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L ' A N Y T E R Ç 

T o t a revista que, com la nos

t ra , tempti d'exercir una crítica 

acerba de les lletres, de les arts 

o de qualsevol al tra activitat en 

el camp de la qual penetri, sense 

ésser, alhora, l'esquella de cap 

part i t , de cap m a r x a n t o de 

cap editorial, la podeu compa

rar , si us plau u n a no massa an

t iga imatger ia , a u n a vella di

ligència ben guiada , t i rada per 

troncs superbs, però lenta i en 

perill tothora entre les soledats, 

les timbes i els bandits que cam

pen pels camins encara bàrbars, 

feréstecs i inhòspits. O bé, si sou 

de mar ina i us ve més a cor una 

comparança nàut ica , res no us 

costafà d ' imaginar ben petita ia 

n a u i t an t més altes i verdes les 

ones — verd Uefiscós de monstres 

en a v a l a n x a — afrós i plumbi 

el cel, foll el vent. . . 

A ix í havem viscut dos anys i 

a ix í , a les envistes d 'un esdeve

nidor igua l , descorrem el vel 

d 'una terça etapa. Dos anys , pe

rò , en els quals, el lector desinte

ressat hau rà jjogut constatar que 

en le& nostres pàgines el joc era 

net , insòli tament, potser inno-

centm^nt net . Q u a n un redactor 

dels nostres s'ha trobat en desa

cord amb un seu col·lega, tots dos 

han vessat ací mate ix els seus 

punts de vista amb la major quan

t i ta t possible de documentació al 

dia, per ta l que, aquell a qui pla

gués, pogués treure d'aquest ar

senal les conseqüències més d'a

cord amb el propi caràcter, o vin

culades amb una raó superior si 

és que ha fet d 'a lguna—art ís t i 

cament , l i teràriament, moral

ment o patriòticament,—el nord 

de les pròpies activitats. Si nin

gú coneix una gt isa de procedir 

amb els propis lectors més fran-

¿L 'AMIC DE LES ARTS respon 

a una uni ta t de pensament o de 

sentimznt, a un sol credo artístic 

o literari? ¿si o no? Resposta : 

als redactors de L ' A M I C DE LES 
A RTS els acobla la llibertat, més, 

per a dir-ho amb mots d 'un dels 

nostres, la cobejança t irànica de 

nous límits, més, l'odi al son i als 
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ca i més lleial, o una manera 

més directa i noble d'adquirir el 

dret de la lliure i aguda crítica, 

que ens la digui. Heu-vos ací 

per qoin procediment L ' AMIC 
D li LES ARTS ha restat el mina

ret més alt , la porta més oberta a 

tota real vocació i neguit , la pa

lanca des d'on havem vist llen

çar-se a la m a r de les nostres lle

tres algunes de les millors de les 

novelles signatures catalanes. 

Ul t ra , però, d'aquestes hiper-

bòliques comparacions generals, 

voldríem donar, ja en el llindar 

del terç a n y de la gaseta, una 

nova imatge prou justa de la 

nostra companyia , que servís per 

a possibles, ulteriors judicacions. 

endormiscaments de tota mena. . . 

Així , sense dir-nos-ho, ens trobem 

tothora en quadro i tots a les mans 

un mateix fuet i una ardor ma

teixa de fiblar tantes de còrpores 

adormides a la joventut de les 

quals el musc és un oprobi. En 

pocs mots: de moment ens plau de 

cultivar l'acció per l'acció, el ne

guit pel neguit , l 'atac per l 'atac, 

tal com es fa gimnàstica per hi

giene. 

Però no voldríem que, en ales 

d'aquests darrers mots, n ingú fos 

temptat de prendre'ns per una 

mena d'escamot moresc que co¬ 

! rre la pólvora per festa o per 

pur atavisme de tradicional gat

zara . (Menys, encara, per un 

jazz en desfici semilúbric de bíaes 
— uni ta t , t ambé , en dissonàn

cia—). I és contra aquest perill 

que proposem, com a parabòlica 

imatge de nosaltres mateixos en 

aquest a n y terç d 'una vida pe

riodística conjunta, la més com

pleta part ida de caça. Heu-vos ací 

la comparança més adient; no 

som ni més n i menys que a ixò . 

Escrivim per plaer objectiu; caval

quem en recerca de caça major; 

tenim llebrers de gran instint — 

¡mon car Dalí! — falcons dc béc 

agut — ¡eh, Gasch!—corns i fu

res — ¡perdó Cassanyes! — que, 

mentre dura l 'aguai t , mantenen 

la intranquil · l i tat pels camins i en 

l'aire; i corcers de viva sang que 

piafen freturosos del galop estès 

per la p lana oberta, pel senderol 

ubac, entre pedruscall i maleses, 

enardits pels trets, per la fa-

rum de la pólvora, i pel rastre 

sangonent de tan t s de cérvols 

que la Mort afua, i milers de 

serventes de la gran fantasma, 

u n a mà en cada corn, alcen, tor

cen i amostren. 

U N T E X T O C C I T À D E L S E 

G L E X I I I 

Occitanisme encara; caça ma

jor. Aquells qui ens han demos

trat llur entusiasme davan t la 

bella perspectiva oberta pel nostre 

número anterior, seran contents 

de conèixer aquest venerable 

t ex t , t an català com puguin 

ésser-fio les obres de R a m o n 

Llull, d 'Auziàs March, o qualse

vol pergamí medieval dels nos

tres arxius . Es tracta de la Vida 
de ía benaurada sancía Doacelí-
na, mayre de las donnas de Ro-
baai, descoberta per P a u Meyer , 

editada per primera vegada pel 

Rvd . Albanès, l ' any Í879, i ara 

reimpresa per R a ü l Gout a les 

premses dels editors Bloud & 

G a y , de Par ís , en el propi text 

provençal (dialecte marsellès) i 

traducció i notes franceses. Se

guint l'article que J. P . Regís ha 

escrit par lant-ne a la revista to-

losenca Oc, la ploma se'ns en va 

cap a les múltiples qüestions que 

aquest original solleva: qües

tions històriques, de la Història 

de les terres d 'Oc, que espera, 
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encatat ésser occitanament o ca

ta lanament (és igual) contada, 

refeta i completada amb l'escor

coll de tants d 'arxius avars , per 

retrobar tot cl seu sentit i tota 

l'eficiència projectiva d 'un propi 

esdevenidor; qüestions religio

ses, estudis d'aquest agitadís-

sim medievalisme religiós occi

t à , del qual l'esperit franciscà 

(Sant Francesc, un occità — un 

provençal — encara) sembla és

ser la sublimació o un divinal 

just medi per temperament t an 

adient amb el to místico-esperi-

tualista catalanesc. (Esperit fran

ciscà, car i reverend P . Miquel 

d'Esplugues, saviesa racial, sa

viesa cristiana que, en informar 

una vida política col·lectiva no 

íiauria xocat , no xocaria com 

els avatars estatistes de la vella 

pagani ta t amb els fins transcen

dentals dels homes mant inguts 

per Roma) . Qüestions filològi

ques, en fi. Deixem, però, als lec

tors, el plaer d'aquest text , sense 

més de comentaris; no sense dir 

que, aquesta transcripció. Alba

nès la cregué procedent d 'una al

tra probablement escrita vers 

l 'any Í297. 

«Motas autras personas v irón Tes-

pazi qu'estava sobre terra en aque l s 

r a u b i m e n s , e h o m e z u r e r o n a m lurs 

proprias m a n s , per diversas vegadas . 

E de m o t z s'estalvet , qu 'es tant en 

aquel r a u b i m e n t , las solas dels pes 

li ba izeron per gran d e v o c i ó n , aissi 

cant desobre e s d i c h . En m o t a s de 

manieras si prohet li certesa del 

s i eus vers r a u b i m e n s ; car a l cunas 

personas , per p lus fort a probar, li 

p lantavan a leñas , e la p o i n n h i a n 

a m b águ i la s , q u e ren n o n e n sentia 

ni sol s'en m o v i a . . . E trobava h o m 

après fos blavairols e las p o n c h u r a s 

feras q u e li avian fach; en tant q u e 

li sancta , cant era retornada en s e n 

tia après, m o t a s ves , gran do lor e 

gran a f l ig iment , jassiaisso qu'il l i non 

s'en p la i sses . . .» 

« T a n grans era li pietatz d e cor 

natural q u e li sancta avia, qu'i l l i 

n o n podia sufrir c 'om auc izes ni 

bestias ni auce i s , qu' i l l i h o saupes , 

q u e tota n'era m o g u d a a s e n i i m e n i 

de gran c o m p a s s i o n , m a j o r m e n s 

aque l las creaturas q u e representan 

Crist e n lur s e m b l a n s el figuran pei 

Escriptura. A l c u n a s ves , cant h o m li 

aportava los a u c e l s v i u s , per plazer, 

n o n los laissava aucirc; m a i s cant 

s'era i pauc alegrada ab els , parlant 

de Nos tre S e n h o r q u e l s avia creatz, 

era es levatz sos esperitz e n D i e u c 

laissava los a n n a r , d i z e n t : «Lauza lo 

S e n h o r ton creator .» Cant illi vezia 

los a i n n h e l s ni las fedas, alegrava si 

fort e n e l s , e era m o g u d a a m e r a v i -

l los s e n t i m e n t del verai a i n n h e l Jhe-

su Crist, e n'avia inot grand r e m e m -

bransa». 

L A L I T E R A T U R A 
Z O A N T R O P I A 

.T V . F O I X 

Palp lanta t a la porta i de ca
ra al carrer aquest homenàs no 
em deixa passar. L 'amplada de 
la seva espatlla em tapa mig ca
rrer i roman amb la testa dreta 
i els braços estirats. — Faré tard 
a l 'Institut; ¡em cal examinar' .— 
¡Faré tard a l'oficina!—¡M'espe-
ren a casa!...—Em poso a plorar. 
És inútil . T o t d'àngels d'ales 
negres aixequen entre l'espatlla 
d'aquest home i el cel una pan
talla flonja on s'ofeguen, en és
ser ni t , els estels. Si l 'homenàs 
tingués peus m'hi deixaria cau
re; però tot ell és u n cos quadra t 
i massís, contra el qual no puc 
lluitar. El cartró-pasta de la seva 
testa regalima encara de vernís 
i el seu bigoti roig és pintat de 
fresc.—Et conec, maniquí ; resta
ré sempre més sota la teva guar-

! da. Cada vespre, quan cloc els 
I ulls per adormir-me, per l'ober

tura de l 'angle que dibuixa el 
teu coll i la teva espatlla dreta, 
les verges passen en ca ravana en 
mig d 'un silenci rosa; o, damun t 
u n paisatge de contorns irisats, 
s'obren els estanys sense nom al 
fons dels quals les astéries, les 
ofiures, les madrépores i les ane
mones són vidres cristal·Iins per 

j on veig circular les perles que 
cstotgen les gotes de sang que 
nodreixen la meva zoantropia. 

D E S T E N Y I T S P E R L A 

P L U J A . . . 

Destenyits per la pluja, ama
gats tota la tarda en un estret 
passadis entre bocois, els nois del 
meu carrer ens avinguérem a 
esperar que es fes del tot fosc per 
posar-nos els ttínics morats i 
plantar al mig de la plaça un 
embut enorme d 'un diàmetre 
idèntic al perímetre d 'aquesta i 
tan alt com la torre de can P o -
maret . En haver-se apaga t el 
darrer llum del poble, pintàrem 
les cases de la plaça de negre i 
penjàrem entre terrat i terrat 
unes bambolines que figuraven 
uns núvols grisos o u n a columna 
de fum de locomotora en dia 
bromos. Q u a n estava tot llest, 
ens amagàrem sota les voltes de 
la farmàcia per espiar de quina 
manera la lluna es deixaria 
a t raure per aquell pa rany engi
nyós d 'alumini . Però en ésser les 
dotze, s'obriren, amb gran terra
bastall, les portes de la fleca, en 
sortí una dona, carregada la tes
ta amb sis pans en columna i es 
perdé l'encís d'aquella nit . 

A V I O N S 

J O A N J . M I T J A V I L A 

Fat íga ts de voltar pels carrers 
amb l 'enuig sota el braç, tot cer
cant l 'hora propícia per entrar a 
classe, ens hi hem trobat primer 
que n ingú . Era dejorn. T í m i d a 
ment hem obert la porta. Pel fi
nestral en t rava un ra ig de sol 
eixerit que escrivia a la pissarra. 
U n a pols, petita i fina, corria 
per les taules: damun t la del pro
fessor un pom de roses vermelles 
i blanques, l lampeguejants com 
bombolles de sabó sota el sol. 
I hem entrat a classe atents a la 
lliçó. A dreta i esquerra, mapes 
penjant a la paret . L 'un ple de 
sinuositats i contraforts, tot ell 
una florida de colors; l 'altre, blau 
de mar , sembrat de margar ides . 
A m b la mirada destriem uns 
noms que ens són bellament 
agradosos. Dits en veu baixa , 
com si ens confesséssim amb la 
il·lusió, tenen el gust rosat d 'a
quella cara de setí que t an t 
amem. 

J au en un recó, mig oblida
da, l'esfera, com u n a guardiola. 
Joiosos copsem l'espai, i a dintre 
la classe hi ha un fresseig d'ales. 

¡Avió joliu, ventall mig obert, 
lluent com vori, voltat dels ciris 
del sol! ¡Avió petit, suspès a l'es
pai com un vaixell d 'ex-vot pen
jant a l 'ermita ! ¡Avió qui jugues 
amb els ocells, sense moure les 
ales! ¡Les del meu cor frisen pen
sant en t u ! De ni t , els reflectors 
faran ciutats al cel, i les estrelles 

i seran casetes blanques de pesse
bre. De dia, eixirà de dintre una 
capsa de núvols blancs un avió. 

: Les cartes vingudes per l'espai 
cauran multicolors com una plu
ja de sorpreses. 

Ve dels jardins que volten l'es
cola un airet suau . A r a guai tem 
els mapes i ens semblen antigues 
auques de rodolins. Les lletres 
mortes que tantes vegades han 
ressonat per la sala, fan una pro
cessó m u d a amb els ulls clucs. 
Nosaltres enyorem el despertar 
de mat ine t treient el son dels 
porticons i el veure l 'arribada 
dels vaixells del cel, portant cla
vada al cor de l 'hèlix un pom 
d'estrelles l lagrimejants. 

G A R D È N I A 

Voltes i giravoltes, vermell i ? 
verd, cordes de violí i esgarips 
d'acordió sota una lluna gens ! 
comprometedora i grisa. Llum 
de menestrals t apa t amb una 
glassa. Udols al l luny i totes les î 
llums són apagades . Els gossos i 
ferotges, de pèl llustrós i com
pacte es barregen en la fosca, i 
la nit lluenteja com una mosse
gada . El riu passa llis. Es orb i 
l 'a igua vacil·lant palpa els mar
ges. Suspès per dues estrelles, 
penja del cel el vestit joiós de 

Colombina, i jo, amb la cara 
p in tada de blanc i un vestit de 
miques de color dels altres, guai
to la terra l lunyana , prest a es
cometre, amb un ra ig de l luna a 
la m à , les ombres que llengoie-
gen per l 'entorn. L 'embut del 
reflector de la ciutat crida pels 
aires per distreure'm, i les rates 
pinyades fan el vol més oblic. 
Jo , però, resto amaten t a aquella 
cabellera rossa estesa d 'un bal
có. 

En la feresa de la nit , el violí 
reprèn el crit del seu gemec, i les 
cordes lluen en la fosca, com la 
bromera del poltre reníllant, im
petuós, com una estrella. El vell 
acordió, renceja mandrós tot ba
dallant í per entre mig de les se
ves arrugues, baixen, com per 
una escala, els mals desigs amb 
vidres de colors. Jo , las, caic da
m u n t la catifa verda d'escenari, 
i àgils surten de la terra fina — 
A , L, P , Q... — les lletres de l'es
cola i el blau i el groc i el verd 
i el vermell dels vidres de colors, 
em fan uns triangles dintre els 
ulls i unes ratlles creuades per 
d'altres inacabades, les quals, 
pèrfidament, em punxen les ni
nes. 

—¿Per què he restat t a n t a 
d'estona, dins aquest pat i , fred i 
humi t , claplat de molsa, on les 
bombetes només s'encenen per 
mofar-se del sol? Sí m 'hagués 
deixat endur per les aigües d 'a
quell altre riu, t an dolces que 
fins ablaneíxen els besos, si la 
meva hèlix vermella s 'hagués 
deixat gronxar pel rosari de mi
rades que devallaven del cel, 
hauria vingut la tardor pel meu 
calendari i totes les fulles cau
rien en tropell per deixar-me 
només aquell diumenge vermell 
i sant com una porta. Dint re la 
boca closa, una paraula se'm 
fondria a poc a poc en aquella 
hora , l'arbre cs retorcería cap a l 
cel, i una vellarda, joiosa, oiría 
el dringueig dels seus anys joves, 
en aquella menuda , rossa com la 
palla, que juga a l 'era. 

^ La penúria d'espai ens priva de pu

blicar un comentari que tenim enüestit 

dels articles de José Ortega y Gaáset a 

El Sol, de Madrid. Qui recordi els fu
lletons del mateix autor apareguis en 

el mateix dia/i entre gener i febrer de 

1921, aplaudirà, al menys parcialment, 

revolució del pensament polític de l'il

lustre director de la Revista de Occi
dente que l'article del dia 24 asse

nyala. Ès clar que, ñns que l'estudi en 

curs serà acabat, no es podrà dir res 

de definitiu; la ruta iniciada, però, és 

bona i ens sembla convenient subrat

llar-ho. Una mica més, senyor Ortega y 

Gasset, i restarem d'acord. Organicemos 

a España en nueve o diez grandes comar
cas, haveu escrif. Poíser « / a millor un 
nombre menor. Hi ha quelcom més que 

raons econòmiques i cal no caure en 

Verror dels federals d'antany. Un veri

table criteri politic, que només porti de 

cap l'assoliment de la màxima encien

da peninsular, no votarà per més de cinc 

grans comarques, a saber: Bascònia, 

Castella, Catalunya, Andalusia i Gali

cia-Portugal. Seguiu, però.— C. 
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P A N O R A M A 

I - L U I S M O N T A N Y À 

K S T K L S 

U n assaig de coordinació amb 
el r i tme dels estels... Entre aques
t a plasmació lírica de l'elevat 
objectiu de la nova poesia i el 
títol del recent llibre de poemes 
de Sebastià Sànchez-Juan, h i h a 
una relació subconscient, d ' i 
m a t g e . El roig C O N S T E L · L A 
C I O N S — gallardet ondulant al 
vent intermitent i abrandat de la 
inspiració—damunt la blanca co
berta del petit volum, és alhora 
un emblema i un símbol. 

N o cal estranyar que els ob
servatoris literaris professionals, 
obligats a una formal recensió 
del nostre moviment poètic, ha 
gin assenyalat amb un extraor
dinari retard i amb una palesa 
desorientació, aquest nou i insòlit 
ag rupament estel·lar—Via Lác
tea centellejant en un cel boirós 
i enterbolit. Entelats els ulls de 
t an t de mirar el buit fit a fit, de 
t an t de recrear-se en l 'admirat iva 
contemplació eixorca dels murs 
de llur estreta cabina, són inca
paços ja de copsar els reflexos 
vivíssims d 'un autèntic astre, 
apenes indicat en llurs mapes si
derals. 

L'espectacle de les reaccions 
de la crítica davan t el llibre de 
Sebastià Sànchez-Juan, h a estat 
dívertídíssim. 1, en certa mane
ra , lògic. Posseïdors d 'un enca-
sillat fins ara infal·lible, acostu
mats a classificar, amb un movi
m e n t ' r u t i n a r i , gairebé au tomà
tic, sense el més lleuger esforç 
intel·lectual, els poetes per esco
les i agrupaments , d'acord amb 
uns tipus prèviament establerts 
i acceptats unàn imement , els 
nostres crítics—enfeinadíssims— 
es regiren contra els llibres que 
els obliguen a reflexionar i a re
passar llur escala de valors. Cons
tel·lacions és una d'aquestes sor
preses. N o ens proposem de fer 

^ El número I de Cahiers d'art, 1 9 2 S , la 
gran publicació francesa d'ari moderna, 
publica la traducció de l'article ae Se
bastià Gasch aparegut a la Pàgina Artís
tica de La Veu, del mes de Gener. Com 
hom recorda, en aquest tieball, el nostre 
redactor s'ocupava de les intencions que 
animen als joves pintors actuals. 

# El darrer número de Le Centaure, 
— admirable revista belga — dedica el 
seu editorial a comentar el moviment 
superrealista, dels adeptes del qual diu 
que donen una importància capital a la 
Poesia, corisiderada per ells «com una 
emanació directa de les regions més pro
fundes de l'ésser». Espai preferent és de
dicat al comentari de l'obra de Joan Miró, 
del qual diu aquesta revista que «.és in
contestablement aquell qui fins ara ha 
realitzat millor els desigs dels superrea
listes, i que hi ha nombroses probabili
tats perqué aquest català s'apoderi un 
dia del lloc prestigiós que Picasso ocupa 
en relació als pintors de la seva gene
ració. 

^ Hem vist les darreres teles de Sal
vador Dalí que es mouen encara dins 
íàrbita de les famoses del Saló de Tar
dor i en les quals el nostre amic aconse
gueix de superar-se i arribar a resultats 
poètics d'una esfereidosa intensitat. Da
lí es troba en relació amb dos dels més 
lamosos marxants parisencs i les foto
grafies de les seves obres, que han estat 
mostrades a les més prestigiases perso
nalitats artístiques de París, han tingut 
una recollida favorabilíssima. 

u n a crítica de crítiques. Ens cal
dria assenyalar masses incom
prensions, masses indelicadeses, 
masses incapacitats. I no som 
bons per a aquesta feina... Ens li
mitarem a dir que, avui , trobem 
incomprensible que un crític lite
rar i es declari admirador satisfet 
d 'una habilitat cal·ligràfica, sen
se importància, per a assolir per
feccions clàssiques de forma i 
menyspreï, o passi per alt, la 
vera essència poètica — a la fi 
tínica cosa que compta — del 
fons. Q u e vegi l'escola i la ten
dència, la influència i la imita
ció, allà on no hi h a altra cosa 
que l 'individu. 

El vint-i-quatre de desembre 
(¡fum, fum, fum!) nasqué Constel-
lacions. H a passat l 'Epifania i ni 
l'or n i l'encens n o li h an estat 
prodigats. Aquest oblit no pot 
sorprendre el poeta, endurit per 

aquestes Divagacions, i n è d i t e s , 
meravelles de ri tme i d ' imatge
ria, que solament alguns amics 
havem pogut assaborir! 

í O n són els joves poetes cata
lans? N o seran aquest ní aquell, 
ní aquell altre, seguidors auto
màtics i estrictes d 'una tradició 
gloriosa, ja, però, pretèrita i ca
ducada. Sebastià Sánchez-Juan, 
trencat tot cordó umbilical (sec
cionada la unió, la sang sempre 
resta) í igzaguejada la nissaga 
Salvat-Foix, gairebé tínic deten-
tor català de la moderna poesia, 
té tot el brill d 'una apassionada 
i lliure joventut . T ivan to r de 
pell i claredat d'esperit. Indepen
dència. Fogosa i admirable va
cil·lació. 

¿Quin és el balanç ( Í927) de 
la poesia catalana? Liquidada 
(admirada, respectada, o b j e c t e 
d 'una sentimental veneració, ¡oh! 

A , Mí \ y l 
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llarg temps d'injusta indiferèn
cia i forjat en l 'amargor de l'es
cepticisme aliè. A c c e p t i , al 
menys, la nostra mirra fragant . 

N o és la primera vegada que 
ens ocupem de Sánchez-Juan. 
N o serà, probablement, la darre
ra . Ens enorgullim d'haver estat 
els primers a donar una visió de 
conjunt de la seva obra, en gran 
part inèdita encara. Juguem so
bre segur. T e n i m la ferma con
vicció que la seva vàlua serà 
aviat arreu coneguda. Poeta tem
peramental , el més autèntica
ment nou i vigorós de la Cata
lunya actual , creiem un deure 
fer-li el lloc que mereix en la 
nostra lírica, estimular-lo per tal 
que—cada dia més exigent amb 
ell mateix—esdevingui el poeta 
depuradíssim que les seves dots 
evidents ens permeten d'esperar 
confiadament. 

¿Poeta de rima? ¿Poeta de rit
me? T a n t se val : poeta, poeta. 
N o u i en constant renovella
ment . Espontani i treballat. Fluid 
i disciplinat. Movible i sorpre
nent . Inquiet .Àgíl . Poeta . ¡Quan
ta de distància de Flaid {1924:} a 
Constel·lacions!. ¡I quan ta , enca
ra , de Constel·lacions a la seva 
més recent producció poètica, a 

sí, tant com vulgueu) l 'herència 
d'aquella t r ímurt i lírica Guíme-
rà-Maragal l-Verdaguer. (Un al
tar , uns llibres luxosament relli
gats , uoa recòndita guspira in
destriable). Girem full. D a v a n t 
la gran plana, ben oberta, de la 
nostra poesia, ¿quins noms repre
sentatius podem assenyalar? Car
ner, Riba, López-Picó, i llurs in
numerables imitadors, d ' u n a 
banda . Millàs-Raurell , que vol i 
dol, al mig. Potser, també, Gue-
rau de Liost (¡admirables les se
ves Sàtires!). A l 'altra, però, fins 
ara: Folguera, Salvat-Papasseit . 
Ra t l l a . La fugaç constel·lació— 
encara—de Trossos. Ra t l la . Sán
chez-Juan. I prou. 

Sànchez-Juan: la serenitat ele
gant i continguda de la poesia 
racial. La lleugera gràcia sug
gestiva i la intuït iva profundi
ta t actual. T o t inspiració. Inspi
ració formidable, dossificada ex
cessivament per u n cilici cons
t an t . Preocupat— tor turat — per 
la forma, a causa de la ma te ixa 
fluidesa inestroncable del fons. 
Troban t manant ia ls de poesia 
en les coses més inversemblants. 
(¿No és aquest un dels signes dis
t int ius del poeta de raça?). Crea
dor d'imatges novíssimes, d 'una 

irresistible lògica interior. N o es
tancat en un ri tme tínic, ans 
fluctuant de l 'un a l 'altre amb 
una admirable inquietud, amb 
un sentit agudíssim de les neces
sitats de la poesia del nostre 
temps. 

N o volem referir-nos avui en 
concret a cap dels poemes de 
Constel·lacions. N o és aquest lli
bre dels que poden cancel·lar-se 
amb una ràpida anotació. Ens 
en ocuparem, encara, extensa
ment . 

... En un cel boirós i enterbo
lit, un nou i insòlit agrupament 
estel·lar h a aparegut . Limitem-
nos a anunciar-ho amb joia i 
amb fervor. 

L A J O V E 

P O E S I A A N D A L U S A 

L'existència d 'una cultura an
dalusa autòc tona és un fet t an 
evident, les seves irradiacions a 
Castella i al món són tan notò
ries, que esdevé innecessària tota 
demostració. L a nova estètica— 
musical, artística, poètica,—deu a 
Andalusia (no parlem ja de Gón-
gora, el precursor), tres aporta
cions d 'una importància i d 'una 
categoria excepcionals: Falla, Pi
casso i Juan Ramón Jiménezi va
lors universals: Andalus ia eter
na . La inlassable fecunditat me
ridional, però, ma i no descansa. 
Superada, encara, en sentit de 
m o d e r n i t a t , — l ' a c c e l e r a d o r a 
fons—precipitant les generacions 
i les èpoques amb un ri tme des
orbitat de jazz, aquella herència 
h a estat recollida per uns joves 
grups del Sud, aplegats entorn 
unes revistes vibrants i d 'un 
agut sentit de racialitat univer-
sah Litoral, de M à l a g a ; Mediodía, 
de Sevilla; Verso y 'Prosa, de 
Murcia , i, darrerament , 'Papel 
de Aleluyas, de Hue lva . 

El moviment d'aquestes da
rreres promocions és extraordi
nàr iament interessant. I ens pro
posem de parlar-ne sovint des 
d'aquestes pàgines. Gairebé des
conegudes de n o s a l t r e s ahir 
(aquest aíiir significa: abans de 
la v inguda a Barcelona de Fe
derico Garcia Lorca; abans de 
l 'aparició de L ' A M I C DE L E S 
A R T S , i de la Gaceta Literària de 
Madr id . ¡Quan de camí en tan 
poc dc temps! Vers una mú tua 
comprensió i vers una mú tua 
simpatia) , hem volgut fer-ne un 
estudi el més profund possible. 

Començarem avui per uns es
plèndids suplements de la revista 
m a l a g u e n y a Litoral, que tenim 
damun t la t au la . De presen
tació pulquèrr ima i de contingut 
selecte. N o és la primera vegada 
que el nom d'aquesta revista 
surt a les nostres columnes. Can
ciones, de Garcia Lorca—el nos
tre bon amic i excel·lentíssim 
poeta—suplement així mateix de 
Litoral, t ingué ja el nostre extens 
—admira t i afectuós— comenta
ri. T a m b é en la secció Les Arts, 
d'aquesta mate ixa gaseta, la tal 
revista ha estat diferents vega-
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des esmentada. N o es tracta, 
doncs, de desconeguts per als 
nostres habituals lectors. 

I, a ra , sense més comentaris 
inútils, al gra. 

• • P E R F I I , D E L A I R E " . D E I .ÜIB OERNUIJA 

Un poeta. I un poeta pur. Ai
xí , sense vacil·lacions ni eufe
mismes. En el sentit,' però, de 
despullar la seva poesia de tot 
element aliè a ella mate ixa i no 
en cap altre. Puresa de diamant 
i no de clavell. N o massa mo
dern, no massa inquiet, no mas
sa nou. La qual cosa no vol pas 
dir que sigui arcaic, ni excessi
vament fixat, ni arrapat estric
tament a un concepte clàssic de 
la poesia. N o . Luís Cernuda, per 
ara, és un poeta que pot definir-
se per negacions més aviat que 
per afirmacions. A través de la 
influència immediata de Jorge 
Guillén — el màgic restaurador 
de l'estrofa— és la de Juan R a 
mon i l 'ombra l lunyana de Gón-
gora, la filigrana de les pàgines 
de Perfil del Aire. (Títol d'un li
risme desenfrenat). Dos andalu
sos influint damunt un andalús, 
per un filtre castellà. Les mans 
que porten el t imó esdevenen 
així difumades i, davant el jove 
nau ta , la mar lliure per a la pre
gona estel·la original. 

L a poesia de Cernuda té una 
gràcia inimitable, una línia pu-
rissima. Dessota la presó de la 
mètrica batega un càlid lirisme 
indomable. Rimador habilíssim, 
el vers és matèr ia dúctil a les 
seves mans . La seva poesia, per 
força molt treballada, aconse
gueix de donar una fresca sen
sació d'espontània facilitat: 

"Morir coHdiano, undoso 
entre sábanas de espuma; 
almohada, alas de pluma 
de los hombros en reposo. 

I encara que no siguí aquesta 
la poesía que els nostres moder-
níssims anhels freturen, ens cal 
reconèixer que, potser, dècima i 
vers lliure, poden caure dintre 
un mateix concepte — metàfora 
o imatge — de poesia pura. Da
m u n t les seves espatlles d'home 
jove — joveníssim, — potser Cer
nuda ha posat una ma.ssa feixu
ga càrrega. El dia — no el cre
iem gaire l lunyà — en el qual 
se n'alliberi, esperem grans coses 
del poeta depuradíssim de Perfil 
del Aire: 

Bas nubes. ¡Cuan niño el frió! 
'Jfo se defiende el cristal 
contra ese tiempo tan mal 
seguro de su albedrío 
con nieblas. ¡ 'Canto donaire 
eslioal boga, al desgaire, 
en las hojas, de un oerdor 
sin aoiso dorado!... ¡S^mor, 
aun es verano en el aire! 

" V A R A O T R R E S " , H E . I O S Ï Í K B R G A M Í N 

A m b aquest títol de La Bru
yère, ha publicat José Bergamin 
un recull de siluetes espirituals 
agudíssimes. De retrats al bisturí. 
Radiografíes—no ja simples fo
tografíes—de subconscients. Fe-
tes amb un estil tallat , contin
gut , vibrant . Frases curtes, des
pullades voluntàr iament de tot i 

arabesc, que corren i brinquen 
amb un ri tme rapidíssim i febril. 
T a n c a t el llibre, sembla que els 
personatges lliguin al nostre en
torn una sarabanda diabòlica i 
desesperada, amb una tan ferot
ge energia, que renunciem a tota 
violència i — tapats d'ulls — ens 
deixem emportar amb una sor
da embriaguesa. Els Caràcters 
són gairebé tots coneguts nos
tres; l ' Impacient, 
l ' A r r a v a t a t , 
l ' impulsiu, l'In
visible, el T o r 
t u r a t , l ' Incan
descent... i tants 
d'a 11 r e s . dels 
quals p o d r e m 
dir, en e n d a -
van t : aquest és 
«l 'AIegre», d e 
B e r g a m í n , 
aquest «el I r a -
cassat»... I si al
gun d ' c l Is fos 
irreal, prendria 
forma corpòria 
pel sol fet d'ha
ver estat creat 
l i t e r à r i a m e n t . 
Perquè la vida 
no és ja un pre
text per a fer 
l i teratura. És la 
literatura que esdevé re-creadora 
d 'una nova vida, la que devan
ça—indefugiblement — la vida. 
Aquesta és la vera l i teratura. 
L'al tra es limita, serviíment, a 
reflectir-la. (El lector reflexiu 
copsarà quan lluny està aques
ta concepció de l'art, de la para
doxa wíldeana. I, si no, pitjor per 
a ell). «Perquè cada imatge 
obliga a revisar 
t o t l 'Univers», 
ha dit Aragon . 
(A fer, com si dí-
g u é s s i m , u n a 
mental re-crea-
cíó del món, en 
la qual les imat 
ges esclaten da
vant nostre, t an 
independents de 
la nostra volun
ta t , com el mo
viment incons
cient dels mus
cles, com la sís
tole i la diàstole, 
aliena a tota in
tervenció c e r e -
bral,delcor.Com 
quan experimen
tem la joia de 
sentir-nos viure: 
eufòria; el plaer 
de constatar com la sang circula 
i com, lliures dc tota preocupa
ció morbosa, ens sentim assede
gats de fretures físiques inex
hauribles...). Bergamia h a creat 
una nova «psicologia lírica»: 

«9KÓ tenia más que inteligencia y ese 
fué su martirio: sentirse vibrar entre lo 
dioino y lo humano como un acero tenso 
al golpe del martilleo ferDienfe, templado 
o destemplado, eoadido y preso en la 
onda sonora—y luminosa—de su propia 
trascendencia mística.» 

I el seu llibre és admirable
ment reeixit. 

L E S A R T S 
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A í , M A R O K n - U N A R T I C I . K 
DIO R A F A K I . B l í N K T 

El meu amic Rafael Benet ha 
tret novament a passejar la seva 

obsessió cabdal : 
el meu dogma
tisme. L ' excel
lent company ha 
fet evolucionar 
novament en pú
blic la seva idea 
fixa: el meu doc-
t r i n a r i s m e . I 
aquesta vegada, 
damun t les pà
gines de La Re
vista, de López-
Picó. 

Els arguments 
emprats per R a 
fae l B e n e t no 

n o u s . Ell son 

Una mica rfe «violí d'Ingres--^ o. encara, 
de la di-ria plàstico-iVlusírativa d'Hugo, 
la senten tots els artistes que ja excel-
lií en en una altra art, la nota sohressor-

s' a con ten t a de 

tint de la qual priva moltes de vegades de 
copsar la veritable valor d'aquestes in
cursions en camps d'altri. Així, aquests 
quatre dibuixos del mestre orfebre RA-

reeditar, amb di
ferent robat ge, 
1 e s acusacions 
d 'eixut raciona
lista que ja m 'ha 

llençat en d'altres ocasions. E n 
contestar no fa gaire, un d'aquests 
atacs, a La Vea de Catalunya, ho 
vaig fer en una forma que dei
x a v a , em sembla, definitiva
ment aclarida aquesta qüestió. 
Jo deia en aquella avinentesa: 

« N o obstant, amic Benet, podeu 
ben creure-ho, jo no sóc un in
sensible ni un indotat . Però t am

poc no sóc ni un 
sent imenta l , n i 
un ploraner. Jo 
sé amb escreix 
que l 'artista en 
produir ,no ha dc 
preocupar-se del 
.sistema. E s c l 
crític que ha de 
deduír-Io davant 
r obra realitza
da . I aquesta és 
la missió del crí
tic: no la de di
vagar lamenta
b l e m e n t e n 
torn del lirisme i 
dels estels. Jo sé, 
també, amb es
c r e i x , que per 
d a m u n t l e s 
tendències, d e 1 
sistema, hi ha el 
talent o la man

ca de talent dc l 'artista, el tempe
rament del pintor. Tendència = 
mitjà. Però de tendències, dc 
mitjans, n 'hi ha de bons i n 'hi 
h a de dolents. I l'impressionisme, 
com a T E N D È N C I A , com a 
M I T J À , em sembla senzillament 
deplorable. Heu 's ací un exem
ple que aclarirà la meva tesi. 
Suposem dos pintors d'idèntica 
sensibilitat. L 'un impressionista 
i l 'altre cubista. Jo restaré sem
pre amb el pintor cubista, puix 
que ell, per tal d'exterioritzar la 

seva sensibilitat, ha emprat mit
jans més purs, més absoluts. 

N o n 'hi ha prou que l'obra 
d'art doni satisfacció estricta al 
nostre cor. H a de satisfer també 
el nostre cervell. I, per bé que les 
millors obres impressionistes, per 
l 'intermediari dels nostres ulls, 
sàpiguen a t raure el nostre cor, 
la nostra intel·ligència les rebai
xa rà sempre categòricament. Per 
conseqüent, amic Benet, jo no 
he dit mai que Monet , l 'admira
ble artista i mediocre pintor, no 
t ingui sensibilitat. Sí que diré 
sempre, però, que si posem, l 'un 
al costat de l 'altre, un Picasso i 
un Monet (els dos pols oposats), 
cl Picasso cm produirà sempre 
una emoció d'ordre infinitament 
superior, de categoria supcrlati-
vament més elevada. N o n 'h i ha 
prou amb llençar la paraula 
sensibilitat. Cal saber que, en 
sensibilitat, també hi ha classes» 

Crec que aquestes paraules són 
clares. Suficientment clares per a 
satisfer tot esperit no ta ra t d'ob
cecació. Jo esperava convèncer 
Rafael Benet. Es veu, però, que 
no ho he aconseguit. Benet ha 
formulat novament la seva acu
sació preferida i la formularà se
gurament encara en d'altres oca
sions. N o seré pas jo qui lo'n 
privi. Ell no em privarà, però, 
de repetir les paraules de La Veu 
que avui he començat a reeditar. 

I ara comentaré les novetats 
que l'article dc Benet conté, les 
acusacions noves que hi ha in
troduït . 

Rafael Benet em penja cl 
qualificatiu de provincià. A i x ò 
no és pas nou. N o és la primera 
vegada que ens ho diuen. Josep 
Comelles, el distingit escriptor 
que només escriu quan es tracta 
d'elogiar la pintura del seu amic 
Marqués-Puig, ja parlà fa temps 
de les províncies espirituals de 
Parts. Agust í Esclasans, en refe
rir-se als articles d 'a lguns dcl 
nostre grup, els titllà — segons 
Quadr iv i i segons Sistema—d'a¬ 
daptats de l'estranger. I Joan 

^ Per raons idèntiques a les que s'es

menten al peu d'altres articles d'aquest 

mateix número, ttan restat del nostre re

dactor Lluis Montanyà, pel número vi

nent, la crítica d'alguns altres llibres 

andalusos i la dels Car te l l s l i ï e r a r i s del 

director de La G a c e t a Li terar ia , senyor 

E. Giménez Caballero. 

# Un altre article que també ha restat 

a les caixes : E l s « R i m s de l 'hora s i t g e t a 
na» , de S. Soler i Forment, per Ramon 

Planes. 

^ Recordem als autors als quals pla

gui que en aquesta secció sia feta critica 

o esment de llurs llibres, Vobligació de 

trametre'n dos exemplars a la direcció. 

4> Heu-vos aci un breu fragment de la 

traducció occitana del cant ÎV de L e s 
G e ò r g i q u e s , rfe 'Virgili, feta per Juli Cu

baines (Editorial Occitan Ostal Peyrat, 

Camin de l'Espinet, Tolosa): 

«Ara ieu cantarai la bresca liuréia del 

cèl. Mecena, aiseste libre, agacha lo tant-

ben. A ton e.sfazi halharai plan mendra 

cauza: de las abelhas ieu mensonarai 

de seguida los mestres ardezioses, las 
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Sacs, en una de les seves hipò
crites al·lusions, ja féu referèn
cia als satèl·lits de províncta d'O-
zenfant i Jeanneret. 

Totes aquestes manifestacions, 
però, estarien perfectament indi
cades a F rança o a A lemanya , 
a Bèlgica o a Rússia, que tenen 
un passat gloriós i un present 
esplendorós, que es B A S T E N 
A S I M A T E I X E S . Ací, 
però, on la pintura ha estat tot
hora una p in tura provinciana, 
on Mar t í Alsina no fou sinó un 
sub-imitador d 'a lgun imitador 
de Courbet; on els Russinyol i 
Cases de la bona època no foren 
sinó un pàl·lid reflex de París; 
on les Arts i els Artistes no foren 
sinó un eco l lunyà de l'impres
sionisme; on els Courbet i els Evo
lucionistes no foren sinó un re
port del post-ímpressionisme; i 
on, modernament , quan es co
mença a abominar de Par ís , s'a
r r iba—amb pretext de la realit
zació d 'un art autòcton — a la 
definitiva liquidació; ací, totes 
aquestes manifestacions són com
pletament desplaçades. N o fem 
tants d'escarafalls. I tota aquesta 
idolatria grotesca a les nostres 
pseudo-valor i sub-figuretes, dei
xem-la per a tots aquests noiets 
que pul·lulen per ací, per a tots 
aquests escríptorets i pintorets 
mort-nés, pet als analfabets, per 
als insuficients, per als déliques
cents. Deixem-la, en fi, per als 
redactors de periòdics híbrids. 

Ul t ra tot a ixò , Rafael Benet 
s 'estranya diverses vegades que 
jo alterni les simpaties pel puris
me amb les preferències pel su
perrealisme. N o crec antitètiques 
aquestes dues maneres d'expres
sió. Ans bé, opino que es com
plementen m ú t u a m e n t . Al pu
risme lí manca una injecció de 
superrealisme, i el superrealisme 
necessita engolir una forta dosi 
de purisme. Aquesta fusió és in
ten tada actualment pels esperits 
més selectes del moment . Alguns 
l 'aconsegueixen p l e n a m e n t . 
D 'a l t ra part , í 'art no és un clos 
tancat amb fronteres clarament 
fixades i ne tament delimitades. 
L 'ar t evoluciona cont ínuament . 

costumas, los gostes, los ordres, las bá
telas. Pichona mon obra: béla pracó serà 
ma glòria, mas que los dius me faguen 
pas la contra, mas que m'auzigue lo 
meune Apollon. 

So primier, per tas abelhas cauziras 
un sèti, una retirada alont lo vent toque 
pas{lo vetillas arresta de portar chaz 
elas lor denada); que las fedas, los ca
brits rebordelaires piatejen pas las flors; 
que la trastejaira vaqueta lève pas la ro
zada e n'aboque pas las érbas galhardas. 
Lénc del bornac plan pervezit lo luzért 
al ren escamat, los forsalons e los auzêls 
de tot biais e lo qu' alo papach tecat per 
las mans sangczas de Pr&cne. Eles afra-
ban tôt; a la volada engòlan las abelhas 
e d'elas léu se tratará lor crudéla niu-
cada... 

Que siague atacada o correnta, al 
méch de l'aiga entraversarasd"albaradas, 
apilaras de péiras bêlas: atal, sus planes 
ponts elas se poiran pauzar e espandir 
las alas al solel d'estiu. se de vegadas la 
pléja las a susprezas e trasadas, se lo 
vent las a bufadas de cap dins aquela 
mar... 

1 a aquesta evolució, a aquestes 
reaccions i contra reaccions, és 
deguda en gran part la creació 
de l'obra artística vivent. 

Exemples! En Í920, Picasso 
confeccionava natures mortes 
amb compàs i tiralínies. Avu i , 
sense haver perdut cap à tom 
de la se va força plàstica d ' an tany , 
Picasso atorga una importància 
cada dia creixent a les sugges
tions deia fanta
sia i deia imagi
nació. En Í920, 
Joan Miró rea
l i tzava La Ma
sia! nou mesos 
de treball amb 
vuit hores dià
ries de duríssi-
ma labor; inten
cions purament 
plàstiques i pre
ocupacions e s -
tr ictament tècni
ques. Avui , clos 
el necessari pa
rèntesi, Miró es 
lliura de ple al 
sondatge persis
tent del seu món MON SUNYER, mostres dun 

intoí ín,- T a nri de realitzacions plàstiques, en 

l l l i c r i u r . l^d yri- qui les harmonies dels grans mestres de 

m e r a exposició música, Beethoven, Bach. Schubert, 

d e D a l í f e i a 
p e n s a r en el 
purisme d 'Ozenfant i en el neo-
classicisme de Severini. En les 
obres actuals de Dalí , el cane
màs plàstic d 'abans, fi en si, ser 
veix de simple suport als seus 
purs anhels de poesia. En Í920 
era possible L'Esprit Nouveau. 
En 1928 no seria possible res 
més que Cahiers d'art. 

N o ens trobem, ni de bon tros, 
e n f r o n t una 
declarada volte-
face. E n s t ro
bem enfront una 
fusió. U n a fu
sió necessària de 
dos elements que 
no són irreconci
liables, sinó que 
necessiten l ' u n 
de l 'altre per a 
prosperar, i que 
han viscut sò
lidament ager
mana t s en les 
èpoques d ' a r t 
més floreixents. 
L'amic B e n e t 
no s'ha, doncs, 
d ' e s t r a n y a r 

N O U S LÍMITS D E 
LA P I N T U R A 

P E R 

S A L V A D O K D A L Í 

A Sebastià Gasch. 

Amb Rafael Benet es corre ben 
bé aquell risc tan usual de pro
nunciar aproximadament l e s 
mateixes paraules que ell amb 
la impossibilitat absoluta d'en-

tendre's. 
Rafael Benet, 

escriví fa poc, 
t o t a l · l u d i n t 
les ex t ravagàn
cies de la nova 
pintura : « S ' a 
r r i b a r a n a 
posar els ocells 
en els a q u à -
riums». A m b 
e 1 s quals mots 
R a f a e l Benet 
demostrà bé la 
seva timidesa; no 
ía pas gaire es
c r i v i a A n d r é 
Breton en el ca
tàleg d 'una ex-

sperit ne- pOSÍCÍÓ d ' A r p , 
(l ' inventor dels 
bigotis sense fi), 
que mai els ocells 
no havien cantat 

míllorquealfons dels aquàriums. 
N o es tracta, però, malgrat de 

la coincidència, de posar ocells en 
un aquàrium. La qüestió és que hi 
cantin i que hi cantin millor. 

Si per Rafael Benet tot a ixò 
encara són coses absurdes i sense 
lògica, per a nosaltres fa temps 
que han deixat d'ésser-ho, o bé 
ho són d 'una manera tota dife

rent, per a esde
venir 1 e s més 
clares i usuals. 
La p i n t u r a , 
l 'art d 'avui que, 
c o m v e u r e m , 
s'apropa a un 
gran art direc
te, igual queies 
millors realitza
cions de l 'art po
pular , despassen 
el sentit comú. 

Per a nosal
tres, el lloc d 'un 
nas, l luny d'és¬ 
s e r necessària
ment en un ros
tre, ens sembla 
més adequat tro-

. . r etc.. es resolen en aquestes f-guracions i . 
q u e jo defensí abstractes, en aquesta mena d'exprès- Dar-lO Cn U n a 
alhora el paris- sionisme deis sons... barana de cana-
me i tingui en-
tendriments amb 
el superrealisme. H o considero 
perfectament lògic. 

Quan t a tot allò de l 'Antí-
A p a , n o veig la necessitat d'eri
gir en cas-tipus, el cas d'aquest 
caricaturista sense gràcia qui, 
sota una défroque de pseudo-
crític, a m a g a la més absoluta 
incapacitat . 

# També en aquest apartat de his KTXS 

la manca d'espai ens priva de publicar 
un altre article de Sebastià Gasch tito
lat Un lUhiç curiós. El reservem per al 
pròxim número. 

pè; cap inconve
n ien t , tampoc, 

que el mate ix nas s ' aguan t i 
dalt d'un petit fum. N o en va 
Yves T a n g u í y ha llençat els 
seus delicats messages. 

Podem ben asegurar a Rafael 
Benet, que les figures decapita
des viuen llur vida orgànica 
i perfecta, reposen a l 'ombra de 
les més sagnants vegetacions 
sense embrutar-se de sang, i en
cara s'ajeuen nues sobre les més 
tallans i eriçades superfícies dels 
marbres especialíssims, sense pe
rill de mor t . 

¿Haurem de recordar, encara, 
a Rafael Benet, que la vida de 
les criatures que poblen la super
fície de teles i el món de ta poe
sia, obeeixen i tenen condicions 
de vida ben diferents de les cria
tures que poblen la superfície de 
la terra? ¿Que la fisiologia plàs
tica i poètica, no és pas la íi-
siologia dels éssers vivents? ¿Que 
la vida plàstica o poètica d 'una 
pintura o d 'una poesia obeeix a 
d'altres lleis que les de la circu
lació de la sang? ¿Que un mons
tre ja no ho és en el mo
ment que unes certes relacions 
han estat establertes entre les 
ratlles i els colors que el formen? 
¿Que una figura decapitada, en 
el món plàstic o de la poesia, no 
és pas una figura sense cap? 

Després d 'a ixò podríem afegir 
que una figura sense cap és més 
apta per a entrecreuar-se amb els 
ases podrits, i que les flors són 
intensament poètiques precisa
ment perquè s'assemblen als ases 
podrits. 

Heu-vos ací coses ocioses de 
dir, de t an evidents que són, des 
del dia (aquest dia és ben pròpia
ment el del superrealisme) que 
s'inicià l 'autonomia poètica de 
les coses i de les paraules, que 
deixen d'ésser (com qualifica A n 
dré Breton) paroles mendiantes. 

Pet a nosaltres un ttll ja no deu 
res al rostre, ní a la condició es
tàtica, ni al concepte fix, ni ha 
de demanar res a la idea d'ésser 
contingut; ben al contrari , havem 
après fa dies que els ulls, igual 
que els got ims de ra ïm, són pro
pensos a les més folles velocitats 
i estan dotats per a llençar-se als 
més contradictoris encalçaments. 

Que En Rafael Benet ig
nori tot a ixò , és ben de com
prendre, puix que aquestes coses 
han ana t esdevenint possibles des 
del dia que en refusar els pintors el 
testimoni de llurs sentits i en re
conèixer l'error fonamental de 
P a u l Cézanne i l'origen senso
rial de les seves intencions (refer 
Poussin d'après nature, o sigui 
esdevenir clàssic per mitjà de la 
sensació), arribaren, després d'un 
període en el qual aquesta sols 
a tenyé una més o menys total 
cerebralitzacíó, a retrobar la més 
pura i al ta de les abstraccions. 

A conseqüència d'aquells mo
ments, Gino Severini escrivia : 
«Jo crec poder afirmar avui , que 
el camí a seguir és precisament 
el camí oposat al de Cézanne». 

N o s'esdevé clàssic per la sen
sació, ans per l'esperit; l 'obra 
d'art no deu pas començar per 
l 'anàlisi de l'efecte sinó per l'a
nàlisi de la causa. 

Per l luny que estem avui de 
«l'estètica del compàs i del nú
mero» de Severini, caldrà, però, 
que anotem la seva passió per 
tot ço que fos el retorn a la 
creació espiritual, a l'abstracció, 
a l'eliminació dels darrers ele
ments sensorials persistents, enca
ra, al començament del cubisme; 
per tot ço que fos el regne de la 
categoria, en el sentit més orsià 
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del mot» sobre la matèria , en 
comptes d'csscr aquesta la domi
nadora de la categoria. 

A v u i que cl recul dels anys, 
diu Severini, cns permet de jut
jar serenament l'època dels hu
manistes, podem v e u r e com 
aquests, l luny d'ésser francament 
i absolutament dòrics, baixaren 
massa a la vora de l 'home i d'a
questa manera s'acostaren massa 
als jònics. La idea de relligar 
l 'individu a l 'univers, que dintre 
la pintura comença amb Giotto, 
era ella mate ixa una idea mera-
ravellosa, però probablement mi
raren massa l'individu i poc l'u
nivers. Així és com esdevingue
ren, ells també, massa humans . 

En comptes d 'exaltar Homer, 
Virgili , Cicero, etc., haur ia es
ta t millor, segons Severini, se
guir de la vora Orfeu, P i tàgo-
ras, Aristòtil i P la tó . I així , en 
comptes d'arribar a una mena 
de novo-paganisme, el conjunt 
del moviment hauria assolit, pot
ser, el nivell dels ordres de Pi tà-
goras. 

Si volem seguir en pintura el 
procés natural ista paral·lel en 
idees generals, constatarem que 
el principi específicament h u m à 
de la divisibilitat infinita jónica, 
porta fatalment a l 'art anome
nat de percepció, antídot de l'art 
abstracte anomenat de concepció. 
Veurem que l'art de percepció, 
d'arrel sensorial i de finalitat 
sensual, neix sota la llum de Ve
nècia, i es torna molt més concre
tament definit a Holanda i a 
Espanya, per adquirir finalment 
la seva m à x i m a expressió i ex
haurir i exprémer les seves da
rreres conseqüències i possibili
tats en l'impressionisme francès. 

En aquest moment la pintura 
resta reduïda a un pur valor 
musical. L 'art de percepció que 
té el seu punt dolç i emocionant 
en la pintura de Vermeer de Delft, 
que en la història del ben mirar 
representa, per mi , el cas de la 
m à x i m a , humilíssima i dramà
tica probitat, arriba en l ' i m 
pressionisme, com diu molt exac
tament Sebastià Gasch, al mo
ment del seu major desprestigi. 

Allò absolut ha estat devorat 
totalment per allò accidental; la 
realitat ha estat reduïda a ines
table aparença d'allò més fugi
t iu i confús dels seus aspectes; de 
l'objectivitat hom en copsarà, no
més, les més lleus ressonàncies 
deformades, encarà, pel més sub
jectiu dels sentimentalismes. 

Caldrà anotar , encara, que les 
catedrals de Rouen, de Monet , 
són una manera musical (músi
ca que cs confon amb el perfum) 
d'expressar una sèrie d'estats d'à
nima? 

Sé de memòria totes les objec
cions que Rafael Benet pot apor
tar a favor dc rimpressionisme 
i cn general de l'art dc percep
ció; segurament les mateixes, 
si fa no fa, que hom sosté i fa 
servir a l 'Acadèmia de Belles 
Ar ts , de Madrid, on he t ínèut 
l 'avinentesa durant llarg temps 

de comprovar la significativa 
paradoxa q u e s i g u i precisa
ment en l 'Acadèmia on es defen
sa avui aquest art de percepció 
tan car a Rafael Benet, en con
tra de l'art abstracte, espiritua
lista i anti-naturalista que nos
altres defensem. 

Obeint al retard de consuetud, 
establert entre els creadors i els 
repetidors ineptes refugiats cn 
l'ofíciosítat de les Acadèmies, de 
les fórmules que els tals creadors 
abandonaren ja per inservibles, 
és ben na tura l , doncs, que el mo
ment cn el qual l 'Acadèmia arri
ba amb èmfasi a eíxoplugar so
ta cl scu prestigi l 'art anomenat ' 
de percepció, nosaltres n'estiguem 
ja tan lluny que cap dels verita
bles problemes que aquest art 
plantejà en el seu dia no ens in
teressen el més mínim. 

L'art dc percepció ens ofereix 
la m à x i m a polifonia formal i 
colorística que mai s 'hagués po
gut sospitar, pels camins de l'abs
tracció; aquest sol fet enriqueix 
poderosament els recursos de què 
es pot valdré un artista. 

E n cl tros més insignificant dc 
la na tu ra xopa de llum... etc., 
etc., i segueix la bella i enfadosa 
cançó. 

N o volem insistir més sobre 
aqüestes anacròniques qüestions: 
ben fàcil ens fóra, però, ens plau 
més dc dir com Ozenfant i amb 
la seva gràcia t a n lògica. 

Molt bé, però bi ha el piano, 

«EI piano és una admirable 
disciplina; el constant control 
del mitjà sobre l'obra ha fet la 
música homogénea; sense el con
trol d 'un mitjà limitat l 'obra no 
fa més que traduir-se aa petit 
bonheur, entre els dos silencis dels 
sorolls perceptibles, d 'un costat, i 
de l 'altra l'existència de la infini
tat de sons diferents possibles, tal 
com són infinits els colors i les 
formes i com hi ha paraules en 
una quant i ta t enorme». 

«¿Qué és piano? U n a tr ia de 
sons necessaris i suficients. En 

I efecte; ¿el piano no pot tocar 
Bach, Puccini, Beethoven, Satie? 
Mitjà esquemàtic, certament, pe
rò poder d 'un sistema.» 

«Ens farà riure, plorar o ba
llar; sortosos els músics que els 
Pleycls han dotat d'aquest ad
mirable mitjà tan acabat, tan 
perfectament econòmic i gene
rós. ¡Quin progrés sobre la ga
ma xinesa!». 

¡Pobres pintors! ¡Els químics 
pensen només cn multiplicar els 
tons! ¡Pobres literats, servits pels 
fabricants dc diccionaris, preo
cupats, sobretot, de multiplicar 
les paraules sense mata r -ne mai 
cap! 

«Penseu en un piano que 
donés 73.000 sons diferents; els 
pintors estan en a ixò». 

Seria, però, un no acabar mai , 
to rna r a parlar del lineal o cl 
pintoresc, dc l'element tàctil o 
de l'clement visual; tornarien a 
sortir tots els arguments en pro 

i cn contra de sempre. ¿Haig de 
dir, però, encara, que ni tan sols 
no cs tracta d'això? 

La fulla clapada de sol, al·lu
dida per L leonard, ja no ens sem
bla ni més ni menys confusa 
que absent de les esmentades 
clapes, simplement perquè ha 
deixat d'existir com a tal per a es
devenir una suposició. Endevino 
el descoratjament del lector, pe
rò no anem, com algú podria 
pensar, d'unes a altres més confu
ses i intrincades maneres de ju
gar amb les paraules i amb el 
pensament fins a atènyer llocs 
inaccessibles i laberíntics. Res 
d 'a ixò, i bcn al contrari . Per 
aquests camins trobarem cabal 
ment , l'essència dc l'art més sen
zill, més fresc, més directe, menys 
enrevessat: l 'art popular. 

Diu Cristian Zervos, parlant 
dc Picasso, que l 'ànima dels po
bles, quan crea realment , abs
treu tot ço que ella vol expres
sar. 

Ja sabem que l'art popular és 
un moviment dc l 'ànima que no 
significa res segons la raó pràc
tica, però que crea suposicions 
innombrables. A f e g i r e m que 
aquestes suposicions varien i 
s'enriqueixen cada vegada que 
un nou límit és g u a n y a t en la 
mida o en cl desequilibri allibe
radors dintre de l 'abstracció. 

Diem, encara, que mai aques
tes suposicions no estan absents 
de la realitat; ben al revés, 
aquesta adquireix el més objec
t iu patetisme poètic que sols ha 
pogut ésser possible en cl mo
ment cn què s'ha trobat u n a no
va i adequada manera d'expres
sió. 

Ben l luny dcl càlcul precon
cebut i de l'elaboració mecàni
ca del resultat severinià, avui 
els artistes es confien, sinó a l'at
zar, al probabilisme. La troba
lla, direm emprant 1' expressió 
de Maurice R a y n a l , que ens sem
bla més adequada que la de 
crear, obt inguda sens dubte sota 
l'influència dc Bergson, de tals 
suposicions, depèn cada dia més 
d'un probabilisme al lunyat per 
complet del sentit comú i, on la 
veritat i l 'absurd juguen un pa
per dc primer pla. 

Maurice R a y n a l escriu enca
ra.. . «Si existeix en art un Àngel 
de la Veritat, serà va de negar 
que al seu costat camina sovint 
el geni de l 'absurd. L'absurd, 
se'm diu, és ço que no té sentit 
comú. ¡Quin elogi més bell! pe
rò no cal pas dir-ho. Per con
t ra proclamen bcn alt; ^Qaè hi ha 
més desesperadament comú qae el 
sentit comú? Si l'absurd ha estat 
pres, en efecte, per contrari del 
sentit comú, és que l 'afirmació 
de la vida individual ha estat 
sempre cn oposició amb l'afir
mació de la vida social. Sembla, 
sense cap dubte, difícil de sepa
rar la primera de la segona; i és 
perquè aquesta, sàviament acon
duïda, ha estat absorbida per 
aquella. Però si cn política la 
precaució era, potser, raonable. 

l 'art, que no pot ésser comparat 
dc cap mane ra a la conducta dels 
afers, no ha de considerar-la, 
i la seva generalització en aquest 
domini cns amostra tota la seva 
pobresa i tota la seva inutili
t a t» . 

«És sempre perillós dc defi
nir; t ambé els diccionaris s 'aven
turaren denominant absurd allò 
qae no té sentit comú. U ab
surd fóra, doncs, quelcom dc 
semblant a una suma de nocions 
individuals que, refusades en bloc 
pel sentit comú, aquest no ha 
cregut mai havcr-lcs dc controlar. 
Certs psicòlegs, han descobert la 
seva acció, però només per dcco-
rar-la, com sempre, de noms dau
rats i sotmetre-la, gairebé sem
pre, a la consciència comunal.» 

«Al t rament , si aquest darrer 
expedient té per cll la seva faci
litat i les seves bones intencions, 
no està pas absolutament rela
cionat amb l'experiència. I pu ix 
que la veritat , per la filosofia, no 
és ta l veritat sinó perquè està 
admesa generalment, l 'absurd 
pot ésser considerat com u n a es
pècie dc fons de veritats d'ordre 
totalment personal.» 

U n nou límit creat per el cu
bisme era l 'es tàt ica, 1' altre la 
limitació de l'absurd, o sigui la 
timidesa o contenció cn l'ús d 'a
quell fons de veritats personals 
dc què parla R a y n a l . 

En els moments més austers i 
científics del cubisme podríem 
trobar ja senyals clars dc l ' anul-
lació dels nous límits que aquests, 
tot i rompent per la seva banda 
amb els de la p in tura an t iga , 
havia creat. H i hau rà un mo
ment crític per a la p in tura mo
derna cn cl qual els pintors pro
nunciaran insistentment la pa
raula lirisme; serà vers Picasso i 
vers Chirico principalment on 
s'anirà a cercar amb veritable 
ànsia el nou significat torbador 
d'aquesta parau la , però, abans 
d 'a ixò, caldrà comptar la geome
tria esterilitzada, la freda deli
neació dc les asèptiques m a r -
quetericE i volums insípids de 
Giorgio Morandi , amb les seves 
natures mortes d 'on s 'ha extret 
l'aire i d 'una fixesa inoblidable 
de recordar. Aquella sang freda 
dc Giorgio Morandi no volia pas 
dir una absoluta harmonia , un 
absolut repòs; aquella sang freda 
dc Giorgio Morandi era la m a 
teixa que por tava a M a x Ernst 
a trobar un l lenguatge nou fet 
dels signes més usuals i confor
mistes, tècnica de fred dibuix dc 
diccionari o de llibre de lliçó dc 
coses, associació, però, i relació de 
les coses, tot creant esgarrifosos 
conjunts insòlits i obsessionadors. 
M a x Ernst en aquells temps 
s 'entrenava ja a les més doloro
ses experiències; les mutilacions 
eren, però, encara, u n a mane ra 
més inexacta que els fenòmens 
dc l 'habitació. H o m hi podrà 
preveure tot l 'horror epidèrmic 
amb què sempre fóra capaç dc 
mostrar-nos una absoluta deses
perança. 
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Era teconfortant, però, l'es
pectacle de la seva ànima que 
ens revelava tot ço que en nos
altres romania encara abscondit 
i sempre quelcom haviem gua
n y a t en el moment que, desco
bert un nou horror, esdevenia 
impossible de seguir amagant - lo . 

Giorgio de Chirico, per la se
va banda,ens descobria amb una 
calma terrible, suposicions figu
ratives nascudes de l 'acobla
ment dispar de múltiples objec-
t e s d 'aparença inofensiva. Si 
les característiques expressives i 
formals de Chirico podien fer 
que F ranz R o t h l'inclogués 
en la nova objectivitat, n o s -
altres remarquem la distribució 
al·lucinant de les seves relacions 
volumístiques i de les seves pers
pectives ensangonades com un 
nou símptoma. 

T o t a aquesta calma, t o t a 
aquesta quietud, tot aquest esta
tisme de Giorgio Morandi , M a x 
Ernst i Giorgio de Chirico eren 
un estatisme i una quietud dra
màtics, perquè estaven amena
çats a cada moment . 

T o t a aquella anestèsia geo
mètrica, tenia l'emoció de deixar 
el futurisme i intuir vaguíssima-
ment el superrealisme. 

Més tard, M a n R a y ens allu
n y a r à de l 'organisme, que po
dríem dir purista, i les coses 
s'entrellaçaren amb un amor 
diferent al del r i tme i al de l'ar
quitectura. 

U n a esponja ja no serà un mo
viment per a esdevenir un perso
na tge : aquest moment serà el 
pun t de part ida vers l 'aconseguí-
ment dels recentíssims nous lí
mits de la p in tura . 

• Gn eí pròxim número la continua
ció i final d'aquest treball. 

I M A T G E R I A D E 
LA I N V A S I Ó N A 

P O L E Ò N I C A 
P E H 

F R K D K R I C C A M P 

Voldríem parlar de recordan-
ces populars de la invasió de 
l ' any Í808 , degudes a l 'art. I no 
solament d'aquelles que produí 
el llapis d'homes com En P lane 
lla, l 'Amills o En Rodríguez, di
buixants contemporanis de vo 
lada, que el bon grava t perpetuà, 
ans t ambé de les que, sortides de 
més modestes mans foren ales
hores, i h an restat després, petites 
i sense l 'honor de la làmina im
portant : els senzills boixos per 
a vinyetes i rodolins o les figúre-
tes, més bastes encara, de ca
ràcter ingenu i ins inuant , que 
contribuíren, també, a divulgar 
ets tipus d'aquella guerra , la in
dumentàr ia , els instruments , les 
insígnies dels batallons i les mú
siques de regiment , àdhuc al
tres aspectes de la vida d'alla-

vors, com per exemple, els cot
xes de camí, gairebé introduïts 
pels generals francesos i italians 
que vingueren a Ca ta lunya , els 
hostals i totes les menudències 
deixades de banda per les com
memoracions pictòriques. C a l 
tenir en compte que tals re-
cordances no es troben única
ment cn els papers, sinó t am
bé damun t fusta o tela, o bé pin
tades al fresc en les parets, rudi-
mentàr iament i per pinzells anò
nims; i, encara, en els ex-vots de
dicats a les Verges, o als sants 
tutelars dels pobles; en certes cases 
riques, com la Masia de les Fe
rreres, o Ferreries, de Rellinàs, 
i en els plats de pisa que ja 
van perdent-se . Aquest camp 
d ' o b -
se rvac ió 
h a u r í a 
de com¬ 
p r e n 
d r e u n 
p e r í o d e 
dilatat , o 
sigui, tot 
el temps 
q u e 
V a d 'a -
r r a n 
la g u e¬ 
rra m a 
teixa, als 
v o l t a n t s 
de J860, 
q u a n 
E n R o 
ca i Cor
net i En 
B l a n c h 
p u b 1 i -
c a r e n 
la His
toria de 
la Gue
rra de la 
Indepen
dencia, il·lustrada per En Padró , 
i, 1'Angelón, la novel·la romàn
tica Atrás el extranjero, amb gra
vats dels Planes, Llopis, Urra-
bieta, Ricord, etc. 

H o m podria fer u n esbós ple 
de comentaris engrescadors, però 
la documentació no és completa. 

Igual passa amb una altra 
manifestació a r t í s t í co -popu la r 
digna d'esment, una joguina, els 
soldats de fusta o de plom, pcr 
a infants, on hí havien ve
ritables models d'uniformes de 
les tropes napoleòniques. N o par
lem d'exemplars moderns (dels 
quals coneixem u n a magnífica 
col·lecció propietat dc nostre dis
t ingit amic el Sr. de Ibarra, ca
pità de navili) , sinó de coses més 
velles i gairebé ja perdudes en la 
indústria que t ingué una bonica 
botiga al carrer de la Llibreteria. 

Entre les composicions serioses 
que inspirà aquella guerra del 
francès, sobressurten les làmines 
de l'ocupació de Barcelona, els 
fets d'armes del Bruch, i de l 'Ar-
bós, les escenes de la retirada del 
general Duhcsme davant de Gi
rona , i la col·lecció del Procés dc 

rrA l'O IL M m'l 
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la Ciutadella, vulgari tzada per 
successives reproduccions. En to
tes elles les figures són t racta
des amb rara perfecció i nom
brosos i acuradíssims els detalls. 
Entre la immensa obra gràfica 
que les guerres napoleòniques 
arreu provocaren, costaria, pot
ser, dc trobar un gravat tan ex
pressiu i minuciós, t an ajustat a 
la realitat, com aquell del nostre 
Fontanals , dibuixat pcr En R o 
dríguez, que evoca la cèlebre 
reunió a l 'Audiència, i el re
fús de les autoritats municipals 
i polítiques, i dels prohoms de 
Barcelona, a jurar per rei d'Es
panya a Josep Bonaparte , el 
dia 9 d'Abril de Í809 . l, com 
aquesta, és obra de mèrit el gra

v a t que 
r e p r e -
senta la 
Plaça del 
P a l a u , 
d a v a n t 
p e r da
vant de 
la Llotja, 
en aquell 
m o m e n t 
d e l d i a 
2 9 d e 
F e b r e r 
de 1808 
e n q u è 
e 1 poble 
s ' a d o -
n à q u e 
els fran¬ 
c e s o s 
p u j a v e n 
a p r e n ¬ 
d r e e l 
castell de 
M o n t -
j u i c h . 
P o q u e s 
v e g a 
d e s e n 

iconografies que no arriben a la 
pintura, toparíem amb una in
terpretació més sincera i viva de 
la història social. El poble cs be
l luga i crida, barrejades las clas
ses, la casaca deí senyor amb 
el gec de l'obrer, la sotana del 
clergue amb les altes botes del 
mili tar. I el ma te ix es pot dir, en
cara, de l'episodi dedicat pel pro
pi Rodríguez al Baró de Caste
llet, en memòria de la defensa de 
l'Arbós, i de les figures, d 'autor 
desconegut, de l'assalt i saqueig 
dc Ta r r agona . En ambdues obres 
cs veuen tipus de militars fran
cesos i de paisans catalans pro
duïts amb minuciositats exactís-
simes de robes, armes, barrets i, 
àdhuc, condecoracions. Aquestes 
estampes, al t rament molt cone
gudes, són d 'una mida i factura 
notables; obres d'indiscutible va
lor es publicaren arran de la gue
rra, vers l 'any Í 8 Í 5 . 

Més modernes són, i menys 
perfectes, encara que plenes de 
significació, certes imatges, pre
cisament de Napoleó I, que me
reixen un paràgraf. 

Dc petit format, l luny de 
consagrar l'heroisme de la gue
rra de Í808, hom diria que foren 

fetes pcr a escampar l'elogi de 
l 'emperador, imitant el model 
estranger, quan la premsa libe
ral preparava el restabliment de 
l'imperi a França; i, encara, al 
nostre entendre, que preludien la 
sèrie de retrats del personatge 
que, des de J830, adornaren les 
vides de Napoleó i les històrics 
sumàries dc Ics seves guerres, que 
s'estamparen a Barcelona. 

En tenim quatre a la vista, 
amb la figura de l'emperador i 
dels seus soldats, entre les quals, 
pcr exemple, aquella on N a p o 
leó beu vi de la botella del gra-
nader, i aquella altra on, cn to
par el conqueridor amb una cen-
tinella adormida, en comptes de 
despertar-la i fer-la punir, pren 
el seu fusell, i posant-sc'l al braç, 
fa ell la guarda . 

La material i tat d'aquestes es
tampes, totes quatre al boix, és 
bona, cl paper consistent i la im
pressió ferma. Al peu porten una 
llegenda encomiástica, traducció 
dc les similars franceses. Potser 
sortiren de can Cerqueda, l'edi
tor del carrer dels Escudellcrs. 
Al t rament , la sèrie de retrats de 
Napoleó per als llibres al·ludits, 
encara que correspongué al pe
ríode de l 'any 1830 al t850 i de 
més ençà, forma part de la imat
geria que començà quan la in
vasió del í 808 , i si no ens cn ocu
pem especialment, no farà nosa 
a n ingú que hom digui que 
aquests retrats foren — i són — 
ordinàriament ben fets. 

D c figures pintades en fusta, 
en tela, o bé damunt les parets, 
n 'havem vistes algunes. En tela i 
a l'oli tenim una composició, (cò
pia, sens dubte), que representa 
tres militars francesos, dos de ca
vall i un de la infanteria dc 
línia, que juguen a cartes cn u n a 
taverna . El vestit del soldat dc 
peu és cl capot que, segons do
cuments de l 'Arxiu Municipal de 
Barcelona, cs confeccionà aquí 
mate ix , quan la manca dc t ra
meses de vestuari des de França , 
obligà el general en cap a sub
hastar la roba de la seva gent. 

Pintures de paret amb indu
mentària i armes de l'època de 
la invasió, són cIs temes de caça 
dels baixos de la casa del nostre 
oncle. En Manue l Llopis i Bofill, 
(a. c. s.) a Sitges, on es veuen 
les casaques color dc canyella, les 
calces de pell, els barrets rodons, 
les polaincs altes i les escopetes dc 
xispa amb llurs accessoris, mos
t ra d 'un estil propi del temps, 
del qual en deixà tantes d'altres 
Goya . 

D'aquest gènere, però, el més 
notable exemplar semblen ésser-
ho les pintures, que ja havem 
esmentat , de la Masia dc Rellinàs, 
copiades avui a la Casa de la Ciu
ta t , de Manresa . Són d'autor des
conegut, o no precisat, i és cosa 
particular que cn elles els soldats 
francesos portin el capot que la 
tropa invasora usava l 'any í 8Í í, 
el qual sembla ésser cl mateix de 
la pintura a l'oli esmentada i que, 
a l t rament , concorda amb el que 
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adès divulga l'especialista Mr . 
Bucquoy. A ixò demostra que, 
populars i rudimentàries, aques
tes expressions artístiques no 
manquen d'importància, puix 
que reflexen la reali tat . 

Entre la ceràmica, també hi 
ha, en petita escala, soldats, 
castells, banderes, músics i te
mes venatoris. Els tons dels co
lors i la lluentor de la majòlica, 
els donen una determinació in
confusible. 

Entre totes, però, la imatge 
feta en paper, ja sigui a l 'aigua
fort, al cer, o en talles dolces, és 
la més corrent, compte t ingut 
dels gravats per a vinyetes, i dels 
minúsculs rodolins, alegria de la 
quitxalla d'altres jorns. 

Diguem-ne, doncs, ací quel
com. 

Es pot assegurar que no totes 
elles imiten el model estranger; 
les vinyetes, els rodolins, són de 
pròpia inventiva catalana; les 
auques de soldats en color, són 
altra cosa. 

L'auca de rodolins, amb lle
genda al peu de cada un , simètri
ca i numerada , sempre en negre, 
humil i plena d'ironia de bona 
Usi, és molt vella. De la guerra 
de l 'any Í808 encara n'hi ha 
exemplars, algun dels quals fou 
exhibit al Foment del Treball 
Nacional , durant l'exposició d'a
ra fa dos anys. L 'auca de soldats, 
pintada, és més moderna, i ella 
si que copia el model foraster, 
aquells motllos de les fàbriques 
franceses d'Epinal i de N a n c y , 
que han reproduït i comentat els 
editors de París, Plon i Duchar-
tre, en els nostres dies. 

A Barcelona, En Llorenç, de la 
Plaça de Santa Caterina, edità, 
en temps d'Isabel II, uns soldats 
espanyols i francesos, que res no 
tenen ja que veure amb els de la 
guerra de la Independència, pe
rò que reflexen llur indumen
tàr ia . 

La fornada de ninots relatius 
a aquella lluita, que hom no pot 
catalogar dintre el gènere d'auca, 
són gravadets que il·lustren les 
cançons o les dècimes que llavors 
sortien, totes amb caràcter de 
pamphlet i que tan t empipaven 
als francesos. En les obretes d'En 
Robrenyo n 'hi ha mostres, acom
panyan t , per exemple, la pro
clama fantàstica del guerriller, 
el comentari poètic de la sorpre
sa del castell de Figueres pel ca
nonge Rovira , i una cançó a En 
Pep Botella. Les figures estan bé, 
part iculamient el soldat francès 
del comentari al fet de Figueres. 

Aspectes gràfics bonics i poc 
divulgats, són aquells que es re
fereixen a les músiques militars 
vingudes a Ca ta lunya , als cotxes 
de camí, diligències inaugurades 
cap a l 'any Í 8 Í 2 per les autori
tats franceses de Girona, mitjan
çant contracte passat amb el ca-
lesser de Perpinyà, M. Pradal , 
i als hostals, cases de postes, bai
xadors , etc., dels camins. Fem-ne 

esment. De les músiques de regi
ment que citen les històries i els 
bans dels generals en ocasions 
solemnes, (el Corpas, la diada de 
Sant Napoleó que s'esqueia el í 5 
d 'Agost, els Te Deam per les 
contínues victòries, i altres), en 
fan esment les nostres auques, en 
les quals hom veu els tambors 
majors gesticular davant 1 e s 
bandes, on, per damunt els cha
cos dels músics surten, estrafa-
laris, els caps de serpent, dracs 
i altres boques d'alguns instru
ments de vent, llavors de moda, 
i el barret xinès, insígnia de 
llautó daura t , amb picarols i cues 
de cavall pintades, i la mitja 
l luna, o bé una estrella, al cim. 

Els cotxes, potser no han estat 
tant r e 
p r o d u ï t s 
en les es
t a m p e s . 
En C a 
r r e r e s i 
Candi,en 
la s e v a 
Geogra-
fia, in
clou u n 
g r a v a t 
amb dife
rents mo-
d e 1 s de 
c a r r u a t -
g e s d e 
co m e n -
ç a m e n t s 
d e l s e -
gle X I X . 
S ó n , 
t a m -
bé, figu
res docu
m e n t a l s 
d ' aques t 
a r g u -
ment , les 
d e l 'au
ca de les Funcions i festes bones 
de Barcelona, que al carrer del 
Bou de la Plaça N o v a va vendre 
N ' A n t o n i Bosch. Aquests cotxes, 
tot amb tot , serien els de passe
jar per la ciutat; però dels de ca
mí, i de les diligències que ha
vem dit introduiren els gover
nants francesos, i que només cir
cularen per la província de Gi
rona, en el trajecte d'aquesta 
ciutat a Perpinyà, per Figueres, 
no n 'havem pogut veure més 
d 'una reproducció, en la novel·la 
de l 'Angeloní el gravadet de l 'U-
rrabieta titolat Camino de Fran
cia, que és una escena de sorpresa 
de viatgers de marca per guerri
llers o lladres. El cotxe és de 
quatre rodes, portelles als costats, 
fanals al davant , seient per al 
cotxer, i d'un parell de mules. 
Aquest detall fa creure que seria 
un cotxe del país, puix que els 
francesos usaven cavalls. Al t ra
ment , el cotxe francès públic, 
havia d'ésser més gran; també 
de quatre rodes, t indria suspen
sió, seients a l'interior amb la 
distribució clàssica del cupé, por
ta al darrera, compartiment a 
d'alt pels bagatges, i el nombre 
d'animals quatre, amb el postilló, 
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conductor gairebé desconegut dels 
catalans, la indumentàr ia del 
qual comportava el capell rodó, 
el gec curt forma d'htissar, i les 
botes enormes, reforçades del 
cantó del cavall (no el propi ans 
el del costat) per u n a p l anxa de 
ferro. Són dades del contracte 
celebrat entre els generals france
sos de Girona i el calesser em
presari de Perpinyà, que hi ha 
a l 'Arxiu de la Corona d 'Aragó . 

Repetim que aquestes diligèn
cies solament les veieren a Gi
rona, i encara poc temps per 
culpa de la guerra; hom no pot, 
doncs, pensar en imatges d'elles 
fetes a Barcelona. Els cotxes que 
arribaven fins aquí, i que la his
tòria ha esmentat , eren d'al¬ 

t r a me-
n a , per 
e X e m -
ple, el del 
m a r i s -
cal A u -
g e r e a u , 
i el d e l 
seu com-
p a n y 
M a c -
d o n a ld , 
d e 1 pri
mer dels 
q u a l s 
van ple-
n e s l e s 
relacions 
del com¬ 
b a t a l s 
v o l t a n t s 
del Pont 
d e Cap-
m a n y , 
c a l ç a d a 
de F ran 
ça, entre 
L a Jun¬ 
q u e r a i 
Figueres, 

on estigué a punt d'ésser fet 
presoner pels nostres pagesos, 
amb el seu egregi amo. El cotxe 
de Macdonald el portà de Pa 
rís al P la del P a l a u , i l'esmen
ten alguns historiadors. El tira
ven quat re cavalls, i duia pos
tillons. 

La història gràfica de les dili
gències caldria unir-la a la dels 
altres mitjans de locomoció. De 
catalans acabdalats, com el Baró 
de Maldà , exiliat de Barcelona 
des dcl principi dc la guerra , hom 
en cita el seu carruatge de sis 
mules, però no se'l troba dibui
x a t enlloc. En canvi , en l'obra 
d'En Cornet i de N 'Adolf Blanch 
ja al·ludida, hi ha un gravat 
amb la corrua de senyors que 
fugen, cavallers en mules i muls, 
les dones damun t el seient de 
cuir i vellut clavetcjat, que gai
rebé h a desaparegut de les guar
nicions dels animals de bast. 

I caldria, encara, relacionar-hi 
les escenes dels hostals i cases dc 
postes, en bona fe ben pintoresca. 
Però no en coneixem d'altres 
mostres que les vinyetes ordinà
ries i d'època no comprovada, 
on volen ésser reproduïts alguns 
indrets cèlebres, tals com La Gra-

I X D E E H A N C E S C 
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nota. Les Mallorquines, Ordat, ca
scs, aleshores, d'acolliment i d'es
glai quotidià, voltades de bosc 
i m u n t a n y a , aguai t del terrible 
escopetairc. Encara que no sigui 
un grava t nostre, esmentem la 
magnífica làmina de l 'Atlas que 
acompanya les Memòries del ma
riscal Suchet, publicades en 1828, 
on es veu aquell indret d 'Ordal , 
amb un cotxe que puja vers cl 
coll famós. 

Els artistes, els col·leccionistes, 
estan familiaritzats amb la imat
geria que, a corre-cuita, havem 
recordat. Els museus i els ar
xius dc Barcelona en guarden 
exemplars, dels quals la investi
gació històrica no pot pas pres
cindir. 

Al t rament , plena d'esponta
neï tat , no pot passar la per alt 
qui cerca proves dc la coopera
ció de totes les classes de Cata
lunya c n l a guerra aquella, 
puix que aquests dibuixos han 
sortit de la fantasia popular, i 
tenen lligams amb altres demos
tracions tals com les peces tea
trals titolades Les claus de Giro
na, i Les joies de la Roser, (per 
no citar-ne d'altres), d 'autors que 
coneixien l 'ànima del poble de 
1808 tan bé, com aquests artistes 
del boix i de l 'auca que, per 
nosaltres, tenen guanya t el mo
nument . 

V À R I A 

# El pintor, mestre de Llotja, En Jo
sep Vidal, tia tingut oberta fíns fa poc 
una exposició de paisatges, natures mor
ies i interiors a les Galeries Layetanes, 
L'obra d'aquest artista és prou coneguda 
entre nosaltres perquè ens calgui par
lar-ne. Meticulós perspectivista. copsa-
doT en fred de la realitat, les seves teles 
seran sempre emocionants per aquella 
immensa majoria de ptjibíic que obeeix a 
un lirisme fet de sentiment fotogràfic del 
record. Entre totes sobiessortia una te
la: «Interior de la parroquial de Sitges» 
en laquai, com en algun paisatge no ex
posat, traspassava En Vidal els seus 
límits habituals. 

^ També Agapit Cases, pintor prou 
conegut i propagador dels nostres pai
satges i bells indrets locals, ha exposat 
darrerament a Madrid. Francesc Alcánta
ra en *E1 Sol» elogià francament la qua
litat senyorivola de les seves teles. 

# El dia 22 traspassà a Barcelona don 
Manuel Llopis i BofílI. No tenim temps 
d'escriure tot el que voldríem d'aquest 
il'lustre suburenc, espill de cavallers 
i escriptor tan pulcre, que féu de la 
conservació de la seva casa pairal i 
de la tradició sitgetana el culte de tota 
la seva vida. No fa pas gaire temps 
que, tot cercant prop seu la coneixença 
d'algunes dades sobre raportació dels 
nostres comerciants locals — familiars 
seus o amics d'ells— al desenvolupa
ment marítim de Catalunya, ens con
tà una anècdota que l'amic Emerencià 
Roig ens agrairà d'haver-la recullida, 
peró que ometem de relatar per manca 
d'espai: es tracta de la vinguda a Sitges 
del primer vaixell a vapor que hi hagué 
a Espanya, el Phocéen, comprat a Mar
sella per la societat Bofill, Martorell i 
C,', (anterior a la d'Antoni López) i d'una 
festa començada a bord en la nostra rada 
i acabada, per força, al port de Barcelo
na... 

Sigui en Déu l'honorable traspassat i 
rebin tots els seus el condol més sentit 
de L'Amic de les Arts. 
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