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Tenim els pensaments i les emocions de I'ho-
ra que corra. Ens sentim deslligats de tota forma
congriada per instints irresponsables o producte
d'un estat de coses definitivament extint. La vida
sentimental adherida als recons misteriosos de
les valls profundes, als carrers silenciosos de les
velles ciutats, als claustres romanics o als cofres
gotics, ens mereix la més franca repulsa. Tam-
poc no consentim a encadenar la consciéncia a
un pervindre que sempre se 'ns mostra pletoric
de ventures que mai no arriben. Bebem a tot
glop el doll de vida que a cada moment ens arri-
ba, vingui d'alla on vingui, de les concavitats
d'una anima o de les convexitats d'un cés. Ni
passat ni futur: ara

Lleialtat a la continuada fluéncia de la vida.
No torturem aquesta subjectant-la a una constant
matematica o a un sistema cientific, ni tan sols
convertint-la en una obra d'art. Deixem-la i

fruim-la tal com és. Com I'amor, com la moda,
com l'esport.

Ens atemperarem aix{ al ritme universal de
I'época. Que no ens interessa alld que estd més
aprop de casa, siné alld que estd més aprop del
moment fuga¢ que passa. La nostra visié de les
coses d'art i ciéncia, les nostres divagacions, ani-
ran, doncs, d'acord amb el que ara es porta. I
que n'estem contents.

Aquest full, sensible a les palpitacions de
I'hora, recullira, en no importa quins graus de
latitut i longitut, les més significades activitats i
aspectes del mén d'ara: cinema, T. S. F., ales, U.
S A, maquinisme, U. R. S. S.; agredira desa-
piadadament el vell tronc dels romanticismes i
naturalismes; i sera un esgarria-cries de tot pro-
posit messianista i redemptorista.

Llegiu-lo. Després, llenceu-lo.




El Contrapunt
del Comte
de Keyserling

Els homes aptes per a veure i viure els grans
fets actuals amb emocié simplement humana i amb
serenitat sobiranament filosofica, tot alhora en-
sems, s6n ben pocs. Entre ells i al front d'ells, hi
trobem el comte de Keyserling.

El repertori de cassos i coses que sorgeixen en
el correr dels dies, el dinamisme de la societat
occidental, el canvi de jeia dels colossos d'Orient,
les direccions insospitades que emprenen les mas-
ses, tot ofereix una resisténcia invencible a inser-
tar-se en els quadres tradicionals. Cal rompre
aquests i fer-los a miques. Perd cal també tenir la
gosadia i la grandesa d'un Keyserling per a llan-
car-se de ple en la realitat d'ara, sense impedimenta
de cap mena, i sortir-ne amarat del sentit que aque-
lla inclou en el seu si.

L'hoste d‘aquests darrers dies a Barcelona i
Formentor sent en tota la seva puixanca la vida que
circula per les venes i les artéries de la humanitat
concreta que frisa, treballa, juga, corra i vola El
Seu pensament vibra amb alld que té de més profund
i enigmatic la vida humana: la contradiccié. En les
seves obres, en les seves disertacions, en els fruits
tots de les seves vivéncies, s'hi revela aquesta anti-
tesi fonamental:

Per una banda, una realitat aprehensible a la
clara llum de l'intel.lecte: per l'altra, el sentit pre-
gon de les coses submergit en els avencs irracionals
de la vida. S6n dues notes d'un contrapunt psiquic
i historic ensems, que sonen en el cosmos extern
per la estructura polar de la seva ordenaci6 iresso-
nen en el cosmos intern per la forma contradictoria
de la seva esséncia. En les obres del gegant estonia
s€ senten unissones i donen la impressié anguniosa
de quelcom semi-magic, semi-mecanic. Tot amb
tot, a través de «La naixenga d'un mén» s'efectua
un destriament que va a servir*nos de base per
aquestes ratlles.

En relacié al moment actual senta Keyserling
I'afirmacié de que totes les cultures tradicionals es-
tan en decadéncia. L'estat psiquic de tots els homes
ha canviat avui de manera tan profunda que ja no
hi ha possibilitat de mantenir les formes, normes i
costums dels nostres progenitors. La transformacia
consisteix en el canvi d'accent que donava sentit a

I'estructura de I'anima humana. Aquest accent ha
passat d'allo que és intransferible a alld que ¢s
transferible. Totes les cultures tradicionals tenen el
seu centre de gravetat en les zones irracionals, im-
pulsives, sentimentals de I'home, en all6 que és alo-
gic. I tot el que és irracional i alogic és en certa ma-
nera intransferible, car els sentiments sén incapacos
d'actuar a distancia; sols sén comunicables en for-
ma de contagi dintre d'un petit cercle.

En canvi, el logos, l'intel.lecte, és essencialment
transferible: una veritat racionalment concebuda, és
concebible en el que té de fonamental per tots.

L'Intel.lecte trenca totes les Fronteres

I avui l'esperit de I'home s'ha dilatat tant pel
costat intel.lectual, que aquest canvi esta a punt de
matar totes les antigues cultures.

Aixd s'il.lustra amb plena evidéncia si consi-
derem una de les expressions especials del desenvo-
lupament intel.lectual: la técnica. On se vulga que
s'introdueixi la técnica, no hi ha forma vital de
l'edat pre-técnica que resisteixi llarg temps. Es abso-
lutament impossible que els aficionats al cinema, a
la radio, els carreristes, aviadors i «globetrotters»
romanguin lligats a formes de vida, la possibilitat
de les quals es conté en estretes fronteres. El seus
representants més joves actuen en front dels seus
pares, com homes nous, sense tradicié ni impedi-
menta.

A més, estem en el comeng de I'edat de les mul-
tituts. Com més significa l'intel.lecte, la porcié
transferible de I'home, més importancia adquireix
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[ en el curs victoriés de les teories universalis-
tes i de les maximes unions, la humanitat s'enca-
mina a una actuacié ecuménica, de tal faisé que la
independéncia dels Estats novells no significa ja
més que una elegant expressio de la seva total de-
pendéncia.

Els raonaments i observacions de l‘autor de
“*Europa espectral’’ s6n ben clars: mecanisme, es-
pecialisme, multituts, universalisme van segant i
arrasant formes particularistes i habits multise-
culars

Ara bé, fins aci Keyserling no passaria d'ésser
un temperament orejat pels aires cosmopolites que
ha anat respirant en el curs dels seus viatges.

El filosof, pero, cala més fondo.

La poténcia intel.lectual no tanca la totalitat de
la vida. El que resta desallotjat de la consciéncia,
quan no demostra la seva realitat en formes sinis-
tres, per l'accié irresistible de l'inconscient, com
s'esdevingué en la gran guerra, es tradueix en una
for¢a que compensa l'increment de l'intel.lecte. Ai-
xi, malgrat que el factor de la llibertat espiritual
sigui preponderant, el pes de tot el que és immutable
i inconscient, el pes de les coses que I'home no pot
modificar en el seu desti, és considerable. [ és
més — i aci es situa la clau de volta de I'edifici key-
serlingia — l'immutable, el fat de les disposicions
primitives, no experimenta cap debilitacié, siné un
increment de poder, en el procés progressiu de la
consiéncia. [ és que davant del perill d'ésser opri-
mida,

la part irracional de I'anima s'enforteix

Qui cregui, doncs, en una definitiva nivellacié de
la vida, oblida el fat de I'nome. La vida es rejoveneix
i renova en el nostre temps. La vida creadora sols
existeix a base de tensi6 i les tensions de la situacié
ecumenica s6n majors i més diverses que les ante-
riors.

Per aixo:

Intel.lectualisme i abstraccid, perd plasticitat
pura, cinema, imatges que eliminen 1'activitat cere-
bral.

Sintesis universals, perd nacionalismes ex-

trems.
Epoca de les multituts. Epoca de les formida-

bles individualitats: Mussolini, els caps bolxevics,
els grans financiers.
Mecanisme - Jazz
Especialisme - Renaixenca de castes

Insectimorfisme - El qui precedint al queé

Teécnica universalista - Fonofilm

Arquitectura racionalista- Lirisme pictoric

Valoracié conscient - Valoracié onirica

Aquestes actituts, les notes del contrapunt
keiserlingia, no s6n reduibles a unitat logica.

Que fer doncs? Cap on decantar-se?

Diu el comte: «Tots han de trobar per si matei-
xo0s el seu cami, de la mateixa manera que ninga no
pot infondre a un altre el seu alé»

MiQuUEL DELFAL

Una gracia de qualitat,

per I'amor de Déul!

Fa anys que menem, amb sincer entussiasme,
les més diverses campanyes per a intentar la digni-
ficacié de la pintura catalana.

Fa anys que ens esgargamellem en tots els tons,
que emprem els més potents megafons, que gesticu-
lem fins i tot com uns energtimens, per a aconse-
guir un guany qualitatiu de la pintura catalana.
Comencarem per oposar l'austeritat formal a la dis-
bauxa coloristica imperant, l'abstinéncia estructu-
ral a 'embriaguesa lluminica, 'ordre al desordre.
Davant els resultats negatius, assenyalarem la con-
veniéncia d'alliberar-e del naturalisme en 1is, consi-
derat com una trava poderosa, com un control
rigords de la intel.ligéncia i de la sensibilitat. Acon-
sellarem l'evasi6 per afavorir la lliure expansié de la
rad i de l'instint, de la plastica i de la poesia, de
l'ordre arquitectonic i de les efusions liriques. Da-
vant la mansuetud dominant, exigirem la intensitat,
drecarem la forga contra la gracia, el vigor mascle
contra l'afemellament...

Tot en va. Confessem que ens varem equivocar.
Tot el que recomanavem — la forma, l'anti-natura-
lisme, la supressié de traves obstaculitzadores —
tot aixd, comptat i debatut, no eren res més que
mitjans, mitjans materials, que havien de permetre
al do, presoner de tota mena de prejudicis, d'alli-
berar se. Perqué créiem en un do, en un possible
do. Ho confessem ingénuament. Créiem en uns pin-
tors catalans, dotats, perd controlats Creéiem en
una mateéria prima — existent pero dominada,
tornem a confessar que ens varem equivocar lamen-
tablement. En l'art catala no hi ha do, no hi ha
materia prima, No hi ha qualitat. No hi ha pintors

catalans dotats. No hi ha pintors catalans de qua-
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litat. Confessem-ho amb pena. Es doncs perfecta-
ment inaGtil que ens esforcem avidament a reco-
manar uns mitjans que permetin d'evadir-se a un
do que no existeix. Tot seria endebades. Ja no cal
parlar de forma ni de color, ni de naturalisme ni
d'anti-naturalisme Ja no cal parlar d’avantguarda
ni de reraguarda. Ja no cal parlar de res de tot aixo.
Cal ésser més primaris. Cal parlar de qualitat. De
qualitat, simplement. Cal exigir la qualitat. No cal
exigir I'estructura ni la forga. ni les inquietuds de
I'hora, ni res de tot aixd. Cal exigir purament i sim-
plement, estrictament, precisament i tinicament, la
qualitat. Una gracia de qualitat per I'amor de Déu!
I com que no la trobem en els actuals pintors cata-
lans — alla on no n‘hi ha no en pot rajar — cer-
quem-la en els joves, en els innominats, en els iné-
dits, en els desconeguts,.. Cerquem-la alla on sigui
alla on es trobi, perd cerquem-la. Una gracia de
qualitat per I'amor de Déu!

Tot aixd esta en la consciéncia de tothom Tot-
hom ho creu. Tothom ho pensa. Pero ninga no ho
diu. La covardia o els interessos creats, sén infini-
tament poderosos. Ningti no ho diu, l'art catala ha
esdevingut intangible. L'interés, els diners, els afers
camuflats de xovinisme, 1'han fet esdevenir intangi-
ble. No es malparla de I'art catald impunement,
Ninga no ho diu. Per haver-ho gosat a dir, per haver
gosat a dir quatre veritats a l'art catala, m'expulsa-
ren de La Veu. | em digueren amb to patétic, aire
declamatori i gesticulacié teatral que «per a La
Veu de Catalunyala pintura catalana és la millor
del mon».

I aixi estem. Aixi anem fent. Aixi anem vivint,
Vivim en el millor dels mons. Vivim contents i en-
ganyats. No fa pas gaire hem tingut de passar per
la vergonya d'haver d'escoltar de llavis d'un bota-
fumeiro professional, d'un adulador d'ofici —el
senyor Francesc Pujols, aquell senyor Francesc Pu-
jols qui, a l'antiga Publicidad, escampava l'encens
arreu amb adjectivacions tan contundents com el
divino Carles i altres nicieses —hem tingut de
passar per la vergonya d'haver d'éscoltar de llavis
d’aquest senyor, barrejats amb una colla de babaus
que l'aplaudien, que la pintura catalana és la tinica
activitat nostra veritablement nacional. | aixi es-
tem. Aixi anem fent. Aixi anem vivint. Vivim en el
millor dels mons. Vivim contents i enganyats.

I quina critica té la pintura catalana actual? La
pintura catalana actual, fetes algunes excepcions, —
Capdevila, Benet—té la critica que es mereix. La

critica que no ha sentit mai cap inquietud. La criti-

ca mansa que no té altra preocupacié que la de no
comprometre's, La critica conformista, la critica
d'amic, la critica banal que no solament no vol ni
sap denunciar el lamentable estat de coses actual,
siné que amb el seu silenci, els seus elogis vaseli-
nats, sembla rabejar-s'hi, sembla complaure-s’hi,
sembla estimular amb la seva actitud la mansuetud
dominant.

Aquesta critica banal i buida, sempre d'elogi
immoderat, sovint, no fa més que estimular la ba-
nalitat i la buidor de la pintura catalana actual. De
la banal i buida pintura catalana actual. Hi ha ex-
cepcions, és clar. Hi ha excepcions, sortosament.
Les excepcions que confirmen tota regla general.
Dins I'art pur, hi ha Joan Miré, la gran vedette in-
ternacional. Dins la pintura-pintura, la pintura pic-
torica que aci pretenen conrear sense aconseguir-
ho, hi ha Miquel Villa, un pintor, auténtic. Una mi-
ca allunyat, hi ha Salvador Dali, arrossegat per les
modes i I'habilitat digital, perd pletoric de condi-
cions. Hi ha Francesc Domingo, també: I’humanis-
sim, el de la inquietud fecunda. I hi ha els joves,
finalment. Joan junyer, una gran esperanca, Costa,
Sandalines, Planells, Grau Sala. Pocs. Molt pocs.
Massa pocs per a comprensar la poca qualitat de la
pintura catalana actual. La nul.la qualitat de la pin-
tura catalana actual. Una gracia de qualitat per
I'amor de Déu!

Decididament, davant d'un panorama tan de-
solat com aquest, val més apartar-se de la pintura
amb la seva agonia lenta, Decididament, davant
d'un panora‘ma tan desolat com aquest, resulta molt
més divertit en aquest pais ocupar-se de politica o
de boxa, de music-hall o de cinema.

SeBASTIA (GASCH,

Pintura d'Ara

Catalunya no és un poble de pintors. Ja sé que
per a molts serd un disbarat fer aquesta afirmacié.
Pero per qué no dir-ho, per qué no tenim d'ésser
clars entre nosaltres? La historia ho confirma. Ca-
talunya, abans que tot, és un poble de forma. L'ar-
quitectura, l'escultura, sén les tiniques arts que s6n
dependents de la forma. L'existéncia de molts pin-
tors no justifica pas que Catalunya sigui un poble
de pintura. Portem la forma massa arrelada al cos
perqué poguem alliberar-nos-en sense sacrifici.




Nonell. Nonell és un cas isolat. Nonell és veri-
tablemen 1'Gnic pintor que hem posseit i que ha
posseit tota una época. Jo parlo precisament no-
més dels homes que han tingut una influéncia en
les conclusions que poso en clar, en la nostra épo-
ca. La generacié d'abans del 1900, en el fons no in-
flueix en res, i els seus pintors no varen passar
d’'ésser pintors locals amb més o menys talent. No-
nell és el veritable pintor. Ell ressuscita tota una
una época. Es a dir, I'®poca viu en l'obra de Nonell
i per ell es continua la veritable historia de la pin-
tura universal.

Aquest retorn a parlar d'En Nonell fara fer
moltes exclamacions a casa nostra, perd permeteu-
me pujar tots els esglaons. No és que jo pretengui
dir res de nou, no. Existeix en art una certa econo-
mia, les lleis de la qual nosaltres violem massa vo-
luntariament,

Nonell, com tots els grans pintors, ha expressat
el seu mén. Nonell té una importancia cabdal per-
qué és un cas isolat Nonell és un gran liric. El li-
risme en pintura no tenia encara, a l'época d'En
Nonell, el veritab e sentit.

Hem tingut d’arribar fins ara per compendre
tota la paraula Lirisme en pintara, és inicament el
sentiment de la mateéria. Aqui és alla on s‘ha deba-
tut tota l'¢poca cubista. S6n les tniques conse-
giiencies que nosaltres em podem treure, aquest art
practic, engendrant aixi és el lirisme que totes les
matéries tenen. A 1'¢poca de Nonell, el lirisme pic-
toric es concretava encara a un fet fisic. A la im-
portancia que hi havia en pintar de tal manera, no
en una necessitat de sentiment de I'home per la ma-
téria, no en l'encarnacié de la matéria per I'home.

Tenir una expressié pictorica ja és molt, perd
encara és més tenir un sentiment de la matéria. La
matéria és el mén La matéria és carn; per qué te-
nim necessitat d'acariciar-la.

Nonell va escollir la matéria d'acord al seu sen-
timent—com hauria escollit una dona—. La pintura
a l'oli. Aixo sol prova que era un gran liric.

He llegit en el llibre Architecture de Lurcat,
aparegut darrerament, que la pintura al fresc va
perdre's per culpa de la pintura a 1'oli, de la pintura
de cavallet. Aixo és una boutade.

El fresc existira encara que ning(i no en pinti.
El fresc existeix en pintura mural; no té res a veure
amb la pintura a l'oli, amb la pintura de cavallet,
El fresc sempre i sempre ha estat i serd un art de
base objectiva, sempre la pintura al fresc, la pintu-
ra mural, depén de quelcom, sempre ha de fer pen-

dant amb alguna cosa. Després, la matéria de la
pintura al fresc no és pura. El fresc no és una ma-
téria lirica. El fresc és una matéria que viu per ella
sola. El fresc no té cap necessitat de 1'home. El
fresc és una mateéria que sempre és al mateix pla de
vida. No confonem.

La pintura a 1'oli és una matéria que pot arribar
a fer fastic, com pot arribar a ésser sublim. Es una
matéria essencialment lirica i per tant I'home pot
lliurar-s’hi. L'equivocaci6 més gran de 1'¢poca
cubista és precisament aquesta. Pintaven al fresc
amb mateéries d'un sentiment oposat, amb matéries
que no viuen sense una part de 1'’home, sense una
passié constant.

A casa nostra es va dir que la generaci6 sortida
del cubisme, estava aprop de Mantegna, Brueghel
etz. La nostra generacié, la d'ara, estad a prop de
tots els grans pintors, de tots els grans lirics de la
pintura, esta prop de tota la gent la més gran joia
de la qual, com el seu més gran sofriment, sigui
pintar. De tots els grans amorosos.

Aquesta época es veritablement el triomf de la
materia, el triomf de la carn. De l'amor; de la bellesa
pura; de les formes rodones, de les formes inexpres-
sives; del cinema.

L’art és expresiu ja com matéria. No ens escar-
rassem buscant la forma; nosaltres neixem ja
posseint-la. Es una qiiestié de raga. Farem bellesa
el dia que la forma sera inexpressiva. Expressem en

pintura el nostre moén; i sobretot estimem.
Francesc DoMINGO

Instants

Un pom de pallers. Noies que I'estimat ha
abragat amb tanta for¢a, que no ha quedat d’elles
siné les faldilles acampanades.

A l'espai, vagaroses. hi ha dues boires. Una
és fina de forma, lliscant per la blavor. L'altra,
escabellada, com un manyoc de nervis l'acom-
panya.

Em recorda tu i la teva mare quan passegeu.

Estimada meva. Saps aquell lloc? Avui hi he
passat i al arribar-hi he fet un salt perqué hi havia
un munt de records que no he volgut trepitjar.

Molts, pel que es diferencien més aviat de les
bésties, és perqué aquestes caminen amb totes

les potes que la Naturalesa els ha donat...
J. Canves




MANOLO - L'home i "artista

Vaig parlar amb Manolo per primera vegada,
cap a les darreries de I'any 1930 Havia sentit contar
coses extraordinaries de la seva fabulosa personali-
tat i m'esperonava el desig de coneixe'l i conver-
sar-hi. Suposava, llavors, que Manolo era un home
dificilment abordable i que calia una excusa o altra
per presentar-se a casa seva i tenir-hi una sentada.

Fet i fet, no hi havia millor excusa que demanar-
li una interviu. Amb unes quantes preguntes a fer-li,
el bloc a punt i la ploma carregada, ja em sentia
amb coratge per acarar-me amb el mestre. Vaig fer
cap al mas que s’ha bastit en un dels llocs més bells
del Valles. Vaig ésser rebut pel mestre. | vaig restar
esmaperdut-al veure que 'home que jo m'imaginava
alt, ferm, agil i sorrut, era petit, feble, xacrés i

amable.
Entreu! Seieu! — digué en veure'm — Queé en
penseu d'aquesta obra mestra? — continua — El

barometre ha fet una oscilaci6 estranya, avui — se-
gui — i em sembla que hauriem de fer assassinar el
‘‘sereno’’ — acaba.

Jo esperava pacientment el moment de fer-lila
meva peticié, perd, aixi que vaig badar boca, va
saltar: v6s també sou carrinclé? Una interviu... (No
voldreu pas que us conti a quina hora em llevo i

que menjo per esmorzar, tal com fan aquells
senyors — que suposo que deuen ésser importants —

que surten retratats a les revistes il.lustrades?

—No! Volia que em parlessiu d'art.

—D’art no se'n parla aixi com aixi, ni amb cap
pla preconcebut, l'art es fa, es viu, s'estima o s'ig-
nora...\Ademés) la gent, que n’ha de fer de I'art?

Varem deixar correr l'interviu. Perd parla de
l'art entre altres coses — i sense pla preconcebut,
naturalment— durant tres hores llargues. En acabar,
en feia més de dues que discutiem com si ens
haguéssim conegut tota la vida.

+*
* *

Em sembla endebades, ara, parlar de 1'obra de
Manolo. Cal véure-la, cal visre-la, perd no cal co:
mentar-la. L'emocié estética s'esfuma quan es vol
expressar amb paraules. Es, per torna, incomuni-
cable.

Em sembla endebades, també. fer la critica de
I'obra de Manolo, L'obra d'un home, és tal com és
i no la milloren ni 'empitjoren les teories que hom
basteixi al seu entorn, a l'entorn d{f ‘una cosa que
pot ésser vista i palpada.

Em sembla endebades finalment, quan hom es-
tima una cosa, voler fer que els altres l'estimin al
seu torn. Comprendre i estimar sén la mateixa co-
sa. I Manolo diu sovint que qui no compren de bell
antuvi, és que ha nascut per ignorar tot alldo que no
albira.

Perd, les idees, la paraula d'un home com Ma-
nolo, cal captar-la i fixar-la en un lloc més consis-
tent que la memoria. Anava a dir: cal donar-li forma
i elaborar un conjunt’ armonios; perd si al mon hi
ha una cosa impossible, és fer parlar deu minuts
seguits de la mateixa cosa i ordenadament a aquest
home de Déu.

Per forca, doncs, ha de sortir malgirbat tot all6
que hom pugui escriure sobre la seva personalitat.

»
* #

Ell m'ha parlat sovint del seu gran amic Mo-
réas, el poeta grec de lléngua francesa. i és precisa-
ment Moréas qui ens mostra el cami a seguir per
reixir a fer un retrat aproximat de Manolo, en el
segiient quatriéeme:

De dom Caramuel Manolo suit la trace

Et par le son mieilleux de sa voix

On peut le comparer, je crois

A 1I'Enchanteur des foréls de la Thrace.

I és Apollinaire qui ens aclareix qui era aquest
dom Caramuel, amb les segiients paraules: «Moréas
no ha explicat mai qui era el seu dom Caramuel,
perd es tracta, evidentment, de Jean Caramuel, bis-
be de Vigevane, al Milanesat, que mori vers l'any
1781. Segons els seus contemporanis, dit metafisic
tenia esprit com vuit, elogiiéncia com cinc i judici
com dos.»

Si Moréas anava errat al comparar Manolo amb
dom Caramuel, no seré pas jo qui ho afirmi o ho
negui. Em limitaré, només, a transcriure unes quan-
tes notes preses durant una de les converses tingu-
des amb el mestre, i donaré per finida la meva tasca.

* . *

— Jo em penso que aquest temps tan fastigés
és degut a les perturbacions atmosfériques produi-
des pel brogit dels motors dels avions i I'anar i venir
de les ones hertzianes.

Si aixd ho dius a un home del poble, et respon-
dra que no ho creu, pero fes-li observar que té féen
els canons granifugs per desplacar les pedregades,
i que les vibracions de motors i de_"ones de T. S. F.
produeixen el mateix efecte en les depressions.




Si ho dius a un home imbuit de les modernes
idees de progrés, et respondra, segur, que per donar
gust a un artritic, no s’han de morir de fam els mils
d'homes que treballen en mines, foneries i tallers.
Perd respon-li que el seu progrés és, tot plegat

—Perd em penso que us capfiqueu massa pel
temps...

—Més em capfico amb I'Unamuno. Es un dias-
tre d’home que em fa rodar el cap, amb la seva teo-
ria de l'immortalitat. Exposa el conflicte que armen
la ra6 dient no i el sentiment dient si, i vol donar-
hi una solucid, la seva solucié. I com que és superb
i orgullés, Unamuno, no troba rés de ben dit ni en
St. Tomas, ni en St. Agusti, ni en cap dels que
s‘han ocupat d'aquestes coses.

Hi ha contradictors sincers, pero ell arriba a fu-
gir de la sinceritat, amb la seva mania de contradir.

Sembla que es digui a si mateix: ara faras la
guitza a Sta. Teresa... ara tocaras 1'amor propi a
Fray Luis de Le6n... ara xeringaras a doctor tal, 1
qual, i tot el reguitzell d‘autors que s'ha empassat.

Ademés, és fals que tothom senti l'ansia de
'immortalitat. En Simon, per exemple, no la sent.

—Rudimentariament, inconscientment, si...

—De cap manera En Simon e&s d'aquells que
quan moren, ni respiren.

—Jo ja fa dies que me les ting amb Dostoievski.
«Crim i castig» m'atabala.

—N'hi ha un tro¢ que esta bé: fins al crim. I esta
bé perqueé és segur que Dostoievski n'habia planejat
algun, de crim, i fins n'habia somniat la realitzaci6.
Pero la resta, és purament cerebral, artificiosa.

—Es un home, Dostoievski, eh?, que sembla
que en la miséria hi cerqui un goig malaltis...

—Es com tots els russos: una mena de gent que
no han deixat d'ésser barbars i ja s6n decadents.

Perod, diga'm: que et sembla d'aquest coll? — i
I'artista es complau a mirar per tots cantons una
dona asseguda en la qual fa dies que el veig treba-
llar. La volta, I'observa, la palpa, l'acaricia...

—Sou un sensual!

—Sense la sensualitat no existiria I'art. La sen-
sualitat és el secret de l'artista i I'anima de l'obra
d’art. | ja m'estd marejant tot aquest enrenou de
crissis ministerials i formacions de nous goberns, i
monarquies i reptbliques.

Com si el benestar d'un poble depengués de la
forma de gobern.

—Doncs de qué?

—Dels mateixos gobernats. Els prohoms s'hau-

rien de preocupar de donar al poble una moral for-
ta, ensenyar-lo de modos, v;:t—ho-aci, i no pas de-
dicar-se a aquest bourrage de crdnes.

Els uns dient pestes de la monarquia i els altres
malparlant de la repablica, esperant tots que l'altre
piqui per tornar-s'hi, no s'adonen que la millor for-
ma de gobern potser és la tirania. Perqué jo crec en
I'home, perd no en I'humanitat. Et trobes a cada
pas amb idiotes que et fan perdre les ganes de re-
dimir-los. Ademés, he observat que un individu, o
una casa, o un poble, va molt millor quan hi ha un
sol que l'explota que quan hi ha cent que volen sal-
var-lo.

El poble no és apte per regir-se a si mateix. Dir
el poble, és com dir no res, perqué les masses no
tenen ni voluntat ni discerniment. Un exemple: La
necessitat immediata dels homes, és viure, i és més
aviat secundaria la manera com cal viure i com cal
regir-se.

I diga'm si les masses poden triar la seva pré-
pia forma de gobern i manifestar la seva voluntat
per mitja del sufragi universal, quan donen una for-
midable mostra de nulitat deixant-se arrossegar i
fins anant de grat a una guerra, en la qual ho tenen
tot a perdre i res a guanyar.

Fa bonic de dir que a fer la guerra s’hi va per
patriotisme. Perd tu saps tan bé com jo quines sén
les causes reals de la guerra i quins els seus fins ve-
ritables.

Si els homes de tot Europa, llavors de 1914 ha-
guessin llengat un nol absolut i unanim, jo ara creu-
ria en el sufragi universal.

—Perd el patriotisme és un sentiment que
existeix innegablement.

—Si, perd deia Jaurés, i per aix0 el varen matar,
que estimava la patria com la mare, perd6 que no
era estimat igualment per ambdues, car la mare,
per defensar-se, mai no habia posat una arma ho-
micida en mans del fill, mentres que la patria...

— Ara que nomeneu jaurés, recordo que diu, en
un discurs adrecat als joves, que cal tenir confianca
en els homes, i estar atent a la més lleu guspira
d‘espiritualitat que hom albiri sota la seva bestiali-
tat, i que cal confiar en els homes, per dignitat, per
amor a nosaltres mateixos.

—Per egoisme, no? Si tots treballessin per la
redencié de 'humanitat amb mires egoistes, arriba-
rien més aviat a terme que amb el pretés egoisme
de molts.

Si cadascii procurés viure sense ésser empasti-
fat, potser ens estariem d‘empastifar al vei.




Perd els homes no seran mai salvats per qui
s'hi esforci desinteressadament.

—Es poden redimir per mitja de la cultura.

—Veus, és aixi com cal treballar. Hi ha dues
maneres d'acarar-se amb. la Natura, per produir
l'obra d’art. La una copiant-la i fent ressaltar els
trets que més fereixen la sensibilitat. L'altra re-
creant-la de bell nou, i la sensibilitat que portis
dintre quedara plasmada, sense adonar-t'en, en la
teva creaci6. Hi ha qui diu que els pintors copien i
els escultors creen; és mentida: hi ha pintors i es-
cultors de totes dues menes. Si em preguntes quins
sén els bons, et diré que
tot depén de tu mateix.

| si t'hi fixes, de cul-
tura només en parlen els
pobles decadents. Els
forts ni l'esmenten. So6n
cultes, s6n civilitzats.

Després, al poble que
no tingui afany de cultu-
ra no li imposis. Abans
de fer llegir a un brétol,
ensenya-li que els llibres
no sén per a estripar-los i
penjar los en un lloc re
servat.

Potser fora millor
deixar les beésties en la
seva condicié de bésties,
perd si vols redimir-les,
mira de redimir-te tu ma-
teix, que els que haigin
nascut per a ésser homes,
seguiran el teu exemple.

Si estas dintre un toll,
entre una colla que s’ofe-

[ com que totes les religions s6n la mateixa
cosa, en el fons, no pot existir una intolerancia fo-
namental.

Les religions, bo i nues, s6n un admirable gar-
bell de preceptes higiénics, incloent-hi la teoria del
pecat, que és una invencio formidable. El castig del
pecat existeix en totes les religions, i és el mateix
en totes car tots som igualment homes, i tots pa-
guem amb tares i sofrences les culpes dels nostres
avis i les nostres propies culpes.

Perd, de les religions hom s'en serveix abusi-
vament per coses que no hi tenen res a veure. I aixd
és una causa d'intoleran-
cia envers el que s'anome-
nen religiosos.

Hi ha, després, en
cada religi6, un seguit de
caracteristiques secunda-
ries, que serveixen a dife-
renciar les unes d'altres.
Rites, tradicions, etz.

La tradicié, que és
un sediment ancestral que
ens trametem d'una gene-
raci6. a l'altra, la duem a
la pell, influeix, mal no
volguem, en tots els nos-
tres actes i pensaments. |
aix0 és una altra causa
d'intolerancia, o al menys
d'allunyament, perque
mai no podrem Sentir pro-
fundament alldo que no
duem en nosaltres.

Ara que, d'aquest se-
diment que ens transme-
tem de pares a fills, no en

guen, no badis a donar-
los la ma. Neda cap a
la riba, i qui pugui que et segueixi. I quan siguis
fora, veies si els serd de gaire profit llegir-los un
tractat de natacio.

—Tothom us té per anarquitzant i sou abso-
lutista.

—1I intolerant a tot, segons per que...

—En religi6, per exemple?

—Home... la intolerancia religiosa consisteix,
moltes vegades, en la voluntaria ignorancia de les
idees d'altri. En cambi, la tolerancia no és pas l'es-
for¢c per comprendre, siné el proposit de no posar te
en els altres perqué els altres no es posin amb tu.

Dibuix de MANOLO

podem dir pas massa mal,
perqué ¢és sovint el que
mena les nostres accions pel bon cami.

Fixa't que de la mateixa manera que els jueus
duen a terme i alla on sigui, -bptims negocis perque
s6n apatrides, també sera predisposat a p:nsar ab-
surdament i actuar follament I'home que hagi nas-
cut d'una familia sense principis, per no dir I'home
que sigui un fill d’'una qualsevol.

Quan a mi, sempre he sentit frenats els meus
impulsos bestials per aquest no sé qué d'ancestral
que porto dintre. I és, potser, perque ho porto ben
arrelat que he seguit essent un home de b¢, em sem-
bla, fins en els ambients més corromputs D*altra




manera estiga'n segur, hauria estat un breétol.

— Aixi, aquests sediments ancestrals. que dieu
vos, foren la base de la veritable personalitat?

—Quin dupte hi ha? Quan ets alguna cosa, sé6n
endebades tots els esfor¢cos que fassis per cambiar
la teva intima manera d'ésser, per assimilar-te una
personalitat aliena, com s6n impotents totes les in-
fluéncies externes que et vulguin ésser imposades.

Fixa’t que, malgrat haber viscut anys i anys a
Franca, i haber-me desenrotllat artisticament entre
francesos, totes les dones que he pastat amb aques-
tes mans, sén catalanes i res més que catalanes.

Per aixd, també, em fa gracia i m'entristeix
alhora, sentir que hom es queixi de que li imposin
una cultura, unes costums, una lléngua que no
siguin les seves. L'home que té por d'ésser assimilat,
és que té poca confianca en si mateix, o és que val
tan poca cosa que no perdria rés lliurant-se a l'altra
banda.

Tu mateix, si et sents catala, i res més que ca-
tala, no devindras pas altra cosa, per més que els
altres s‘hi esforcin, i tu, deliberadament, acceptis el
tracte amb gent forastera; m'entenes?

— Completament.

—M‘entenes?

* *

[ Manolo segueix parlant... parlant... i penso:
Un gran cap, perd un cor millor.

Afirmeu, perd no expliqueu; justament la con-
dicié precisa per dominar aquestes masses que
menyspreeu.

Us adreceu al sentiment, més que a l'intel.li-
géncia.

Sou un formidable escultor, com haurieu po-
gut ésser un taumaturg formidable.

A. Puevo.
Marg 1931.

La Descoberta del Cinema

La maxima popularitat avui esta reservada als
stars del cinema, i aixd no ens dol, sin6 l'estat pri-
mari de cultura de cinema que il.lustra en el nostre
pablic. Després de més de vint-i-cinc anys de cine-
ma trobem completament inadequada la posicié
del nostre pablic que mesura amb el mateix ull un
film que una representacié de teatre i volta els stars
d'una popularitat i una simpatia tant injusta com
fora de lloc. La critica, aquesta literatura multifor-

me que ha nascut entorn del cinema ha desviat el
public de la vertadera questié i la menat pels ca-
mins d'una publicitat innoble. I caldria combatre
aquesta critica responsable, caldria, més que toti
avans que tot, ensenyar el pablic a esmicolar un
film pla per pla, acci6 per accié, imatge per imatge
i escatir-ne la bellesa i la plasticitat, que a fi de
comptes és l'inic que pot interessar a un esperit
modern.

Rares, rarissimes vegades te 1'home, el star, si
no és deshumanitzat gaire importancia per l'estéti-
ca del film. I adhuc en aquests cassos rarissims si
es te en compte el treball dels dobles, tant freqiient
i indispensable en tot filmatge el qual és prou per
apagar molts entussiasmes i esvair moltes il.lu-
sions, la importancia de l‘artista de cinema resta
gairebé nul.la La persona humana sovint fa més
nosa que servei. L'artista brilla amb la llum man-
llevada que pren dels objectes morts, inanimats que
el volten, els quals de fet, sén els vertaders, els
auténtics protagonistes del film,

L'immobilitat és vida. L'immébil pren vida de
sobte, entre les ombres. Els arbres, les roques, el
paissatge; els mobles en els interiors de les cases
s'animen i parlen quan l'objectiu de la camera els
emfoca.

Els objectes d'tis quotidia: el capell, el rellotge,
I'aparell telefonic sén objectes vulgars, s6n testi-
monis muts, direu, de les nostres joies o tristors
de cada dia: en llur immobilitat, perd, en llur mu-
tisme atenyen una plasticitat, produeixen a voltes
una emoci6 estética tant profunda com poques ve:
gades produeix I'home. Ningi podria expressar amb
tanta forca, en la produccié de J. Feyder, «EL BE-
SO», per exemple, la veu acusadora de la cons-
ciencia ni la torbaci6é ni 'engoixa de l'autora de
'assassinat (Greta Garbo), com la veu del timbre
del teléfon, d'aquell teléfon fatidic que sona pocs
moments després de comés el crim, reclamant la
preséncia del ja no-existent.

El capell que rodola per terra, aquell paper que
vola empés pel vent en «EL DESTINO DE LA
CARNE», darrera el qual va el protagonista (Emil
Jannings), adelerat com darrera una il.lusié que
s'‘esfuma, diu tota la tragédia d‘aquell home hono-
rabilissim, que victima d'una conxorxa, de sobte es
veu convertit en una desferra humana.

El cinema mut ha descobert un mén ric de
possibilitats; un mén de vida entre les coses exani-
mes en mig de les quals vivim, encara que sembli
una paradoxa. Aquesta descoberta salva el cinema




mut d'ésser un art subaltern i li dona la condicié
intrinseca tan cercada per esdevenir l'art autdcton
que es avui dia.

Tota la historia del cinema posterior a aquesta
data gravita damunt aquesta magna descoberta, i
la deshumanitzacié de la pérsona n'es un corol.lari
afortunadissim. En efecte, vista plasticitat tant pu-
ra, la vida, que prenien en la tela les coses exani-
mes dins llur fixesa hom pensa ben prompte en des-
humanitzar, fos com fos, el gest huma. L'actor
sobrava, el gest esbullava la visi6 artistica, Recor-
deu, si us plau, les perfomances de geometria tant
complicada i tant antiestética d'una Francesca Ber-
tini en els comengaments del cinema i compareu-ho
amb el gest tant sobri i la fag metal.lica del genial
Buster Keaton d'avui.

Alli desordre, aci plasticitat i emoci6é estética.
Si la immobilitat fou la pedra angular de I'art muda
la deshumanitzacié6 fou el crit de lluita i la senyera
sota la qual hom feu les més belles conquestes,
Hom reixi a deshumanitzar la persona presentant
una secci6 del cos, aillada, de la resta: la fac: una
ma. Una seccié del cos presentada en aquesta for-
ma resta mineralitzada, passi el mot, el qual en el
nostre cas vol dir maximament expressiva.

Cal notar que la deshumanitzacié ha estat una
descoberta tant fecunda com la més amunt menta-
da, car si per la primera hom conegué un mon nou
per la segona ha estat possible donar plasticitat als
sentiments de 'dAnima i plasmar bellament en la pe-
riféria les tempestes innarrables que es desenrotllen
en el cor de I'home

JAUME FABREGO.

CRITICA

Infamia de la geometria espiritual

Jo mateix m'he de presentar:

Amb la meva cabellera verge. Verge de salva,

Amb la meva pipa roja. Roj% de pacifisme.

Amb la meva xalina negra. Negra de bondad.

He volgut cercar per a la meva diferenciacié, la
contrastacié de valors, de qualitats insignificants,
a fi de neixer or i lluita. Or, no res. Soc el que reb
amb la ma inclinada, i rebo llencant. Tinc les
mans netes, vull tenir les mans netes. Com la con-
ciéncia. Altrament, com hem de jutjar? (—com cal
jutjar? —) (—com he de jutjar?—).

10

Si volgués fer la meva psicografia, no em cal-
dria res més que descobrir el meu nom.

Fent-ho, no aconseguiria, potser, més que una
etopeia..

La psicografia, per tant, potser?

El geémetre d'idees Guillem Diaz Plaja, acaba
de confondre infamement el significat de la psico-
logia amb el de la psicografia-ressucitada, no pas
feta viure en creacié per mi.

Acostumat, perque en les tertlies insegures —
1 aixd que es creuen pedra de toc—de Madrid, s'ha-
bia estipulat aixi a mesurar amb un cronémetre i
un sextant tots els batecs de l'art. puri no pur, i
placat per la casualitat entre els critics d'un dels
més grans diaris espanyols, Guillem Diaz Plaja ha
establert una significacié autobombo d'aquesta pa-
raula vellissima: Psicografia.

Comfon la psiche amb l'ethos. El logos amb el
graphos.

Fins identificant 'etopeia amb la psicografia,
per la semblanga en la pintura del caracter, no ca-
lia indicar-li el rumb cientific-estructurador de
I'ensaigisme,

La psicografia, com l'etopeia, com la hipoti-
posis, pinten i exposen un quadre. La psicografia, i
I'etopeia de l'Anima humana. La psicografia més
d’anima. L'etopeia menys d’'anima. Pel singular en
relaci6 al singular. (La psicografia és de un referent
a un, abstret de la societat, i l'etopeia de un refe-
rent a molts, dintre el marc de la societat). La hi-
potiposis, en la divisi6 integra de Naturalesa.

La infamia—amb tota sa forca—de G. D. P. es
fonamenta amb l'afany de la geometria, una geome-
tria creada—com? quan? — per una camaraderia que
no assent, en la seva norma deliniatoria, a deixar
lliure I'art, lliure amb la llibertat del temperament
artista. Diu G. D, P.

—Ah! Pero, I'art ha d'ésser lliure? No! L'art ha
d’ésser tal com dic jo i els que s6n com jo.

Pre notant — colofé:

G. D. P. no és artista,
G. D. P. afirma que no hi ha la bohémia.

Oh! aquesta geometria espiritual, per a l'art,
és imfame!

Apreciacions en el llibre

1." «La Dictadura y los procesos militares», de
Carles Blanco Morata. Madrid.

Un llibre de politica “‘jurisprudent’’ sense va-
cil.lacions equivoques. Just. Exacte,

2." «El poder y los secretos de los Jesuitas» de




W -

René Fiilop - Miiller. Traduccié de I'alemany de
Xavier Bueno. Biblioteca nova. Madrid.,

La visié més exacte del Jesuitisme historic: Nai-
xement de l'ordre, lluites amb reis i papes, contra-
temps a Portugal i Espanya, missions al Japé i
I'India, discussions filosofiques, debats amb la
francmassoneria i el Kantisme.

Emfoca molt bé Fiilop - Miiller les qiiestions
internacionals i nacionals del jesuitisme, Fiilop-Mii-
ller acusa els jesuites i defensa els jesuites. Aixi
s'escriu la historia.

3." «Dictadura, Indiferencia, Republica» de Ra-
fael Sanchez Guerra. Ciap. Madrid.

Politica. Conviccié d'un ideal. Quelcom apas-
sionada.

4." «Antologia poetica» d'Alfons Camin. Rena-
cimiento. Madrid.

Lluis Astrana Marin diu d'aquesta Antologia:
«Aquest llibre és d'estructura tan diferent als ante-
riors llibres de Camin, que sense menyspreu per
ningd, fa que proclamem a Camin, el millor poeta
d'avantguarda. Entengueu el mot: el millor poeta
d'avantguarda no vol significar el millor dels pitjors
que van a la recerca de corrompudes novetats, siné
que el millor dels bons sera aquell que sense trencar
la linia netament espanyola, prolongui, enllaci i
fongui en ella, les darreres troballes meétriques.

Sense donar la ra6 a Astrana Marin en aixd de
«les darreres troballes métriques» i «el millor poeta
d’'avantguarda», comprenem a Camin, un dels nos-
tres millors poetes i aquesta Antologia, un dels seus
llibres millors.

5." «Una cultura del cinema» de Guillem Diaz
Plaja. Assaig geomeétric, molt ben aconseguit, encar
que amb poca for¢a en la forma per la duresa mol-
tes vegades inintel.ligible de 1’estil.

AuGustE TURLUPINE

Revista d’'assaigs

Irracionalitat del poder puiblic

Giuseppe Rensi nega en el seu llibre «FILOSO-
FIA DE L'AUTORITAT» la universalitat dels va-
lors. L'esperit és relatiu, la justicia és relativa. Per
tant, hi poden haver moltes justicies, moltes raons.
Quan aquestes es troben en conflicte, no hi ha
mesura comq racional a la qual subjectar-se. Es
inel.ludible llavors acudir al fet primari i elemental

de la for¢a bruta. Per aix0, la guerra. Per aixo la
revolucié. Per aixo, finalment, 'autoritat

Si, l'autoritat, el poder public, la sobirania, per
més que s'hagi volgut aparentar el contrari, implica
sempre un acte de pur imperi, un fet orb i violent,
un fet irracional per esséncia. De la mateixa manera
que esta lluny d'ésser redutible a la raé la realitat en
general, aixi ho estd també l'autoritat humana.
L’autoritat, en mans d'un tird o en mans d'una ma-
joria, imposa les seves disposicions, s‘acordin o no
amb alld que l'individu reconeix just.

Els intents per a resoldre les relacions politico-
socials en elements logics es basen en simples
ficcions: Es un miratge la voluntat general que
Rousseau contraposa a la voluntat de tots, entenent
per aquella la que manifesta el ciutada quan vota i
per aquesta la que afecta a l'interés particular de
cadasci. Ho és també el jo étic (el ciutada pur)
creat per Kant, a diferéncia del jo, proveit de senti-
ments, afectes i passions, (I'home corrent).

Perqué perduri la solidaritat humana és me-
nester consagrar l'autoritat com ua simple fet de
forca que domini els imperatius racionals dels
subdits.

Aquesta conclussié és dintre del sistema de
Rensi, sentades les premises abans dites, perfec-
tament correcte, formalment impecable.

El que manca, ara, és acceptar la relativitat de
la raé. Perque estem convencuts que els dnics que
posseeixen els ideals de justicia, els tinics que tenen
raé, som nosaltres. I per més esforgos que fem, no
podem sortir de nosaltres mateixos per a donar la
ra6 també als que pensen d'una manera diametral-
ment oposada a la nostra.

Una nova religié
Una ciéncia universal
Una ambicié hiparxiolégica

El Sr. Francesc Pujols es proposa fundar una
religi6, una religié cientifica, amb congregacions,
sacerdots, temples i cerimonies. | amb tres himnes
capitals: I'himne natal, dedicat al naixement; I'him-
ne nupcial, dedicat a I'amor, i I'himne funeral, de-
dicat a la mort.

La més alta aspiracié del nou Messies és la de
unir tots els creients de totes les religions amb els
ateus i descreguts, que avui sén a milions, amb un
pacte universal, les bases del qual serien: 'existén-
cia de la divinitat (la divinitat i la matéria sén en
esséncia, en el novell sistema, una mateixa cosa):
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l'existéncia de l'esperit, i l'existéncia de la vida
futura.

L'objecte de la nova religi6 és alliberar als
homes del temor de Déu. Car «el temor de Déu és
el principi de tota ignorancia». Aquestes paraules
donen la tonica de la concepci6 religiosa pujolesca.
Segons ella, l'altra vida és independent de les prac-
tiques de la moral

Tot aixd ens ho exposa, amb la seva claretat
habitual, Josep Pla, el panegirista de Cambé en la
seva darrera obra «EL SISTEMA DE FRANCESC
PUJOLS» publicat per la Llibreria Catalonia.

En qué basa Francesc Pujols la seva inopinada
conceptuacié religiosa?

En la ciéncia. En una ciéncia per ell creada que
rubrica amb l'estrafolari nom d' HIPARXIOLOGIA,
que vol dir tractat de tot el que existeix.

La idea capital d'aquesta ciéncia universal, que
serveix per al desenvolupament dels conceptes este-
tics, dialéctics, etics i religiosos de Pujols, és com
segueix:

Tot I'existent conegut pot ésser material o espi-
ritual. L'espiritual sempre es manifesta unit a la
matéria organica vivent. Ara bé, en I'escala onto-bio-
ldgica hi ha quatre graons (els ocupen els vegetals,
els protozoaris, els animals, I'home) i cada graé
presenta i representa la substancia espiritual o psi-
quica cada vegada més separada de la mateéria. La
humanitat es caracteritza per assolir el grau maxim
de separaci6é. Es més, 'home tendeix a separar-se,
no sols de la matéria, siné de les tres funcions o ins-
tints capitals que integren la vida organica, aixo és,
de l'intint d’egoisme per mitja de la caritat, del de
nutricié per la virtut del dejuni i del de reproduccié
per la virtut de la castetat.

Havent-hi doncs aquesta tendéncia separativa
és natural i 10gic que existeixi un cinqué grad, en
el qual la substancia espiritual estigui del tot sepa-
rada. Aixi com la planta i 'animal 86n homes que
encara no han pogut assolir I'estat organic que per-
. met la manifestacié de llur substancia espiritual,
de la mateixa manera 'home, disposant de l'orga-
nisme del quart grau, no ha pogut arribar a ésser
esperit pur.

D’aqui vé que I'existéncia resultant de l'escala
biologica suposa l'existéncia d'una altra vida. L'ori-
gen de les coses és desconegut; la destinacié, el
canvi, es pot preveure.

La religi6 és la tendéncia a la supervivéncia a

l'altre mén. Com que la moral és la tendéncia a la
separacié en aquest, la religi6 res té a veure amb la
moral.

Com diu Pla en el proleg, les afirmacions que
en el llibre es contenen exigirien més demostracions
de les que suposa la seva simple enunciacié. De
manera que, fins que vingui aquesta proba, tot ju-
dici ferm sobre el contingut de l'obra ha de quedar
en suspens.

Entretant, podem subratllar aquestes frases:
«L'estudi de la realitat porta Francesc Pujols a l'es-
tudi de totes les ciéncies». «Pujols confessa, pero,
que no fou solament I'afany de saber i coneixer el
que l'impulsa a fer aquest gran esfor¢. Declara in-
génuament que hi entrd de molt I'ambicié de do-
minar el mon».

Si Pujols hagués publicat la seva obra defini-
tiva, demostrativa de les seves assercions, hom
podria potser passar dels raonaments a les conclu-
sions cientifiques i d'aquestes a la nova conceptua-
ci6 religiosa. Ara, perd, publicat el llibre de divul-
gacié abans que el de fonamentacié, no podem
estrabar logicament les seves elocubracions més
que basant unes afirmacions religioses descomu-
nals en unes assercions cientifiques gratuites i unes
assercions cientifiques gratuites en uns proposits
d’'ambicié desmesurada.

Es a dir que en lloc d’aquesta gradaci6:

Demostracio
Ciéncia
Religié

Ens trobem, de moment almenys, amb aquesta
altra:

Ambici6
Pseudociéncia
Pseudoreligi6.
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