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L'any 1924, Ricard Vifies
de retorn de I'Amiérica Lla-
tina, va fer sentir a Paris les
obres d'expressiénoble,d'al-
guns compositors criolls.

Aquesta revelacié hauria
estat la d'un rei d'armes, de
no ésser Broquoa i Villa-Lo-
bos.

Feia poc temps que el
colorit del ball rus s'enfos-
quia als ulls, i la seva muisi-
ca ja no es resistia pel pudor
def misteri; i que calia revifar
I' orientalisme condensat ,
amb un altre orientalisme
més ple d'infinit.

Escregué trobada la vena
en el génere crioll; i el
pintoresc volgué ésser frui-
t6s altra vegada. Un argenti
—Carles Pedrell — fins gosa
bastir amb sons innobles, els
poemes de |. R. Jiménez.

Foren rebuts amb certa
afectuositat els grotescs:
Athos Palma, Derrogatis i
Lépez Buchardo.

El «compatriota» hispa-
america pensa estrényer lla-
¢os en ocasi6 d'algun dia
tretzé del mes tardoral.

% % %

Villa-Lobos era represen-
tat, llavors, per unes expres-
sions pianistiques de forma
desconcertant i diabolica-
ment dibuixades. Un ritme
obstinat feia doblegar com
un cuc les extencions sono-
res. Alga parla de Prokofieff.

Rubistein emprengué la
tasca de portar-les davant el
piblic, sentimental dels con-
certs de piano. Es veie al
costat de Chopinid'Albéniz.

Després Alina Barent-
zen el portd prop de I'home
de les sonates.

Sempre Villa-Lobos hi va
sortir perdent,

% % »

: L'andcdota de Villa Lo-
bos ve quan, aixi les coses,

HECTOR VILLA-LOBOS

tenint (com tots els muasics
a Paris) admiradores cin-
quantenaries — on incideix
| admiracié pel pianista, i
més encara pel pianista
francés — aquest ple de
fama i de bons proposits vol
portar les obres/d Héctor da-
vant la selecci6 per tal de
fer-li un prestigi.

L'autor és pregat de sen-
tir-ne una interpretaci6, de
la que demana, després, al
gran pianista, de no tornar
atocar mai més masicad'ell;
car —diu— és «la de lameva
raga.

W % %

La forma Choros és el
motllo estétic per ell creat,
Chéros—segons tinc entés
enbrasileny és nominalment
un moment de la vida cor-
rent copsat de viu en viu. La
cango, el camp, la ciutat, el
grill, la dona, larutina etc.:
tot el que es mogui per vo-
luntat de la llum o de la
foscor; perd instant de mo-
viment, Es doncs una ins-
tantania de la vida.

Posar aixd en miisica és
concebre un ambient esti-
litzat en sonoritats: el pai-
satge.—En Mompou autor
d'Altitud es devot de Villa-
Lobos—.

De totes les definicions
assajades cap s'hi adiu tant,
com la de serenata, o sigui,
cant acompanyat, que vibra
en ambient ifavibraraquest.

Villa-Lobos explica que
de jove fou violoncel'lista
Va estudiar a Rio Janeiro
amb el seu pare music; mort
aquest, amb laseva mare i
després, amb tres mestres
absolutament desconeguts:
Oswald, Braga i Nascimien-
to.

Pensem que cansat de
tots tres, se n'ana a fer con-
certs endins del Brasil, que
recorregué durant quatre
anys de cap a cap, passant
pel 'deshonor de la precoci-
tat.

La proporcié entre la sel-
va verge ambfels cants vius,
presoners de la inmensitat
—aspiracié de l'art india—i
I'insult del violoncel tocant
Fauré, Popper, Boelmann—
llavors no es coneixia I'in-
termedi de Goyescas—féu a
Villa-Lobos

* ® ¥

Laseva obra 'any passat,
—aquan va fer uns grans con-
certs:amb orquestra, solis-
tes i cors,—es composava,
ultra les pianistiques, de
tres poemes indis i de cator-
se choros. D'aquests n'hi

ha per a totes les combina-
cions simfoniques possibles:
Es caracteristic el baix rit-
mic — afirmacié d'orienta-
lisme com en Strawinsky—
representat a voltes pel tre-
ball de vuit miisics en la
percussié de tota mena_d'es-
tres sorollosos. caixes amb
pedres, ratlladors, fréc d'o-
sos etc.

Malgrat aquesta descom-
pOsicié aparent, la instru-
menta cid de Villa-Lobos no
deixa d'ésser una combina-
cié quimica.

L'any passat el triomf
obtingut per les xiulades
insistents del pdblic li féu
sol'licitar una obra «Seres-
ta» per a la Societat Inter-
nacional de Musica.

En Seresta hi ha la reci-
tacio «Chant du Charretiers.

La melodia és donada
en la ganga d'un cromatic
limit del que cal substreu-
re l'expressié.

* % %

Pietro Bardi, conte di
Vernio, ha estudiat el neo-
plantonisme en el «estilo
representativo» font d'origen
del Melodrama a Italia. Par-
la del cromatisme exprés de
Luca Marencio «el piu
dolce cigno dell'Italia».

El primer Choros de Vi-
lla-Lobos és per a guitarra
sola com les composicions
de«Combattimentod’Apolli-
ne col sepente»,

« Ara, en Villa-Lobos
hom hi sent I'estil «repre-
sentativa», hom hi veu el
joc inteligent dels mateixos
termes; la estilitzacié, pero,
ha fet sons cromatics, als
Versos narratius.»

En les recitacionsd'Anna
Maria de Saavedra, 1'accent
cromatic és expressié més
viva que la paraula viva.

RaMon Borris PriM
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NEN : 1928

Malgrat ésser el Greco
«inquietant i excitant fins
I'escandol, independent fins
el salvatgisme», no pogué—
com a bon bizanti—Illiurar-
se de linstint ponderatiu,
Es aquesta ponderacié el
que ha volgut remarcar el
gironi Josep Claret en el
seu estudi—esquema anal-
litic —de I'«Entierro del Con-
de Orgaz».

El dualisme (les «dues

técniques: una per a la re-
presentacié dels personatges
considerats com vivint a la
terra, i un altra per a la dels
sants i altres persones cel-
lestials» que hom troba en
el Greco) hi és ben accen-
tuat. Ambdues parts —Para-
dis i Terra — s'interfereixen
en una horitzontal donada
pels caps dels cavallers i
clergues. Es damunt aques-
ta linia. que reposa el con-

E

junt arquitectonic que uni-
fica una obra tan desarticu-
lada com la <«grequiana».
Centra la meitat inferior el
cercle format pels dos sants
i el comte (a senyalar la
resolucié per corbes, oposa-
da a les trencades de Gar-
nelo). També es consigna la
parabola del capella vident,
que fugiria de no ésser ta-
llada horitzontalment, i el
frare, que equilibra aquesta
part. El Crist — corba de
moviment, roseté6 — genera
un sistema de corbes que
fugen, independentment de

la Terra. Es acf, plasmacié
del dinamisme del Paradis

«grequia», on hi ha més
part personal.

El ver Claret no el tro-
barem aci, ni en els olis,
sind en els dibuixos.

Senyalem dintre aquests
dues tendéncies: de super-
ficies amolcades la una, i
nirvi, esquema, l'altra.

Repetida a la primera,
hom troba la obsessié del
detall real. Al costat de tota
una posicié o moviment
sintetitzats, resta el pegat
d'una pantalla (Estudiants)
o uns engranatges (Fabrica)
talment fotografiats.

Aquests objectes segons

»

natura, reconeixement de la
propia impoténcia per a «fer
ambient» amb la sola crea-
ci6 abstracte, si bé ens mal-
fiarien trobats en un artista
fet, no ens poden fer por en
el cas d'un novell. S6n les
caminadores, les darre-
res concessions al public,
entusiasta dels seus olis (de
fet, en alguna obra, ja acon-
segui la supressié total de
l'anécdota).

Igual cal dir de la super-
posicié—ben assolida, per
altre, al «Carrer» i al
«Ball«. Dues paral’leles, en
aquest, donen el ritme a
I'eixam de cames incitado-
res. Tres caps seriosos pen-
gen la plasmacié del salt
fisiologic (sense que les
noies s'adonin gaired'aquest
simbolisme).

Anotem «Pescadors» (el
repos €s donat per una Si-
rena i unes cames creuades.
Els niuvols rodons, inflen
les veles), <Estudiants» —
amb unes superposicions
poc sortuses — i «Descans
de l'obrers (reposar tortu-
rat, cap embolicat en bra-
¢os de tres colzes. Posat
violent. Paisatge de xeme-
neies i ndvols negres, Gens
de natura) un xic massa
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simbolic; simbolisme que
arriba en alguna obra, a
una preponderancia oberta
sobre el fet auténtic (aixi
«Fabrica» amb politxes i ros-
setons, linies de maxim
moviment, homes color de
fornal, paper fusc).

Alla on més
se'ns mostra és en compo-
sicions com «Nen», «Dona»,
«Voltes de Girona» i «Car
rers (1929). L'autor—tal vol-
ta amb un excés de cere-
bralisme, de rigorosa sub-
missié a una regla purifica-
doradora que arriba fins a
esquematitzar 1’ anecdotic,
en comptes de suprimir-ho

inquiet

—aspira a plasmar-hi el mo-
viment, la vitalitat. El basic
és la fibra, el grafic de la
potencia. El volum, l'extern
és reduita un ombra (i en-
cara tracta de prescindir
d'aquest vestigi). El «Carrer»
suposa una passa endavant.
La técnica del contrast de
les masses mortes, rectan-
gulars, amb les corbes de
gran moviment—la vitalitat
del trafic—, toti responent
a una apreciable tasca subs-
concient, pateix encara d'un
excés de regla, regla que,
no en dubtem, deixara de
banda un dia car disposem

L A

del cabdal de recerques—i
fermes troballes — dels cu-
bistes per a poguer lliurar-
nos sense por a l'art del
jo, de llibertat sense con-
trol.

Defugint el planer dels
paisatgets fets d'esma—carn
d’'Exposicié—, ben conven-
cut de la mentida que hi
enclouen i adhuc el cinisme
o nul'litat de llurs autors,
puja suara la drecera més
dificil i inconeguda d'aques-
ta abstracci6. No tothom
sabria, i voldria, cremar els
vaixells, es-
cupir da-
munt les
propies
obres, més
preades pel
ptblic. (La
capseta de
colors del
« paisatge »
la perdé un
capvespre ,
als voltants
de Girona.

Se'n servi,
la Natu-
ra?).

En par-
lar de de-
fectes —
cal no obli-

R E

dar que fou precis Hercu-
les per tal que Anteu no
toqués de peus a terra—
no pretenc restar valor a
aquesta obra. Ans al con-
trari: Apreuar-la. (Tota
critica... etc).

En el cas de Josep Claret,
I'estudiant d'arquitecte (les
obres exposades del quals
foren de les poques dignes
de veure's en el desconher-
tador i confés Il Salé6 Esco-
lar, recentment celebrat),
suposen la inquietud d'una
recerca, no satisfeta, de la

T

cabal expressi6 del jo (Per
assolir-la es sotmet a la
«experiéncia de Dali» que
propugnava — en parlar, a
un diari, de tendéncies no-
ves i aconseguint tan sols
palesar el seu propi este-
visme embafat i la decrepi-
tud ronyosa de les seves
idees — un critic casola).
La darrera paraula no
hi és dita. Tenim dret a
exigir-li quelcom de més
fort.

Joan Ramon MASOLIVER

VOLTES DE GIRONA :

1928




Ortega y Gasset
diu:

Des de les planes de la
gran obra «El Espectador»,
(vol. V. cap. XI i XII) sinte-
titzant tota una teoria so-
bre I'Art. En dos capitols
afinats, producte del com-
entari, a I' admirable cova
d'Altamira — Santuari de la
religié artistica detroglo-
dites maravellosos —resum
la seva concepcidde I'Art.

Els dos capitols, als
quals em refereixo, els titula:
«Santillana del Mar: antes
de entraren la cueva»i«San-
tillana del Mar: La Sombra
mégica de la varita». En el
primer fa consideracions so-
bre I'Art en general, amb
frases acabadfissimes , de
les que n'extraurem algu-
nes, que fan l'efecte de fi-
tes, per on avancava la
refleccié del mestre.

Abans d'entrar per sego-
na vegada (segons ell ma-
teix confessa) a la cova
d’Altamira, escriu el seu
«credo» estétic—del que en
donarem algunes mostres
si bé que al nostre entendre
no es pot extractar, i gusto-
sament el reproduiriem inte-
gre—inglosable.

Diu:

«La esperanza de aven-
tura y milagro es esencial
para que haya emoci6n es-
tética.»

«No hay arte sin extasis,
en el sentido mds riguroso
de la palabra, que es «estar
fuera de si.»

«La humanidad necesita

periédicamente sacudir el
arbol del Arte, para que
caigan las frutas podridas.»

«El Arte, en vez d= adap-
tarlo a las almas inertes,
importa ensayar lo inverso:
hostigar a las gentes para
que sean capaces de él»,

J. CLARET :

Ortega y Gasset després
de la generalitzacié del pri-
mer captiol, explica, en el
segon, la impressié, gue li
produeix el contemplar per
segona vegada, l'obra d'uns
perfectes primitius. En po-
ques planes ens déna una

misticade I'Art senzillament
exquisida. Sen I'éxtasi que
preconitza en el primer ca-
pitol, i retroba tota I'Anima
primitiva, en el sentit sim-
plicista i sublim, dintre 1'o-
bra eminentment exponta-

nia de l'artista de la cova
d’'Altamira. Veia 'arbre de

Estudiants : 1927

I'Art sacsejat, sense fruita
podrida, sense macula, 1'o-
bra d'una Anima netament
artista, d'una realitat crua
i d'una percepci6é prodigi6-
sa de relacions de reali-

tats.
Diu:

«Obras admirables na- *

cen en hombres de alma
primitiva, superlativamente
ruda.»

I com a colofé:

«Existe para el alma pri-
mitiva una penetrabilidad
prodigiosa, entre las reali-
dades, que permite pasar
de una a otra.»

Anoto la part practica
d'algun dels seus pensa-
ments que ell formula com
un imperatiu als artistes.
Remarco els que he donat
com atastdel primercapitol.

Acusti CARRERES

2

La tragédia, la gran tra-
gedia d'aquell poble ve del
tenir la rambla curta.

Tota la gent d'aquell po-
ble deixa entreveure la in-
fluéncia d'una rambla curta.

De seguida s'hi nota la
falta d'un passeig llarg i es-
paiés, on la vista es pugui
esplaiar, i qui diu la vista
diu l'esperit.

La gent daquell poble
encaixonada, en els seus
lleures, en les quatre parets
d'aquella rambla raquitica
s'ha tormat miop i no sap
veure més enlla de la dis-
tancia de la seva rambla
escanyolida.

Per aixd la gent d’aquell
poble no té mirades amples
i els esperits s6n mesquins.

Per aixo alla: es va al
cinema perqué no hi ha res
més. Es va a missa perqué
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és un precepte i a cop de to-
car les campanes. | es juga
a futbol perqueé es cobra, i
el piblic sols hi va quan es
guanya.

Per aixd els seus intel-
lectuals, encara que portin
ulleres, sols veuen les faltes
d'ortografia i les majascules.

Unicament es mira en
un quadro «si s'hi assem-
bla»,

I llurs timpans sols
aguanten la mdsica de pa-
per fi de Beethoven, Chopin
$C.2

Per aixo els diversos par-
tits sols miren pel forat del
pany de les seves respecti-
ves habitacions saturades,
contemplant sempre el ma-
teix «no res». No gosant
obrir la porta de bat a bat,
mirar el paisatge de dalt a
baix i respirar a ple pulmé
i molt menys, pujar dalt el
terrat i mirar-lo amb mira-
da ampla i esperit generds.

Per aixd la gent d’'aquell
poble quan se li posa da-
vant quelcom que no sén
les quatre parets grises de
la seva rambla, es mareja i
treu un riure idiota o s'ata-
bala i ho embesteix bestial-
ment perqué desapareixi i
pugui tornar a la seva vida
de panxa-content,

Si la gent d'aquell poble
no deixa la rambla i no s'en
va a passejar per la via, a
acostumar-se a mirar les
coses llunyanes, jo li asse-
guro una catastrofe aclapa-
radora.

Apoto que la paraula
«ridicul» em volia soltir.

Joan Lrover

CINEMA

Entre les bandes—sopo-
riferes — passades darrera-
ment algunes com «Volga,
Volga»i«El Cantor del Jazz»
sén una troballa.

En la primera (és la Ras-
sia de Einsestein i Podow-
kin, no la falsificada a Paris,
que ens interesa) trobem un
xic massa de messianisme —

J. CLARET :

salvant, naturalment, les
diferéncies; la preséncia
d'una dona, per ex. Voltant
el Crist s’apleguen Judas,
Pere i Joan.

Confussié de Cinema i
Pintura: cada escena és un
quadro. un prodigi de com-
posicié i Hum,

Clara, hemvistlainflué¢n-
cia americana (el traidor—
d'enca que surt ja el desco-

brim per la seva fesomia, i
sempre ens estranya que el
protagonista trigués tant de
temps en adonar-se'n — al
moment que va a encima-
llar la malifeta és vengut pel
bo; trossos de cinta d'aven-
tures de Douglas; amors
ingenus...), la francesa—de
Gance, per ex.—i escenes
salgariesques adhuc, La
tinica cosa russa que s hi as-

Cabaret : 1927

sembla és la opera—decora-
da per Alarma—ambel pro-
tagonista alt i ros i el topic
del borratxo comic (qui, en
aquesta ocassid, treballa
més dignament).

Angles espleéndids i en-
certada mobilitat de la ma-
quina. Escenes com les del
mar, que, en rompre's les
ones, denota la terra (la
ciutat ix de dintre una ona-

da), i la dels remers que,
vogant, s'allunyen de la
cambra, fixa, acrediten un
director.

Un vol de coloms i un
aplec de cantaires muts, da-
vant la pantalla (El Cantor
del Jazz).

A I'exit assolit a Ameéri-
ca contribui la popularitat
d'Al Jolson i l'ésser la pri-
mera gran pellicula parla-
da. Al piblic d'aci no l'in-
teresa gens ni mica (l'artis-
ta és molt lluny d'ésser un
Valentino).

Allan Crosland, un dels
directors de la Warner, s’ha
acreditat — servint-se d'un
escenari reduit—de perfecte
poeta. Quin acompanya-
ment — per exemple — més
adequat, en el duo amords,
que la ritmica ondul lacié
de les coristes esvaides?

Remarquem el treball de
I'artista (tant Al Jolson,
com el nen que el suabsti-
tueix) revivint la seva auto-
biografia, May Mac Avoy—
més expressiva que mai—i
I'amic jueu.

De gran efecte, i tal vol-
ta la inica cosa que agrada
al pablic, els discos («film
sincronitzats» deien els pro-
grames) — «Kol Nidrei» i
«Mareta» — que sentirem.
Desastrosos els titols del
senyor Graciani,

Aquesta primera excur-
si6 d'Al Jolson pel cel'luloi-
de ens fa desitjar la vinguda
de «The Fool Singer» estre-
nada fa mig any al Winter
Garden, de Nova-York.

Ramon [BARRA
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LA FINESTRA DE L‘INEDIT

Solanes Vilaprenyé

Cap preguntar si els ho-
mes de la Renaixenga no
eren empenyuts per altra
cosa que pel patriotisme i
la histéoria— un patriotisme
que pecava d'il'localitza-
cions, d'indeterminacions i
de vaguetats de tota mena:
una historia confosa i per
escriure —.

Ja que existeix un impuls
huma cap a la Novetat, ni
la Veritat, ni la Felicitat
son coses de I'hora en qué es
viu i hi ha sempre l'esperan-
¢a que el nou cami sigui el
lluminés. La Novetat, la
majoria de vegades, no és ni
la Felicitat ni laVeritat, perd
elles seran una cosa nova, i
el prestigi d'aquestssuprems
objectius humans se li fa
extensiva I es déna el cas
que aquest—passeu el neo-
logisme—neotropisme es en
certa manera reversible, i re-
sulta el més probable que
les reneixences i totes les re-
valoritzacions hagin obeit
millor a la consigna de no-
vetat que a un misticisme
passatista. (I una penyora
d'aixo esta en el pas cap al
tomisme de molts avant-
guardistes en els quals ni es
sospita tan sols el traidor)

L'establiment de les nor-
mes ortografiques seria un
nou fet que es deuria a
aquest anhel de renovacié i
quedaria aix{ tenyit tot el
movimentrenaixentistadun
cert avantguardisme. Ales-
hores es tindria una base

meés per a considerar tota
I'actual exaltacié dels topics
classicistes, com a fruit d'un
joc de la casualitat: de la
loteria dels mecenes. Per-
que el classicisme és el ves-
tit oficial de la Renaixenga
catalana a I'altura actual,
perd hi ha fets determinats
que el caracteritzen i que,
de vegades, s6n una incon-
seqiiencia. Hi ha, per exem-
ple, I'obsessié de l'idealitat
i les fregiients crides a 11-
deal. La premsa catalana
acarona abstraccions com
aquesta ambvaguetats, exal-
tacions i simptomatologia
de set d'infinit romantica.

Aquesta explicacié de la
Renaixenga catalana, no
sera perd, universalment
acceptada. Es tracta d'un
sentit subterrani i encara
contradit en aquests mo-
ments.

Caldria convenir, en
efecte, que tota la capacitat
i tot l'anhel de renovacié
s'ha esgotat escrivint primer
en catala, i després en cata-
la d= norma. La ironia i el

silenci que sén les reac-
cions que provoquen. les
actituds que responen a
I'aspiraci6 de modernitat,
fan pensar-ho. | després hi
ha la voga del criteri con-
trari al que venim d’expo-
sar, i que presenta la Renai-
xeng¢a com un retrobament
de la personalitat llatino-
hel'lénica que batega dintre
nostre. Se'ns dicta el classi-
cisme per raons d'afinitat
etnica i ens volen fer creure
en !a influéncia reacciona-
ria del Mediterrani. Pero,
en realitat no és aquesta la
ra6. La major explicacié
Jel classicisme catala és la
no existéncia de classics i la
seva forgosa improvisacié.

Classicisme és sentit
pregon de la qualitat. Els
classics s6n escriptors amb
tantes garanties de qualitat
gue no és probable que de-
fraudin ninga. I es podria,
potser, qualificar de classi-
cista la manera de comprar
del pablic catald. Aqui no
se sap res de l'home que
compra un llibre pel sol

UN MISTICISME POSTIS

encis de la portada i del
titol. Que enduts per aques-
ta pruija de qualitat poden
adquirir també llibres avant-
guardistes? Si, perd no pas
exactament amb el desig
de fruir llegint-los, siné amb
el proposit de formar-se, de
documentar-se. Aquestcom-
portament del ptiblic cata-
la vol dir que no és un pu-
blic normal; que no és un
gran puablic. I aguest sentit
de la conducta del lector
catala, és el sentit del clas-
sicisme catala. Ell té per
objecte, ja que la cultura
catalana no és una cultura
normal, ni una gran cultura,
constituir amb la reactua-
litzaci6 de les cos=s bones i
belles, perd que ja no sén
de I'hora d'ara, un cert llast.
D'epoques reculades de la
cultura propia, i d'alres
cultures mares de la nostra,
forma la base, el sol i el
subsol de les edificacions
actualistes. El classicisme
al servei de |'avanguardis-
me, es podria dir.

Resultaria, en definitiva,
que una altre de les carac-
teristiques del moment ac-
tual a Catalunya -en I'arti-
cle anterior indicarem Ila
tayloritzacié de la joventut
com una -d'elles—, seria la
investidura a un coirent
purament utilitari d'un sen-
tit mistic.
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