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LA CARACTER1STICA

DE L'ART MEDITERRANI

Asia, África, América i Oceanía, que

són les cinc parts del rrión, se parteixen com a

bones germanes les principals maneres d'ésser

de l'art mediterrani, i aixís veiem per mica que

estudiem, que la Franga i l'Anglaterra tenen el punt, la

mida i l'armonía que caracteritzaba a l'art grec; !'Alema

nia, país musical per exel.lencia, que avui com sempre té

la guerra declarada a tot el món, té la desproporcionalitat
i la deformacionalitat propies i peculiars de l'art egipci i de

l'art jueu o bíblic, cosa que també trovem si anem a l'In

dia, a la Xina, al Japó o a qualsevol país assiátic d'aquells
indrets i la Russia, presenta i ofereix la mateixa riquesa
d'ornaments del Mediterrani oriental, que ja té fama de

fastuós, i aixís successivament si anem passant revista ani

rem trovant totes i cada una de les formes i manifestacions

de l'art natural; llegítim de la nostra costa, escampades
pel món per la má de Déu, les unes aquí, les altres allí, i

acabarem preguntant, qué és el que caracteritza l'art de les

costes que volten aquest mar que tot és costa, perqué no

hi ha cap dubte, ni un, de qué l'art de la Grecia, el d'Italia,
tant el del Nort com el del Sur, el dels bizantins, el de

Terra Santa, el d'Egipte, el deis moros de Morería, el d'An

dalucía, país de toros, el de la mateixa Provenga, i sense

anar més lluny el de la mateixa Catalunya, tenen i han

tingut ara, sempre i ea tot temps, un moment comú que

no és l'essencia pura de la bellesa, perqué tant el troven en

l'art que la té com en el que no la té, ni cap dels elements

secundaris estétics, perqué l'art de cada comarca medite

rrania ne té un o més de diferents i tots coincideixen en el

punt de qué parlem.
Sens la pretensi6 de senyalar aquesta característica d'una

manera acabada i perfecte, procurarem més aviat dar-ne

una idea somera, encara que sia anant-ho a buscar una

mica Iluny i fóra del mercat artístic, perqué se tracta d'ob

servar la diferencia que hi ha aquí, a Catalunya, entre el

peix de riu o d'aigua dolga i el que es pesca a la banda de

la costa en el mar mediterrani, tant el peix de roca com el

que no és, que consisteix en qué el de riu, malgrat la part

de grassa que porta i les seves qualitats de tendresa que

el recomanen, comparat amb el peix de mar que diem,

sempre resulta aigualit.
Reconegut aquest fet i passat a examinar el peix de l'At

lántic i del Pacífic, compresos en la classificació general

l'occeánic, taobem que essent tant de mar o tant d'aigua

salada com el del Mediterrani, s'assembla al de riu en la

circumstancia de portar part de grassa i en la d'ésser ai

gualit, cosa que s'explica perqué si el de riu peca de dolg

per manca de sal i l'occeánic se pert per massa aigua, han

de resultar aigualits per forga : el de riu perqué és d'aigua

dolga i l'occeánic perqué si és cert quels dos occeans tenen

més sal que'l mar Mediterrani, també ho és que tenen mol

ta més aigua, del que se'n desprén tant si els nostres Ilegi

dors ens creuen com si no'ns creuen, que tant !'un peix

com l'altre són diferents del peix mediterrani i si els dos

primers se porten la part de grassa quels hem trobat, el

segón és un peix que's porta l'oli, de la mateixa manera

que les costes mediterránies se porten les olives, criades

entre pins, llaurers, vinyes i xiprers.
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Mirant l'art, com si fos peix de rart que belluga, d'aques--
tes notes pescadessense am ni asqué se'n pot treure en clar

un punt de comparació entre l'art del Mediterrani i el del

les cinc parts del món, dient que tot el que no és del Medi-i

terrani és aigualit, cosa que no suposa ni presuposa de cap

de les maneres, i com ja hem anticipat, que'l nostre art

hagi de tenir necessariament una major intensitatessencial

estética, perqué una cosa és l'essencia de la Bellesa i una

altra l'essencia del mar Mediterrani, de la mateixa manera

que en mans d'un bon artista, bó en el sentit més enlairat

de la paraula, la Ilauna i el Ilautó produeixen o poden pro

duir obres més bones que l'or i la plata en mans d'un mal

artista, i de la mateixa manera que l'aigua pot ésser mi

llor que el vi i com segons quin peix de riu, com per

exemple, el saumó, pot fer més bon paper en una taula que

segons quin peix del mar que amb les seves quatre onades

va gronxant el bressol de la civilització propiament dita,
que encara que no ho sembli és, ha sigut i será la nostra,

modestia apart, i com nosaltres demostrarem en les obres

que tenim en cartera.

FRANCESC PUJOLS.

DEFORMACIÓ I ASSIMETRIA

Hi ha dugues menes de deformació, com hi ha

també dugues menes d'assimetría.

Hí ha la deformació y dissimetría — o assi

metría — de l'art pur, la deformació i dissime

tría de l'art aplicat.
La deformació de l'art pur és la que l'Impressionisme, i

més accentuada i concientment, aportá el Simbolisme; la

que usaren esporádicament, sense continuitat, certs clás

sics : Greco, Crauac, Mathias Grünewald, Goya, etz.

La dissimetría de l'art pur és la que aportaren conscien

ta, intencionadament l'art japonés a !'entrar a Europa cap

als finals del segle xix, i que l'Impressionisme adaptá al

seu sentit realista de la pintura. Degas i Toulouse-Lautrec

són exemples ben vivents de l'aplicació de la dissimetría i

de la deformació.

D'aquestes deformació i dissimetría aplicades a l'art pur

no'ns en ocuparém per ara.

Avui parlarém de la deformació i de la dissimetría aplica

des a l'art industrial. La deformació i la dessimetría aplica
des amb art industrial.

Parlant estensivament, sois se poden apreciar en l'art in

dustrial antic.

En rigor, en l'art industrial antic la dissimetría hi és re

lativa. El gust per l'equilibri de les dugues parts paral.leles

e iguals de la composició l'hi veiém sempre. La composició
concéntrica, o regularment radial, o paral.lela, o quadran

guiar, o triangular, en fi, la composició repetida continua

ment una o vares vegades, la simetría és a la base de tot

l'art decoratiu antic.



En canvi, la deformació és absoluta cn l'art aplicat de

l'antigor.
S'ha comprobat que l'encls, el sentiment de vida que

l'art aplicat antic té sobre l'art aplicat modern resideix, en

gran part, en aquesta relativa dissimetria i en aquesta ab

soluta deformació.

Ruskin fou un deis primers esteticistes qui's percataren

d'aquest fet. Eh l s'apercibí de qué aixís com les coses de la

natura que semblen com postes de parts aparentment iguals

tenen aquel' llur panteig vital perqué precisament els llurs

components no són iguals, perqué tots difereixen, aixís ma

teix, les obres d'art antic que donen aquesta forta impressió

de vitalitat són obres d'elements diversos, diversificats.

Tots sabém ara perqué certes obres d'arquitectura, de

teixit, de cerámica, etc., modernes, que són confeccionades

amb elements idéntics d'obres antigues bullentes de vida,

ara resulten mortes i gelades. Tots sabém perqué algún

deis nostres edificis moderns bastits amb elements idéntics

als del temple grec són tan immensament inferiors al Par

thenon : perqué aquest no guardava simetría estricta de

dimensions, ni paral•lelisme, ni exactitut absoluta deis ele

ments aparentment iguals, etz., etz.

En la nostra catedral, en el portal de Santa Llucia, les

dóveles de l'are románic porten un motiu vegetal que re

corre tot l'are. Aquest motiu, a la distancia normal de l'es

pectador, orna la porta amb una virior i gracia extrema

des. Sembla duna regularitat i d'un art acabadíssims. Si

us hi acosteu podreu comprobar que no hi ha cap d'aques

tes doveles que siga igual. El motiu vol ser el mateix peró,

tractat per mans diferentes, resulta que en una dovela és

afiligranat i lleuger, en altra és !lord i simple, en altra és

ample i concís i a l'inversa en una quarta dovela; n'hi han

que han quedat esquifides, petites, dintre el quadriláter;
altres, massa grosses, no hi caben, en fi, hi ha una dife

rencia tan gran entre unes i altres d'aquestes doveles que,

per previngut que estigui, davant d'aquell fet l'experimen
tador hi queda bocabadat.

Aqueixa deformació absoluta i acíueixa relativa dissime

tría de l'are románic, en qüestió, és la que trovareu en la

disposició deis arcs del claustre de la mateixa catedral, la

de les obertures dissimétricament colocades en les fatxades

deis vells edificis, la dissimetría de l'intercolumni deis tem

ples antics, la deformació en l'ornamentació dels mobles,

de les enquadernacions, de les randes i demés objectes de

art del bon temps antíc.

Ja sabém, doncs, lo que'ns toca fer per a produir un art

industrial ben emocionantment bell : deformar, dissime

trisar...

Aném a pams. Jo no crec pas que un plan Ileig pugui

devenir bonic amb sois l'aplicació de la deformació i la

dissimetría quan l'hora de la realització d'aqueix plan siga
arrivada.

Tampoc crec que els antics apliquessin sempre ben in

tencionadament la deformació i la dissimetría, potser sois

en certs moments arquitectónics tenlen els antics concien

cia del Ilur dissimetrisme. Jo crec que els grecs i els romá

nics, i els gótics i els demés artífex deis temps posteriors
persegulen la perfecció professional, la correcció, amb la

mateixa furia que els moderns; jo crec que si els antics ha

vessin tingut la ."maquinaria perfeccionada deis nostres

temps ens haurlen donat, amb tot l'entusiasme, amb una

gran bona fé, obres menys cálides, obres menys vibrants

(fan industrial que les que coneixém.
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No hi ha dupte de qué lo essencial en l'art industrial no

és pas la deformació i la dissimetría, sinó la concepció pri
mera de l'objecte d'art, la manera viva de concebre'l, sense

cap motllo en l'imaginació; i no hi ha dupte que aqueix és

un punt de partida per a les arts industrials d'ara i de tot

temps; punt de partida vague, sis vol, i difícil d'esplicar,
peró sempre ell mateix, únic, i no cap altre.

Tenint el punt de partida aquest empró, no's té tot : ara

ve lo bó, després de lo millor. Ara ve l'execució, i per a

l'execució, sí que será ocasió de tenir present aquell princi
pi de vida deformador i dissimetría deis mestresantics, ara

sí que convindrá estudiar la dissimetría i la deformació

deis artlfex deis temps passats, tan si els deformadors i dis

simetristes sigueren conscients com si no ho sigueren. Ara

és ocasió d'aventurar la teoría que creiém haver descobert

en l'art vell, el secret del Ilur especial deformisme i dissi

metrisme.

No creiém, ja ho havém dit, quels antics obressin dissi

métrica i deformativament amb la constanta convicció de

fer obra més bella que la que hauría eixit d'un perfecciona
ment i simetría absoluts. Nosaltres creiém que'l panteig
d'aquell art era degut a la manca d'eines de precisió i so

bretot a quels antics no preníen mides, no eren esclaus

de'l milímetre com ho són avui al dia els operaris de tots

els oficis. Els artifex antics cercaven la simetría i la correc

ció a ull, i les petites diferencies donaven l'irregularitat ne

cessaria i !'apariencia de regularitat suficienta. L'absencia

de mides donava la dissimetría i el trevall vacilant de la má

de l'home donava la deformació.

La dissimetría és més patenta en !'arquitectura perqué
molt sovint els arquitectes supeditaven les abertures de les

façanes a les necessitats interiors de l'edifici, al revés de lo

que passa amb la majoría deis arquitectes — grans pasta

nagues — d'avui, que supediten el confort i bellesa interior

a una façana. Lo pitjor de l'arquitectura d'avui és que

aquesta façana sol ésser premeditada ja en la simetría més

absoluta : una série d'obertures al primer pis, una serie

d'obertures iguals al segón pis, cada una d'elles al demunt

mateix de la del dessota... i aixls successivament en tots els

pisos, fins al terrat.

La dissimetría arquitectónica també informava les arca

des i arcuacions, les cresteríes y demés elements de les fa-:
çanes sense relació directa amb l'interior; ales hores la dis

simetría era segurament deguda a !'independencia, per part

de l'arquitecte, d'un plan dibuixat matemáticament simé

tric o potser era un resultat del fet de donar l'arquitecte
vara alta al mestre d'obres pera que, a virull, anés senya

lant l'emplaçament de pilans i columaetes. La facilitat d'e

xecució que aqueix planeijament procurava, se veia neu

tralisada pel treball copiós d'haver de fabricar un cindri

nou pera cada arc tal com succeí, per exemple, en l'acue

ducte de Tarragona, peró aixó no contradiu la nostra su

posició de la inconciencia d'aquells artistes, sobretot tenint

en compte que pels antics el temps no tenía cap valoro tal

vegada perquéls fusters d'obres siguessin ales hores molt

destres en fer i desfer rápidament el fustám de construcció.

En certes construccions de l'edat mitja, tan en el món cris

tiá com en el musulmá, hi han indicis d'absencia absoluta

de plan previament dibuixat.

Als antics no sels havía encara acudit la diabólica pen

sada d'estalviar treball, posém per cás, en el daurat d'una

enquadernació, empleant un sol ferre quatre vegades repe

tit : pel cantó del llom, pel cantó de la canal, pel cantó del



cap i pel de la cúa. Com tampoc els hi havía passat pel

magí la idea d'atenyer una correcció absoluta. Potser per

qué'l maquinisme nols havía portat amb aquest limit de

solat...

El punt de partida per a l'art aplicat modem, i donant

per sentada la sensibilitat de l'artista o artifex, ha d'ésser

doncs la recerca de la correcció i simetría relatives que pro

porcionen unes mans hábils, i un cop d'ull expert, inde

pendentment de tot utillatge de precisió.
Com a corolari d'aixó podem afegir que'n la decoració,

el motiu discontinu será sempre més vivent i més poderós

que'l motiu continu. Els antics Ilevat deis mussulmans, no

usaven pas gaire la decoració amb motius continus. Si hi

ha necessitat absoluta del motiu continu pot alleugerir-se'n

la monotonía dibuixant-lo a má sobre un esquema més o

menys rigid i matemátic. Altrement caurém com ja está

comprobat, en un arabesc tan monoton i gelat com el deis

mussulmans geometristes i matematístics.

Tot aix2> que resoldría el problema de la bellesa en l'art

aplicat, no és empró una solució íntegra del problema de

l'art aplicat modern. Quan dihém : art aplicat modern di

hém també art industrial modern. L'art aplicat modern se

desenrotIla, Iluita i venç en l'industrialisme; l'art aplicat

que avui no's resol dintre'l maquinisme té una vida preca

ria : aixis l'art deis pagesos russos i suiços, la cerámica de

Talavera, la de Manises, la de Puente de l'Arzobispo, les

randes de la nostra costa i les d'Almagro, etz., etz. Les

juntes i patronats qui vetllen pera que aqueixos arts esqui

sits no desaparesquin del tot poden fatigar-se, ponden em

pobrir-se i per consegüent deixar d'assistir aquestes mirífi

ques agoníes. Podría ésser encara que's trovés la manera de

fer perdurar aquestes precioses industries manuals d'una

manera airosa i fastuosa, cosa improbable peró que volém

admetre pera plantejar el problema en tota la seva realitatt

aixis i tot, el maquinisme no deixaría pas de fabricar a mi

lions els objectes d'art aplicat indispensables a la vida mo

derna. S'ha de comtar doncs amb el maquinisme com en

un factor avui essencial.

?Cóm se podrá coordinar la bellesa de l'art aplicat —

que, ja ho havém vist, repugna la correcció absoluta —amb

el maquinisme que's precisament la mateixa correcció ab

soluta, fatal, inevitable?
La resposta allargaría massa aquest article i per tal motiu

la deixarém per un altre dia.
JOAN SACS.

Obrar és fácil, pensar és difícil; obrar segons pensament és encara asée

difícil.

La imitado Ea innata entre nossdtres i no és gens fácil regonexer lo que

ene cal imitar.

No ea pot easenyar més que una part de l'art, l'artista necessita l'art tot

sencer.

Goethe.

... es la condición de las cosas perfectas y acabadas en su género que

siempre deleitan, por mucho que se traten.

Fr. Iduis de Granada.

Es poden pintar les coses tal com se presenten a la realitat, formant amb

elles composicions; o bé, partint de les coses, crear un món ideal. És igual,
mentres el seu, perfectament seu, se manifesti amb vigoría.

J. Torres García.

Sois saga, ô ma Douleur, et tiens-toi plus tranquilla.
Ch. Baudelaire.

En alguns exemplars de nostre número anterior sortí

equivocat el nom del gravat de la portada. Aquest gravat

és d'En Francesc Labarta.
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