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Fit- 3. Va d«l« c a t c a n ^ e U de la ftata «deU B a r ó n * - o del T r l o m l d c v p r é a dc I*liic«Bdl 

N O U S E S T U D I 5 S O B R E 

C A S T E L N U O V O 1 E S P E C I A L M E N T 

S O B R E L A G R A N S A L A D E L T R I O M F 

Introducció 

Se m demanen uns mots d'introducció a l ' in
teressant estudi sobre el Castelnuovo de Nàpols, 
fet per l'eminent arquitecte Cario Calzecchi, en
carregat pel Servei de M e s Arts d'Itàlia de la 
•eva restauració. És, per nosaltres arquitectes ca
talans, d una gran emoció el trobar en plena ciu
tat de Nàpols aquest record d'Alfons el Magnà
nim i dels Sagrera, els seus col·laboradors. 

Els Sagrera transportats a Itàlia no obliden 

els seuò mètodes de cons.ruir: l'ampla volta oc
togonal, estrellada com la de !a capella del Sagra
ment de la Seu de Barcelona, conserva, en tots 
els seus do.alls esiructurhla el sistema de cons 
truir de Catalunya. Visitart-lo. a cada moment 
se'ns suggereixen comparances. L'escala del 
pati té t d el caràcter de la d'un pati de palau ca
talà : el mateix pol dir-se del motlluratge, de les 
escultures, més lligades amb els elements gò-
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tics, dc Ics claus de volia, dels capitells, de les 
mènsules, etc. 

Hi ha un detall, si es vol insignificant, que re
marca més i més la filiació catalana d'aquella 
construcció gòtica. Els educadors dels nostres 
primers constructors de catedrals foren els mes
tres de la catedral de Narbona, com es compro
va en els llibres d'obres de la Catedral de Gi
rona, que són plens de notes sobre els sous, els 
bagatges, les messions. les cavalcadures del mes
tre que venia a visitar les obres. Narbona, és tam
bé ben sabut, veié alçar-se la seva catedral pro
jectada per un arquitecte que havia treballat a 
Clermonl Ferrand; la qual cosa explica el fel 
que les catedrals de Narbona, Clermont Fer
rand com la de Limoges, tinguin de comú la 
solució del pas del triforí a través la mas
sa dels contraforts o espatllers. Viollet le 
Duc ja ho havia notat: el trifori en les catedrals 
del Nord de França, forada els contraforts de 
la nau major formant una galeria recta, mentre 
en les tres catedrals referides la galeria es torça 
contornejant els contraforts, formant el seu mur 

extern un cilindre ben visible des de l'exteriot. 
Aquesta solució és també la dc la Catedral de 
Barcelona. I ella és aplicada aix! mateix a les ga
leries o llotges de la gran sala del Palau Napo
lità. 

Si tots els seus detalls no ens revelessin el mes
tre dc la Llotja dc Palma, aquest detall construc
tiu seria com una d'aquestes marques, desaperce-
buder a la gent. amb que es reconeix a través 
dels anys. a traves de les terres, la filiació d'una 
obra. 

No són, en canvi, catalanes, les escultures 
dels portals. £s enganyosa l'aparença d'influen
cia que la visió de les obres clàssiques pogués 
ocasionar a la nostra gent. L'elogi del Partenon : 
l'entrada d'emperador romà feta pel Magnànim 
a Nàpols, ni la italianització aparent de la gent 
de la seva cort, no li treu el seu caràcter; més 
aviat la Iransplanlació l'exagera. Magnats, car
denals, papes, sants o enverinadors, tenen en el 
fons del fons de la seva ànima quelcom de racial. 

Aixi l'arquitecte mallorquí basteix a Nàpcl» 
com a la Ciutat de Mallorca: i l'escultor mallor-
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qui contempla indiferent les delicadeses clàssi- I les dos menes d'obres es juxtaposen admi-
lues del gran arc de triomf i dels portals inte- rablement. 
nors, i , modela de seguida, en lloc de garlandes o Així també es superposava un vernís humanis-
fulles d'acanle. les senzilles fulles de les hortalis- ta a aquells homes catalans que envaïren primer 
ses modestes o de les plantes espinoses de les la Grècia i després la Itàlia, 
muntanyes de la seva terra. ] . PUIG I CADAFALCH 

NOTES HÍSTORICO-ARTISTIQUES 

É« notori que des del 1443, és a dir, dc l'any 
següent al de la definitiva conquesta del Reg
ne, va iniciar-se la restauració total de Castel-
nuovo; fet evidenciat històricament i confirmat 
Per l'examen estilístic i constructiu (I). (Fig. I , 
coberta). 

No sense motiu pogué escriure Alfons sobre 
el fris de l 'Arc : ALPHONSUS RECUM PRINCEPS 
CONDIDIT ARCEM. 

De la Sala del Triomf comencem a trobar-ne 
record en una cèdula de Tresoreria del 1451. 
en la qual consta un pagament al Català Gui
llem Sagrera, mestre major de la gran Sala ; 
però en 1456 es tallava pedra encara a l'Illa 
d'lsquia per a la construcció d aquella Sala. 

Amb Guillem hi treballaren altres dos Sagre
ra : Joan i Jaume. 

En 15 d'abril de 1457, diada de Pasqua, fou 
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inaugurada per Alfons, presents el Prircep df 
Navarra, el Duc de Calabria i molts barors i 
dames del Regne. 

La Sala és quadrada, ami» costats de 26 me
tres i una alçada de 28 al punt més alt de la 
volta. (Dibuixos i Taules ID, IV, VI, Vil, Vlli.) Co
breixen sos carcanyols, voltes gòtiques de tres 
nervis, que la trarsíormen en cetògon : però en 
els vèrtexs d'aquest comencen ensems llur ardi-
díssima volada els nervis de la grandiosa vol
ta ogival en grups de Ires per cada un d'ells, 
i en divergir, formen les grans llunetes i l'ossa
da de la volta estrellada, entorn de l'anell de la 
lluerna que en constitueix la clau. 

Altres nervis secundaris irradien d'aquest 
anell i es lliguen amb els vèrtexs de les llunetes, 
amb claus ornades amb els emblemes heràldics 
d Alfons d 'Aragó: el turó de maragda, el tron 
aTib ñama (2). el maset de mill, el nus gordià. 

el llibre, l'ermini, la cimera, l'escut reial de Ara-
RÓ (3). (Fig. 4.) 

Üna galeria de finestretes rectangulars i estre
tes segueix els costats de l'octògon i dóna gràcia 
i esveltesa a la volta (4). (Taules IV. VI, vil, vm.) 

La Sala era il·luminada per quatre finestrals, 
dels quals només en romanen tres d'oberts ; dos 
de cara el mar, a llevant, i un que dóna al pati; 
el quart, cap el Largo delle Corregge (Plaça del 
Municipi), fou tancat per l'adossament de l'edi
fici alçat sobre l'antic camí de ronda durant el 
setcents (5) i reconstruït en 1823 per Ferran I (6). 
(Taules III. VI, figs. 5 i 6.) 

Cada finestral és cobert per dues petites vol
tes amb arcs ogius. fora del que dóna ac
cés a l'escala del pati, que té una sola vol
ta : la intersecció dels nervis va ornada amb 
claus rodones amb l'escut d 'Aragó; a l'ex
terior la llum quadrada va dividida en for-
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ma de creu, a la manera güella (figura 7). 
Un marc cleganlissim de coronament, enqua
dra la part superior, i acaba amb els sevs seg-
n-ents verticals, sobre mensuletcs omades amb 
figúreles d'ocells i amb motius florals. La decora
ció del marc consisteix en una talla preciosa d'un 
calat de pàmpols i raïms, motiu que es retroba 
en el marc gairebé idèntic del Tabernacle, a la 
dreta de Tentrada principal (7). 

Pe) cantó de la Sala, els finestrals es resolen 
en arcs circulara que acaben damunt de mènsu-
les també ornades amb emblemes heràldics (8) 
sostinguis per àngels. 

Les portes són de decoració i dimensió varia
des. 

L esmentada entrada principal consena només 
« 1 exterior l'antiga modlura d'arc de tres centres 
(p«eudo-el liptic) amb ample sobreporla amb sim
ple emmarcament en quadre, en el camp irocupat 

del qual un encaix rectangular era destinat pro
bablement a contenir escultures d'empreses i mo
tius heràldics. (Taula XI.) 

A l'interior, aquest portal, reconstruït en 
temps de Francesc I , tenia, segons totes les pro
babilitats, les mateixes dimensions i forma que 
a la part de fora. com es pol deduir de l'examen 
de la porta que, a la planta del pati, dóna accés 
al gran passadís sota la Sala. 

Sala del Triomf se'n deia del temps d'Alfons 
i de Ferran ençà (9), potser amb motiu del seu 
més bell ornament, que és la porta d'ingrés a les 
habitacions privades, que ara condueix als locals 
de la Direcció d'Artilleria i precisament a l'atri 
d'aquelles oficines. 

Les habitacions privades són totalment desapa
regudes amb les reconstruccions del setcents i 
del vuitcenls; no ens en resta sinó l'imprecís 
record del nom de les magnífiques sales (10). 



L A C I U T A T I L A C A S A 

rr 
Taula ll.-Plaala al pia del p«ll Taala III.-f>UBia al pt* da la «-la .da-a Itarom-

Aquesta porta marmórea, gràcil diafragma al 
buit de l'arc que travessa l'enorme gruix del mur 
(m, 370) amb admirables ornaments a una i al
tra banda, té ja tot l'esperit clàssic de la Renai
xença. El frontó triangular, baix. coronat d'un 
acroteri floral sadollat de gràcia, el sentiment 
gòtic del qual no ha estat vençut del tot pel nou 
sentiment humanístic, destaca damunt d'una llu
neta ornada amb dos medallons amb garlandes 
de llor i bustea de guerrers ( I I ) . 

Sola el frontó, de coronices finament esculpi
des i dcnlcliades. amb el camp ornat de dracs 
alats i de raïms, el fris és ric de figures decora
tives i simbòliques; una deessa jacent amb es
llanguiment voluptuós, inscrita dins una garlan-
da el·líptica de llorer que sostenen dues nimfes. 

n'ocupa la regió central; dos genets li ofereixen 
una corona de fulles, que ella accepta, tot aixe
cant el braç i allargant la mà desclosa. 

Als extrems del fris, les figures barbudes de 
dos rius (el Sebeto i el Volturno ?), als quals altres 
genets ajuden a sostenir els corns de l'abundor, 
composen amb les nimfes la línia decorativa de 
l'una a l'altra banda del motiu central, i embol
callen nombrosos angelets escudifers. En tota 
aquesta escultura hi rumbeja una gràcia com de 
gemma o de camafeu tallat per un artífex exqui
sit. 

L'arquitrau i els brancals són formats per una 
faixa esculpida de sarments modeláis molt deli
cadament. 

Sota l'arquitrau. amb novíssima invenció, hi 

Taula IV 
Plani, al pla da la calaria al aoll de la Sala MMi Bareaf. 

Ta.la V 
Ealndl de realanraclo da la laçana Bil 
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és col locada una escultura de baix i mig relleu, 
sostinguda amb mensuletes ornades de graciosos 
angelets. 

Diferències més o menys notables poden veu
re's entre l'un i l'altre front (figs. 8-9); els me
dallons presenten a cada costat figures diferents : 
l'acroteri resulta d'un altre entrellat floral: els 
motius de sarments de la faiia de l'arquitrau i 
dels brancals, també sen diferents: cl baix re
lleu recorda des episodis distints d'un mateix se
guici triomfal (12). 

Al cantó de la Sala, es tracta de l'espera del 
seguici d'Alfons el Magnànim a l'antic Foro de 
Nàpols, que ha estat sempre el centre de la vida 
ciutadana, lloc de reunió de les representacions 
edilícies (els set/i/í): el seguici, com ho explica 
d'Ayala, havia eixit del Carme; però hem dc 
tenir present que pels volts de Sant Llorenç i 
del Foro antic, on se servaven encara intactes el 
Temple Dioscuros i el Teatre descobert (13), el 

Rei vencedor rebé l'homenatge de la ciutat. A l 
fons del baix relleu precisament s'hi veuen els 
dos edificis clàssics, que no són, per tant—com 
ho cregué Bertnux—el Panteón i el Coliseu. 

Alfons, dalt del carro triomfal, sosté el glo
bus, insignia reial, i la quadriga, guiada per la 
Fama o la Victòria, està a punt d'arrencar pre
cedida d'heralds, voltada dels grans barons, se
guida dels cortesans i el poble (14). 

De l'altre costat, cap a les habitacions priva
des, el seguici està en plena marxa: cal tenir pre
sent la gran corrua de cavallers que precedeixen 
la quadriga reial, com a la grandiosa escultura 
de l 'Arc; i que per aquest motiu, en els baixos 
relleus de la porta ha estat dividida en dos epi
sodis l'escena triomfal que a l'Arc podem veu
re sencera: l'episodi de l'homenatge al Foro i 
la de l'arribada del seguici a Castelnuovo (15). 

Aquesta segona escena té per fons el Castell 
amb l'Arc incomplet i amb les torres emmarlcta-

Bf. I.-H.ro •ilerlor dc U ñuturm dc U Sali Jcl Trio-I Ple- »--P»"« dt !<• tit l l iclo» prlTifct dopréa d. ftM 
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PIC. 9.-La M.icu . porla, p«l caalA 4 c l'alrl 4r I" Di
recció d'Alliiktia. «Rara daacotean 

des (16) cap a la dreta; a Tesqucrra. les cases 

dn /-argo ilelle Ccrregge; al fons. els pals de Ica 

galeres, amb llurs cofes. i el Vesubi (17). 

Com és sabut, cl front que dóna cap a les ha

bitacions privades, era, fins ara fa poc, comple

tament ignorat (18). 

L F . S A L T R E S P O R T E S : 

Poría (l'accés a la Sala de la Tone de Nord-Esl. 
—Era del mateix tipus, amb dimensions menors 

i variants, que la de Tentrada principal: arc 

pscudo-el líptic i sebreporta rectangular, decorat 

aquest amb un baix relleu (infants que sostenen 

una garlanda de flors i fruitea i una conquilla al 

centre amb el bust d'un adolescent). 

Porta del Pou. — D'arc apuntat amb sota-arc 

a la Sicnesa. i dos arquets bessona de mig punt. 

rcunila per un capitellet penjat, i ala brancals, 

eleganta molllurcs i delicades columnetes de base 

bulbar. Descoberta en el curs dels treballa que 

s'estan duent a terme, dóna accés al terrat de 

la torre del Becerello (l'Abeurador) i al pou de la 

Sala (Taula I X ) . 

Poría de l'Escala de Sania Bàrbara. — Com la 

precedent. 

Aquesta porta dóna a una escaleta que comú-
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Fij. 10.-P»ftii d'accé* m l'cicals de caracul úe Sama Bàrbara 

nica amb l'escala de caragol de Santa Bàrbara, 
ia quai permet d'anar de baixada a la Capella i 
pujant, a la galeria que hem descrit, que dóna 
ei tomb a l'octògon de la volta (Taula lli), (Fi
gura 10.) 

Porlela locanl la porla del Pou, — Té poca im
portancia : ara condueix a una escaleta que co
munica amb l'allra de caragol, pel servei de la 
Tone de Nord-Est; però es tracta d'una obra 
posteiior al període català, una reforma poc es
caient. Originàriament deuria haver servit d'in-
ífes a una sala fosca, que en diem de les dues 

claus, l'ús de la qual és difícil de comprendre. 
d aqueixa sala estant, s'arribava a la Sala circu
lar de la Torre, 

La lla' del joc. — Les Llolgeles dels músics. 
—Les Escáleles de caragol. — En l'espai com
près entre les finestres que donen al mar, hi h:i 
la gran llar del foc; a cada costat, les escales de 
caragol, exquisidament obrades, donen accés, 
una c' elles a la primera llotgeta i l'altra a la se
gona. 

Aquestes han estat mig destruïdes per l ' in
cendi ; particularment la de la dreta, on el gruix 
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Pif. I I . - H M I C I Jeli m.rlcu al urrat (cami de rood*) de la Tone 'del BeTerello, 

moll prim entre el buit cilíndric i el buit del fines
tral adjacent no ha resistit el foc i s'ha enrunat 
i ha ícl seguir graons i tot; no en resta sinó tol 
el que cal per a una reconstrucció que és de de
sitjar. 

De les llolgctes no n'he trobat notícies; és. 
però, notori, que els catalans han tingut en gran 
estima la música i la dansa i molt especialment 
Alfons, l'ànima del qual talment era l'espill de 
totes les aspiracions i de tots els abrandaments 
de la Renaixença (19). 

Es feren cèlebres les festes dels Astroni i al 

Castelnuovo per tal d'honorar la presència de 
l'Emperador Frederic l l i : hi assistia Eneas Sil
vio Piccolomini, que restà corprès de la gràcia 
infinita de Lucrècia d Alague, divina dansarina. 

Tenim notícia de diversos orgues construïts 
per Gerard d'Holanda, per Joan Gaetano i per 
Joan Mormandi, 

De la porta del Pou, com he deixat dit, es bai
xa per una rampa curta al terrat emmarlctal de 
la Torre de Nord-Est: han estat retrobats pre
ciosos restes dels marí els (que en deien garlan-
da) (JO), amb alternances de marlels plens i mar-



c e N O U S E S T U D I S S O B R E C A S T E L X U O V O 

Flf. 11. Tcroplcl al cim de l'cMala erip 

lels travt-ssals d'cspiíllercs cn creu (figura 11). 
D aquest terral estant es baixa al terrat (figu

ra 12) que ressegueix lot el front del Castell que 
dóna al mar, fins la Capella de Santa Bàrbara. 
A l terrat hi ha ducs portes: una condueix al 
gfan passadís sota la Sala del Triomf ¡ l'altra. 
més petita, dóna accés al mateix Pou de la Sala, 
per tal de poder treure'n aigua. Hi ha un nínxol 
deliciós amb arquet d'entrellat gòtic per a posar 

les galledes. 
Al passadís de sota la Sala, cobert amb volta 

de canó de secció semiel líptica, hi ha dos por

tals interessants que porten a ducs altres sales 
(estables?) i d'allí s'arriba a la sala de la Torre 
de Nord-Est, ben il·luminada per una espidiera 
obliqua, pou de llum d'admirable construcció. 
D'espitlleres com aquesta n'hi ha molles d'altres 
en indrets diversos del Castell. A l costat de l'es
mentada Sala s inicia una ampla escala de ca-
ragol que s'enrosca al voltant del Pou citat tantes 
vegades: aquesta escala davalla cosa de trenta 
metres fins el nivell del mar. Aquí hi ha el fons 
del Pou i una vasta cambra, probablement usada 
com dipòsit d'aigua, on podia arribar-hi per 
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Pl¿. i; La iTanU Slfeul*. 4BC rcprodacli rocen* de r«rrlMd« de Llorcnv el Máfoili. 

galeries que hi desemboquen, ara obstruïdeí però 
en parí visibles, ja en 1443. en una ordre de pa 
gament a Miccr Eximenis Pérez de Corclla. es 
parla de conduir l'aigua que lé de venir al Pou 
i a les fonts de Caslclnuovo (21). 

Del corredor descrit, es passa també al sub 
terrani que en diuen del Cocodril. Altres explo
racions en curs faran possible de lenir més exacte 
coneixement del subterrani. 

Han estat executats per primera vegada i amb 
tota cura els esquemes planimètrics i altimétrics 
que publiquem, amb I ajut dels quals és fàcil ara 
d'analitzar els principals elements estilístics I 
constructius de la Sala del Triomf o dels Ba
rons (22). 

No es podria ni tan sols admetre, al punt 
què són arribats els coneixements de la Historií 
de l 'Ar t , l'existència d'una qüestió sobre l'èpo
ca de la Sala dels Barons o sobre la supervivència 
de parts constructives o decoratives de l'edifici 
bastit per Cirles d'Anjou. 

A desgrat d'això, la mala planta dels setcièn-
cies, que. si més no, reïxen a crear un xic de con
fusió protestant amb aldarull contra qui pretén 
arrabassar dos segles d'hislòria de les colrades 
parc/s del Mascle ^ngcüí, ens convenç que 
no serà inútil algun esclariment. 

Són encara les velles, les incoherents opinions 
fundades damunt de concepcions romàntiques, 
amb evident menyspreu de les recerques objec
tives i de tot bon raonament: opinions que de 
bona fe podien expressar àdhuc persones cultís-
simes ara fa trenta anys; fruit d'un tossut arra-
pament a la poesia dels records, costi el que cos
ti. No s'admet que la sana crítica se n'endugui 
els fantasmes dels primers angevins i particular
ment de Robert i de Joana i del Petrarca i del 
Boccacio i de Fiamctta. com si de debò aquells 
fantasmes estiguessin adherits a les velles pedres, 
per tal de garantitzar-ne l'origen angeví... 

Una breu referència serà. doncs, oportuna. 
Ens limitarem a indicar com a fermes del gò-
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Fix. n bit 
R>rini dt U llotcel» alU (ibiu dc Itaccadl) 

Fit. 11 
EUrdD» de U llolKctd dimbal U lUr (ibini d* riaccndl) 

tic català quatrccenlisla, les del Templel o Ta
bernacle, al capdamunt dc l'escala gran. on, en
tre els pinacles, s'hi veuen els escuts aragone
sos; el marc dc requadramenl del qual, és idèn
tic als dc les finestres dc la façana de llevant, al 
de la porta per la qual s'entrava a la Torre dc 
Nord-Est i als dc les garlandeles que circumden 
els escuts aragonesos de la sala de les ducs 
claus. 

No és possible de referir al segle XIII les for
mes d'entrellat (figs. 13-14) de les baranes des

truïdes dc les llotges i que es poden veure en
cara al capdamunt de les escales dc caragol dc 
la Torre de Nord-Est i de Santa Bàrbara, del tot 
anàlogues a les de la rampa. 

Formes semblants no existeixen en cap recó 
d'Itàlia abans del quatrecenls. Ens arribaren lar-
díssim dc França. d'Espanya o de Germània. 

Qui no sap que el Duomo dc Milà. exemplar 
lípic d'aquest estil no italià i eclèctic, fou fun
da! en 1386. i que fou bastit lenlamenl per lot 
el quatrecents i cl cinccenls, fins que poderen 

NWLI - CASTCUJW3W am. i^ . ^ , «. wj . • 

T B B U VI. 8«c«ie «criUAl i» la Hala .JcU Karont-
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Fl(. 15. Detall tlel Dure CKKrlor de IB Dnctlra da 
la SaU del Trlomr 

introduir-hi els barrocs llur exuberancia i els neo
clàssics l'aridcsa llur.J 

Les fines columnetes que en feixos decoren 
els brancals i corbades emmarquen els arcs semi-
el líptics i molt originalment travessen les mot-
llures per requadrar els sobrepones, es troben 
tant en els portals d'arc rebaixat com en els d'arc 
agut. i àdhuc en el sobreporta ornat del baix re
lleu dels angelets que sostenen una garlanda. 
En aquest baix relleu, on ja rumbeja l'art nou 
amb tot el seu esclat. 

Hem fet observar, i ho repetim encara, que 
el sentiment gòtic—àdhuc en la interpretació d'un 
motiu clàssic i de comament de formes en les 
quals cada vegada més triomfa l'esperit de la 

Renaixença—es veu despuntar sense dificultat 
en la modelació dels acroteris. els prototipus dels 
quals els catalans coneixien feia temps, admirats 
i estudiats pei ells en la mateixa Atenes durant 
la llur dominació vers la fi del segle XIV. 

Resultats força més interessants que no aques
ta superficial demostració, podríem obtenir de 
copioses comparacions d'aquestes formes que 
s'espandiren per Itàlia per una de les no escas
ses importacions d'artistes estrangers (qui sap si 
la darrera per l'art ogival), amb les formes dels 
països d'origen, per tal d'investigar fins a quin 
punt foren marcades per la influència ineludible 
de l'ambient divers i de les Iradiccions locals. 

Un estudi semblant em refio que sigui dut a 



c. c. N O U S E S T U D I S S O B R P . C A S T E L N U O V O 

Plf. I».-B«cala de caiacol 

'enne amb l'ajul dels estudiosos catalans i espe
cialment de l ' i l lustre Puig i Cadafalch. Certa
ment, ens és possible, per ara, de referir-nos a 
' art català de Palma de Mallorca, de Perpinyà 
i de Barcelona, i de remarcar en el nostre mo
nument napolità un esperit de major sobrietat 
fespecte d'aquelles forn-es d'origen. 

No cal pas insisti' sobre el fet evidentíssim que 
a Castelnuovo Ics formes catalanes estan cons
tantment barrejades i foscs amb les formes ita

lianes (lombardes, toscanes i dàlmates) i que 
aquestes darreres no pertanyen ja al pen'ode ar
tístic ogival, sinó que són coelàniament influï
des pel nou esperit de la Renaixença; però no 
cal tampoc un examen al microscopi per adonar 
se de l'absoluta contemporaneïtat d'un i altre 
grup de formes. 1.a construcció és orgànica i no 
de cap manera resultat de reconstruccions i mo
dificacions ; és una veritable construcció feta d'un 
cop, concebuda i aixecada des dels fonaments. 
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TanU Vil. Vell* ettrcldii de la Sali .dala Baroa>. 

tota alhora i al malcix temps, amb les correspo
nents solucicns estàtiques conscients exigides per 
Ics característiques arquitectòniques. L'examen 
no fa sinó confirmar el testimoni dels contempo
ranis ; vegi's sinó el que diu Di Lello: l AIfons 
començà de bastir el Caslclnuovo, que tantosl 
obtingué Nàpols ell féu enderrocar, començant 
els fonaments de parets i de terres i de tota al
tra cosa necessària a l'esmentat bastiment, tan 
magne com possible fos...", elc. 

Ei material usat és local i Ics cèdules de tre

soreria són íestimoni de la procedència i de la 
data d'extracció; exteriorment, el pípemo (23): 
a l'interior, pedra tosca i calcària. A les parets 
de la Sala sVsarcn filades verticals de piperno i) 
de pedra calcària, inserides en les filades de 
tosca, on calia major resistència, en els punts que 
suporten un major esforç per les pressions do 
l'atrevida volta. 

A la pa:c! de llevant, fins una certa alçada, 
fou usat un total parament de pedra calcària, amb 
motiu dels nombrosos treballs que, gairebé to-

i . 
J 

TanU XI.-Porta A'lmtit* « U Bala .del* Ban 
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cant-se, hi calia executar (T. vi) : finestres, es
cales de caragol, llar del (oc, llotges: això fins 
a l'alçada de la segona lletja ; al damunt reprèn, 
l'aparellat ordinari de pedra tosca amb les ordi
nàries filades verticals de ped.a dura seia el nai
xement dels feixos de nervis de la volta. 

No hi ha cap mena de motiu per a admirar-se 
de la barreja de tendències ten variades d'artis
tes que encara giren els ulls vers el passat i d'ar
tistes que, embriagats, demanen les noves ins
piracions al classicisme tediviu I D'un a un, en 
coneixem tots els noms llurs: els Sagrera, cata
lans ; Pietro di Martino, milanès; el Gagini, de 
Bissone ; els dos pisans Antonio Chellino i Isaia ; 
Pació Romano ¡ Andrea deil' Aqaila : Francesco 
i Luciano di Laurana (24). 

En un període de transició com el que s'ana 
va desenrotllant en aquells anys en tota Itàlia, no 
s'advertia gens la incompatibilitat de les dcM 
tendències, bt absurde de cercar la rigidesa i la 
intransigència acadèmiques entre els artistes que 
creen i experimenten efectes artístics nous, sota 
la influència de les més lliures inspiracions. 

Tenim d'admirar, en canvi, la genialitat de 
l'harmonització entre les formes que declinen 

i les novíssimes: ertre els dos corrents hi ha
gué, doncs, col laboració i fusió i no antagonis
me ; els catalans mateixos, més avesats a l'an
tic, devien sentir-se envaïts d'un esperit nou: 
amb una major maturitat de comprensió anaven 
observant a Itàlia les formes clàssiques, tan sem
blants a les que tant havien embadalit els pares 

^̂1 

Pic. 17. «èiinli amb cl iliutol dc !• Plimi Fl«. IL-Míaioli imb cl •imbol del ¡.libro 
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TAUU Vlll.-Flnc<lrclc> dc la Galería • Bjroaa> 
Taula XII.- Porta dc brome per Mònaco. Ealudl denoMralIti de la primitiva col·locació 

llurs a Atenes, entusiastes contempladors de la servaven rediviu Tesperil dels antics grecs i ro-
divina bellesa del Partenon. mans. 

Heu s aquí com s atenuava vers una sobrietat 
major el gòtic llur en florir en un clima divers. 

A r c h . G A R L O CAI.ZECCH1 
(Simbad. tmd.) 

més acostat a formes dart que miraculosamenl Nàpols. 3 d'abril 1924. 
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T a u l a I X . E i c a l r l a J c b a u a d a de la Sal» . d e U B I («ml d'uná dc >•« Torre* l pon coniljn 

O t c s 

(i) TusTftM) CWjMCWm: í h l'arift-Forí tCastrum 
•MMI rr JimM Mm « M g r^flidfrrdf... ctc.» 

I'ANdRUrTA: iAT<em Rtgiam quam novam .Wd/v/i-
''"if rocúní. a lundamentis testituít . t 

IH IJkU): relacional a VArx. H/51. iVap.. lase. IV. 
I'̂ R. Sj. A coitfiontar I)E B u i m ! •/.fi fflífJ dcís T'í"-
'«'/•Í Jny·-.'ÍMj·. 

Misind Rnao: Assaig de C M . mpl . . II. P. II , 3, etc. 
VCRÍ* umbá a IMrx. Sfortese. $* Vol.. 1455-57, pà-

^"a la B e l n I V C . I Í 4 | ddi amlaixailors rilaneío* 
a llor Dnc. 

'll D'altri^ vruen en 3(|nist rniMcma una ara, però 
lí tol l ' i -; . , 11, d'nn tron ; aqu»t emblema, per altra 
banda, el ninteix que a les Krnmallc» grogues i ver-
•eOM en deien les divises dels Seients cnwsos. A con-
s"ltar J . Fiusr.iKki; i L u a e c i a d'Magno* a VArx. Hist 

X I , u i . 
E* vemn els mateixos emblemes damunt les portes 

d* btoofe loses per Cuillem Monaco; a la volU de la 
Upefia de Sant Francesc, imiUció d'aqnesta; n'hi han 
alpioe* tn ona de les grans escultures laterals de l'Arc, 
aní com a la volia de l'Atri i al basament «le l'Edicul 
& la Verge a la Sagristia de Santa Hirbara. 

(Jl Totes Ics clans (|ue hem descrit han eslal des 
tnnde* pçr l'in.xndi, que les va Irr caure; n'han etUI 
m m poqul^ims írapmcnts. 

W Tapiada toles Ics 6ncslretes i anebosades les 
P'reis, rintrú no en coneixia l'existència. I>e la malei-
s* galeria no en tingueren coneixença siní Ies Empre

ses que executaren treballs pi-r a l'Hngiuyeria miliLir. 
Ies ijiials trobaren ĉ nnule de fer-nc un dipòsit enornu-
tle runa, cnlrant-hi per les golles. Adhuc I'accés a la 
galeria per l'escala dr caragol dv Santa Bàrbara, havia 
cslal lipiat fins ara i m» s'lia torual a obrir sinó amb 
OCtfiA dels aclnnU trelxills. 

I5I BÚfOUinil.: Vol, I.VIll. nínn. $44. 1023, pAg, <M 
( S U U T O H I ! m (UMOMO. L l restauració de Caslrlnuo-

vo dc NÀpf-ls. la seva ca|>ella i els seus músics.| Vegis la 
pinlura dc 1750. que rcproliiím. 

ió) F . OOMlba H SnOUUn: tNHtt històriques so
bre Nàpols, 1S02. ] i)S. 

(7) Són gravíssims els dany* que amb rincendi han 
soler! cl* finestrals : els nervis, destruïts, greument mal
mesos els paramcnls de |»edra ealctria i Us creus de pi-
perno, CUMnytf ds ornaments i Ics claus ; integra abas-
lanienl [cr • permetre una evada coneixença de l'es
tructura i de la detoració, no ens és romarta sinú la 
finolra que dóna al Nord, que era tapiada i que suara 
ha tt/Uà oberta. 

(8) No tenim sinó els de la finestra que dóna a Nord, 
en la qual s'han conservat bé el Uihrc i el Tron anib 
la flama. 

|q) C o u m ú ni BnOUINO: Ob. esm.. pAg. 9S. 
(10) C U * (ïBlMUM : tMfmòries de lú Ciulal de S à -

f t foï pig. 21; C á i m u a o : HbttriM: Bnunno: tSo-
U s i tecords de Castelnuovo...» rtc. 

Ull Algú creu identificar AÜOH I i el M fill Ferran 
en els dos medallons qoe a veien, abans de l'incendi. 
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T a u l a X - M a r l c i * r c c o n a l i u l i i de I i conira-!orre de Nord-c i l 

pi-J cantó de J.i Sfch; perd B H U V I P K maicix. «fue a la 
patena 105 <!c fementoi voUun conugna aquesta opi
nió, lila a la pigina 103 una upiniA diversa, del I ' A R R I -
xo, segons la qnal es tnctaria «le «Trijíi o d'Adrii. 
L·iniK.·adt-rs ile nissaya espanyola». Cap escriptor no par
la del troni retrobat raara. Vteucr, en la vida de Gío-
liauo de Uabno, h una referèm ia moll CODÍbta a acues
ta porta, dieiit que és obra d̂ aqnest artista; BoHuoz, 
amb g n n inentesa, va assi-nvalar-ne aun a primipal 
autor Pietro <h Milano; VCNTVRl l'atrilmi a Francesco 
di Lanrana. ÍA consultar. A. Í I O T C K I , HÜt . dt l'A. //., 
pài.'. mió.) 

I12) La decoració del cantó de la Sala ha estat en 
graii part desfnrrda, perd fr^nenti preciosos se n'ban-
rien pognt recollir imnieíliatainent desprís de l'iiK-en-
di; algiun de ben importants n'han estat rccnpcrats 
iluianl aipu-il [HTÍOCIC de trtkills, si bé pertanyen al 
baix reUen qnc correspon a l^tn de les Oficines d'Ar-
tilleria. 

fijl A consultar Garasso: Nàpols Crfco-Romana, pi-
gin? :Sy. 

i¡4t fis de K ^ I " interia h descripció de I>. B . D I 
ÜOjjn (/Irv. I l i s t . . Any XVI, fase. IV, pàR. $14). Rei 
Alfons •fin pensament d'entrar ;i Nàpols trioariatacnl 
en senyal de victòria; i com Rei del Regne conquistat 
:éii prepam ona canoMta magna daurada, i cn entrar 
a KApols toi so( va ponaMlii rigiameiit segat, i amb 

í-rnus mvalh qne l'arrossej-aven ; i volpní que tots els 
senxws a pea. ¿e dos en dos el preivdissin, tant aquells 
qae cn-n estal favorables «MB els altres que li eren 
estat contraria,. ele.» 

(15I lli ha qui diu qne el segolci va anar a Castcl 
C ü P ú a w , i potser signi cert; però en el baix relleu es 
m ben clar qCC es tracta de Caslelnuovo. 

fit) Aqnest aspeete el prengué Casulnr.ovo força nés 
tard de 1443, any del Triomf; però és evident qne la rc-
prescntaciiS anairòniea fou executada delibcradatrerit. 

{17) l'n turó en aquella posició, amb un arbret al 
cim (c! plomall de fumi no jwl i'sser sinó el Vesnbi 
I>íiicn qne aqueüs anys no estava en activitat: dones va 
posar-li... l'artista! 

(iS S'estan adoptant les precaneions que puguin ga
rantir la conservació de tol el que resta. Són notables 
Ics eonelusions del restaurador Rocchí, el qual, amb anà
lisi ffsic i químic ha comprovat suara qne la calcinació 
és molt snperfirial. 

HENF.iiKTTn CHOCH : • / - « Cort Espanyola d'Alfons 
d'.i' i içii a SàpoJs*. al vo|, XXIV de les actes de l'-'lcfl* 
dfinia l'oiitoniana. 

120\ Contracte Fcb. 1451, lli ¿s ilit que es procedirà 
• a bastir la Torre de Sant Miquel sobre Vivarello. i així 
mateix Ics altres torres de Sant Jordi i les ducs torres 
davant la poita del castell, les quals de part do fora 
tindran basament de pipemo i de dins als cantors l'e 
Ies (Kiries i finestres amb graons i grades i amb Ics gar-
lanàes com u la torre de l'Or». 

131) Gouwu ni STKIMANÍI, pàg. 77. 
U2) Fou anomenada dels Harons. dc Ja tràgica jor

nada del d'agost dc 1486 ençà, cn la qnnl Ferran va 
einpiesonar-hi molts Barons, autors de la lanosa conju-
raciÓ, que havia invitat a una festa nupcial 

(23) De Viperno, municipi del districte dc froshxonr; 
lava especial que és usada com a material dc construc
ció. f.V. del T.) 

l'er la participació dc Luc'ww di Lainana als 
trcl-alls dc Caslelnuovo, vegi's l'estudi <V LeoneUo Ventu-
r\. a tAl·l·i any XVII, 1414, pàg. 415, sobre el Valan Du
ia] d'Vrbino. 
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M E M O R I A D E S C R I P T I V A D E L P R O J E C T E D E L ' A L T A R 

M A J O R D E L A C A T E D R A L N O V A D E L L E Y D A 

(ACABAMENT) 

F . — O B J E C T E S MÒBILS DE L ' A L T A R 

Aquests són: la creu. els can<íe/crs, les sa
cres, les estovalles, el frontal i els nasos per a 
l'ots. 

Creu. — El cardenal Bona diu: "Per a què 
' • l sacerdot celebrant pugui tenir davant dels 
ulls i sempre present a la memòria la Passió de 
Crisi, de la qual és imatge viva i representació 
real la Santa Missa, s'ha de posar el Crucifix al 
<^munl TAltar. Aquest, segons el Ritual, ha 
d ésser de mida gran i ha de tenir una situació 
dominant per tal que a més del sacerdot el pu
gui veure ben bé el poble i per a què no sem
bli un objecte secundari, sinó molt principal. 

S adopta el tipus, tradicional en les Basíliques, 
de creu llatina, feta de coure repujat amb es
malts. Per tal que es vegi bé des del cor. les 
seves dimensions són de 135 cm. d'alt i de 60 
el braç transversal. 

Si los necessari emplaçar alguna imatge da
munt del retaule, el Sani Crist se situará dalt del 
graó de basament del susdit retaule 

Candelers. — Han de servir per a sostenir 
ciris, únicament de cera. car l'ús dels ciris té 
un sentit més simbòlic que pràctic (simbolitzen 
a Jesús. Llum del món. Sol de Justícia, ete.). 
Seguint les prescripcions, donem als candelers 
formes parelles a la tija de la Creu. de peu trian-
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guiar ample i robus». CTecutats en bronze i amb 
plalet de metall i corlraplatel de cristall per a 
recollir la Cira. Se"n col locaran sis: tres a cada 
costat de la Creu. damunt del retaule, com es 
coMccavrn primitivarrert en caure en desús els 
"rastrums o pérgulas ^ de davant del cor. Per a 
l'Eip^sició del S. S. Sagrament es completarà 
ei nombre obligatori de candelers col'locant-re 
vuit en el graó de base del retaule. Fls cande
lers portàtils dels acòlits seran de ferma simi
lar als de l'Allpr. però ires lleugers i moplats dn-
rminl un pal de I 50 centímetres ; per a aquells 
es disposarà'1 arells de subjecció als costats do 
la credencia, qve és cr deuen emplaçar-se en 
el transcurs de la Missa, feta l'excepció del Cà
non durart el qual deuran scstenir-los els acò-
te. 

Sacies. — Tindran 40 < 30 cms. les laterals 
i 40 •' 60 cms. U central, amb els textes di
buixa's i orla's a nià. i en la major únicament 
s'hi escriuran les oracions immediales a la Con-
Mgnei i i la fórmula d'aquesta, per a fer ben vi-
sililej les lletres, doran'-les-hi una dimensió ade
quada i per a què el celebrant pugui llegir-les 
sense esforç. 

Seran d'argent repujat arrb esmalts i pedres 
Hnes : en els marcs hi ha -ran sí.-rb;!s adeq als >l 
text: en la part superior l ' / d n eucaríslic; er 
la central. ITiisop: en la del lavabo l'a;ui/a, i 
en la del CDmençamc-'! de l'Evangeli segons 
Sant Joan i c.i la part superior el monograma de 
Crisi. 

Aquestes sacres portaran peu posterior per a 

poder-se sostenir sense haver-Ies de recolzar en 
el graó del retaule. 

EslcValles. — De les dues inferiors res hem 
d'advertir, però sí de la superior, que ha de te
nir una llargada de 500 cm. per a què pels cos
tals de l'ara pengi fins a tocar gairebé la tarima. 
En eixes parts penjants, que són les úniques que 
han d'ésser omamentades, s'hi podria brodar el 
tema tradicional dels cérvols assedegats de l ' A i 
gua de Vida atansant-se apresuradament al Ma 
nantial Sagrat. 

Frontal o antipendi deu ésser de seda del co
lor de la Missa del dia i ornamental amb faixes 
d'or i argent a manera de funda de la mesa de 
l'Altar, en lloc de monlar-lo en un bastidor, 
cim es fa sovint. En el cas d'aquest projecte, per 
ésser l'estructura de l'Altar de materials sump
tuosos, polits i enriquits pel cisellat, cl daurat i 
l i policromia, no és obligatori d'usar antipendi. 

Gerros per a flors. — Lej flors naturals són 
una ornamentació de l'Altar, no solament per
mesa, sinó recomanada ; per a llur col·locació en 
l'Altar es projecten gerros de ceràmica i de vi
dre amb esmalts, decorats amb Ics plantes mís
tiques (lliri de les valls, flor dels camps, rosa 
de Jericó, Palmera de Gadès, etc.). Aquests ger
ros es deuen col·locar entre els candelers i es 
fan petits de mides per a què no sigui abusiva 
la quantitat de flors, ja que és preferible que si
guin peques, però escollides i variades. A més 
van proveïts de platets de vidre per a recollir 
l'aigua que pugui caure mentre es col lcquen les 
flors, cvilar.t així que s'escampi per damunt l ' A l 
tai. 

G. — E L E M E N T S COMPLEMENTARIS 

En aquest cas són : el so/í episcopal, els set/i/s 
de l'oticbrt i els seus ministres, la credencia, la 
piscina, el repesitori, el cancellum i la decoració 
del presbilcri. 

Soli episcopal. — No havenl-hi lloc en el nos
tre cas, de col·locar la Càtedra o Seu episcopal 
en el fons de l'absis, com es feia en le> antigues 
Basíliques i continua fent-se en la majoria de ca
tedrals romàniques i gòtiques (ja que per aitò 
seria necessari que el cor fos als costats de l'ab
sis posteriorment a l'Altar) la situem com està 
prescrit: en el presbiteri i al costat de l'Evangeli, 
a sota l'arc triomfal, que és el lloc de preferència 
que deu reservar-se a la màxima a.toritat ecle
siàstica. Et seü és de marbre i montat fire sobre 
un graó damunt d'una tarima on càpiguen bé els 
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capitularo que assisteixen al Prelat. El co.-s-
Iruïm amb braços i respalllar alt. cobrint-lo a 
mes amb un petit dosser de fusta policromada, 
suspès del mur, per l'estil del cibori de l'Altar, 
però molt més humil. El seient es cobreix amb 
una funda, de seda de color dí! dia i amb coixins 
quan hagi d'ocupar-lo el Bisbe. En el timpà 
d'acabament del respatller hi ha esculpits la Mi
tra i el Bàcul i el Llibre dels se¡ segells i les 
Claus, simbolitzant la legitimitat del Pastor i la 
seva potestat d'imposar la doctrina veritable i 
d'anatemalitzar els esperits rebels a la seva veu 
autoritzada. Deuria, a més, censín ir-se un seient 
portàtil d'eslisora o jaldislori, per a emprar-lo el 
Prelat en la Benedicció dels Sants Olis. en l'Ofi-
ri del Divendres Sant i per a les Misses de Rè
quiem, en els quals actes substitueix la càtedra 
üxa. 

Sedils. — Els seients per al sacerdot oficiart i 
els Ministres assistents han de col bcar-se en el 
presbiteri, al costat de l'Episiola. i així es prr-
jectà situar-los en forma que la columna del ci
bori no destorbi de veure còmodament l'Altar, 
cosa absolutament necessària quan hi ha exposi
ció del S. S. Sagrament. 

Per a diferenciar aqiesls sedils del soli epis
copal, i seguint el prescrit, es fan movibles en 
lloc de fixes, sense dosser, gairebé sense recol-
zadors i amb respatllers baixos com el d'ura bu
taca usual. Es deixa entre els seients i els respat
llers un espai de 10 cm. d'ample i de tota la 
llargada del seient per tal que puguin penjar els 
ornaments sacerdotals de la barda posterior, evi
tant així que es rebreguin i evitant també que 
els acòlits hagin d'aixecar-los per damunt els 
respatllers. Els seients han de cobrir-se amb una 
funda de llana de color del dia. 

Crcdència. — Ordena el cerimonial que no 
gaire lluny de l'Altar, al costat de l'Epístola i 
prop de la paret, hi hagi una taula (credertia) on 
col·locar els objectes necessaris per a la celebra
ció del Sant Sacrifici, procurant no tingui gens 
de semblança amb un Altar. Aquesta credència 
ha de tapar-se amb estovalles que arribin a terra 
Per tots els costats, els dies de Missa solemne. 

Per a satisfer totes aquestes exigències litúr-
g'gues la situem més al fons que els sedils, llisa, 
sense crucifix ni grades en la seva part superior, 
i de mides prou amples per a què hi càpiguen: 
«J Calze, els Llibres sants, els recipients per a 
I Aigua i el V i , el gerro i la griala per al lavabo 

r . 

SO/.A.V/CH. Kurnl t r l/BvHCdtoUi Sani Jo, 

i els ceroferaris dels acòlits que resten en la cre
dencia abans i després del Cànon, com ja hem 
dit. 

Piscina. — La part posterior de l'Altar és r l 
lloc més a propòsit per a construir la piscina, en 
la qual ha de tirar-se l'aigua de les ablucions 
litúrgiques i les cendres dels objectes sagrats 
que s'han torna! inservibles. Ès recomanat cons
truir-la al presbiteri, però de manera que resti 
oculta als ulls dels fidels; per aquest motiu la 
situem darrera l'Altar Major, en el buit que hi 
ha sota l'escala d'accés al Templet, tancant-se 
com un armari. A més. tocant 1 Altar i al costat 
de l'Epístola, es posa un petit receptacle en co
municació amb la piscina, per a què els acòlits 
hi tirin l'aigua del lavateri que fa cl sacerdot en 
la Santa Missa. 

Reposi/ori. — És l'armari per als vasos dels 
Sants Olis. i segons el Ritual romà pot situar-se 
a la Sagristia, però és millor plaçar-lo al presbi
teri, com es feia ja en les Basíliques romanes 
(així es veu en la de Sant Climent) i com encer
tadament ho fan en la nostra Catedral, en cl qual 
s'aprofita l'espai que resta entre la porta poste
rior del presbiteri i el retaule actual adossat que 
la inutilitza. Havent de servir la dita porta per a 
pas dels servents del presbiteri, es traslladen els 
vasos dels Sanis Olis a l'armari central de dessota 
l'escala d'accés al Templet, al costat de l'arma
ri destinat a piscina. 

Cancellam. — És la balustrada que limita el 
presbiteri. En el nostre cas especial, per estar 
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it soLunar, 

el presbiteri i Tespai reservat a les autoritats ci
vils tancat amb reixes de grans dimensions, hem 
reduït e! carcc.'/um a l'ofici de barana en els tros
sos desproveïts de graons, aprofitant aquest ele
ment, per a restablir de certa marera l'antiga 
cp'.rgula.i, cn eren col·Lcats el» ciris, i acabant-
lo amb ups candelers de set ciris, record del 
candeler jerosolimità de set braços descrit en 
l'Èxode (XXV-3I) i en el Llibre dels Reis (vil-49). 
La banca es projecta de balustres de marbre de 
Figueres units amb plafons de ferro forjat amb 
el símbol de la Creu, cn els braços de la qual 
descansen les ànimes pures simbolitzades per 
enlomes. El passamà i portacris seran de llautó 
polit. 

Üccorcció del prebisltri. — Aquest element 
complementari es indispensable per a procurar 
un fons adequat a l'Altar i per a unificar els di
versos objectes isolats císercials i auxiliars que 
el constitueixen. 

Per a aconseguir tot això, cal decorar el pe-

vimenl, les paréis i la uo//a del presbiteri fins a 
l'arc triomfal que la lim:ta. El paviment serà fet 
amb lloses de marbre blanc amb faixes de mar
bre roig Buixcarró, conrornejant les grades de 
l'Altar i del tron i el perímetre absidal aparent. 
El parament anterior del presbiteri, o sia sota 
el car.cellum, serà revestit amb marbre ocre de 
Figueres. 

Les parets de l'absis entre l'Altar i l'arc triom
fal es decoren amb un ordre arquitectònic derivat 
dc les columnes del cibori. executat amb estuc 
brillant en relleu; l'inlercolumni d'aquest ordre 
serà lapissat amb estuc mate pla esgrafiat, i el 
fons de l'Altar serà igualment tapissat, formant 
una auriola blanca que larà destacar el temple; 
d'Exposició. 

Seguint el simbolisme basilical (vegi's Simo 
de Tessalònica) de representar en les parts altes 
del santuari, el món in'el ligible en oposició al 
sensible, simbolitzat en les baixes, a partir d »-
quest nñeO, fixat per la coronisa tangent a l ar-
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quivolla del cibori. es desc-rolllara sobre fons 
pintat al fresc l'Assumpció de la Verge Santíssi
ma cscultòricament (tema obligat dels Altars Ma
jors de les Esglésies catedrals, i no estrany tam
poc a les Basíliques, con. veiem en la de Nicea). 
A la paret hi haurà, pintat al fresc, el Col·legi 
apostòlic, seguit dels primers fidels de l'Esglé
sia, testimonis de l'Assumpció, dividits en dos 
grups simètrics separats pel llit mortuori de la 
Verge. A l cim del cibori, símbol de l'Arca de 
l'Aliança, s'alçarà, en escultura corpórea policro
mada, sostinguda per querubins, la veritable Ar
ca vivent, és a dir, la Mare de Déu en la seva 
Assumpció, i entorn d'ella un seguici d'àngels 
que l'acompanyen, situats en els vèrtexs de la 
cúpula octogonal del cibori. Vora del coronisa-
ment general del Temple apareixeran les milí
cies angèliques que surten a rebre llur Regina 
Finalment, a la volta de l'absis es representarà, 
com és habitual en les basíliques llatines, la Ce
lestial Jerusalem presidid» per la Santíssima Tri
nitat, que espera l'arribsoa de la Mare de Cris! 
per a coronar-la sobre tots els Àngels i Sants que 
joiosament l'esperen, presentant damunt del pal-
li blanc les corones de glòria i atributs de virtut 
en senyal d'homenatge. L'ordre i forma d'eques-
ta representació és així: en el centre el Pare so
bre el núvol lluminós, amb barba llarga blanca 
indivisa, auriola triangular, cl cetre a la mà i ves
tit amb túnica d'or i bknc i mantell blau: a la 
seva dreta el Fill amb eh estigmes sagruls de la 
fassió. assegut en el S;li del Judici portant la 
Creu. amb la barba de color castany partida i 
curta, auriola cruciforme, túnica blanca i man
tell d'or i vermelló: el globus terraqüi és l'es-
cambell del soli: el Paràdit entre el Pare i el 
Fill en forma de coloma blanca sobre una glorió
la o cercle resplendent, del qual emergeixen tres 
radiacions principals. La Santíssima Trinitat serà 
emmarcada amb l'Arc Iris i la inscripció: I E I 
Cel és el meu Soli i la terra la meva peanya» ; 
després els querubins i serafins seguiran els Sants 
Innocents, joguinejant amb Ics palmes del mar

tiri i els vint-i-quatre Ancians vestits de blanc a 
primera fik; darrera del' Patriarques i Profetes, 
els sacerdot. Aarón, Melquisedech, Zacaries, de 
la llei antiga, i el prolomàrtir de la nova, Sant 
Esteve, i per últim els justos innominats.-

Si es prefereix deixar lliure de figures el cim del 
cibori. es podria col·locar l'Assumpció ados
sada al coronisamert gencrsl de l'absis ; s'ha cre
gut preferible situar-la damunt per obtenir un 
cibori més monumental, sense necessitat de do
nar-li unes dimensions excessives impròpies del 
seu caràcter i de l'espai disponible. 

H . — OSIENTACIÓ ECONÒMICA 

Per a la realització del projecte ha de seguir-
se un ordre jerarquic d'elements i convé d'esco
llit personal apte que sigui, a més. de la localitat. 

Respecte de l'ordre dr construcció, resultarà 
lògic començar per la construcció de l'Altar, de
coració de l'absis i ampliació del presbiteri. Si 
la situació econòmica ho permet, haurà de seguir 
la construcció dels elements mòbils de l 'Ahar: 
en el cas contrari podrien seguir-se utilitzant els 
que actualment serveixen. Finalment, vindran els 
elements complementaris: Càtedra, sedils. cre
dència. perquè mentre no siguin construïts els 
que s'han previst, no hi ha inconvenient a ser
vir-se dels que ja existeixen. 

Quant al personal per a l'execució dels tre
balls, a igual aptitud és preferible d'escollir in
dustrials i operaris d ; Lleyda. que els realitza
ran amb un major interès que els forasters i « 
un preu un xic inferior en gairebé tots els rams 
de construcció, a part que és convenient estrènyer 
els lligams entre el Temple i el poble que hi as
sisteix. 

L'/lrqui/ecíe, 
JOAN BERGÓS 

Lleyda, març de 1925. 
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«BOC, l * Vcat iba l dc la n o r a b o i l - a Corberd 

E L S C O R B E R ü 

fa una cmtena d'anys que vaig conèixer En 
Pere Corherú en cl seu modest obrador de mcta-
llista. Ultra metallista. En Corberó és músic, i 
bon múfic. i en aquells temps partia les hores 
del dia entre les lasques del seu ojici i les del 
sen art. 

Abans eren molls els artistes que per a aju-
dor-se tenien un ojici. Es retreu el record d'aque
lla Barcelona de iany vuitanta, en què els cò
mics eren rellotgers i gravadors, i els miiii'cs eren 
dibuixants litógra¡s. i els poetes, argenters, et
cètera, c'c. La geni era assenyada i pràctica, i, 
per si l'ari no jos prou per a viure, donaven al 

noi, que eslava tarat de bones dèries, un guanya
da... Però Barcelona s'ha jet gran i s'ha anal es
timant cada dia mes les coses d'ari, i els seus 
artistes, generalment, quan en saben en üíuen. 

£n Pere Corí>er<5 íenía, però, un ojici que era 
un art; i així com jeia eixir harmonies de les no
tes dc l'instrument, amb el martell i amb cl ci
sell als dits jeia eixir dels metalls unes altres 
harmonies que li valgueren més anomenada i 
mes profit. Ben aviat no va tenir prou ma'ns per 
a /er l'ojici, i l'obrador modest es va engrandir 
jins a ésser aüui un dels més grans de la Ciutat. 
Aleshores va deixar la música. Amb l'obrador 
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cncarfl s'engrandia la jam'dia, ja qvc En Corbe-
ró era pare: i avui un jdl, demà un altre, en té 
un rengle de sel, que a mesura que es fan grans 
van entrant a ajudar-lo ei les lasques qvc ccr-
responcn a la direcció artística i tècnica d'aquest 
gran establiment d'arts sumptuàries en que s'ha 
transformat el modest obrador primitiu. 

E l més gran dels seus fills. En Xavier, passà 
uns anys a l'Escola Superior de Bells Oficis. 
A vui ja és un home i un artista inquiet, flairant 
els nous corrents de l'art, i amb unes mans per 
a la feina que fan honor a les del seu mestre, que 
ha estat son pare. Els altres que el segueixen. 
En Pere i En Valeri, ja han entrat també en 
aqv.est obrador, que ha fet una gran creixença. 

fins a exigir la botiga d'exposició i comandes que 
s'ha inaugurat. 

De com treballe-i els Cortero, les coses ex
posades, i els premis obtinguts en exposicions 
d'art decoratiu, ens en doret mostra. Nosaltres 
sols direm que, com a barcelonins, tenim un 
xic d'orgull que a casa nostra es treballi tan bé 
com /15 fai o l e grans civtats de fora; i que a 
les prosperitats barcelonines de lot ordre que 
veiem amb eh ulls i palpem amb les mans, hi 
vagi aparellada la de les perfeccions de la tècni
ca d'aquells ojxis que, com el dels Corberó, són 
oficis que sols són perfectes en les grans civil·l-
zacions. j0AQl;,M FOLCH 1 TORRES 

Director 4(lt l·lnuai r.V l ArqatoloflU 

LA NOVA BOTIGA C O R B E R O 

Ramon Rigol. decorador, ha depurat extraor
dinàriament el seu estil. Avui pol posar-se en
tre e!s reestililzaclors més fins La cura del detall 
delicat no ha fel perdre a l'artista cl sentit orga-
ric de l'armadura. Veu's aquí aquest gravat a 
la ploma que reproduïm, en el qual el depurat 
estil del decorador Rigol pot estimar-se en el que 
val. Un neoclàssic ha servit de pauta al decora
dor per B recolzar la subjectiva reestilització. por
tada a terme seguint les darreres orientacions 
dels vieresos. L'estil emprat per Rigol en la 
nova botiga de la casa de metalls d'art Corbe
ró. està dintre el gust de l'hora. Els detalls te
nen, sobretot quan es tracta d'elements que par
ticipen de la corba, un aire absolutament mo
dern. L'na deformació dels canons antics go
verna, naluri'menl. les reestilitzacions: el que 
cal. però. és que aquesta deformació no resulti 
grotesca o simplement lletja. 

Ri^cl ha reeixit en la reestilització sense cau
re en barbarisme. 

La casa Corberó ha executat la part del metall 
de la nova botiga, amb aquell sentit de la quali
tat tan pnpi d'aquests artífexs. L'estil depjiat 
de Rigol no podia trebar millors intèrprets que 
els Corberó, gent que de l'ofici n'han fet un art. 
Veureu aqi":St tr»ball dels Corberó en les vidrie

res de metall de la nova botiga de la Rambla de 
Catalunya; veureu aleshores com el dibuix de 
Rigol fou subratllat per la qualitat de la matèria 
tractada amb la noblesa característica de la casa 
Cerbero, matisada prls oxidats donats amb 
tanta de sabiduría. 

On pot admirar-se especialment l'art dels Ri
gol i Corberó és en el vestíbul de la nova botiga, 
en el qual el decorador ha creat un ordre d'es
pais i massissos i on els artífexs han col·laborat 
amb profusió en els muntants de portes i dels 
petits aparadors, en el fanal i en el simpàtic bro
llador. Botiga ciutadana que honora Barcelona. 
No endebades Rigol és dels decoradors que es 
complauen col·laborant amb els arquitectes. 

No cal dir com tot el que conté la nova botiga, 
dedicada a la venda dels nobles productes de la 
casa. metalls, cise'lats. repujáis, esmalts i tota 
mena d'aplicacions al metall, participa de la dig
nitat de la matèria, per la qual els artífexs Cer
bero s'han ben guanyat l'anomenada que tenen. 

Els Corberó foren dels primers, per no dir els 
primers, que lluitaren per redimir el seu bell ofi
ci, que. per ignorància ambient, havia esdevin
gut misèria imitativa. Ells foren els qve feren 
altre cop de la nostra metal'llsteria una cosa vi
vent. BAIAROLA 
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L ' A R T L I T Ú R G I C 
Uns qusr.ts clergues joves, p i c s d"cntusias-

me per la reMauració de la noblesa litúrgica, aju
dat» fer eminents arqueòlegs i j a um plèiade 
d'arquitectes inlel ligcrts: ajudats per artistes 
i artífexs i per l'apcrtació estimable de mones
tirs i entitats, han publicat VAnuari dels .4mics 
de l'Ari Litúrgic. 

El primer .Inuarí és compost dels estudis se-
Zwnt»: .L'estructura litúrgica en la construc
ció dels temples i . per Josep Tarré. prevere: 
"L Altar», per Manuel Trens, prevere ; "La In
dumentària Litúrgica», per Josep Gudiol. pre-
vere. i oConfecció d'ornaments litúrgics», per 

Antonino Ter.as. prevere. Tambí hi ha uns "Pa-
•ro?.s per a la confecció d'ornaments litúrgics», 
una • Guia gràfica per a representar els Sants en 
llurs diferents graus jeràrquics» («Saints and 
iheir cmblems». de W, Drake). etc. 

El gravat que reproduïm ací és tret de 
VAnuari. És una rest.vració d'altar deguda 
a l'arquitecte gironí Rafael Masó. <!'• l'altar 
n ai r de t'antiquíssima església de Sant Pere. de 
Terrassa. Masó emprà en aquesta restauració 
les icortine: d'altar». Fou—ben segur—l'altar 
de Sant Pere un dels primers que tornà a lluir 
el velum. 
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U A. OMNAU N * * 

M . A . E S P I N A L 

Aquest pintor té una personalitat ben propia, 
ben singular en l'art modern de la nostra terra, en 
l i primera cateporia dels nostres pintors. Es En 
Marian Kspinal un pintor Bodtfn, un bon pintor 
entre els bons i un artista que no s'assembla als 
altres eontemporanis i colerranis seus En canvi, 
no seria difícil de trobar-n'bi semblança en l'art 
d'alguns francesos d'ara. 

Aquesta pintura enciscra d'En M. Espinal no és 
pas un art del tot espontani, sinA que, igual que 
la pintura francesa que se li aparenta, ís un art 
format per nombroses suggestions; ve a ésser com 
un eclecticisme picotejat en diversos sentits, aspi
racions, teories i neguits de darrera hora. Potser el 
nostre jove pintor no s'ha aturat mai a destriar 
aquests diversos elemenls que han anat pastant la 

seva actual visió pictòrica, i en llegir aquestes rat
lles serà ell el primer sorprès; potser nosaltres no 
encertem l definir la seva personalitat artística, i 
per lant Its nostres suposicions al seu respecte no
més hagin d'ésser considerades que com un assaig 
subjectiu. 

Nosaltres veiem l'Espinal com un de tants tràns
fugues d'aquella poderosa escola post-impresionista 
que a França prengué el nom de Fanvismc o Salvat
gisme, la qual repercutí arreu del món artístic. 
Piíser la qualificació de trànsfuga del FMMMM 
siga massa explícita en el cas d'aquest pintor que 
gairebé no hi sojornà. Però és que, encara que 
Espinal no entrés de ple en el FmrtMM ni hi tre
ballés gaire, aquesta escola fou el seu punt de par
tida (Juan Espinal eixí de l'Acadèmia Oall, la pin-
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lura barcelonina que més podia seduir el seu espe-
ril raodem, el seu g îst rimat per a la pintura més 
moderna, era, a Barcelona, o bé l'Imprcssiomsice o 
bé el Kauvisme. Aquesta escola era més recent, més 
moderna, gairebé arreconadora de l'altra ; per ma
nera que al snobisme natural de molls artistes prin
cipiants havia dc seduir més el Kauvisme; els pin
tors impressionistes havien de semblar als ulls dels 
neòlits moàtifàtí»* d'aquell moment quelcom de de-
suctud que no era de bon to imitar. Mariar Espi
nal no podia pas sostreure's, doncs, al prestip 
d'aquella novíssima escola que patrocinava la ma
jor intensitat espressiva per mitjà del menor esforç, 
i és per això que, poc o molt, més o menys cons
cientment, pintà dintre aquella fórmula de brutal 
mtcitsitat o d'intencionat abocetament. 

Els temperaments dèbils són esclaus del costum, 
de l'ambient, de l'impuls ancestral, de mil aliens 
externs que, de manera imperceptible, van formant 
llurs caràcters i llurs sentiments d'una manera con
suetudinaria i homogènia, i així lots aquests tem
peraments unificats formen Ics multituds espiri
tuals que coloregen una època. 

Els esperits forts que porten quelcom de personal 
0 quelcom dc contraposat a la consuetud, reaccionen 
contra aquell sentir gregari i amb tota l'energia ne-
rcwària triomfen originalment. Kspinal era d'aques
ta mena. El seu temperament no s'adeia amb els 
procediments fauvistes ; no amava el realisme in-
dành i gairebé pagès de la nova escola; no sabia 
0 no podia adoptar la manera ampla i succinta; no 
^ntia el colorisme brutal i enlluernador dels vius 
entrastos: el temperament pictòric de l'Kspinal 
era força oposat a tot això. No era, en canvi, un 
acadèmic, ni un artista enraonat d'aquells que hom 
anomena del just-medi; no se sentia tampoc una 
inclinació cap al preciosisme ; no era gens insen

sible al color. (Juè li calia, doncs, fer al nostre pin
tor en tan contradictòria posició? 

Aleshores justament (seria cap allí a l'any 1912 0 
bé el IQ13) s'esqueia el sorollós èxit del cubisme ï 
del futurisme, ducs escoles idealistes extremes, tan 
extremes que aviat caigueren en el cerebralisrae, en 
l'absurd, en Tant i piel u ral i sme, en fi en dadaisme, 
que és la vergonya major per aquelles generacions 
de teoritzadors enragts. el fet més comprometedor 
de l'esteticrsmc xarlatanesc. Entre l'Impressionis
me gairebé oblidat i el Cubisme, l'ambient artístic 
pftriscnc, tan sensible sempre per als artistes cata
lans, havia vist reixir altres escoles valuoses, altres 
subescolcs, si voleu, l'na de les més abassegadores 
fou l'escola d'En Cétanne. Per a parlar clar potser 
caldrà més aviat dir l'escola del fals Cézannc, per
què la veritat era que del cèlebre pintor d'Aix-de-
Provença els seus pretesos secuaços en copsaren més 
aviat els deferies que les virtuts, tot l'exterior més 
aviat que aquell furiós, titànic, anhel intern de 
corporiclat, dc forma densa, pesant, saborosa i olo
rosa. ! els cezannisants devingucren simples èmuls 
de la inèpcia tècnica de Pau Cézannc, aquella poca 
traça que desesperava l'inventor dc les quatre pomes, 
aquella barroeria que Cé/anne abominava, aquell in
fantilisme que era als antípodes del seu ideal pic
tòric. Aleshores fou l'època dc la sistemàtica de
formació, de l'infantilisme : h pintura pagesa, bàr
bara, selvàtica i pueril de Pau OtngUB lurnava a 
imposar-se com una nova Escola d'Alhcnes; des
prés del primer arreconament, el Cubisme mateix, 
que començà volent ésser més papista que cl papa. 
més eslructurador que el propi Cézannc, acabà per 
perdre-hi l'orientació i sucumbí també a les teories 
de la puerilitat artística... i filosòfica. 

A!tres escoles acreditades aleshores eren Ics del 
deformisme d'En Toulousc-I.autrec, deformisme vo-
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hmUri, per oposició a l'involuntari de teantie; 
dcforniisme inlcncionat. més intencionat que el bar-
roer (Icíormisnie voluntari de (ïaupuin. E l s defor-
mismes de (.auguin i de Toulouse-Ijutrec eren de-
Fonaísmes que no tenien res de pueril, ans al con
trari, eren uns deformismes simbolistes uns defor-
mismes que pretenien dir altres i més profundes o 
més subtils coses que el deformisme torturat de 
Cézanne. 

I hi havien també les escoles purament coloristes, 
mm és ara la dels puntillistes, tan ineficaç; i sobre
tot les dels pintors Vuillard i Bonnard, els pintors 
que tenien més dret que els mateixos puntillistes a 
anonicnar-sc posl-impritlionules. Vuillard i Bon-
nanl tingueren almenys la gràcia d'aplicar el de
formisme de Toulouse-I.autrec al colonsme impres
sionista ; i encara tingueren l'altra gràcia d'aplicar 
el divisionisme de la pin/i·lhda impressionista a les 

harmonies del color destinados a traduir visions 
ideals; eren unes noves harmonies de colors que 
no havien pas de descriure el sol ni l'aire reals, sinó 
una atmosfera... decorativa, chic, refinadament in
sòlita, harmonies de Ions neutres a la Veronese. 
I.'art d'aquests dos pintors venia a ésser una pin
tura realista de la vida de ciutat, però amb compo-
sicionisme i paleta excèntricament idealistes, d'un 
idealisme encarrilat cap al decorativisme. 

l'au Picasso i Enric Matisse fumlarcn ambdós 
una escola, o bé cadascú una mitja escola nova, 
quelcom així com l'escola fanvista, interpretadora 
de la vida moderna que Toulouse-Lautrec, Bonnard 
i Vuillard matisaven amb major o menor riquesa. 
Picasso i Matisse, sobretot Matisse, anaren accen
tuant en tanta de manera llur salvatgisme i simpli
ficació que aviat llindaren en el Dadaisme. Picasso, 
més astut, no es vulgué llençar en aquell carreró 
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•CMC sortida i cixi del cul-dc-sac pel cantó de la 
literatura, innovant cada dos mesos, a l'alzar de les 
m(s variades suggerències. Als extrems d'aquest 
refinat colorisme, d'aquest reatisme-idealisme dels 
vertaders post-impressionistes, es troben jKrtscr (Mi-
lofl Rcdon, idealista o simbolista màxim, i Vicens 
Van *»ogh, realista màxim dels tons neutres. Ni 
l'un ni l'altre feren més impressió sobre Kspinal 
qne el Funtillisme. el qual no li'n féu gens. En 
canvi, de tot el demés es troba un xic en l'obra 
encara venia de l'Espinal: Bonnard, Vuillard. Tou-
lousc-Laulrec, Matisse, dauguin, Cézanne, unes go
letes, invisibles gairebé, de Cubisme; quelcom dt 
Fauvisme, al començament; molta quantitat de pi-
cassisme. 1 en aquest picassisme va implícita aque
lla dosi d'ingrisme que el malagueny de Barcelona 
s'empescà en l'hora més feliç de la seva vida ; potser 
encara l'Espinal haurà estat a temps d'indoure-hi 
una miqueta de l'esperit dels Lenain i quelcom de 
la diformitat d'extremitats que el pintor de les mit
ges guitarres ha aconseguit imposar en la pintura 
dtmier-cri. 

Díiem al començament que l'Espinal pot ésser el 
primer sorprès d'aquest anàlisi microbiològic de la 
seva pintura, i aixó, si aquest anàlisi és perfecte, 
fs el major elogi que a hores d'ara hom pugui fer 
d'aquest art que ens havem posat a analitzar amb el 
delit i bona fe de l'home qui va a descobrir les Illes 
Britàniques. Perquè, al nostre entendre. l'Espinal 
és així d'eclèctic per la raó que el temps s'ho porta : 
hora diria que el mol d'ordre, ara com ara, en l'anar
quia artística, siga feieclicismr o hanalilal. I.'eclec-
licisme de l'Espinal és al capdavall el d'un artista 
de gust, i estem segurs que del vertader home de 
gust en té la ingenuïtat, tota la inconsciència ; es

teu segurs que en aquest eclecticisme no hi ha ni 
prerae-litació ni alevosía—i fins posaríem les mans 
al foc per assegurar que de la mateixa manera in-
comcienl qné l'eclecticisme li ha vingut se n'anirà, 
arribant aquest ointor, dintre moll pocs anys, a 
retrobar un dunf més seu i més remotament acon-
duent. 

Així i tot, aquesta pintura té ja tanta personali
tat i tanta intenció que aquí a Catalunya potser no 
trobaria l'Espinal amb qui baratar-la sense perdre-
hi. Les influències hi són de seguida assimilades en 
un geslador espinalisme que a distància ja embau-
ma prou deliciosament per a què hom pugui pronos
ticar, sense trmor de quedar malament, que a l'hora 
de l'espinalisme definitiu les obres que l'Espinal 
pinta ara no podran ésser arreconades ni desconsi
derades ; sempre seran una magnífica valoi pictó
rica. Per això deu ésser que. en mig de tantes i tan 
belles individualitats com enriqueixen modernament 
la pintura catalana, l'obra de l'Espinal es colloca ja 
en el primer rengle. El seu lleu infantilisme és més 
graciós i joganer que cap altre; el seu caient lite-
raturesc té un picant vertaderament picassià ¡ el 
seu colorisme és el més refinal de la pintura catala
na ; el seu realisme subreplici és impressionant i 
commovedor com el millor lirisme; el seu dibuix 
i la seva pinzellada encisen i convencen les més ín
times i profundes forces d'escepticisme. Aquesta 
pintura que sembla un art poderós que s'esforci a 
ésser lleuger ens apar una pintura prenyada de 
possibilitats innúmeres, totes valuoses i ja trans-
parentades; una pintura en tanta de manera bella, 
que, tal com és i sense esperar-ne l'eclosió prome
tedora, ja la volem i la gustem com obra perfecta
ment definitiva i personalfssima. JOAN SACS 

J/. A . I S f l V A U i 
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Rafael Solanich Tescullor que ha 
col'laboral en cl nou altar de la Cate
dral de Lleyda, obra de Tarquilecle 
Joan Bergós, és un ¡ove desiliós de do
minar lotes les rebcldies de l'ofici. En 
el presenl número publiquem, il·lustrant 
la Memoria Descriptiva del projecte del 
Aliar Major de la Catedral Nova de 
Lleyda, deguda a l'arquitecte Bergós, 
una sèrie de reproduccions de l'apor
tació de Solaircb al nou aliar. Aquesl 
escultor fou ajudani d'Esteve Mont
gai i d'aquest mestre adquirí el gust 
classicitzanl que ara posseiex. Solanich 
és sobretot un repujador que sap molt 
bé l'ofici. Gn els repujáis que compon
gué per l'altar esmentat és on brí'.la 
més que enlloc el saber de l'artesà; 
cal recordar lambé la recent aportació 
del Solanich repujador a l'Exposició 
General d'Art Litúrgic. L'antic profes- Aogol Bdorador 

sor de l'antiga Escola de Bells Oficis, 
demostrava en aquells metalls marte-
llats com un rude ofici pol esdevenir 
obra ciscllada sense perdre, però, la 
força essencial. 

Quant a les escultures de Lteyda 
nn més ha reeixit és en aquelles dels 
símbols dels evangelistes Sant Marc, 
Sani loan i Sani Maleu, en les quals 
predomina l'estil damunt la realilat. 
La fusió entre e/ natural i l ' t sü l 
s'ha acomplert prou bé -judicanl per 
fotografies — en les ftgures de la Verge 
í dels Àngels en les quals sembla 
mancar —encara - un sentit més orgà
nic de les anatomies i especialment 
de les extremitals. 

Malgrat el qual les imatges que es
mentem tenen dignitat considerades de 
conjunt. 

R. B. 

N O T I C I A R I 
Je Revistes, L l ib re s , Excavacions, Conslruccions i A r t s P l à s t i q u e s 

Un lels campanars de la S ĝr̂ da Família ha est¿l ter
minat. Gairebé sembla un mirac.e. Antoni Gaudi en el koiple 
de la part oc Llevant hi aboca tota la seva fantasia de poeta 
i tots el caires o'nome de ciència-

—Archivo Español de Arle y Arqueologia (l¡. — Sota 
aquest tltol el -Centro de Estudios Hisiorícos- de Madrid co
mença a publicar un butlletí qualnmestral. Enlre tls invesii-
gadors selectes que treballen en aquella insntuuó honorable, 
el periòdic apiec de llurs recerques esdevenia una necessitat. 
Així vindrà l'^rcftívo a omplir un buil, car la història en 
descobriments pródiga del Boletín de la Soiieaad l is¡ .añola 
de ExcorJones no ens pol privar de dir com veiem fle tant 
en tant que hi ha en ses pàgines certs articles un x:c «d'ali-
cionat • i que el Iltol mateix desarmaria al qui vulgues preten
dre una rigorosa selecció. En una paraula, aquell boletín 
(fins ara la revista millor artistico-arqueològica i en llengua 
castellana) no tema la unitat que hom constata en VAnbivo 
que comença a soitir. Vegin-se sinó els sumaris dels dos pri
mers números: 

Número I. M. Gómez-Moreno: «Sobre el Renacimiento en 
Castilla.» — F-1. Sánchez-Cantón.-Maestre Nicolás Francés, 
pintor-' - R. de Orueta: «Un escultor animalista del si
glo xiv. - D. Angulo Iñiguez: -luán de las Roelas. Aporta
ciones para su estudio. • • Bibliogmíia. — Vana. 

Número 2- E. Tormo Monzó: <Lô  cuatro grandes cruci
fijos de bronce dorado del Escorial.-— A Prieto Vives:-El 
puente romano de Alconétar. • — C. de Margelina; • De «rqui-
tectura mozárabe. La ig'esia rupestre de iWbaslro.- — J. Do
mínguez Bordona: •Miniaturas boloñesas del síg'oxiv.Tres 
obras desconocidas de Niccolo de fiologna»—J. Allende 
Srilazu: Don Felipe de Guevara, coleccionista v escritor de 
arte dfl siglo xv». • — R. Angulo Infguez: -El Maestro de la 
Virgo ínter virgtne*: 1̂  tabla del primer conde de Aiba->— 
J. Corrjazo: - £1 s irófago crisiiano de Berja- • — P. M. de Ar-

ill írriiro L l'V y Arqaro'ofié tornarà un v^vm «n ni 
ms df Vil ws"'» àt u n uní» O H d( n» Itmíán, hMkwA rcnewM d* 
1 ih"i I rf»i«tfi d'an Lf ct>rfipond*iict« día «d'»C'r-M al SfcrKii dr ir-
ncddD, F.; Slirtíí-C*'.'"" •Cítrrodf EfodioiHludrifM-, AIBM'C. 
«•íd-id El ft'fo d- U pnWicada »»• l '.v,-, fuf , ~ Rttrtrfrr, 
)< pr«HUi t anv. - Un aávfro sol tura 12 pr<iti(i. 

imano:'Un incunable para Ja historia del encaje español-
Bibliografía. — Varia. 

De singular interés ésIVstudí que a l'^rcAm» comença el 
senyor Gomez-Mcreno -Sobre el Renacimiento de Castilla*. 
Per ell qíiida deibancal Enric Egas com a inlroduclor a 
Gasiella deliiorrenis italians, segons es venia sostenim des 
de Ceàn Bfrmüdez ençà. 

L'inlroduwior de les formes del Renaixement italià dins 
I art ibèric va ésser Llorenç Vázquez, autèntic mestre d'obres 
del Cardenal Mendoza. Fou Llorenç Vázquez el qui va ter
minar í daurar el Col·legi de la Santa Creu, de Valladolid, on 
hi ha algun detall (sobretot la porta de la llibreria del pis 
superior) que ens dóna a conèixer el seu penetrant sentit dC' 
coraiiu, amerat a n és no poder d'ilàlianisme. 

El senyor Gómez-Moreno esludía tols els edificis que al 
ccnired'Kspanya evoquen el primer Renaixement italià, dels 
quiils edificis en conjectura autor a Llorenç Vázquez, ja per 
proves escrites, ¡a per analogia d'estil que en aquest impulsor 
fou més decoratiu que no pas eslructural. Hom diu que Llo
renç Vázquez pogué haver estudia! a Bo'ònia car la influència 
queapaienia haver lebut de l'art icscá sembla passada per 
Bolònta. Vázquez hauria treballat a Sant Gregori, de Vallado-
lid, a lessalmantit c?t casts (fc/as corchas i dels Abarca, al 
Convent de la Pietat de 'iuadalajara, í a Mondèjar, ones 
veuen les caracterísiiques del seu art en el Convent de Saní 
Antoni i en l'església parroquial. Aquesta església és obra, 
constructív ment, ée Cristóbal Adotça que l'any 1C9 estigué 
a Granad--amb Vázquez. Fou també probablement Nícolen 
Vázquez el (reador del Palau dels Medinaceli a Cogofludo 
que, exempt ja de forces de defenia, es va zccstanl.perla 
composició, als palsus Horenlirs, dels quals n'airiba a iirílzr 
la forma general de les bifoses però dpcorativemer.i fa pen.'ar 
més aviat amb el sanòfag Tartagni (obra de Francesco dí Si-
m<'ne Ferrucci) que hi ha a Bolònia-

—Die K u i t s de desembre publica un documental article 
de Theodor Fiseher sobre el Museu Municipal de V/íesbaden. 
També publica una critica del Dr. A. Weiser sobre els Vidres 
d'Orrefors (Suècia), manufactura en la qual col laboren les 
grans artis'es Simón Gate i Edward Hald. 



F.S V E N A L A 

L L I B R E R I A 
I T A L I A N A 

• i t Catalunya, I i 5 

B A R C E L O N A 
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H I S T O R I A D E L A R T F 
E L ARTE AL Í R W E S DE LA HISTORU 

por í i PUOAN 
0 K G U N D A E D I C 1 Ó H 

T i n tvno* an m n i u ouior. ron • • (Mai de pi
lla» HnUMloa coa 3.4TO c d í a d o t 1"' á i a i r u ca 
a r f o * w r.i,. , i . ' - fr i j « ca M U : 15; sc'< 

L A F I G U R A H U M A N A 
E N E L A R T E '"•"-<=»m"' 

OHU DÍSTICO* I5P(CUL<IEXTl A LOS r S C t t . n ' K S 
PlIttonSV ilTtffTA»CNU£HU|.L 

SÍJUBJ» f J k i n Faiaiarl un toco C" w t o majrt. p n -
l u i m n i l r i lutl iaJoton •a l l l tad de t n b i d 4 En p n a t . . 

m à 



La Veu de Catalunya 
1:7 p r i m e r r o t a t i u C a l a J à 

H i c o l i n l i o r e n els m i l l o r s e s c r i p t o r s 

i els p o l í t i c s m é s e m i n e n t s J e la nos t r a 

t e r r a 

C o r r c s p o n J c n c i e s i r epo r t a tge s t l e t o t e l 

m ó n . £ x t c n s a i n t o r m a c i ó t e l e g r à f i c a i 

t e l e l ò m o i 

P à g i n e s a r t í s t i q u e s , c u l t u r a l s , l i t e r à r i e s , 

t e a t r a l s , e s p o r t i v e s , m e r c a n t i l s , m u s i c a l s , 

m a r í t i m e s , p e t l a g ò g i q u e s , J o m è s t i ques , 

f emenu ie s , c i e n t í f i q u e s , e tc . 

S E C C I O N S E S P E C I Á I S Publica un /olh-ió <!'• -
IHí: THHHES CATALÁNES millors novel·le$ ramlaii ' 



A P L I C A C I O A S D O M È S T I Q U E S 

D E L G A S 

E l ¡ras és el coinlMislible ideal 

per als s e r v e i s d o m è s t i c s : 

cuina, bany, ea le lacc ió , etc. 

Conlra cl que generalment es creia, el gas 
s'imposa en les instal·lacions de calefacció 
amb aigua calenta o vapor, construint-se 
variats tipus de calderes des de les 
que alimenten un sol radiador fins les 

•unitats potents per a la calefacció de 
pisos o edificis 

Grttlc Mi rnçmK b b uWiuü (iftnt ptt in i Piih le É Utj 1911 

ira . . . 

n 

$ 8 « » ir n a v it m m m i 
v iv m m Ti Tt/ri-aim vtxi IKI I 

UÉntuUal tan la tm feUrMkpKiRi 

C A T A L A X A D E G A S I E L E C T R I C I T A T , S . A 
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A r . | . P . DoraCncch K o u r a . - H iMpl i t l de S a n i Pan . PaTcI ld de S a n i M a n u e l , amb pcdn 
a n l l l c l a l a u n l a l i l r a d a per la o a i a 

Pelai, '¿'2 B l T S E I I S i ( i» .1 I M I I Diii|ii*' 

COMTE DE L ASSALT. 39 • 43 
TMIMI nas * 

VE ROA RA, I 
T M * * ! « • * 

LAVABOS 
BANYERES 

BIDETS 
WÀTERS 

PIQUETES VIDOIRS 
ACCESSORIS 

AIXETES, CALENTADORS 

PLOM 
ESTANY 
FERRO 
ZENC 
LLAUTÓ I 
COURE 
LLAUNA, Itc. 

fPI « « P t 8 . TUBJ B A m n I UP»G0T5 

CRISTALLS 
LLUNES 

IMPRESSOS 
BALDOSES 

VIDRIERES ARTlSTIQUEÍ 
VIDRES PLANS 
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PISCINA DEL CLUB DE NATACIÓ. - SUHIMSIBES DE FUSIEÍIA DE LA CASA 

FILL DE D. MONCANUT 
A U R O R A . 14 B I S - T E L È F O N 5IO A. - B A R C E L O N A 

T O M A S A Y M A T 

JManufactura Je Tapisseries 

d alta 1 Laixa llisa de Catifes 

nuades a mà :: Restauració 

d antic 1 modern 

Rius i Taulet, 21 : T e l . Sabadell 4020 S A N T C U G A T D E L V A L L E S 



Doni tol el valor a la sova edi f iè^BÍó 
equipanl-la amb una ins ta l · lac ió de 

C A L E F A C C I Ó I V E X T I L A C I Ó 

E R E B U 5 
MAJOR C O N F O R T - M I L L O R RENDIMENT - MAXIM E S T A L V I 

lUimhln di- (aHiluiu/n, í í - Bareelona - Teiè/m 1241 .1. 

F O M E N T O d e OBRAS v COXSTRl CCIOXES 
Soriedad Aiiònima 

Propietària à c L major part Jc In prJirrM tic Moutjulc i J altr«a Je *-an» lloci J £ap>nya 

Casa especiál en cl ram de Caoleria 
P F I I I t \ l̂ 1" a "'í'dr*1» i voreres, «renesca, dc MontjuTc. de Caldes <le Mont-
• E .17M.1 buv Ari[cnloni| j Cabrera de MaUrú (Prov. de Barceloní), porfídica i 

micrognnítica de Colmenar Vicio (Prur. de Madrid), basiltica de lea 
províncies de 'iirona í Ciudad Real, etc. 

P F H I t A ^ carreur» per a façanes; dr les pedreres de MontjuTc. 
de granil, de Cabrera dC Mataró, per a columnes monolíiiques. 

l ' K l l l t \ ;> m"'ca, arenes<|ue<i, granit i sílex de Iotes menes i dimen-

\ per a andanes, de Montjuïc i altres llocs. Per a mamposteria i grate» 
• B V n n de totes menes. 

I l i r i l l l \ i>cra munimls 

Conlraclés i sniiiínislrcs en obres pdbBqoes i privados. Transports i car-
reteigs en ÍOU «'Is rams la conslrnrciú. Compra i venda de ravallcrics 

BARCELONA 
Ronda de la l'nivorsilal, 4. pral. 

Telèfon A. 10/5 

M A D R I D 
Carrer d'Alealà. S3, pral. 

TtUfon M . fSCS 



L'AUXILIAR DE LA CONSTRUCCIÓ, S. A. 
C a t a C e n t r a l : B A R C E L O N A 

C a r r e r D i p u t a c i ó , 2 3 9 

T e l . 3907 A. I 3047 A . 

S u c u r s a l : M A D R I D 

P l a ç a C a n a l e j a s , 6 

Telèfon 2742 M . 

CIMENT ARTIFICIAL^ 

S e c c i ó de b a r r e j a a la F a b r i c a 4o Ciment -SIMÓB 

• 

• 
^ C I M E N T PUZOLAHK 

t e u * * 
> 

Código A. B. C. 5.' Edició 
Direcció lelegràBct: 

PÒRTLAND 



A R T S 

DECORACIÓ D ' I N T E R I O R S 

INSTAL· LACIONS COMPLETES 

RESTAURACIONS 

A N T I G U I T A T S 

Sal meron , 6 i 8 

IMPREMTA CLÀSSICA 

Ll ibres - Revistes 

Trebal ls Je toia mena 

A cura Ja execució de 

treballs d art 

Avinyó, 39 - Tclffon 1007 A . 

B A R C E L O N A 

Lampisteria - Metal-Iisteria 
Orfebreria 

I N S T A L · L A C I O N S 
E L E C T R I C I T A T 
G A S 1 A I G U A 

J. M I R E T 
C I M fundada U n . IS95 

V a l í n c i a , 243 
( ca tre B s n b U dc C a l · l B P f i I P a e i c l f de G r à c U ) 

Tíitfon A . JJé» B A R C E L O N A 



V I S T A G R N R H A U I>II 1 N 8 T A L L A C I U 

L A D R I L L E R A M E C A N I C A , 5. A . 
Alaoni m a J i i M o s i Luiti Je loln menn. Teulrs, Cjirons, Tuki i altrci matcriaL Je construcció 
Eli DoMrei arliclri toa i'mmii\oiMt ,,<••-• • • • i • 1 riir*ordiitànc retidrneia Mina pròpia d'argila de primera qnalílal 

SANT F E L I U D E L L L O B R E G A T BARCELONA 

M i M f C u l dt la Salul TCKÍOB 1664 S. P. Jfcpata Ronda dr Saoi fm* 11 

co.vsi IU ccio i nncoitACio E \ M I \ I PASTA 

MIQUEL BECH 
B A R C E L O N A 

C A R R E R D ' U R G E L L , i65 - T E L È F O N 6 9 0 G. 



RAjoiE/ C e r á m i c a 
C A / i M l R O V i C E N / 

c . T a U e r s . 7 ^ 
B A R C E I P N A 

PrMutMaiMMaiiou -iit Duva>< xmtaMi J e lormifft 

CONSTRUCCIONS 

TEKTON 
I. M. A D R O E R 

V u Lairtani, ô. entruol, J -

Telifon M7S S. P. 

B A R C E L O N A 

onslraclM 

Pressii/ioslo-s ubre projerlf 

Plaça Universilàl, 9 iVlèfon 8S7S A, 

B A K C E L O \ A 



ELS 
N O S T R E S 
C L À S S I C S 
Qual/r it'luau anual.' ve 160 pàgtnej 

acuradamenl editaur 

P R I M E R A N Y 
D E P U B L I C A C I Ó 

BERNAT M E T G E ; «LO Somni». 

T I R A N T L O B L A N C ; ( I . " volum). 

RAMON L·LULL; Poesies. 

V I D E S D E S A N T S . 

U s C E N T M I L L O R S P O E S I E S D E L A 

L L E N G U A C A T A L A N A (fora de sèrie). 

LA REVISTA 
DELS 

LLIBRES 
Qui vulgui eslar ken intonnat del 
moviment cientíuc 1 literari de 
Catalunya, que e5 suLícngui a 

L A R E V I S T A 
D E L S L L I B R E S 

la qual serà la continuació ampliada 
del •Butlleti Bibliogràfic Català». 

Surt cada IAÍ.' 

CONTINDRÀ: 
la bibliografia dc Ica obres i fulletons 
sortits en llengua catalana i dels llibres, 
fulletons i articles de revista referents 
a Catalunya, València i Balcani; la bi
bliografia completa dç les obrtfs escrites 
en qualsevol llengua, sortides a Catalu* 
nya; articles de K. d'Abadal. R. d'Alòs. 
J. VL líalista. P. Bohigas. J. M. Capde
vila, J. M. de Casacubcrta, J . Crexells, 
P. Fabra, T. Garcés, G. Jordana, 
F . Martorell, j . Mass^ i Torrents, 
A. Matons. M. dc Montoliu. M. Olivar, 
C. Pi i Sunyer,]. Pons, C Kiba.J. Rubió. 
F . Valls i Taberner. etc.; una miscel·là
nia de curiositats literàries, documents, 
etc., i recensions de llibres i d'articles. 

Administració: L L I B R E R I A I T A L I A N A 
R A M B L A C A T A L U N Y A . 1 3 0 - B A R C E L O N A 



C I T A L I 

el leu tlídi'i és 

L i PUBLICITAT 

/tdmmúlràcw: 

Ptutèig de Gritcia, mini. . T í 

BARCELONA 
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9 ) 

Institut d orientació del g·ust 
dirigit per 

S I X D B A D 

Ensenyament de dibuix, pintura, tècniques i normes 
de decoració : Cursets monogràfics i converses 

sobre temes d'art 

Informacions: Adreceu-vos per escrit a les oficines 
Corts Catalanes, 754, l .r, 1.* 

B A R C E L O N A 



La pedagogia de le$ ari$ ha eslal fin» ara 
un duel entre iexcola i l'individu. Fon un 
lemps que l'esrola dominava; després, sem

blava que l'individu se'n duria la vicíbria. 
Aquesta lluita no era un joc, no era un deporl 

profitós i enfortidor; era una lluita a morí. 
Moria l'individu, engolit per l'escola, sense deixar 
rastre; moria l'escola amó tot el patrimoni acu
mulat de segles, amb totes les herències i accés-
sions que li eren pervingudes de propis i d'ettrani/s. 

A què ve aquesta lluita, estúpida entre totes? 
Cal que l'escola, nodrida de tradició, però amb 
Fetperil obert a tot* els vents de la rosa, sigui 
amplament obiradora de tols els paisatges espiri
tuals al seu abast; cal que sigui comprensiva de 
totes les ànimes que se li posin a redós; cal que 
tingui en compte tots els caires de la personalitat 
de l'aprenent, ¡ier tal de destriar-los i jtosar-los 
en valor. Cal que el mestre, noble i abnegat, 
s'abstingui de posar-se ¡ter model; cal, en fi, que 
tol el seu esforç sigui portat a assenyalar a l'apre
nent el camí de si mateix i a confortar-lo amb el 
viàtic de la santa tradició i la promesa de terres 
no iH-tjades. 



S i m B A D 

Projectes i direcció de conjunts 
decoratius 

Cartells, marques i dibuixos 

Corts Catalanes, 734, l.r, 1.a 

BARCELONA 



P R E S T A T G E S 
& 

L L I B R E R I E S 

P A L L A S 
CREACIÓ DE 

S I X D B / I D 

seccionáis i desmunlables 

Demaneu-les a les llibreries ben assortides 

i als millors moblistes 
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MANUFACTURA DE 

F E R R E S C U I T E S 
S. A. 

X E M E N T S D E C O R A T I U S P E R A L ' A R Q U I T E C T U R A 

E N M A T E R I A L N O B L E SUBSTITUIDOR 

D E L A PEDRA 

D I R E C T O R A R T Í S T I C 

LLUÍS G I R O N A I C U Y A S , Arquitecte 

FABRICA A SANT F E L I U D E L L L O B R E G A T 
C A R R E R D E L A U R E A MIRÓ, Nüms. di-I 3M al 328 



V I S T A P A N O R A M I C A D B L A F A B R I C A D B C A S T E L L A R D'HN H U C I I ( B A R C E L O N A ) 

Ciment Porland Artificial 
A S D 
HI Ciment Arlijlclfll COnfttanl 1 de majors reiitaU&cics que ofereix 
garantia absoluta en Iota ^moflk dç Rormlgo en massa 1 Armat 

P R O D U C C I Ó A N U A L : 3 0 0 . 0 0 0 T O N E S 

UHMANIN-SH CATÀLEGS C E R T I F I C A T S D'.vSSAlG 

Oficines: Passeig de Gràcia, 45-Barcelona 

V I S T A P A V O R A M I - ' A IIfí L A F A B R I C A D E M O N C A D A ( B A R C E L O N A ) 

MI 


