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T A N K A S 

Per un miracle 

es féu r e a l e l somni. 

I ara era pregunto 

què ra1omple més l a vida, 

t e n i r - t e o enyorar-te? 

0hf com t'estimo, 

record d'una tendresa 

en l'hora amarga! 

Jo estimo l'amarguesa 

que va poder crear-te 

MARIA EULALIA AMORÓS 



LA POESIA DE J.V. POIX 

De t o t a els qui a l a primeria de segle entraren a 
les l l e t r e s catalanes amb esperit d'avantguarda, ha eQ" 
t a t J.V. Poix e l que ens ha o f e r t , en t o t a l a seva tra3e£ 
tòria poètica Tina major consistència lírica i formal. 
D ' e l l diríem que fou l a contribució del sobrerrealisme 
a l a poesia v e r i t a b l e de Catalunya, Sense que volguem 
s o r t i r amb entusiasmes anacrònics per uns e s t i l s l i t e 
r a r i s superats, considerem Poix com un dels que han 
a s s o l i t l a qualificació de poeta cabdal, 

L l u i s Montanyà. l'any 1936, d e f i n i a Poix: "un su-
p e r r e a l i s t a neorromantic c l a s s i c i t z a n t " ("Quaderns de 
Poesia", 1936), E l caràcter mós o menys romàntic del 
sobrerealisme, ós manifest, (Molt be estableix Díaz-
Plaja l a relació entre romàntic: l i b e r a l i s u r r e a l i s t a : 
comunista; i , àdhuc, podem creure a l surrealisme com 
una persistència^ o, m i l l o r d i t , com una realització 
t o t a l del romanticisme), Perè l a definició r e s u l t a i n 
exacta p e l f e t do que deixa c l concepte de "clàssio" 
en un s e n t i t massa circumstancial, i nosaltres e l creiem 
molt mós essencial -línic, quasi- en l'obra do Poix, Qui 
sap s i aquest adonar-se nomós por part del públic, del 
caire e s t r i d e n t do l a seva obra, ha motivat l a posició 
una mica. r a r a , que segons sembla ha adoptat e l poeta. 
E l l , conscient, deu considorar-la, però, un cas de su
peració, i no de negació; altrament es contradiría; 
"Les temptacions del cubisme l i t e r a r i , eren -són- per 
a mi no pas provatures fugaces, locals en e l temps i 
transitòries, ana bó una modalitat poemática tan và -
l i d a com l a que j u a t i f i c a un aonet" ("Quadorna de 
Poeaia", "En versos ben t a l l a t s i arrodonida estro -
f a " ) , I precisa móa encara l a aeva a c t i t u d , amb aqueata 
declaració fonamental del surrealisme: "Un poeta pot s i 
tuar-se davant c l seu propi exotisme i n t e r i o r -o d?.vant 
un paisatge, una dona b e l l a , e t c " ( I d , i d , ) 

D'aquí arrenquen los diferències remarcables en l a 
seva obra. Aquestes són, però, sempre, d'ordre formal i 
expreaaiu, i mai d'ordre i n t e r n o e a p i r i t u a l , car, «n 
aparença,veiem Poix doblament clàssic: clàssic d i n t r e 
e l modernisme -com poden ósser-ho un A l b e r t i o un 
Aleixandre-, i clàssic seva aportació d i r e c t a 
a l e s fjrmes t r a d i c i o n a l s . ( " S o l , i de d o l " ) . Ambdós 
aspectes, -en i g u a l t a t de valors essencials- caminen 
cap a confondre•s en l a u n i t a t d e l seu s e n t i t líric. 



que per l a seva mateixa i n t e g r i t a t l i permetrà d'adopt a r qualsevol de l e s positures assenyalades, 
Foix publicà les primeres proses e l 1918, uns 

anysateins que sortís Bretón amb e l seu Manifest, Lxis*-
t i e n precedents, com e l Dadaisme, però eren de poca 
consistència, i això permet que e l moviment català res 
t i mds av a l o r a t . La generació avantguardista de Cata -
lunya. f o u d·una rar a i n t e n s i t a t , comparable només a l 
moment castellà del 1927 -encara que e l nostre tingud 
un a i r e mds u n i v e r s a l - ; i no j a per l a influència que 
exercí sobre els poetes posteriors (on alguns, com 
Agustí Esclasans, molt notòria), sinó perquè encara v i 
vim conseqüències a r t i s t i q u o s d ' e l l a . Salvador Dalí i 
Joan Miró, - d'aquella generació- exerceixen a c t u a l -
ment un mestratge en c l món de les a r t s , "Trossos"f 
"L'Amic de les A r t s " , "Hèlix", són .noms de re -
vi s t o s avantguardistes. 

A l costat de "'Gortrudis" ( 1 9 2 7 ) c a l s i t u a r "ERÏU" 
( 1 9 3 2 ) compostos, e l s dos. en forma de poemes en prosa, 
i de contla^ut totalment f u t u r i s t a . Aquests poemes on 
prosa, salvats del r i s c d'ésser abandonats "a p i t 3¿ -
r r e r com una sabata i n s e r v i b l e , una llauna de peix i n 
fecte o uns llegums r e b u t j a t s mal embolicats en un pa
per du d i a r i " , oren distribuïts per l'autor en: poemes 
de "retrocés", pòemes obrats per suggestió d'altres 
escoles, i "pràctiques", Foix donava preferència a les 
"pràctiques". 

Exemples d'aquests poemes en prosa: 
"Perquè m'he p i n t a t l a fac de negre'],la fornera v 

amb un quinquer a l a mà, ea mira gelosa". PerÒ sé que 
ignora les pràctiques l i b i d i n o s e s del t i n t o r e r i . , , " 

"Hi ha enagües vermelles a l cap del carrer que tapen l a nuesa ce Gertrudis" (Hèlix'* N2 7 ) 
"Un sofà a l a r i b a d'un r i u és una meravella. Un 

home corbat sota e l pes d'una R inmensa,avança l e n t a 
ment, deixa l a i n i c i a l damunt e l sofà, que vacil·la i 
cau a l r i u " ("KRTU", "Pràctiques") 

Dintre l a mateixa tendència s'han d'incloure, tam 
bé. l e s composicions f u t u r i s t e s en forma de v e r s . ( l ) 
Foix els h i dóna gairebé sempre un títol en forma de 
perífrasi, que permet a l l e c t o r d'orientar-se ràpida
ment davant e l poema. La densitat lírica d'aquestes 
expressions és innegable: 

(1) (Així "Les i r r u a l s omegues" - 1 9 4 9 ) 



"-Engegàvem motors sonso esporanqa" 
"Ercm m i l , erom dou m i l , drem oent. mi^.; 
avançàvem lents per carreres nocturnes 
amb un s o l mot a l s l l a v i s que no podíem d i r " 

E l segon aspecte remarcable en l'obra de J.V. 
Poix, 6a c l que ve determinat per "Sol, i de dol"(1936) 
l'aportació voluntària a les formes perennes, a l sonet, 
on concret. A "Sol, i de d o l " h i ha una màgica i n t e r 
ferència de motius arcaics i d'exotismes. Arcaics, 
quant e l poeta ens porta conceptes sota una aspror es
colàstica, i conjuga expressions a guisa de medieval; 
i , evidentment, exòtics, per t o t a 1'experiència moder
na que s'ha congriat en e l l , "Sol, i de d o l " , ha estat 
compost en quafre períodes,que van del 1913 a l 1927 
(Els títols duls opuscles ens diuen j a l'amor de Poix 
per l a poesia antiga, catalana, provençal i i t a l i a n a ) 

-'«•Es' ne'r Xa • lent que' Se m*bbre fleTOrfeiC 
"Si pogués acordar Seny i F o l l i a " 

Tot aixo porta directament a Aufiiàs March i a L l u l l , 
A l t r e s mostres •·dr*l~ VMUÍT-d^Quest- ll^br»-: ••-

"Entre e l cordam, mira l a mar, Marcel.la; 
Fò s.5c c r i o l l " , nf dclrnitaj -o gal.lès. 
Ser i laquaç: La mai, Marcel', l a ! " 

• - • 
"Vinguen r.lÉ rems aue .sóc .d'estirp romeva, om penj: -1 s o l a l p i t e n t r e - c o r a l l s " 

Des de qualsevol punt de mira, Poix ens apareix 
v e s t i t amb l a categoria de gran poeta, com t o t s els que 
s'han sabut alpar per damunt les incongruències "do l e s 
escoles. Hem commemprat l a seva obra trascendental, por 
la causa de c.lebrar-se aquest any e l v i n t - i - c i n q u e n a r i 
d e l Manifest do Bretón, 

ANTONI COMAS 



PER QUE REMOURE LES FULLES MORTES 1 

Per què remoure lea f u l l e a mortea! 

Si tornarà a a o r t i r e l t u f deacompoat 

de les generaciona d'ideea, que 

m'han f e t a mif 1 ' i r r e d i m i b l e . 

Senae fugida; n i un c r i t de nosaltres 

mai arribarà. 

Només l e s gorgues, amb ela eaparvera 

i l a neu pura, negre de lea sovea embrea, 

Llengüea de foo en ela somnis 

com a presagis. 

Bruna i mil·lenària memòria. 

Per què remoure les f u l l e s mortes! 

JOAN REVENTOS 



A DOS SEGLES DE GOETHE 

"Ha estat costiun de t o t temps pregonar l a f a l s e t a t 
en l l o c de l a v e r i t a t . Per això avui es parla de t o t 
sense saber r e s , " (Paust). 

E l mateix Goethe va j u d i c a r en aquest punt de l a 
seva obra, e l seu destí, home molt d i s c u t i t d e l que mol
t a gent çarla o e s c r i u , ignorant l a seva p e r s o n a l i t a t . 

Si Goethe no e l judiqueítt d i n t r e e l temps en que 
va v i u r e , e l deixem nu de l a seva obra, i s o l s e l Patist 
i a l t r e s obres menors es salvent i entre e l l e s , l a seva 
"Teoria dels Colors", perd t o t e l valor avui en d i a . 

No v o l d i r això que m-í.̂  s'preem l a seva f i g u r a de 
gegantí Buda i pensatiu, a l ' i g u a l que ho han estat a-
questes, sind que respectem l a seva obra pel valor que 
representa d i n t r e de l a seva època i àdhuc avui dia. 

Però estudiem primerament e l temps en que va viure 
i desprès podren j u d i c a r - l o en m i l l o r estat d'esperit. 
Se l'ha d'estudiar com l'home que enllaça a l a l i t e r a t u 
r a i a l a història, los dues concepcions de vida que l l a 
vors es combatien: l a medioval-roncixentista i l a bur-
ge s a - c a p i t a l i s t a . 

E l dia 20 de Setembre del 1792, va éssdr per a 
Goethe e l j o r n més crític de l a seva existència. En a -
quest dia va comprendre que aquelles idees volterianos 
i rousseunianes que t a n t estimava, però que no compre
n i a , n i v o l i a comprendre f o r a dels lloms daurats dels 
seus l l i b r e s , perquò d i n t r e del seu c e r v e l l d'aristò
crata feudal germànic no h i podien caber. Havien t r i u m -
f a t no tant en l a l i t e r a t u r a , doncs en aquesta j a f e i a 
temps que havia suec-dit, sinó a l a r e a l i t a t , i sem -
pre aoueetea fs més t o r i b l e que e l t r i o m f a l a l i t e r a t u -
r a . 

La "Ganonnade de Valmy" és e l t r i o m f de l a revo -
lució, Goethe ho va reconèixer on aquestes paraules, 

"Des d'aquest l l o c i des d'avui comença una nova 
era en l a h i s t o r i a dol món i t o t s vosaltres podeu d i r 
que haveu estat presents a l seu neixament". 

Aquestes paraules va d i r - l e s I s seus acompanyants 
mentre fugien perseguits per Dumouriez, pels feròsxeos 
boscos dels contorne do Valmy, Pensà i va d i r una ve -
r i t a t que e l restant de l a seva vida no va poder com -
pendre, doncs a l morir s'estranyava dels f e t s d e l j u -
l i o l del 1830. 

La seva època va ésser de c r i s i , s i més no e l 



poeta de Weimar a qui tan bé judicà, l'oblidà. 
I sempre va ésser per un costat e l cortisà t a l l a t se
gons model L l u i s XIV, antiburgès i amis del Despotis
me I l . l u s t r a t en quant a l a vida pdblica. Per a l t r e , 
com a l i t e r a t va ésser, o l bohemi, e l sentimental, 
l'eacèptic; un v e r i t a b l e home enoi-clopedista, j u n t a 
l ' u n i v e r s a l i s t a i r e n a i x u n t i s t a de l ' a n t i g a època. 

Com a home públic poc h i ha a d i r , doncs l a aeva, 
situació com a primer i t i n i s t r e va ósaer descansada-
e l duc manava, e l l obeia, però com a pensador i l i t e 
r a t es pot d i r molt. 

La seva obra és tan extensa que ha estat l'home més interessant deia aeua contemporí-nia, i deia d'avui 
en dia. Però desenganyem-nos, com hem d i t , f o r a del 
Faust i d'altres obres menors de téatre que e l l va des
p r e c i a r , l a seva obra ens demostra que des d e l Werther, 
sentimental, gairebé una novel.la rosa, a l a "Teoria ' 
del Colors", obra pseudo-científica, cada dia va per -
dent l'acceptació, no t a n t sols del món científic i 
l i t e r a r i sinó del simplement i n t e l . l e c t u a l . 

La seva obra u n i v e r s a l i s t a com un a l t r e Miquel 
Angel o Lleonard de V i n c i , va éaaer un t r i o m f , pero 
també un fracàa, coaa que e l l reconegué a l a f i de l a 
aeva vida, .> 

"Si als t r e n t a anya haguéa concentrat lea me ve a 
forces, hauria f e t coaes de més valor". 

Quan l'home u n i v e r s a l ora domini de l a història, 
e l l va voler ésaer e l darrer, i ho va éeaer. Pérò no 
és una gran glòria reconèixer l ' e r r o r . Però recordem 
que l a glòria de l'ültim és l a de méa nom. 

Alguna han cregut veure a Goethe e l poeta neopa-
gà, l'home que va f e r renéixer l ' e a p e r i t pagà medieval 
de l'Alemanya. Però és podria preguntar: Però és que 
va morir aquest esperit? Les guerrea de lea investí -
dures i l a reforma són l a resposta. 

Tamb.̂  se l'ha volgut considerar com l'André Gide 
del seu temps, Per què?.,. 

Ho, e s c r i v i a coses amorals. 
Discutirem, e l Verther,,, 
Donca Werther, no 6B una novel,la rosa, llacrtinoaa, t o n t a i eatüpida ? 
Ho va éaser?... 
Sí, e l l mateix en e l sou temps no l a recomanava. 

Però arçui e l seu desenllaç ós corrent en e l cinema co
sa que l l a v o r s no succeía mai n i ho coneixien. 

Andre Gide serà l'home i a n o r a l sempre, les seves 
t e s i s són eternes, les de Goethe són d e l temps, i del 
sou. 



Però e l l venerava l a naturalesa? 
Sí, venerava, no adorava l a naturalesa l a venerava, 

com t o t home davant un espectacle nou^ i t e n i a oom 
t o t s els homes del seu temps un somni, que era dominar-
l a ; l'home era superior, f i n s l l a v o r s i n f e r i o r , Goethe 
no va t e n i r s o r t , l a ciència l'ha arrcconat. 

Esperem que els homes que celebri n e l tercer cen-
tamari es dediquin a l Faust, company d'Aquiles, Eneas, 
Dant i l'Adam de M i l t o n , i que s i no c l poden j u d i c a r 
amb més calma, cosa que manca a nosaltres els homes del 
segon centanari, que 1'oblidin,doncs és m i l l o r oblidar 
que no recordar coses discutides i abandonades com a i* 
nútils per nosaltres, e l s del segon centenari, 
HCKTA- NOVÉüBRE DE 1949 

Joan Ferran Cabestany i Port 

"L'exaltació lírica és en mans de Picasso,.. 
L'hpra d'acceptar. Una vegada més e l camí ós endavant. 
I p i t j o r per a qu i v u l g u i convertir-se en estàtua de 
aa l " . 

J . PALAU FABHE 



P R E D A 

Pregonesa en f l o r de marbre a posar a r r e l esquiva. 
I l ' h i e r a t i c monstre f r e d , amplíssira de llom... 
Prederica..,? Jo sé f i n s a quin punt l a calç viva 
d'ambdós mons sobergs s'acarnissà en l'esmalt d o l nora.. 
L'aresta que j..'esmola en enclaustrats l a b e r i n t s 
occant-ce on l'àcid o r g u l l que r e b u t j a c i s a l l a , 
i per damunt l a quieta, l l i s c a d i s s a b a t a l l a , 
repte i rés sinuosos, com falsos j a c i n t s 
simulant colors sobrj e l g r i s d'ovella i de eleda, 
D'això, u l nom m u t i l a t peïcorç dols murmuris: Proda! 

(Pragraont d o l Cant I "DEL NOM I AMBIT3") 
Tallada, com de l cingle sorrut e l sec p e r f i l , 

morí l a paraula, -que a l p o r t a l , grandiós, 
talnent l l i n d a r d'un món, l a v e l l a Gimira, e l f i l 
de l'esguard f o t ^-uspira, escrutava-, i calmós 
e l pas es mogué, sons pressa que aixequés sospita 
de j o i o s a arribada. Pou Gimira q u i , faç 
aclari d a on cOi-èixor Preda, encetà pas 
per d e s l l i g a r e l mot: Gruixa de n i t ha estat e s c r i t a 
damunt Quer-Sec, dos que us h i vegi amb s a l t s d'isarda. 
Ara h i torneu, reposada i b e l l a , blau de tarda 

son viure prim en vostres c a b e l l s . . . A l ríçíòs sacre 
de Quer-Sec,. mestressa, siau benvinguda!-. Digué^ 
tan s o l s . Preda: "Tinc set de quietud?". Tallants es-

quei8y 
foren ests mots, por a Gimira, Porístecs, r e i s 
d'asprosa obaga, o l i s r e t r i n x a r e n l'alè 
d'afoctes en f i d o l clausura, i a l l i b e r a r e n 
l ' a l a feixuga d·un s i l e n c i gras. 

(Pragmont d e l Cant IV "PREDA A QUER-SEC") 

Josep Punsola i Valloapí 
(1913-1949) 



" ? O U R Q U A R T E T S " 
( Fragment ) 

(Lea dues prostigioses revistes nord-americanea 
"The Tale Review" i «The Kenyon Review" en parl a r de 
l*obra d ' E l i o t i f e r - h i certes reserves han f e t 
més que reformar l a seva i n d i s c u t i b l e a c t u a l i t a t . D i s 
c u t i t o no, és e l poeta mée modern de l'època. E l l gai 
rebé l'ha creada on emmirallar-la en e l famós poema 
"The \Vastc.Land*', que tan bé refloc t e i x e l moment ba
na l i sïldic de 1922, En "Pour Quartets" desapareix e l 
t o sòrdid i agre i l a lírica d'El i o t pervá a una meta
física c r i s t i a n a . E l poeta que havia comparat l'Esglá-
dia Anglicana a un hipopòtam és ara, com Claudel, un 
dels grans poetes d e l Cristianisme, "Pour Quartets" 
es mon en un clima simbòlic, mentre que "The Wast 
Land" es movia en un clima intemporal, és a d i r , que 
per a l a seva comprensió no podíem emprar l a lògica 
corrent, n i encara l a "poètica" 0 l'automatisme de 
Bretón, En "Pour Quartets", de vegades, l a lírica pu
ra os croma en un prosaisme int e n c i o n a t , remarcable 
també en les elegies r i l k i a n e s , o en unes meditacions 
que prenen -en frase de Valéry- "una mica de l a seva 
color a l a f i l o s o f i a " . Ací no cal parlar de precedents 
oTxí com en "The Waslc Land" esmentàvem Dant, Baude -
l a i r e , les epopeies hindiís o e l poeta de l a "Complain-
t e de l ' o u b l i des morts". E l t o de "Pour Quartets" és 
il n i c en l a lírica europea. Per a l a m i l l o r comprensió 
del fragment que hem traduït recomanem l a l e c t u r a de 
"Pour Quartets rehearsed" per Raymond Presten, Si en 
e l desassosec i l a .infiuictud de "The Waste Land" ens 
c o l pien l a presència de l a mort o de l a mofa sareïaa-
t i c a en "Pour Quartets" e l temps i l ' e t e r n i t a t s'en
celen com dues senyeres t r i o m f a n t s . ) 

file:///Vastc


EAST COEER 
I 

Én e l meu començ t i n c l a f i . Una darrera l ' a l t r a , 
s'alcen i cauen cases, s'enrunen, s'eixamplen, 
es t r a s l l a d e n , es destrueixen i es restauren, o bé 

en e l seu l l o c 
h i ha un camp l l i u r e o una fàbrica o un senderó. 
Les pedres v e l l e s van a l nou e d i f i c i . } , l a fusta v e l l a 

a l foc nou, 
els focs antics a les cendres, i les cendres a l a t e r 
que és j a carn, p e l l i sutzura, 
ossos d'home i de bèstia, f u l l a i t i j a de b l a t . 
Viuen i moren les cases: h i ha un temps per b a s t i r , 
i un temps per v i u r e i engendrar, 
i un temps perqug èl vent t r e n q u i e l vidre quo os movi; 
i sacsegi e l t r e s p o l enfustat, on t r o t a l a r a t a campe

r o l a , 
i e l malmès tapís, que fou t e i x i t amb callada d i v i s a . 
En e l meu començ t i n c l a f i , I cau ara l a ll u m 
damunt e l camp obert, deixant l ' e n c l o t a t camí 
tancat amb brancatge, ombrívol en e l capvespre, 
on, nuan un carro passa, a l marge ens recolzem, 
i l ' e n c l o t a t camí avença sempre 
cap a l poblet, en elèctrica calda 
h i p n o t i t z a t . La xafogosa llum en una boira càlida, 
penetra i no es r e f r a c t a en l a pedra grisenca. 
Ara l e s dàlies dormen en un s i l e n c i b u i t , 
Bapera l a primera xibeca. 

En aquell camp obert 
s i no ens apropem massa, s i no ens apropem massa. 



en una n i t d'estiu podrem s e n t i r la músics 
del caramell suau i e l tamborí, 
bo i a l b i r a n t la dansa entorn d e l f o c , 
l'associació d'home i dona, 
dansant, s i g n i f i c a n t e l matrimoni, 
sagrament digne i adient. 
Paraella i p a r e l l a , con.iunció necessària, 
agafant-se l l u r s brepos o l l u r s mans, 
augurant l r concòrdia. Entorn d e l foc, 
s a l t a n t entre les flames, o agafats en rodona, 
rdsticamente solemnes, o amb rústiques r i a l l e s , 
alçant els peus feixucs en calçat matusser, 
peus terrens, peus de fang, alçats amb ale g r i a 

camperola, 
j o i a dels que fa temps sota l a t e r r a 
viuen nodrint e l b l a t . En l l u r dansa 
servant e l temps i e l r i t m e , 
com en l l u r v i u r e i eh e l vi u r e de les estacions 
e l temps d'estacions i contel.lacions 
temps de munyir i temps de c o l l i t a , 
temps de l a unió d'home i dona, 
i també de les bèsties. Peus alçant-se i caient. 
Menjar i beure. Perns i mort. 
L'alba apunta i un a l t r e dia 
per a l a calor i e l s i l e n c i es prepara. Lluny, a l 

mar, e l vent de l'albada 
arriáis .1 l l i s c a . Jo sóc ací, 
o allí, onsevulla. En e l meu p r i c t p i . 

T.S. ELIOT 
(VERSIÓ D'ALBERT MANENT) 



DEL "SEGON SALO D'OCTUBRE" 
Hay algo mda sagrado que un sepulcro: 
una cuna.,,, hay algo más grande que o l 
pasado: o l porvenir. 

JACINTO BENAVENTE 

Les farses, en !• o b j e c t e - a r t , són pre
ciosos. Les farses, però. en e l subioc-
t e - a r t , 3 Ó n ( u l t r a hipòcrites) e s t u l t a s , 
nècies, 

• ARTISTA-INPANT 

Hi ha quelcom m i l l o r que l ' e n t r e l l a t de romom -
branccs: e l devenir pie d'áncerteses i possib^Loa b r i -
vies. Amb capçades verdes, però, malgrat s'emmagreixir. 
-i cadascuna aovó àtoms d'Illíada, en les planes dels 
segles capcots, caminant a l a v e r i t a t absoluta Çmai 
trobable, ací)— cada pic més. 

Per això, l a jovensa, quasi òrfena de records-
perdut l'esguard on l'esdevenir dels pròxims moments, 
ens apar a l b i r a d o r a - ¡nauxer!- de nous horitzons, 
malgrat l a vellesa - p a t r i a r c a de mívols blancs- s*en
golí e l s mots de complaença. 

Així doncs, una mà closa -mà. ampla- amb los p l e 
nes f u l l e s verdes, noves, modernes -"nostres", a l — 
trament- és preciosa. Digne de lloança. ¿Qui, doncs, 
s'aliena de nosaltres guan -amb entusiàstio entusias
me- celebrem l a idea —ílaideaü¡la idea!- que pcilosen 
els "Salons d'Octubi-o"^ 

Heus ací. peròt que cossant-nos a l a soca-ñostre 
miratge, s i mes nof sempre-emmudim en mercè dels mots 
do nostre enemic, d i t (sota vèrbola fàtua) A r t i s t a - I n 
f a n t a , 

Perquè-davall H*ombrel·la xinesa-els dos salons 
d'Octubre -1948,1949- han estat fracassos a r r o d o n i t s . 
Els fins-percaçats, a l a pràctica-, en un i altre,han 
estat absurds a ultrança. Un: pol seu ps^udomed-rnis-
ne- ¡mena,però a una r&pida a c t u a l i t a t - L* a l t r e : per 
l a hipocresia, apel·lant a r t modern a unes tendències 
banyarriquerades - i (encara) mestallades, barrjorament-

D'ací - i ens cintem ( j a ) a l "Segon"- e l p a r a l . l e l 
que l i hem l l u c a t amb l' a n t o l o g i a de César Gonzdlez-RTt 
nà. Perquè-—en un i a l t r a - l a llargària de pinitos - l a 



. norainacii d'üscoljs ^na besque j a - quo han dovingut 
-dinàraicaraont- on l a cursa dol vintò segle, rest&n 
inclosos. 

: Queda, jx-rò, -dol fracàs- e s t o r t a , l a darrera, 
car -por b<5 quo no sorapro- l a valor dels poetes 6s po-

- s i t i v a , raontre qu^ ois p i n t o r s - dels quals intentem 
um possible taaca crítica—is negativa- u l t r a e l p r i n 
c i p i d i v e r s -

I ds això, perquè l a manca de selecció- avui que 
(sobro trompetes) deien- ós fefaent; terriblement pale-

í sa, 
Terrible-no, solament, p e l f e t intrínsec-, sinó 

per l a desorientació que ommena l a persona- poc versa
da- envers viaranys confusos. 

La manca do!"-•selecció; l a hipocresia en l ' a o e l . l a 
cló de modernismo; l a farsa dels escasos p i n t o r s ( s o l 
dem-ne t perè-alguns)els quals s'autonominèn moderns , 
delineen e l Segon Saló-altrament, així e l "Primer".. 
d'Octubre", 

Assenyalant—ara-uns quants -pocs- p i n t o r s (nàu
frags de l a catàtrofe) tindríem, quasi, e n l l e s t i d a , l a 
crítica. 

Abans, però, delinearem un x i c mós- e l "Saló d'Art 
Modern, c o l , l e G t i u ( i l a rosta) de 1 9 4 9 . 

Aquest, compta amb 6 6 pintures i 2 1 escultures 
-dues por a cada signatura, l l e vat Ferrant- distribuï
des en t r e s cambres. 

En l a primera estan incloses les pintures impres
s i o n i s t e s i*quelcom p u n t i l l i s t a . Totes són d'escassa 
va l o r . Unicamont, membrarora Santi Surés, Ramon Roçent 
-ois quals ultrapassen, altrament, l'època dels " i s -
mos"- i Andreu C a s t e l l s - mós f l u i x - , 

Santi Surós és d'allò més personal en 1' exposi
ció. La seva plàstica ós brusca, flàmica. Patètica. No 
obstant, no e l veiem on l l n o a paral·lela a l seu gjjs -
dre "Tramuntana" -vermells, negres, grocs, verds re -
torçats —i als dos esbossos do femara clapant- verds, 
"morats sobris, blancs- do l a sala Busquets", en a -
b r i l proppassat. 

La segona, palesa l ' a r t on l'època de subversió 
artística, A un caire - m i l l o r - , puix que Miró ós peeu-
doimitat a ultronpa... 

Amb moltes reserves, esmentaríem Modest Cuixart 
i Antoni Tàpies, 

La t e r c e r a , ha estat arranjada per a les possibles 
novos orientacions, per bó que r e s t i n inclosos dogene"* 
rados imitacions de Miró (Planasdura),de Pica33o(S,Al-



"ba) i ¿ls quadres de "Pesta Major" de Sucres, 
D'ella, ens a b e l l e i x assenyalar e l sobrerreal: -

me -estètic, deshumanitzat,'brillant- de Salvador 
Aulèstia; e l desglossament - f i g u r a s geomètriques- d, 
nostra r e a l i t a t o b j e c t i v a en Jacint Morera- l i n i e s 
simples, doshumanitzades-Antoni Costa- línies més 
v i o l e n t s , humanes- i Núria Picas, més complexa. 

L* estatuàçia sura en un pla més d i s c r e t . Se -gueixen -això si- les tendències'tradicionals.Quelcur 
ens ha f e t pensar en Clorà., pels plecs del ventre i 
e l r i c t u s del l l a v i s - p r i n c i p a l m e n t - . 

Quant a Angel Ferrant i l a seva e s c u l t u r a , mòbi^ 
i estàtica, tenim els nostres dubtes. La seva valor 
d.'època-eom a última seqüència d'estilització- és pa
lesa... però és art? ¿o és -més a v i a t - mecànica? I 
- m i l l o r - , perquè l a mecànica és susceptible de deve
n i r a r t , ¿aquesta mecànica -concreta- és art? 
I , heus ací, (amics- o enemics?-) quelcom sobre e l 
"Segon Saló d'Octubre" de Ica "Galeries Laietanes"... 

J. MOLAS 

"Del sobrerreal a l sobrenatural per ala eape -
r i t s d'excepció h i ha només un cop d'ala. Ela àn -
gela* amb carota de dimoni per a espantar ala i n t r u 
sos senyoregen en aquestes volades" 

j . V. FOIX 



EL SURREALISME EN EL CINEMA 

Un bon dia Aadré Bretón llenc a e l aeu "Manifes
té du Surrealisme" i d e f i n e i x l ' a r t s u r r e a l i s t a com e l 
r e s u l t a t d'un automatisme psíquic pur. 

Es possible, sens dubte, a l cinema donar impressions 
su b j e c t i v e s , però h i ha possibilitatí d'un automatisme 
psíquic. Tinguem compte que per a l a realització cinema
togràfica normal, cal un guio, I naturalment, l'auto -
raatisme psíquic quedarà d aquesta manera me d i a t i t z a t . 
Així doncs, pot e x i s t i r un cinema s u r r e a l i s t a ? 

I amb t o t . Pernand Láger comença amb "B a l l e t Me -caniques -és curiós: Leger era adiete a l cubisme- un 
moviment que seguiran Gèrmaine Bulla c- "La Coquille et 
l e Clergyman". "Arabesque", "Bisques 954",.. -Marcel 
Garnó -"Nogent, Eldorado du Bimanche" -"Construir un 
Peu" de Claude Axvtant-Lara, Jean Vigo" A propòsit de 
"Nice", Hcnri Chometto" Joux des Reflets e t de l a v i t e -
sse". e l nat e i x Roné Cl a i r aporta Entrdcter"guiat per 
Picabia, , . e l dadaista. I així tants i tants d ' a l t r e s . 
Són cintes creades por l'afany d'assolir un cinema pur, 
net d'influències literàries, suprimint s i és possible 
l'argument i çestant tossudament l a naixença .del f i l m 
tòtalmont s u b j e c t i u , 

B'aquests i n t e n t s sobressurten d'tina manera espe
c i a l les obres do 1'americà Man Ray, d e l célebre Jean 
Cocteau i les d e l binómi simbiòtic Buñuel..Dalí -Arago
nès un 1' a l t r e català-. 

E l primer. Man Ray t r e b a l l a a "L'Etoile de Mer" 
amb un semi -argument de A, Artaud, Ray ds un poeta de 
preferències líriques, Bifumina l o a imatges, surten amb 
una fluïdesa vaga, una fluïdesa poc v i t a l : He imprès 
- d i u e l l mateix- a l ritme del f i l m , expressament l a qua
l i t a t d'una naturalesa morta,,," 

"La l l u m -afegeix más t a r d - és t a n t manejable com 
l a p i n t u r a . Perquè no servir-se d'ella com e l p i n t o r 
f a amb els colors?. E l f i l m té una anècdota poc explí
c i t a en l a que una dona, una e s t r e l l a de mar, dos ho
mes, un plàtan i un d i a r i són e l s aínics objectes que 
es di s t i n g e i x e n clarament, v i v i n t i fent viure a 
l'espectador en una espècie d'al,lucinació const-ant. 
Així doncs s i l'automatisme psíquic no ̂ s t o t a l , els 
efectes que causa l a seva visió són meres impressions 
subjectives. Además, Man Ray tó l'avantatge d'una hu — 
manitat s u b t i l , corprenedora, que a r r i b a a emocionar 



a qui comprèn, A l t r o s obroa de Man Ray sdn "Enialk'rf 
Le Rotour a l a Raisonl,,l,LG Cháteau de Dé", perb cap 
d aquestes assoleix l'èxit de "L'Etoile de Mer". 

Sang du Poète" de Joan Cocteau és un cas molt 
diferent> Datat a l'any 1932, aquest f i l m , à's simbo -
l i s t a mtis que netament surrealista,és tina posicio equi
vocada de l'avantguardisme. Tot e l l està ple d'incon
formismes, però sense cap idea estètica o r i g i n a l . E l 
f i l m es redueix a transportar l i t e r a t u r a d e l seu au
t o r a l món de l e s imatges. Recordem que l i t e r a t u r a ' n o 
ds cinema, i menys cinema s u r r e a l i s t a . En l a forma-
s i creiem a Marcel Icipierre ("Los Cent Visages du Gi-
níma"), Cocteau es l i m i t a a usar e l s invents que Mó -
l i e s feu t r e n t a anys abans, 

I arribem a l'obra dels de casa nostra. E l b i — 
nomi L l u i s Buñuel -Salvador Dalí, dóna amb "Le Chien 
Andalou" i "L'Agt d'Or" les dues obres més acabados 
del cinema s u r r e a l i s t a . 

Es notable l a simbiosi d'aquests personatges; Da
lí crea, Buñuel executa, 

"Le Chien ^-ndalou", des d e l començament f i n s a l 
f i n a l , és una contínua exibició d'un encadenament d'e
lements s u b j e c t i u s , Vogem, per exemfile, les i n d i c a -
cions de l a primera escena: 

"Un balcó a l a n i t . Un home esmola l a seva nava -
TI'j - l l a - d a r r u r a e l balcó, L'home n l r a o l c e l á t r a v i s 

dels vidres i veu.., 
"Un núvol ll e u g e r avançant cap a l a l l u n a que ós 
plena. 
"Després, un cap de noia, amb grans u l l s oberts. 
Cap a un dels u l l s avança l a f u l l a de l a navalla, 
"11 núvol l l e u g e r , mentrestant, passa "davant l a 
l l u n a , 
"La f u l l a de 1c navalla atravessa l ' u l l dc l a noin 
i e l p a r t e i x " 
"Aquest ostat de coses es contínua en el f i l m . 

Un primer pla d'una mà foradada banda a banda, amb a -
bundants formigues dalinianes, L'interrupció d'un moment 
eròtic- sexual, desdoblament de p e r s o n a l i t a t , e l s pia -
nos plons de carronya d'ase, e t c . , són visions do som
n i l i b i d i n ' s d'un tipus freudià, I paraules del mateix 
Dalí"El f i l m produí l' e f e c t e que 30 d e s i t j a v a i JS c l a 
va com un punyal a l cor dc París, t a l com j o ha vi?, p r e 
v i s t " , "El nostre f i l m destruí en una sola tarda dou 



anya do psoudo-intoloctucil nb^átguardisme do post-gue*f 
r r a " . Aquesta o a a fa s t i g o s a quo se'ndüia f i g u r a t a v a -
rnont a r t abstracte, caiguc a l s nostres peus, f e r i t de 
mort per a no aixocar-sc jamal,. desprás de veure 
" l ' u l l d* "una n(?na t a l l a t p^r una f u l l a d ' a f o i t a r " 
•*aíxí començava e l f i l . - . . 

passat l ' e f e c t e de "Le Chien Andalou" aparegui 
"L'Ago d'Or", produint un escàndol t e r r i b l e . Els ma
n i f e s t a n t s do "Action Francaise" feren en l a sala 
"Studium 28" on tenien l l o c l e s projeccions. 

En aquesta c i n t a es continuava l a manera de som
n i 1 de llenguatge subconscient, però amb un ambient 
anticatòlic i a n t i c l e r i c a l . 

Diu Dalí; "Buñuelo amb ingenuïtat i tossuderia 
aragonesa, desvia t o t això cap a un a n t i c l a r i c a l i s m e 
elemental. Contínuament t e n i a d,aturar-se. 

Hi. .ten escenes amb bisbes t i r a t s per una f i n e s i r a 
esquelets de gent .d'església recremant a l s o l , , . Na
turalment l'escàndol f o u e x t r a e r d i n a r i . E l ' f i l m va és
ser i n t e r d i t per l a censura. Pins on devia a r r i b a r 
l'escàndol que Per algàn temps vaig témer que em des-
t e r r e s i n de Pranca,,," "De totes maneres advertia que, 
u l t r a t o t , e l f i l m t e n i a una innegable força evocativa 
i que e l HEU repudi d e l f i l m no havia estat ben compres 
per n i r ^ u , " 

La c i n t a era verdaderament escandalosa. Un crític 
de l temps digué que pa: a aquesta obra e l m i l l o r q u a l i -

je 1 a i cnerches par 
Amb t o t sén aquestos les dues cintes que potser mi

l l o r acompleixen e l precepte de l'automatisme bretonià. 
Després d'aquesta òpoca, passada l a foguerada avant 

guardista, l a cinematografia s u r r e a l i s t a s'amaga en e l s " 
cine-clubs amateurs. Així és com en e l nostre país haen-
t r a t i f i n s i t o t ha oonseguit èxit. Ja en parlarem algun 
dia quan es comenti l a cinematografia amateur de Cata — 
lunya, 

MlQüEl PORTER 



"LÉS CANÇONS D'AJRIADNA" • 

SALVADOR ESPSIU 

Convergirem - t o t s n o s a l t r e s - dient que una nota 
tan menuda no pot palesar Ha p i l a de suggerències que 
b r o l l e n l l e g i n t "LES CANÇONS D'ARIADNA", d ^ s p r i u . 
Perquè, e l nou l l i b r e -com t o t s els seus- desorienta, 
de b e l l a n t u v i , i , a mida que és r e l l e g i t , s'hi l l u -
quen una sèrie de semblances - l a més viv a s e r i a , per 
bé que difusa, amb "Guerau de Liost"-¿ d' ironies-nau-
tes de v u l g a r i t a t s a alçàries multidiverses, així "Ba -
r a l l a de dos cocs captairas", "Els t r e s r e i s d' Orient", 
"Canpó banal de l a c i u t a t de Ctesifon", esdevenint sar
casmes, adesiara, i prosaismes, carotes de dimoni per 

ultracadèmics-; d'intenses s u b t i l i t a t s líriques-
hom ha d i t que l a seva valor coètica era únicament gro
tesca, peròs ¿i e l s poemes bíblics? ¿i les angoixoses 
confesions íntimes? • 

Porgo muntanyes de guants 
neguitós de descobrir 
un d i t de l a mà do Déu, 

Et captiva amb e l seu món de boires, tan d e s t r i p a t , 
grotesc, deshumanitzat -Esperanceta T r i n q u i s , I a i a , 
e t c , - i e l seu temperament clàssic i exòtic a u l t r a n -
ça.., 

I fóra -després- avinent p a r l a r de l a seva r e b e l , 
lió idiomàtica, en l a serena fusió dels elements po -
pulars i c u l t e s . Caldria - l l a v o r s - remembrar e l f r a g -
ment de l a dedicatòria: A d.h.m, Melània, numelí de 
molts c l i s s e s , perquè o r o b r i gagoré, sasta ocana. en 
barbalés de Salom, nacranó, l i l o , xorre mestenaro"t 
del qual -en un assaig- podria cercar-se'a relacions 
amb e l pròleg a l a segona odició de "Laia" i l'acaba -
ment de l a terça es t r o f a do "Malalt", 0 l a cinquena de 
"Plaça de suburbi".Àdhuc, delinear l a seva f i l o s o f i a 
pessimista i -encara- e l sou p e r f i l d'enyorances... 

MOLAS 



"HOSTE DEL VENT" 

ALBERT MANENT I SEGUáON 

Ea per a "CURIAL" un gran esdeveniment que un 
dels seus redactors, Albert Líanent, hagi publicat e l 
seu primer l l i b r e de poemes "Hoste d e l Vent", 

Ara que e i tenim a les mans, recordem l a seva p r i 
mera poesia que veiérem, "Faula", que publicà "CURIAL". 
L'opinió que ens deixà e l poeta IOU bastant contrària 
a l j u d i c i que ara ens podem formar d'aquest r e c u l l 
dels seus poemes, potser perquè amb una sola poesia no 
ea pot j u t j a r mai l'obra d'un poeta. 

Podem, però, d i r que aquella "Faula" no ens fóu 
s e n t i r l a vibració adequada. 

Ela poemes que ena presenta Albert Manent estan 
agrupats en "Poemes diversos", "Cançons", "Faules" i 
"Elegies". Los primeres són, potser, segons e l nostre 
oriteíifles m i l l o r s Ics que ens revelen mes palesament 
1 ' e s p e r i t del poeta. Hi ha, a traves dels seus versos, 
pensaments que ens duen molt enllà, "Retorn", per exem
pl e . En algunes poesies predomina un cert s e n t i t des
c r i p t i u , cora a "Somni anglès", on alguns moments l'àni
ma d e l poeta es perd a l mig de l a b o i r i n a de Londres; 
les últimes r a t l l e s retroben novament e l camí. El aue 
manca, però, en aquest r e c u l l -i ens estranya per és
ser e l poeta jove- és e l tema de l'amor, puix que, on 
cap d ' e l l e s , ens ha deixat entreveure aquest sentiment. 
No volem f e r suposicions sobro l a seva absència, car 
és cosa força personal i íntima. 

En t o t a l a aeva obra h i trobem un lèxic e a c o l l i t . 
Però, do vegades, aquelles paraules tan boniques, aï
ll a d e s , són buides a l ' e n t r a r a formar part d'un pen
sament. 

Notem, a l l l a r g de las seves línies, paleses i n 
fluències dto l a moderna poesia anglesa, per una pa r t , 
i do- Riba o Marià Manant - e l seu pare-, d ' a l t r a . 

MONTSERRAT TARRATS 
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