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La qualitat dels seus propictaris fara veure I'elegancia del La Salle

Elegant, fi, molt rapid -

és aquest nou cotxe de luxe, en el qual s’aprecia esport i joventut

NO han existit fins ara cotxes de luxe que
omplissin totes les condicions per tal

d'ésser ensems, cotxes d'esport puix
per llur dignitat i serietat aquells eren dedi-
cats a la vida de la capital.

Els propietaris demanaren als constructors
que els fabriquessin un cotxe d'esport, i llurs
desigs han estat complerts.

Avui els enginyers de Cadillac han vist
compensals quatre anys de detinguts estudis
esmergats a construir el La Salle, en veure
sorgir dels seus tallers un cotxe veritable-
ment esportiu.

Elezant, fi, rapid, baix de linees — aques-
tes son les principals caracteristiques del
nou La Salle. Per la seva elegancia euro-
pea i per predominar-hi la gracia de la jo-
ventut, ha d'ésser 'automobil ideal del mon
esportiu.

Qualsevol concessionari de Cadillac tindra
molt de gust a mostrar-li el nou La Salle.

Aprecii vosté mateix la suavitat de la seva

marxa, la seva esbalaidora velocitat i com
arriba a ella facilment.

PREUS. —Subjectes a variacid sense previ avis.

Faetd (5 places), Ptes. 25.400; Convertible Cupé,
Ptes. 27.200; Sedan (5 places), Ptes. 27.700. Tots
els models completament equipats, amb 6 rodes de
disc | 6 pneumatics. Preu en tots els nostres dipo-
sits de Barcelona, Malaga o Bilbao.

GENERAL MOTORS PENINSULAR, S. A.
Nova Fabrica: GRANADA, 33. — MADRID

La%alle

La rapidesa de La Salle es degu-
da a ésser moll Weuger 1 posscir
un motor de 8 cilindres en angle
de go graus. Amb els seus quatre
Jrens mecanics ¢ la seva bona
refrigeracid, vosté pot viatjar-hi
segur & confiat
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METRO GOLDWYN

en produir la seva pel‘licula

ha posat I'art modernissim

de la cinematogralia al servei
de l'esperit religios més pur.
Per aixo BEN HUR és un
film d’avui que viara sempre.

Y
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Algquimia de la plataforma

Per convertir un fragment d'im-
becillitat en allo que la gent vulgar
considera com un fragment de pro-
funditat, de vegades no cal sind en-
lairar-lo 1 situar-lo damunt una pla-
taforma, La meitat de les coses pro-
nunciades de dalt estant d'una es-
trada no serien rebudes sind amb
protestes i xiulets si hom les pro-
nuncies a nivell de terra.

AL
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Nota sense comentaris

Una vegada vaig veure una am-
bulancia, que duia un home mori-
bund a l'hospital, detinguda a la
Cinquena Avinguda i el carrer Qua-
ranta dos, de Nova York, perqueé
pogues travessar el carrer un emi-
nent “cientista cristia',

2

Nota marginal

Mai no he cregut en l'auténtica
cultura d’algi que en els prestatges
de la seva hiblioteca no servi, al-
menys, uns pocs volums grotesca-

BODFISIHI

ment ininteligibles. Al fons del cor
de tot home cultivat 1 ha m

per determinats lhibres, els quals, en
cara que a nosaltres ens semblin in
utils i buits, s’adinen, per una rao

o altra, amb la seva intima fantasia

A9
I 24

Objectin de Uartista

L'artista digne d'aquest nom no
té pas un objectiu, sind una dotze-
na: cadascun d'ells és una fita que
marca una milla en un cann la fi
del rqual €s encara algunes milles
enlla de la tomba on finalment el
soterren. Es només l'artista superfi-
cial el qui té un objectin, 1 que so-

vint l'assoleix.

El primer prenu

El més assenyat fragment de cri-
tica que enguany he llegit és de I'es-
timable Stokowski, de la * Philadel-
phia Orchestra”. El Sr. Stokowski
observa ja fa molt de temps: “ Ja us
regalo tots aquests eritics que mal-

den per fer compendre la musica a

———
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(Atenclo de Metro Goldwyn Corporation)

ANNA MAY WONG

Tot l'encis de |'Orient—del «nostres Orient de les estampes, les flors 1 els poemes
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PER A CASA I VIATGE

TECLAT IGUAL AL DE LA MAQUINA PER A OFICINES
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AVIS

FlZBRE 1T1FOQIBEA

Ha arribat 'hora predilecta per al bacil d'Eberth. La calor, les ’
4 transgressions en Mahmentacio, les aigiies contaminades que tan sovint ‘
3 troben els estinejants, ete., ete., son les causes d'aparicio de brots epide-
4 mics de la terrible febre tifoidea. No visqui rehat, ni es cregui indemne a
i la voracitat del bacil, si no esti vacunat, o, encara que ho estigui, s ‘

haguessin transcorregut ja més de dos anys.
Contribueixi a la tasca samtaria personal 1 social, acudint al seu |
metge en sollicitud de vacunacio amb la SEROBACTERINA ANTI- ‘
TIFOIDEA MIXTA IMMUNITZANT de MULFORD, perque ¢s la
[ vacuna sensibilitzada de major garantia en tot el mon, que es diferencia, |

t més a més, de les vacunes ordiniaries  sense sensibilitzar, en ¢l fet que
produeix la immunitat immediata sense molésties 1 sense haver daban-

donar les ocupacions habituals. |
La vacunacié antitifica MULFORD és sancionada i controlada |

per tofes les antoritats cientifiques del man, 1 avalada per l'experiencia l

de desenes de mulers de casos sempre positius 1 sense trastorns. I
MULFORD no comercia, en el sentit estricte de la paraula;

MULFORD, que és l'entitat cientifica més gran del mon, [IL:LUSTRA, |
ACONSELLA, ALLICONA, INSTRUEIX i posa en mans del metge el
producte de MAXIMA GARANTIA, que en aquest cas ¢s la SEROBAC- |
TERINA ANTITIFOIDEA MIXTA IMMUNITZANT de MULFORD.

Vulgur vacunar-se amb el producte que en primer lloc contribui

a evitar la catastrofe eberthiana en tots els exércits de la Gran Guerra,
AGENCIA GENERAL D'ESPANYA I MARROC: ‘
S. A. de Representacions i Comeryg
3 4'{1]5(‘!.\‘. 18 - Direccié telegr:lficn: “SARECOQO" - Barcelona ‘

L'OLI DE MAXIMA PURESA PER A AUTOMOBILS

3

AGENCIA GENERAL D'ESPANYA I MARROC

o ; . 3 ‘

Soctedad Anonima Je Representaciones y Comercio
BARCELONA : Angels, nim, 18 i Diagonal, nim. 38q MADRID: Serraun, 88
£ : rran .




la gent. Per que la gent ha de com-
pendre la musica? Ja basta que els
hi agradi.”
o
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Ll segon bull

['home que es casa amb una vi-
dua mena un viure ben trist. s pas-
sa la meitat del temps gelds del pri-

mer marit, i l'altra meitat enve-

<D
€3

jant-lo.

{ 'nantnitat

Nomes en una cosa estan d'acord

les dones: en llur recanca de no ser

e,
7V

homes.

}'[‘-Ju‘i {',f"fl‘.\'

Com molts altres, he estat el re-
l'l']lt”l- [1[‘ ”]i](‘r:‘\ (ll.' |'l'l'(_"|Ft(‘."'i COll-
sells durant la meva vida. Tots ells
no valen gran cosa, llevat de dos.
Veus-los aci: 1. “No mengeu mai
llagosta a l'americana i1 gelat en un
mateix menjar.” 2" “Amb l'accio
d’estirar la parpella 1 de bufar el nas
no s'ha pogut mai treure una volva
de I'ull d'enca de l'any 388 abans
des)E

Vota historica

L.a primera ller contra els delictes
e “lesa majestat” que existi a
Roma no fou pas establerta per cap
e¢mperador, sind per Saturninus, un
tribtt democratic. Tenia per objecte,

HELEN HAYES

no pas protegiv el tron contra la
plebs, sind la plebs contra I'aristo

cracia

P
D

Crunsme

El cinisme és menys sovint resul-
tat del fracas que de l'exit. L'home
(que ha fracassat serva encara tots
els sommnis 1 aspiracions que i sem
blen preciosos 1 brillants. El cinis
me d'un home aixi és essencialment
imsincer. Perd 'home que ha triom-
fat ja no té aspiracions ni somnis
FEls ha realitzat i, havent-los realit
zat, ha trobat que no valien gran
cosa. Per tant, el seu cinisme és el

mes solid 1 sincer,

W i Y NI e Y
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LART I LA LITERATURA
ANECDOTICS

Algunes maximes de Bernard Shaw

No facis als altres el gque voldries
que ells et fessin. Llurs gustos po-
den ser diferents dels teus

*

[La burocracia ¢s composta de
funcionaris; l'aristocracia, d'idols;
]:i '1(‘1”"([2‘[[']‘“. 'I.Eli‘l‘l:ilr(“'

b

Oui diu llibertat, diu responsabi-

litat ; per aixo molts homes la temen.
*

Fl sofriment meés intolerable és
produit prolongant el plaer més viu.
*

En un mon lleig i1 desgraciat,
I'home més ric no pot comprar sino
lletjor 1 desgracia.

La comptabilitat de la poesia

[’abat Delille, que fou célebre en
son temps per les seves traduccions
classiques, tan blasmades després i
mes tard oblidades, es veu que era
un home metodic.

Un bibliofil, no fa gaire, ha tro-
bat unes notes autografes de Delille,
segons les quals 'autor dels Jardins

X Yi Z.
=g -z 7 o A

portava una exacta comptabilitat de
la seva obra, lismentava, a les aca
halles de la seva vida, que havia
¢SCrit:

32 aurores, l:] lrlhlt'ﬂ ile ~.;|_ 10)
caceres, 8 passeigs amorosos (un
d'ells sense acabar), 5 clars de lluna,

etcetera, elc

Una [h‘f‘n’ de Marcel Schwob

“Fl que descoratja més als es
criptors d'una mica de talent, no son
pas llurs fracassos, sind els exits

dels imbecils.”

A ¢
4L

Aforismes de Courteline

Si haguéssim de tolerar als altres
tot el que un es permet a ell mateix,
no es podria pas viure.

*

Les amistats de tota la vida s'im-
provisen.

*

L’absurditat de les mides preses
a mitges només és comparable a la

de les mides absolutes.
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La feixuga tasca de conferenciant

Fn un apat dels escriptors com-
batents, José Germain explicava als
seus veins de taula la feinada que
tenia

Tal dia dono una conferencia
a Lyon, l'endema passat a Nancy,
després a Lille, d’aqui a Dijon...

—Sort que pertot arren deu ser
la mateixa conferéncia, digué l'edi-
tor Fasquelle.

—I ca, home!

—Per qué no? Fdéra massa ca-
sualitat que en ciutats diferents us
escoltessin  les mateixes persones.
Podeu estar ben tranquil.

—No puc dir el mateix a tot
arreu, Fls publics son diferents. No
puc parlar de la jove literatura als
illetrats...

—Si que podeu, diu Fasquelle,
tossut. Precisament ¢s als illetrats
que n'heu de parlar, Als lletrats, no

val la pena. En saben tant com vos!

%

Com es formen, de vegades, algunes

coniccions.

Hom recordara potser una en-
questa de Faul Heuzé, a L'Opinion,
sobre l'espiritisme, Un dels cavalls
de batalla més muntats (si se'ns per-
met la frase) era el medium polones
Guzik, aquell que havia de fracas-
sar a la Sorbona un temps meés tard.

Alguns literats, perd, havien sig-
nat declaracions d'absoluta fe en les
emissions ectoplasmiques de Guzik,
entre ells, i amb general sorpresa,
Marcel Prévost,

Vet aqui que després d'una sessio,
Prévost es va trobar despentinat: un
floc de cabells que ell allisa amb mol-

JACQUES MARITAIN

a qui es den, principalment, que el to
misme, abans cosa nomes despeciah

hagi représ actuahtat. Maritain és ensems
atent a totes les manifestacions estetigues

contemporanies

ta cura, era completament eshullat
Feia, justos, quaranta anys que cap
mortal no s’havia atrevit a un sacri-
legi aixi; per forca havia d'ésse

una “entitat” inconscient i irrespon-
sable, Tl‘:'tt:]!i.’lﬁll].’l de Guzik en

aquell cas concret.

Epitafi

Acaba de complir-se el tres cents
vint-i-cingueé aniversari de Jean Pas-
serat, autor d'un epitahi que Moréas
trobava digne de La Fontaine. Heus-
el aci:

Sl faut que, maintenant, en la fosse je

lli-i't'll'n'
qui ay tousjours aymé la paix et le repos,
afin que rien ne pese 2 ma cendre et mes o5,
amis, de mauvais vers ne chargez point ma

| tombe
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Banca MARSANS

BARCELONA: RAMBLA DE CANALETES, 2 i 4

Apartat de Correus nimero 1 : Teléfons: 4530 A { 4532 A
Direccié Telegrafica | Telefonica: MARSANSBANK

MADRID:
BANC INTERNACIONAL D’INDUSTRIA 1 COMERG

Carrera de Sant Jeroni, 43 : Teléfons: Interurba 67: Urbans 5207 Mi 4955M
Direccié Telegrafica: BANKINTER

PRINCIPALS OPERACIONS

Compra-venda al comptat de tota classe de valors de contractacio corrent.—
Diposit de titols en custodia.—Admetem valors en Compte Corrent i abonem
els cupons respectius, lliures de tota despesa, concedint crédit contra els dits
comptes prévia consulta.—Compliment d'ordres en les Borses nacionals i
estrangeres.—Adquisicions en ferm i emissid d'emprestits,—Obertura de
comptes corrents en moneda nacional i estrangera.—Descompte de cupons i
titols amortitzats. —Revisio acurada de les amortitzacions mitjancant els
cupons que se'ns presentin al cobrament, donant avis als interessats en el
cas de resultar algun titol amortitzat.—Compra i venda al comptat i a
terminis de paper sobre I'estranger. Emissio de xecs i cartes de crédit paga-
dors en totes les places mercantils.—Transferéncies telegrafiques.—Canvi de
tota classe de monedes i1 bitllets nacionals i estrangers.

CAMBRA CUIRASSADA

amb compartiments de lloguer des de 22 pessetes anuals.

AGENCIA DE VIATGES

Bitllets de ferrocarrils, senzills, d'anada i tornada, circulars, individuals i

col'lectius.—PASSATGES MARITIMS per a tots els ports del mon.—Biillets

quilométrics espanyols.—Els entreguem a l'instant juntament amb la foto-

orafia.—Excursions acompanyades.—Viatges a «forfait>.—Peregrinacions.—

Travelers xecs.—Cupons d'hotel.—Assegurances d'equipatges | contra els
accidents del viatge.

SUCURSALS:
MADRID, CarreradeSantJeroni, 43 : SEVILLA, Tetuan, 16 : VIGO, Urzaiz, 2

Delegacions a Espanya: PALMA, Conquistador, 42 : VALENCIA, Pinior
Sorolla, 16 : SARAGOSSA, Plaga de Sas, 5

Corresponsal a fotes les ciutals importanis d’Europa i d"América

“AMERICAN EXPRESS Co.”
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PAGINES ANTOLOGIQUES

SOBRE ELL. TEMOR DE LA MORT
A Antoni Tallander, alias Mossén Borra

H quant és foll qui tem lo forcat cas
; e contr’ aquell remei és demanant,
e qui poder se troba molt bastant
. e no el coneix, pensant I'haver escas!

1 Vés sou aquell amprant contra la mort.
Puys és forgat que en molt brew temps morreu,
\ hoc menysprear son poder bé podeu,

e, no tement, wmorint sou d'ella 'stort.

- En vés esta fer son cas flac o fort,
car lo sew mal  per dues coses naix,

_ per tembre el dan del loc eternal baix

' ¢ per haver perdut al mon deport.
Ja de aquest alcar podeu la ma,
puys wostres senys los quaty’ haveu perduts.
Doncs, contra el dan armau-vos de virtuts,
e no us dolren, mne tembren ¢a ne lla.
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A Fhome bo la mort nequn mal fa,
ans és mija  per on trespass’ a Déu,

e st el mal hom morint en mal se veu,
no ho fa la mort, mas ha mal com peca. !
La mort tem molt qui viu en mal delit,
car perd dos mons, jussa it superior.

St el bo perdent lo cors passa dolor,

no és molt gran pensant de Uesperit. !

A Uhome Déw ha dos mons establit,
arxt com son  dos natures en ell.
Cascuna part espera en aquell
d’on U'ésser trau fout o imfinit.

Al nostre cors la mort del tot confon,
\ perdent son bé, lo qual és tot present,
e Uesperit no tem anullament:
per mort reviu, wmas va no sabent on.

Los sentiments d’aquests diverses son,

per bé que tots aquesta mort desplau.

U tem e dol e lalty’ en dolor jau,

loc wol cascit  en lo sew propi mon.

Aquest compost en molts veig discordar;

. en altres molts que en acord par que estan,
i mas no és ver, puys males obres fan.

Lo bon hom sol pot a si acordar.

Ab vera pau lo bon hom pot obrar,

no el malfaent, car mal fi no promet.

Per esta ft  lo bé i lo mal és fet:

pel bé s'ateny, pel mal no es pot guanyar.

| En general hom wvol i entén est be,

en particular, quan ha dreta rao. <
i. Entén, no el sent, lobrant per passid,

-' e lo malvat no el sent we el creu per fe. ,

Cascuna part de nos tiva d’on ve.
Lo cors terreny deca vol romamr;
Parma d’aquell no es volria partir,
e lo sew bé  per la mort i pervé,
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mas tant abdés han estret’ amistat

que I'u dolor pel companyé sofer,

hoc fins en tant que el mal torna en plaer
t ell mal aquell ha per gran estimat.

Tant com més Uhom tem U'immortalitat
] d’aquesta mort sofir major turment,

3 e, st pres mort creu son anutlament

en major mal és per la nuthtat.

E, que lo mén, superior no fos,

a 'hom és obs que ho pens ésser aixi,
car lo present no el trau d’ésser mesqui.
Nosty’ apetit no fuig a freturds.

Per ésser hom contra mort animds,
I'és obs virtut teologal e moral,

st que lo cors sia racional

per lUapetit portat a virtuds.

Ladones tot 'hom bons delits usara
passats pel cors, mas a I'arma semblants,
mes d'immortal que de mortal tocants,

st que en est mon  de Ualtre ja sentra,

Qui en tant ve la mort no dubtara,

car lo sew cors en arm’ haura conduit.
S1 com lo mal hom d’anima és buit,
aixi lo bo lo cors nosa no el fa.

Puys ab raé jaquit ha tot estrem

e temprats ha tots los mals moviments;
espera en Déu e don’ als no havents,

e vin en fe d'on tots nos salvarem.

Mare de Déu, tots los qui bé creem

que tu parist aquell Crist, fill de Déu,
L per conseguent per nos mori en creu,

fes-nos haver tanta fe com volem.

J Toni amic, wostra carn és ja fem,
e, sens la got’”  haveu bon esperit.
] Si no hi pensau, restareu escarnit
- que, per ser fresc, lo cors l'esperit crem.

Avusiis MARCH
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COM ESCRIC LA “HISTORIA DE CATALUNYA”

DIGRESSIO INICIAL

A Nova RevisTa ha volgut que jo expliqués als seus lectors com
escric la meva Historia de Catalunya, en curs de publicacio.

¢ Us sorprendria, amics, si us digués que la manera com l'escric
no respon a cap pla ni a cap meétode preconcebut? Doncs la veritat és
aquesta: escric la Histdoria de Catalunya de la manera que m’han
forcat a escriure-la les circumstancies en qué es descabdella la meva
feina d’escriptor.

Pero ens hem d’entendre bé. En parlar de com escric la Historia
de Catalunya, vull referir-me només a la manera d’elaborar la seva
redacci6. El pla de 'obra, en les seves linies generals, vaig establir-lo
molt abans de posar-me a escriure-la. El seu métode historic respon,
d'una banda, a la meva concepcio de la historia i, d’'una altra banda, a
les caracteristiques particulars del meu temperament.

Vaig llegir, en vigilies de comengar la Historia, alguns tractats
de metodologia historica. Entre aquests, algun de feixuc, com el del
tudesc ILeopold Fonck, i algun d’agradable, com el dels francesos
Langlois i Seignobos. No en vaig treure quasi cap ensenyament
apreciable. Els principis de la metodologia historica sén, o bé coses
de sentit comu, o bé regles de treball dificilment aplicables a la varietat
dels casos individuals. El mateix meétode no serveix per a tothom.
Una bona memoria, per exemple, ens eximeix rigorosament sotmesos als
calaixos i calaixons de la classificacid. A mi, una classificaci6 sistematica
de paperetes i paperets m'entrebancaria. I no és pas que vulgui
defensar el desordre, ni en la feina historica ni en res. Pero hi ha un
ordre intern i viu que val més que l'ordre exterior i mecanic. Jo crec
que els armaris classificadors, els calaixos 1 calaixons, les fitxes 1 els
indexs, els porto, en gran part, dins la meva memoria. Repetir-los en

o

fusta i en cartd, m’amoinaria i em destorbaria.

]
i
1
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Una teoria romantica, aixo? Una teoria vital, en tot cas
I'unitarisme espiritual de molts classicistes ve d'una pobra concepcid
de I'home, o més ben dit, d'una pobresa de qualitats humanes. Tenim
sort que els classics son una cosa molt diferent dels classicistes. El
classic segueix una llei, Pero és una llei que s’adapta a la seva propia
anima, baldament aixo sigui després d'un esforg de la voluntat. Seguis
la llei dels altres podra ésser classicista, pero no és ni ha estat mai
classic. Massa sovint es prescindeix d’aquestes distincions fonamentals
en l'inacabable debat dels classics 1 els romantics, forma renovada
d'un combat de temperaments tan antic com la Humanitat.

IT
PRIMERA MATERIA DEL TEXT: ELS APUNTS

I’estudi a fons de cada fet historic el faig, generalment, en el
moment de posar-me a escriure el passatge que s’hi refereix. Aixi
concentro 'esfor¢ sobre un punt concret i determinat, i puc procedir
a un avancament per graons, com es diu en el llenguatge de la técnica
militar. Tinc ben present, és clar, el conjunt del problema o la totalitat
del periode, per a situar en el seu lloc el fet estudiat.

Primer de tot faig una lectura de cada document o text que
examino. Seguidament el torno a llegir, tot prenent apunts en el curs
d’aquesta segona lectura. Son apunts relatius a les dades i opinions
que hi son contingudes i a les observacions que aquestes em van
suggerint.

Els apunts, que escric sobre les quartilles amb una mena
de taquigrafia propia, son la primera materia del meu llibre. I tenen
una importancia especial, perqué la pila dels apunts que es refereixen
a un mateix fet, formen, després de resseguits i combinats, 'original
que va a la impremta.

Millor seria una altra cosa, prou que ho sé. Seria millor que en
lloc d’aprofitar els apunts com a original, redactés el text de 'original
tenint davant dels ulls els apunts presos. Aixi els paragrafs quedarien,
ja de cop, més correctes i més lligats.
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111
LES CORRECCIONS SUCCESSIVES

Per qué no ho faig, doncs? Per qué no refonc els apunts en una
redaccié feta de cap i de nou? Us ho confessaré. No ho faig, perqué P
la meva primera redaccio dels paragrafs no és sin6é una bastida per '
comengar a redactar els passatges corresponents. Quan he fet una
primera redaccid, per incompleta i deficient que sigui, treballo amb
molta més facilitat. Tinc els punts de referéncia per a aclarir, completar
i polir aquell passatge.

No escric, dones, el text d'una vegada. Vaig escrivint-lo a través
de les proves d'impremta successives. D’aquesta manera elaboro els
capitols més facilment i em surten millor. A un altre podria succeir-li
el contrari. L’experiéncia m'’ha demostrat que, en obres d’aquesta
classe, és el procediment preferible per a mi.

Cada nou document que examino, cada nova monografia que
llegeixo, cada nou llibre que consulto em proporcionen dades
complementaries, que intercalo damunt les proves d'impremta. Des
de l'original — mosaic d'apunts — fins a la prova definitiva on poso
la formula ritual “ja es pot tirar”, el text va passant per una serie de i

e S S PO R

fases.

Si jo tingués més temps, podria canviar aquest métode. El meu
amic Loépez-Llausas, editor de l'obra, estaria molt content del canvi.
[es despeses de composicid i de compaginacié minvarien forca. Pero
el temps que jo puc dedicar a la Historia de Catalunya és limitat. I
tots els qui escriuen obres semblants saben que és molt més comode
i curt el fer correccions i addicions en les galerades de composicio o
— ai las! — damunt les proves compaginades, que no pas en el feix
de les quartilles manuscrites. LLa mancanca de temps no seria una
excusa acceptable per a cohonestar deficiéncies greus de l'obra. Perd
és una circumstancia que s’ha de tenir en compte en el fet material de
'elaboraci6 del text.

5 i
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IV
ALGUNES CIRCUMSTANCIES DE LLOC I DE TEMPS

Escric els apunts, naturalment, en llocs diversos: als arxius, a
PAteneu, a I'Institut d’Estudis Catalans, a la meva sala de treball.
Les proves les corregeixo quasi sempre a casa, puix que alli tinc el
major nombre d’elements de consulta i el diposit dels materials, és a
dir, els apunts.

En els mesos d’estiuada a Tarragona — juliol, agost i setembre,
descomptant les interrupcions motivades pels meus freqgiients viatges
a Barcelona —, treballo en el meu petit xalet de I.,a Rabassada, en
una cambra que és on m’agrada més de treballar. No hi tinc un gran
espai, ni és un reco d’artista; perdo hi ha dues amples finestres. De la
cadira estant, per una finestra veig la mar i per l'altra veig el camp,
amb Tarragona al fons. Aquesta ultima finestra vaig fer-la obrir
expressament, quan la casa Ja estava llesta. El palau d’August em ve
davant per davant. Mentre escric, al¢o sovint el cap per guaitar, ara
la mar, ara la terra. Les dues visions em fan companyia, m’alegren
I'esperit, em reposen els ulls 1 m’ajuden a treballar.

Treballo en hores molt diferents. A la Historia hi dedico
preferentment el mati, i la nit després de sopar. La feina principal, en
les hores nocturnes, és la correccio de proves, que és, en veritat, una
feina llarga, a causa de les multiples comprovacions de dates, noms,
xifres i altres detalls. Sovint, les ultimes proves, de simple repas, les
corregeixo al tramvia, especialment en els llargs viatges del tramvia
d’'Horta. Quantes vegades, per a marcar una correccid, he hagut
d’esperar que el tramvia fes una parada!

v
EL. COMENCAMENT EN LA TEMPESTA

Vaig comencar a escriure 'obra en el meu xalet d'Horta. Era
un cap-al-tard d’hivern. Fa uns vuit anys. El cel era brifol, i quan la
nit ja era closa, va esclatar una tempesta formidable, amb llamps i
trons i una gran pluja. Us penseu potser que vaig desistir d’escriure?
Dones, no. Sentia una forta vibracid nerviosa, que més aviat
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m'esperonava. La tempestat que descarrega excita favorablement la
meva activitat cerebral. M’enutja, al contrari, l'atmosfera pesada, el
cel ennuvolat i mords que reté I'aigua o només la deixa anar en avar
plovisqueig.

En mig d’aquella tempestat hivernal vaig escriure, d’una tirada,
el comencament del proleg. Es el tros que va de la pagina primera a
la segona: “Comencem a escriure aquesta obra —diem —amb un
joids esperit de combat”. I acaba “..sentim que la historia de
Catalunya és misteriosament dins nosaltres i que una espurna del
nostre esperit és dins els fets i els homes de la vella raca catalanesca”.

He rellegit quatre o cinc vegades aquest fragment, i cada vegada
que el rellegeixo em sembla trobar-hi la vibracié que, en aquell vespre
tempestuds, va encomanar-me l'electricitat atmosférica.

A. ROVIRA I VIRGILI

JOAQUIM MIR

i
[ &'
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Maritain, que sap com és seguida amb interés la seva tasca a Catalunya, on, d'un
temps encd, hi ha un renaixement filosofic, i sobretot tomista, ens ha permeés gentil-
ment de publicar el scu assaig Fromteres de la poesia. ;Qui més indicat que Josep
Maria Capdevila per traduir-lo, i també, un cop I'hagim publicat in extenso, per
comentar-lo no pas sempre amb identitat de punts de vista?

Per la nostra banda, més amics d'adoptar un bon model que de crear-ne algun
de nou, migrat i estantis, aprofitem, per presentar Maritain, un estudi recent de Mau-
rice Brillant sobre el filosof contemporani, del qual son els fragments inserits a con-
tinuacié :

“Aquesta casa tranquiHa amb el seu petit jardi en el barri més verd de Meudon,
és devinguda l'asil car a moltes d'animes contemporanies... Aquesta casa privilegiada,
de la qual tantes memories) humanes guardaran el més grat record, tindra, em penso,
per modesta, apacible i amagada que vulgui restar, un bon lloc en la historia espi-
ritual del nostre temps. Car estatja una de les més nobles figures d'aquest temps, un
dels esperits més remarcables i més originals, una de les activitats més precioses i
més fecundes, Caldria, perd, haver parlat en plural. De Jacques Maritain no és pos-
sible separar Mme Raissa Maritain, que és en totes les coses la seva molt intel-
ligent i molt amable coHaboradora, i el que es diu de l'un cal dir-ho de l'altra i de
tots dos alhora, Aixo, que ho sap tothom, que tothom ho sent, ningti no ho ha ex-
pressat millor que Cocteau en la seva famosa lletra,

"; Maritain no ha publicat, principalment per a 1us dels “inteHectuals” i en col-
laboraci6 amb Mme Maritain, aquest deliciés i nodridor opuscle, De la wvida d'oracid,
aparegut primerament sota l'anonimat, i després signat pels autors, els quals s’hi
resolgueren perqué tothom ja sabia el secret?

"InteHectualment Maritain és sobretot i, per probitat d'artesa conscient de la
seva vocacio, vol ésser sobretot un filosof, Als ulls del gran pablic, és el filosof
escoldstic 1 la figura més vistent de la renaixenga tomista. I no és pas una idea falsa.
No tinc necessitat d'insistir sobre aixd. Tothom sap amb quin talent de pensador i
d'escriptor, quina immensa informacio, quina seguretat de judici, quina forga i quina
claredat, Maritain ha defensat i iHustrat la filosoha de Sant Tomas i1 dels que con-
sidera com els seus successors més auténtics, Un decret roma de la Congregacié d'Es-
tudis, de considerants afalagadorissims, nomenant-lo doctor en filosofia ad honorem,
ha confirmat, ja fa deu anys (17 de maig de 1917), o previst amb la més alta auto-
ritat, el que pensem de Maritain. Ha continuat, des de llavors, la seva bona tasca i,
avui, els considerants del decret segurament que no serien pas menys elogiosos. En
1917 també, la Congregacié d'Estudis, ensems que els bisbes protectors de 1'Institut
Catolic, donant-li una bella mostra de confianga, demanaven a aquest jove mestre
(convertit feia onze anys) d'escriure per a s dels seminaristes (i també, evident-
ment, d'un pablic més vast, escolar o no) el manual de filosofia, ric i condensat, clar
i llegidor, nou de presentacio, de gqué teniem {retura; els primers volums han apa-
regut i 'obra és digna del que en calia esperar; la tasca, d'altra banda, es prossegueix
més lentament del que preveia i1 desitjava Maritain. Mil treballs I'interrompen sense
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parar: una resposta que s'imposa, un perill que cal apartar, la doctrina que cal de-
fensar, 1 tol aixd son articles nombrosos, llibres que és oporti d’escriure. No tine
pas necessitat de fer-ne una bibliografia 1 ja son ben coneguts els principals, des de R
la Filosofia bergsomana, que fou la seva primera obra, fins a aquesta Primacia de
UVespiritual, que és el tipus de l'obra imposada per les circumstancies i, segons costum I
d'aquest ver flosof, que depassa de molt les circumstancies; passant per l'encisador
Art 1 Escolastica que acaba de refondre; per Antimodern, per les Reflexions sobre
la Inteligéncia, pels Tres Reformadors, tres obres esdevingudes ceélebres. Afegiu-hi

d'altres treballs, menys esclatants als ulls del pablic perd no per aixd menys absor-

..,

_ bents, 1 sobretot la seva tasca de Bon Samarita espiritual, aquesta recapta discreta
! i inteligent, o aquell acolliment i aquella cura de les animes que es presenten per

elles mateixes 1 que un tal cristia, 1 tan caritatiu, s'acusaria com d'un crim si les ne-
gligis.. D'altra banda, no hi ha obra d'apostolat, idea de conquista que el deixi
indiferent, millor dit, que no hi corri tot seguit, disposat sempre a sacrificar una
mica del seu temps, tan ocupat, o de la seva salut.., ; Qué dir encara de la seva tasca

TRt

per a la conversio d'Israel o dels protestants, de la seva accié prop dels russos?
Afegiu per acabar ocupacions com les que li dona el Rosean d'Or i, a més a més, |

el seu curs a l'Institut Catolic. La seva principal vocacio és, pero, la filosofica. La part
; de Maritain en la renaixenga tomista és més gran del que hom s'imagina, Ha fet
i sortir el tomisme, ell més que ningd, dels cercles d'especialistes, per presentar-lo al '
T gran public, o almenys als homes de lletres, als escriptors, als artistes.
‘| isdevingut tomista, Maritain n'és del tot; és de !'observancia estricta; creu
{ que, per tal que el remei operi, cal no diluir-lo. Perd entenem-nos. Aquesta intran- ]
: sigéncia es refereix als principis. Ben al corrent de les ciéncies modernes, no tindrd '
la ingenuitat de voler salvar la fisica aristotélica. A més a més, com que és ben L g
i ie veure en la filos tomista una pega de museu, ans la veu com una doc- l
1a vivent, semprz ent, com la philosophia perennis aplicable a tots els temps
| i capag d'ésser pensada, d'ésser viscuda per tots els temps, creu, doncs, que és sus- 1
I ceptible, salvant els principis, d'aprofundiments, d’enriquiments, de desenrotllaments. y
! Hi ha molta més flexibilitat del que es creu en aquest “dogmatic” a tot ser-ho... El
seu volum Art § Escolastica (acrescut d'una rica i meravellosa contribucio a 'este-
| tica general: Fronferes de la poesia) desprén els principis concernents a les arts,
i que Sant Tomas, deixant-los esparsos en diverses parts de la seva obra, no va reunir i
en un tractat especial. Aquests principis son aplicables a tots els temps, és a dir, a T
' formes artistiques ferga diverses, puix que, segons Maritain, l'art, “que té estacions b
| com la natura”, és sotmeés a una llei perpétua de renovellament, Es troba d’altra i
| banda que les tendéncies més “actuals” de l'art, la renovacié que s'acompleix sota |
els nostres ulls, amb la seva cura de la tradicio retrobada, de l'ofici bell i probe, la i
seva logica constructiva, el seu respecte de la matéria, la seva sobrietat sense sequedat,
' perd rebutjant el superflu i la xerrameca, aixi com la trampa i el plaqué, esta d'allo
1 més d'acord, sense haver-ho buscat, per l'efecte natural de la lleialtat de l'artista, 3
i amh I'estética de Sant Tomas... Pero creure, per aixd, que Maritain vulgui lligar a
i aquesta estética, i més generalment a aquesta filosofia, certes formes de l'art contem-
: porani, seria una estranya manera d’enganyar-se. Maritain és del seu temps, comprén
|

i ama l'art del seu temps; és coneixedor sia en pintura, sia en misica, sia en teatre,
i segueix amb inteligéncia els esdeveniments artistics del dia. En aixd mateix, per
aquesta disposicio d'esperit, sens dubte, és tomista. Perd ell no din que la pintura
de Picasso ho és.. encara que li ho farien dir si no en protestés. I, perqué alguns
escriptors “avancats” son amics d'ell o bé ell es complau en llurs obres, es parla
ironicament de “literatura tomista’”. Res no respon menys al seu pensament, ni a la
seva practica, que vna pensada com aquesta.” .
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1. De moment he d'advertir que aquest estudi, com el men
opuscle Art i Escolastica (1) en cap manera no pertany al génere
anomenat critica, critica literaria o critica d’art. L’autor té massa
principis al cap per poder-hi pretendre. No és sind un filosof. 1 el
deure d’estat d'un filosof és de mantenir-se dins el cel metafisic, tinic
atzur persistent, des d’on veu de part de dins els conflictes poc o molt
oratjosos qui usualment dominen en 'atmosfera de les planes, és a dir,
de les realitzacions particulars. I aixi, lluny de militar per una escola,
un assaig com Art i Escolastica ha pogut tenir bona acollida en camps
molt diferents, i fins oposats (oposats algun cop a les nostres
preferéncies personals): i aixd és un signe de tenir un esperit prou
filosofic o universal. En efecte, I'estudi dels primers principis, en 'ordre
practic com en l'ordre especulatiu, és propi de la filosofia. Pero d’ells
a 'obra mateixa on troben llur aplicacié ltima, hi ha un gran caos,
que només l'art podria véncer: 1 per vies que s'oposen, divergents de
més en més, fins les bones, 1 que poden, quan més, ser poc o molt
endevinades (2).

Aquesta separacié absolutament neta, un cop ben marcada —1
mai no podriem insistir-hi prou — entre el nostre punt de vista filosohe
i el punt de vista de l'operaci¢ artistica, o de la critica, encara ens
resta constatar, i ho fem amb plaer, la facilitat amb que, de fet, els
principis ben antics de qué ens servim, arriben a convergir amb els
intents profunds d’algunes recerques modernes, sovint tingudes com
a temeraries. Convergeéncies aixi son instructives. Se'ns és retret
alguna vegada el nostre gust per aquestes recerques: nomeés he de dir
que de vuit o nou anys enca que tenim aquell estudi escrit, s'és
confirmat de més en més. Encara avui ho voldria accentuar ficant-me
en algunes explicacions sobre certes tendéncies de l'art contemporani.
Rependré, doncs, d'un punt de vista més concret, algunes idees
exposades més sistematicament a les pagines d’Art i Escolastica (com
a la recent Resposta a Jean Coctean) mesclant-hi algunes consideracions
noves que recolzaré, per comencar filosoficament, sobre la teoria de
les idees divines.

(1) Aquestes pagines han de sortir com a suplement a la nova edicié d'Art 1 Esco-
lastica, que publicard aviat la libreria Rouart i fills, (Nota de I'A)

(2) Al contrari la critica, tot i podent inspirar-se en principis filosofics, cosa que sem-
pre és bona, i perillosa, no es mou del mateix pla de l'obra i del particular, perd clla no
fa una obra ni un judici creador, siné que jutja de part de fora 1 a cop d'ull. I per aixo
Wilde cometia una error grollera posant la critica per damunt de l'artista, per més que
hauria pogut invocar el testimoni de Plutarc qui diu, en algun lloc, si tinc bona memoria
“Qui, podent triar, no preferiria fruir de la contemplacio de les obres de Fidies, més que
no ser ¢l mateix Fidies?" (Nota de I'A)
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2. Les idees de Déu no son, com els conceptes humans, signes
representatius trets de les coses, fets per introduir dins un esperit
creat la immensitat d’allo qui ha estat fet i d'alld qui és, i tornar
aquest esperit conforme a existéncies (1) independents d’ell mateix.
[.es idees divines precedeixen les coses, les creen. I per aixo, per
trobar-ne al mon alguna analogia, les comparen els teolegs a les idees
de Dartista.

l.a teologia tomista considera la idea de l'artista en sa natura
propia 1 n'aprofundeix la nocid. Idea factiva o operativa, objecte
espiritual 1 immanent vist dins 'esperit, nat 1 nodrit d’aquell, vivint
de sa vida, i que és la matriu immaterial segons la qual és produida
'obra dins el ser, aquesta idea és formatrin de les coses 1 no formada
per elles. En lloc d’ésser mesurada per elles com el concepte especulatiu,
és més independent de les coses com més realitza la seva propia
essencia; imbuint-les creadorament, les té sota la seva dependéncia
en tanta manera, que si donem, amb Joan de Sant Tomas, al mot
idea tota la seva forga, cal dir que no tenim verament idea d'una cosa
sin6 quan la podem fer (2). La idea no conforma Il'esperit a la cosa
real, sind que conforma la cosa real a I'esperit; sempre hi ha alguna
semblanca, pero aquesta vegada d’'una mica de matéria a I'abisme de
I"invisible engendrador. En nosaltres la idea creatriu no és una pura
forma inteHectual, perqué entre els esperits som al graé més baix; al
contrari, obrant per organs sensibles 1 en el xipoll de la matéria, el
germen espiritual qui fecunda la nostra art és per nosaltres gairebé
un no-res divi a penes albirat, i fosc als nostres ulls, elevant i
iHuminant la pasta del sentit i de les espontaneitats elementals. I
aqueixa independéncia respecte de les coses, essencial a 1'art com a tal i
a la idea operativa, ens és contrariada per la nostra condicid d’esperits
creats en un cos, i posats al mén un cop les coses ja fetes, i obligats
a extreure, de moment, en elles les formes de que ens servim: només
en Déu aquella independéncia és plena, Ell, qui veu en ses Idees totes
les maneres en qué es pot manifestar la seva esséncia, i qui produeix
les criatures segons model d’aquelles, posant aixi en tota cosa feta
'empremta de la seva semblanca, no separant les coses de la vida que
en Ell tenien i on eren Ell mateix sind per reveure en elles el seu vestigi.

(1) Actuals o possibles. (Nota de I'A.)

(2) Joan de Sant TomAs, Curs, theol. (Vives, t. III), p. XV de ideis, disp. 1, a. 1,
& 13: “Multi perfecte vident et cognoscunt aliquod artefactum, v. g, domum vel statuam,
imo res naturales perfecte a multis cognoscuntur: et tamen non habent ideam istorum, quia
non sunt artifices, et multo minus factores rerum naturalium. Idea autem est forma factiva

ideati exemplariter,”
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Només aqui, en els cims de la divinitat, la idea com a forma artesana
obté I'entera plenitud requerida de si per la seva mateixa nocio.

Es a dir que l'art, com la inteHigéncia (i no és sind la inteHigencia
obradora), l'art presa a part i en la seva esséncia pura, no realitza
tota la perfeccio que postula la seva natura sind passant a ’Acte pur.
Es ridicul, deia Aristotil, d’atribuir a Déu les virtuts civils o politiques.
Mes en el mateix sentit, on I'Evangeli diu: Unus est bonus, Deus,
podem dir: Unus est artifex, Deus.

3. Veus aci una lluissor metafisica projectada sobre el moviment
qui duu — qui duia ahir — la nostra época de la recerca de la miisica
pura, de la pintura pura, del teatre pur, de la poesia pura (entenc
aquest mot com volent exprimir l'esfor¢ ben determinat emprés a
Franca després de Mallarmé). Voler que el nostre art sigui art en
tota la puresa, alliberat efectivament de totes ses condicions d’existéncia
en I'home, és voler tenir per 'art la independéncia de Déu. Demanar-li
de tendir a I'art pura com una corba a la seva asimptota (1), sense
desentendre’s de les servituds de sa condicié6 humana, perd vencent-les
de més en mes, i tivant els lligams creats fins al limit extrem de
Ielasticitat, és demanar-li només que realitzi la seva intima espiritualitat
de més en més. Orgull alli, magnanimitat aci, tendint ambdos a
I'impossible, o de la follia o de I'heroisme. Moment enlluernador en
queé el pecat extrem 1 la virtut extrema van frec a frec i es mesclen,
cada un, en la confusié inclinant-se cap al seu lloc, el feble a la
presumpcio on s’estimba, 1 el fort a la virtut qui el torna gran.

Provem de precisar. Tota la disputa recau en qué hi ha
una antinomia per l'art (i no és l'art sola que s’hi troba) entre
les postulacions supremes de lesséncia presa en si mateixa i
transcendentalment i les condicions d’existéncia cridades per aquesta
esséncia mateixa segons la manera com ella és realitzada al mon (2).

(1) “Puix una veritat d’aquesta mena és un limit d'aquest mén; no és licit aturar-s'hi.
Res d'una tal puresa no podria pas coexistir amb les condicions de la vida.” Paul Vavéry,
prefaci a Conngissance de la Déesse de Lucien Fanre. (Nota de I'A))

(2) Totes les coses (com la intelligéncia i l'art, qui es relacionen amh l'ordre trans-
cendental i es troben realitzades ja sigui a l'estat pur en Déu, ja sigui “per partic |p-.
en els subjectes creats, duen una tal antinomia. Fins on tendeixen (amb tendéncia inef
perd real) a la plenitud de llur esséncia presa en st (transcendentalment) @ en la seva ,r'm.l
linia formal, tendeixen a anar més enlla d'elles mateixes, a saltar els limits de llur essencia
presa en un subjecte creat (amb les determinacions especifiques que li calen alli), i alhora
a evadir-se de Hurs condicions d’existéncio.

Aixi la intelligéncia tendeix en l'home, on és rad, a assolir la perfeccid de la seva
esséncia transcendentalment presa, 1 a saltar els seus limits com a rad, 1 les seves condi-
cions d'existéncia dins el subjecte, I per aixd, quan la gracia no eleva la natura sobre ella

mateixa ve l'esvaniment angelista en una “inteleccid pura”, que aleshores és un suicidi
mistic del pensament. (Nota de I'A.)
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¢On duria, empesa per les seves tltimes conseqiiéncies l0giques, la
nocio “d’art pura”? A una art, perfectament isolada de tot el que no
siguin ses propies regles d’operacid i I'objecte a crear en si mateix,
és a dir, separat, exempt de tot, desinteressat perfectament de I’home
1 de les coses; 'art, ja de si mateixa — recta ratio factibilivm — , no
és humana com les virtuts morals, i no es regula per les coses com les
virtuts especulatives; vegeu, doncs, on arribaria si la duguéssim a
I'estat pur, només ocupada a produir 1'ésser, i ben desentesa dels éssers.
Aleshores de tant voler arribar a la seva esséncia es destrueix, puix
la seva existéncia depén de I'home, en qui ha de subsistir, i de les coses
de que s’ha de nodrir. Suicidi angelista, per oblit de la matéria,

Recordeu-li que “la poesia és ontologia” (1), que essent cosa
humana, no podria, més que I'’home, isolar-se de les coses; que essent
dins I'home, l'art acaba sempre per confessar d’alguna manera els
doblegaments de 'home, i que devora el seu propi subjecte d'inheréncia
si devora la substancia de l'artista i les passions, opcions, virtuts
especulatives 1 morals qui la fan verament humana; que, en certa
manera, essent per 'home (si no en si mateixa, almenys per l'us que
n'és fet) (2), s'esvaneix a la llarga si refusa, sia el constrenyiment
i limits exigits de fora pel bé de I'home, sia el servei de la cultura
comuna, qui li demana de fer-se llegible, accessible, oberta, de pendre
I'heréncia de rad i de seny de qué vivim, d*interessar ’home a la seva
obra i a la seva cangd” (3), i llavors el crideu a les seves condicions
d’existéncia que totes sén: humanitat (4). Per més que se n'irriti (i
'excusaria prou el to amb queé li'n solen fer retret), la cosa és aixi. Es
podria esdevenir que una acceptacio franca d’aquestes servituds dugués
un renovellament de la seva propia vida, més que més si es tracta
d'una condici6 implicada en el seu mateix objecte formal, com per
exemple la destinacio de l'obra.

Perdo si l'art avenca amb aquestes servituds acceptades, és
lluitant-hi, i que totes les exigéncies que aqueixes condicions d’existéncia

imposen, es limitin, com diem, a la part de la causalitat “subjectiva”
i “material”. D’ella mateixa, no ho oblidem, l'art és una virtut, en
certa manera inhumana, I'esfor¢ envers una activitat gratuitament

(1) “Poesia és teologia, afirma Boccaci en son comentari de La Diving Comédia.
Potser el nom veritable seria Ontologia, puix la poesia més que res condueix a les rels
de la coneixenca de I'Esser.” Charles Maurras, prefaci de la Musigue Intérieure.

(z) Cf. Sant TomAs p'Aguino, Comment. in Ethicam Nicom., hb. I, lect. 2.

(3) Charles MAURRAS. N -

(4) ‘Henri Ghéon deia poc ha com és benaurosa per als artistes una concepci6 del
mén qui els “reintegra al cos social”, “els manté en comunicacié entre ells, sense la _qua.l
ni una art ni una societat no sabrien ni respirar ni nodrir-se.” (Prefaci a Partis Pris.)
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creatriu, inicament girada sobre el seu propi misteri i les seves propies
lleis operatives, sense subordinar-se als interessos de l'home ni a
'evocacio (1) d’alldo que ja existeix; en poques paraules: 'esforg envers
I'art pura segueix l'esséncia mateixa de l'art, un cop que 'ha desvetllada
la bellesa. No hi renuncia sense trair. Una resignacio amollida a les
seves condicions d’existéncia també li és suicida. Pecat de materialisme.

Em direu que un retorn a la religio, a la recta linia moral o a
la sana filosofia, de cap manera no involucra un aveng¢ simultani
de l'art en la seva propia linia, 1 només la mena a la normalitat
de l'existéncia i a les carregues normals que aixo implica: cosa
que la pot envigorir i alliberar-la d’impediments i obstacles de tota
mena (remowere prohibentia), mes també fer que perdi en qualitat
estética, puix aleshores no es tracta sind de la causalitat dispositiva,
i tot depén del partit que en sapiga treure una virtut d’art suficientment
vigorosa,

Tal és, doncs, el conflicte profund a qué l'art no es pot sostraure.
La solucio, per la filosofia, és clara. Aqueixa independéncia ideal,
exigida per sa propia natura, l'art ha d’adquirir-la servint-se d’aquelles
obligacions materials que les seves condicions d’existéncia comporten,
servint-se’'n i dominant-les, essent prou forta per assumir-les sense
doblegar-s’hi, i no pas refusant-les, que seria una feblesa.

Mes practicament, per l'artista, la solucido no és tan simple. De
fet hi haura un vaivé, caldra que mirem massa enlaire, 1, precisament,
per dominar més la materia pendrem l'aire de negar-la, amagant
darrera d’aquesta feblesa, una for¢a nova. Mallarmé no volia pas
reduir a no-res el significat dels mots, al contrari, preparava una nova
manera d’escometre’l.

I sempre, per ttils que puguin ésser les resisténcies de la rad
critica i del medi huma, mai és per elles, sind pel mateix moviment
d'invencid, prosseguint-se, que es produeixen les rectificacions
necessaries. L'art es redreca anant més lluny, 1 no pas aturant-se. El
ressort de les condicions d'existéncia es despara espontaniament. O
bé ens adonem que un esfor¢ massa pur desviava 1 malmenava una
exigencia especifica de 'art humana; en la vida mudable i mai fixada
que els poetes continuen de llarg a llarg del temps, Mallarmé i, dins
un altre ordre, Rimbaud, un dia son el preterit (2), i en aquest moment

(1) Cf. Pierre Reverdy, Nord-Sud, nims. 4, 5 8, 13.

(2) Avui aquells mateixos qui s'inspiren en Rimbaud, segueixen més que no la seva
poesia en la linia de l'art, una transposicié d'aquella poesia a la linia de la vida moral
i de l'accié, La influéncia de Lautréamont, que es mescla a la de Rimbaud, es fica més a
l'ordre de la vida moral i metafisica que a l'ordre de l'art. A proposit dels Cants de Mal-
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veiem en ells allo que és punt de parada, que és fi i no pas
comengament, energia exhaurida, i contra aixd caldra definir-se.
Aleshores tornarem a partir prenent la veritat més estrictament.
Afegim, per acabar aquesta digressio, que naturalment aquells
qui avancen en la via de la tradicio, in via disciplinae, tenen preferéncia
per alldo que pertany en l'art a les seves condicions d’existéncia.
i aquells qui avancen dins la via de la invencid, in via inventionis.
per alld que pertany a la seva forma més pura o esséncia. Aixi, aquesta
distincid entre esséncia 1 condicions d’existéncia, potser, si era
reconeguda, contribuiria per la seva banda a fer jutjar equitativament

aquella llarga querella de la tradicié 1 de la invencid
de I'Ordre 1 de ' Aventura

de qué parlava Apollinaire.

4. FEl problema de la imitacis, la qual, almenys si és ben
compresa, pertany a la part formal de l'art, entra dins aquestes
qilestions que acabem de remoure. Aqui la consideraci6 teologica de la
[dea obrera fa ben veure fins a quin punt la imitacio servil de les
aparences de la natura és estranya a 'art, puix l'exigencia artistica
més profunda és que 'obra manifesti, no pas una altra cosa ja feta,
sind 'esperit mateix d’on deriva. Aixi com Déu fa existir fora d’ell
participacions creades de la seva esséncia, aixi l'artista es posa ell
mateix — no alld que veu, siné alld que ell és —, dins allo que fa.
També qui considera els miHiards de paisatges que Déu signa cada
dia de sol a sol, o qualsevulla cara d’home, o aspecte de bestia, veu
bé que propiament soén inimitables, i que és més humil que no voler-ne
igualar P'efecte en una imatge, seguir, a la nostra manera, la impulsio
creatriu.

Es cert i és aci on hi ha el misteri, que no tenim res sino les coses
que hem rebudes.

A les paradoxes de Wilde sobre la mentida, s’hi dissimula una
gran veritat, a la qual sobren, no cal dir, les pobreses hegelianes de
qué s'abilla. Es ben veritat que les coses son més en el nostre esperit

que en elles mateixes (1), i que elles no prenen les proporcions llurs

doror, no és inftil de remarcar que Léon Bloy, des de 1887, en el Désespiré, proclamava
la importincia histérica d'aquesta “bona nova de la damnacié”, i mostrava un dels signes
més seeurs del reculament de les adnimes modernes al capdavall de tot”, Es ell qui parld
1,,--f-,f::.-iall-,q-nf‘:,q de lautréamont (en un article escrit el 1800 1 reproduit dins Belluaires et
Porchers). (Nota de I'A.)

(1) Cf. Sant Tomis p'Aguivo, Sum. Theol, I, 19, 1 ad. 3
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sind un cop dites, i que elles mateixes imploren d'ésser assumides
dins el cel del pensament, metafisica o poesia, on viuen fora del temps
i amb una vida universal. Queé fora la guerra de Troia sense Homer?
Malaurades les aventures qui no sén contades.

Pero allo que Wilde no comprengué, asfixiat per les roses de
paper del seu estetisme, és que la nostra art no treu pas de si mateixa
el que dona a les coses; escampa sobre elles un secret que els sorprengué
dins llur substancia invisible o en llurs canvis i1 correspondencies sense
terme. Si la treieu d’*‘aquesta santa realitat, donada un cop per sempre,
i al centre de la qual estan” (1), no és res. Transforma, allunya,
aproxima, transfigura, perd no crea. Bs per la manera amb qué
metamorfoseja l'univers passant al seu esperit, per fer resplendir
sobre una matéria una forma endevinada a les coses, que 'artista posa
la seva empremta a la seva obra. Per cada una recomposa, tal com en
ell mateix la poesia el canvia, un mon més real que el mon real ofert al
seu sentit.

Aixi perqué la nostra art és subjecta a un esperit huma, té la
llei de la imitacid, de la semblanca, pero depurada. Cal que transposi
les regles secretes de I'ésser dins la manera de produir I'obra, i ha de
posar tant de fidelitat i exactitud a transformar les coses reals seguint
les lleis de l'obra a fer, com la ciéncia ha de posar-les-hi a
conformar-s’hi. Allo que faci ha d’assemblar-se, no pas a les aparences
materials de les coses, siné a algun dels sentits escondits amb que
Déu sol veu lluir l'iris sobre el coll de les seves criatures, i aixi també
s'assemblara a l'esperit creat qui ha discernida, a sa manera, aquella
color invisible. Semblanga, pero una semblanga espiritual. Realisme,
si voleu, perod realisme transcendental.

5. Aquesta endevinaci6 de l'espiritual dins el sensible, i que
caldra exprimir dins el sensible, és allo que anomenem poesia. També
la metafisica cerca alld que és espiritual, perd de tota altra manera,
i amb un objecte formal ben distint. Mentre que ella no es mou de la
linia del saber, i de la contemplacio de la veritat, la poesia es mou en
la linia del fer, i de la delectacio de la bellesa; diferéncia capital i
que no desconeixem sense perill. I,'una pren l'espiritual dins una idea
i amb la més abstracta inteleccio; l'altra 'albira dins la carn 1 amb
la mateixa punta del sentit que la intelligéncia afina; I'una no frueix
del seu bé sind retreta en les regions eternes; 'altra se’l troba a totes

(1) Paul Cravpir, Intrad. ¢ un poéme sur Dante (Correspondant, 10 setembre de 1021).
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les cruilles del singular i del contingent; ambdues cerquen una cosa
que €s més que no real, i 'una l'ateny en la natura de les coses, i a
I"altra no li cal sin6 que la toqui en un signe qualsevulla; la metafisica
va a cacera de definicions i esséncies; la poesia va a cacera de tota
forma que s’escaigui lluir, de tot reflex d'un ordre invisible; I"'una isola
el misteri per coneixe’l, i l'altra, gracies als equilibris. que construeix,
el maneja i 'utilitza com una forga inconeguda.

Entesa aixi, cal dir-ho, és tot el contrari de la literatura, en el
sentit que té aquest mot (del temps de Verlaine encd) d'una certa
deformacio de la qual els literats son les primeres victimes. Sofistica
de T'art, tan esmunyedissa com la vella sofistica odiada de Plato,
podriem agrupar sota aquest nom totes les deformacions de bellesa
qui fan mentir I'obra cada cop que 'artista es prefereix a ella. Aquesta
impuresa €s, en la nostra art, la ferida del pecat original, i sempre
se'n dol. Perque I'art no és una mentida, com la gent creu vulgarment,
adduint que la seva veritat no és la mateixa que aquella de la
coneixenca. L’art afirma enfora la personalitat de l'artista mentre la
sapiga escondir dins el seu objecte (1), 1 dins la realitat (interior o
exterior) que ell manifesta alhora que la transforma. La literatura posa
damunt de I'obra la mascara de la personalitat. Voldria ornar Déu.

L.a literatura és a l'art com l'amor propi a la vida moral. La
poesia, com deiem en altre lloc, és a l'art el que la gracia és a la vida
moral.

Entesa aixi la poesia no és que sigui, és clar, privilegi dels poetes.
Violenta les obertures, i us espera on no us pensaveu. El copet amb
queé revela la seva preseéncia, que fa de sobte els plans enrera, i obre
I'’horitzé del cor, igualment podeu sentir-vos-el mirant un objecte
usual o un retall de carto, “pintures idiotes, cims de porta, ornaments,
teles de saltimbanquis, banderes” (2), que mirant una obra mestra.

(1) Els mots submissié a I'cbjecte, clars per la ciéncia, esdevenen facilment obscurs
per l'art, L'objecte fornral de l'art, en efecte, no és pas una cosa a conformar, siné una
cosa a formar. Dir que l'art ha d'estar submis a I'objecte, és com dir que ha d'ésser submis
a l'objecte a fer com o tal o a les dretes regles d'operaci6 gricies a les quals aquest
objecte sera bé el que calia, (Qui manca a aquesta submissio? L'academisme ambj les seves
receptes, el pseudo-classicisme amb els seus clixés i la seva mitologia, I'hugotisme i el
wagnerisme amb llur adoracié al mot i al cop d'efecte)

Materialment parlant —si no considerem l'objecte formal de l'art siné el seu objecte
material: la realitat una imatge de la qual fa passar a l'obra— haurem d'entendre de mil
maneres diferents la submissié de l'artista a l'objecte formal en cada cas concret, i seguint
precisament aquest objecte. En el cas de la novella sera just de retreure a Flaubert, amb
Cocteau, el seu estil de punt de partida, i amb Ghéon la seva indiferéncia pel subjecte. En
el cas del poema en prosa tal com Max Jacob I'ha definit, és, al contrari, la mns‘trucci_:’)
mateixa del poema que constituird tot l'objecte de l'art, i el subjecte no haurd d'intervenir
sind d'uma manera tota material i indirecta. (Nota de I'A)

{2) Artur Rimeaup, Une Saison en enfer.
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Llegint els prospectes, els catdlegs, els anuncis que
canten cridaners:
heus aqui aquest mati la poesia...

Perd per natura, ordenades a un mon transcendental, les arts
belles 1 la mateixa art del poeta estan especialment destinades a
fer-nos-la present. Aspiren a collir-la (1). Trobant-se, cada un assoleix
el principi de la seva espiritualitat.

6. He dit que tendint a V'art pura, mentre lart s’arrisca al
suicidi a causa de les condicions humanes en qué entra, tendeix a
aproximar-se al seu principi, i a pendre de la seva espiritualitat una
major consciéncia. Fatalment pren més consciéncia de la seva relacid
amb la poesia, reclama amb un desig més violent 1 més desesperat,
aquell no sé qué d’on prové el millor de la seva vida espiritual. La
recerca de I'absoluta puresa de l'art sera, doncs, ensems la recerca de
la substdncia poetica en la seva puresa. Mes ai, no n’hi ha prou que
cerquem per trobar.

[’art moderna fa peniténcia, s’extenua, es mortifica, es flagela
com un asceta, obstinat a destruir-se per obtenir la gracia del Sant
Esperit, i ben sovint resta buit d’allo que un nen obté sobre manera.
Rimbaud calla. ;Qué hi havia al fons de Rimbaud, sin6 aquesta
pruija de I'absolut poétic (2), del pur esperit de la poesia, qui bufa
on vol, sense que sapiguem d’on ve ni on va? Mistica de les illuminacions
i de les tenebres per les quals la poesia simbolitza amb el sobrenatural
sense penetrar-hi, I'acaricia il’'anuncia alhora, i a la qual la gracia
pot mesclar-hi els seus tocs, pero encara, de si, infinitament lluny de la
mistica dels sants, i que és ben disposada tant pel cel com per l'infern.

El paper capital de Baudelaire i de Rimbaud, és d’haver fetes
passar les fronteres de l'esperit a l'art moderna. Pero aquestes
regions son aquelles dels grans perills, els problemes metafisics més
pesants hi cauen damunt la poesia, alli batallen els angels bons i els
dolents, i aquests es disfressen de missatgers de llum.

(1) “Anomenem, doncs, per simplificar les coses, aquest fluid: poesia i art, 'exercici
més o menys felic amb el qual un hom la domestica.” Jean Cocteav, Le Rappel d l'erdre
(Le Secret professionnel). Sobre aquesta questié de les relacions entre l'art i la poesia,
trobareu en el llibre de Cocteau coses de molt de preu. (Nota de I'A))

(2) Ara, no vull dir anar darrera de la poesia pura en el sentit de Mallarmé, de la
poesia art pura, qui “resultaria, per una mena d'exhaustid, de la supressié progressiva dels
elements prosaics d'un poema” (Paul Valéry ap. Frédéric LErEvre, Entretiens). Vull dir
voler 'esperit peétic en'la seva puresa, és a dir, alguna cosa diversa i molt més profunda,
tot un domini metafisic per descobrir, (Nota de I'A)
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7. L’art, en el moment del Renaixement, obri els ulls sobre si
mateixa. Sembla que de mig segle enga se n’és emparat un nou accés
d'introspeccio, donant lloc a una revolucio almenys d’igual importancia.
Una obra com la de Picasso és per la pintura un terrible progrés
en la consciéncia d'aquesta. La seva lligo és tan util al filosof com
a 'artista, 1 per aixo un filosof pot dir-ne, des del seu punt de vista,
algunes coses.

Per aconseguir una expressié pura, alliberada fins d’aquelles
interposicions humanes 1 d’aquesta literatura provinent de l'orgull dels
ulls, i de llur ciéncia adquirida, veiem En Picasso despenent una
voluntat heroica, encarat amb [linconegut vigorosament, Després
d’aixo la pintura haura avengat un pas dins el seu propi misteri. A
cada instant es posa frec a frec del pecat d’angelisme; en aquelles
altures un altre hi cauria; de vegades m'imagino que de subjectar en
tanta manera la pintura a ella sola i a les seves pures lleis formals,
se la sent fallir sota la ma, i que aleshores s’enrabia 1 s'empara de
qualsevulla cosa que clava a la paret — encara amb una sensibilitat
infallible. Pero sempre, se'n surt bé perqué desvetlla en tot allo que
toca una substancia poética incomparable.

Picasso troba la poesia perqué és purament pintor: i en aixo esta
al rengle dels mestres, i ens recorda un de llurs ensenyaments més
atils. S'és observat amb radé (1) que les seves obres no és que
menysprein la realitat, tenen semblanca, aquella semblanga espiritual,
— sobrereal per usar un mot molt veritable en si mateix —de que
parlava. Dictada per un dimoni o per un angel bo, a estones no ho
gosariem decidir; mes no solament les coses es transfiguren anant del
seu ull a la seva ma: encara un altre misteri s’endevina: és 'anima i
la carn del pintor qui s’esforcen per substituir-se als objectes que
pinta, apartar-ne la substancia, i entrar i oferir-se sota les parenceries
de les coses de no-res figurades sobre una tela, i que hi viuen d’'una
vida que no és la llur.

Aixi la virtut espiritual de I'art humana, un cop arribada a una
certa altura dins el seu propi cel, s’adona que va traduint en analogia
i en figura el moviment d’'una esfera superior inaccessible. Rimbaud
renegava de no poder apaivagar aquesta mena de passio eucaristica
que havia descoberta al bell cor de la poesia. No sabem (perqué no
entenem prou allo que és espiritual) fins a quina profunditat — de
vegades en les figures del pecat capgirades — l'art va seguint la seva

(1) Jean Cocreau, Le Rappel & l'ordre (Le secret professionnel; Picasso).— Pierre
ReviErpy, Pablo Picasso.



B =

FRONTERES DE LA POESIA 117

analogia amb el sobrenatural. A un cert grau de nuesa, d’angoixa,
desvetlla desigs impossibles, i la pobra anima humana qui s’hi era
fiada es veu llangada dins un mon sense nom 1 tan a la vora 1 tan
lluny de la veritat, com ho son la teva imatge 1 la teva cara en una
aigua profunda on t'inclines. Només Déu, que ella desitja sense
saber-ho, l'acontentaria des d’aquell moment; 1 trobaria allo que cerca,
no fos haver de traspassar el tel d’'una superficie; mes per arribar-hi
li calen els auxilis de la potencia infinita.
Jacoues MARITAIN
(Acabara)
Trad. de Josep Maria Capdevila

_':'..ﬁ...l S N e ._.. _.-«-‘:‘ e

E-C. RICART



COLOM

Per a U'album de Nausica Palamas

CL;\R pensament d’amor dins una ment serena,

pom de neu dins la mel de la tardor afable,
amb besos de tes ales, feli¢ el vent s’emplena,
invisibles coloms fets de brogit amable.

Passes ran de I'escuma i en sents la germanor,

marbre euritmic, germa de les Venus antigues;
la gracia del teu bust enyora la dolgor
de la virtut qui dorm en llurs sines amigues.

[Fas plora a una magnolia la seva esclavitud;
corones de blancors la via assolellada,

i els ulls feixucs d’afany que té la multitud,
per tu veuen la llum, qui els envolta oblidada.

J. FARRAN I MAYORAL
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George Bernard Shaw comparteix amb Gilbert Keith Chesterton la popularitat
meés gran entre el public anglés. Sigui prou dir que l'un i l'altre veuen sovint llur
nom imprés amb les soles inicials en qualsevol diari, i tot lector sap sense vaciHar
de qui es tracta.

En aquestes planes, on (ja es veu prou) G. K. C. té molt de bo i s'emporta les
preferéncies, ens plau de comengar la publicacic integra de Ceasar and Cleopalra
del seu adversari lleial i irreductible G. B. 8.

Estranya manca de fortuna la d'aquest entre nosaltres. Aqui, a Barcelona, on,
des dels darrers anys del segle passat, tots els autors de teatre d'una certa anomenada
han estat representats, encara és hora que una obra de G. B. S. s’hagi de veure en
una escena catalana, No hem pretés mai d'explicar-nos-ho, convenguts com estem
que és inexplicable.

Perd si G. B. S, no -ha estat representat, comenga d'ésser traduit, gracies a Car-
les Capdevila que n'ha emprés la tasca (amb més bons desigs de familiaritzar-hi el
nostre public que no pas d'un éxit material, cal dir-ho; esmentem també que Julio
Brouta, el traductor de G. B. S. a l'espanyol i que en posseeix l'exclusiva, ha facilitat
galantment els proposits del traductor al catala).

Potser tant com per les seves obres, G. B. S. ha estat conegut entre nosaltres
per trets del seu humor; aquests abunden tant (1 aqui no és tampoc lloc de retreure'ls),
que resistim a donar-ne cap i ens limitem a unes breus notes de la seva vida i obra,

Fill de Dublin, als 23 anys, en 1879, comenga d'escriure. Socialista, del grup
fabia, escriu fracts doctrinaris. Abandona la propaganda, la eritica i la novella per
dedicar-se al teatre —una altra mena de propaganda. Transforma l'escena en tri-
buna. De la nissaga literdria de Swift i Samuel Butler, ple d'enginy, de verba, d'hu-
mowr, sap animar les idees—o fantasmes d'idees —1i fer-les viure, El pensament
més serios enclos en les fantasies formals més enlluernadores, provoca el riure. Aixd
permet de tolerar totes les irreveréncies sense acceptar-les. Perd aquesta tolerancia
ja porta amb ella el sofrir poc o molt el contagi de la irreveréncia. (Més jove que
G. B. 8, G. K. C, havia d’adoptar més tard una tdctica polémica semblant: heus
aci un dels punts de contacte d'aqueixos dos esperits tan oposats, a estones, i tan
semblants, altres estones.)

La dialéctica porta aviat a la prestidigitacio. En aquestes arts, Shaw, en la seva
pruija corrosiva de discutir-ho tot, ha arribat a les filigranes més divertides. Parlar,
perd, de tot el que ha combatut, per qué ho ha combatut, les seves raons i les seves
no-raons, depassa una nota liminar, Diguem només que G. B. S. no creu en cap
paradis metafisic 1 desitja realitzar-lo a la terra, creu en el progrés i per aixd ataca
totes les institucions i convencions que, segons ell, impedeixen a I'’home d'arribar-hi.

Paradoxa curiosa, aquest home independent, antioficial, anticonvencional, ha rebut
la consagracid més alta, oficialment parlant: el Premi Nobel de Literatura (1926).

De la copiosa produccié shawiana, esmentem les obres assequibles al lector catala
per haver estat traduides per Carles Capdevila: El deixeble del diable i Santa Joana,
les quals seran seguides de totes les altres que la correspondéncia per part del piblic
a aquest meritissim esforg faci possible. — L. N. R.
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Acte I

NA nit d'octubre a la frontera siria d'Egipte cap els tltims de la dinas-
tia XXXIII, I'any 706 de Roma, considerat més tard com el 48 abans de

Jesucrist, segons la computacio cristiana. A l'est s'encén una gran resplendor pla-

tejada, aurora d'un ple de lluna. Les estrelles i el cel llis son els mateixos que
veiem ara, dinou segles 1 mig més joves, encara que per l'aparenga ningti no
ho diria. Sota d'ells hi ha dos notables destorbs de civilitzaci6: un palau i
soldats. El palau, un vell edifici baix, construccio siria de tipia emblanquinada,
no és tan lleig com el palau de Buckingham, i els oficials que hi ha al pati s6n
meés civilitzats que els oficials anglesos dels temps moderns. Per exemple: ells
no desenterrarien els cossos de llurs enemics morts per mutilar-los tal com ho
hem fet nosaltres amb Cromwell i el Mahdi. Formen dos grups: I'un segueix la
partida de daus que llur capita Belzanor, guerrer ‘d'uns cinquanta anys, juga
amb la llanga repenjada al genoll, amb un jove recluta persa de cara de murri;
I'altre grup volta un oficial de la guardia que acaba de contar un conte indecent
(encara de moda a les casernes angleses), que ha provocat un desfet de rialles
estrepitoses., Son, si fa no fa, una dotzena, tots joves de l'alta aristocracia
egipcia, inscrits a la guardia, amb armes 1 cuirassa, tan ben equipats que un
anglés no se n'avergonyiria, i van engavanyats amb l'uniforme, presumits,
estarrufats, 1 molt satisfets de llur casta militar.

Belzanor és un vetera tipic, malcarat i tossut, decidit, entés i astut en tot
allo que és quiestié de forca, pero negat 1 criatura quan la forga no serveix: un
sergent fet 1 dret, un general incompetent i un dictador deplorable. Si tingués
influéncia de segur que ocuparia qualsevol dels dos tltims llocs en un Estat
europeu modern, gracies als seus exits com a sergent. En aquell moment pero,
més aviat és digne de llastima, perque Juli Ceésar acaba d’envair la seva terra.
Com que no ho sap, esta molt capficat amb la partida amb el persa, al qual
considera molt capag de fer trampes només perqué és estranger.

Els seus subalterns son els minyons més ben plantats, i 'interés que sen-
ten per la partida i pel conte, simbolitza amb acceptable integritat l'interés
més important que poden concebre en la vida. Tenen les llances arrambades a
la paret o ajegudes a terra a tret de la ma. El rec6 del pati forma un angle,
un costat del qual és la fagana del palau amb una portalada i I'altre un mur
amb una portella. Els que escolten el dels contes sén a la banda del palau; els
jugadors, al de la portella. Prop de la portella, tocant a la paret, hi ha un
pil6 de pedra prou alt perque un sentinella negre, enfilant-s’hi, pugui mirar per
damunt del clos. El pati esta iHuminat per una atxa de vent clavada al mur,
En extingir-se les rialles del grup que volta el dels contes, el persa, agenollat,
recull de terra el preu de la partida que acaba de guanyar.
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BELZANOR. — Per Apis, persa, els déus estan per tu.

EL pErsa, — Tornem-hi capita. O tot o res.

BEerLzANOR. — Prou. No estic de sort avui,

EL SENTINELLA (branda la llanca tot mirant per damunt de la paret)
Atura't! Qui ets?

Tots mirven 1 escolten. Una veu estranya respon de fora estant.

LA vEu. — Missatger de males noves.

BeLzanor (al sentinella). — Deixa’l entrar,

EL SENTINELLA (deixant la llangca en terra). — Entra, doncs, missatger
de males noves.

BELZANOR (tot embutxacant-se els daus i agafant la langa). — Rebem
aquest home amb els honors de llei. Porta males noves.

Els guardes prenen les llances i@ miren cap a la portella tot deixant un pas
estret entre ells per al foraster.

EL PERSA (algant-se). — Aixi, dones, cal fer honor a les males noves?

JELZANOR. — Oh, persa barbar, escolta. A Egipte el portador de bones
noves és sacrificat com una ofrena als déus; perd cap déu no acceptaria la sang
d'un missatger de males noves. Quan hem d’enviar bones noticies, mirem de

triar l'esclau més miserable per dur-les. Les males noves son trameses per jo-
ves de la noblesa que tinguin ganes de distingir-se. (Es reuneixen amb els al-
tres prop de la porta.)

1. SENTINELLA. — Entra, oh jove capitd i acota el cap davant el palau

de la reina.

LA veEvu. — Vés, negre i unta't la llanga amb llard, perqué abans que
despunti el dia els romans te I'engorjaran fins a la virolla.

El propictari de la veu, un minyd polit i elegant, westit diferent dels guar-
des, pero tan extravagant com ells, entra rient per la portella. Ve una mica
brut t esparracat de la batalla, i el bra¢ esquerre, embenat, li surt d'una ma-
nega esquincada. A la ma dreta porta una espasa romana embeinada. Travessa
el pati, tot presumit, amb el persa a la dreta, Belzanor a Uesquerra i els guar-
des apilotats darrera sew.

Berzanor. — jQui ets que goses riure al palau de la reina Cleopatra
i a la cara de Belzanor, el capitd de la guardia de la reina?

EL nou vINGUT. — Séc Bel Affris, descendent dels déus.

BELZANOR (cerimoniosament ). — Salut, cosi!

Tors (menys el persa). — Salut, cosi!

EL PERsA, — Oh, estranger, tots els guardes de la reina son descendents
dels déus, lleyat de mi, Jo sée persa i descendeixo de molts reis,

Ber Arrris (als guardes). — Salut, cosins! (Al persa amb condescen-
déncia.) Salut, mortal.

BeLzAaNoR. — Vens de la batalla, Bel Affris? Ets un guerrer entre guer-
rers. No vulguis que les esclaves de la reina siguin les primeres a saber les
teves noves.
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JEL. AFFRIS. — No tinc altres noticies sin6 que molt aviat ens tallaran
el coll a soldats, dones 1 a tots.

Ev rErsa (a Belzanor). — Ja us ho he dit jo.

EL SENTINELLA (que ho ha escoltat). — A, pobres de nosaltres!

BeL A¥rFris (al sentinella). — No tinguis por, no tinguis por, etiop. El
desti estd en mans dels déus que et varen pintar de negre. (A Belzanor.) Qué
t'ha dit aquest mortal ? (senyalant el persa).

BELzANOR. — Diu que el roma Juli César, que ha desembarcat a les nos-
tres platges amb un escamot dels seus, es farda amo d’'Egipte. Els soldats ro-
mans li fan por. (Els guardes riuen amb sorollés desdeny.) Pallussos, criats
per espantar corbs i anar darrera l'arada! Fills de ferrers i de moliners i de
pellaires! I nosaltres nobles, consagrats a les armes, descendents dels déus!

L. PERSA. — Belzanor, els déus no sempre tracten bé els seus parents po-
bres.

BErLzANOR (acaloradament al persa). — Home per home, ;per ventura
som pitjors que els esclaus de César?

BerL AFFRIS (interposant-se'ls). — Escolta, cosi. Home per home, nosal-
tres els egipeis som com déus comparats amb els romans.

ELs GUARDES (amb satisfaccié). — Ah!

BeL AFFRIS. — Pero aquest César no lluita home contra home: et llenga
una legio on més flac ets com si tirés una pedra amb una catapulta; 1 aquesta
legié és com un sol home amb un cap i1 milers de bragos i sense religi6. Jo he
lluitat contra d’ell 1 em vaga de saber-ho.

SELZANOR (burlant-se'n). — Doncs, et varen espantar, cosi?

Els guardes riuen estrepitosament i els seus ulls lampeguegen per la va-
lentia del seu capita.

BeL Arrris. — No, cosi; pero varen derrotar-nos. Ells, potser, en varen
tenir de por, pero ens varen dispersar com el boll.

Els guardes descoratjats grunyen desdenyosament amb disqust.

BeLzanor. — [ no podies morir?

BeL Arrris. — No; aix0 hauria estat massa facil per ésser digne d'un
descendent dels déus. Altrament, no hi havia temps; tot va enllestir-se en un
moment. [.'atac va venir justament per on més refiats estavem.

BELZANOR. — Aix0 demostra que els romans son uns covards.

BerL ArFris, — No se'n preocupen de la covardia, aquests romans: llui-
ten per guanyar, L'honor i la gléria militar tant se'ls en dona.

EL pErsa. — Conta'ns la batalla. Qué va passar?

ELs GUARDES (agrupant-se encuriosits al voltant de Bel Affris). — Si,
s1; conta'ns-la.

BEL AFFRIS. — Sapigueu que jo soc un novici de la guardia del temple
de Ra a Memfis; no serveixo, doncs, ni a Cleopatra ni al seu germa Ptolomeu,
sin6 als déus sobirans. Féiem el viatge per preguntar a Ptolomeu per qué havia
tret Cleopatra de la Siria i saber com nosaltres, egipcis, haviem de tractar amb
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el romd Pompeu, tot just arribat a les nostres platges derrotat per Juli César
a Farsalia. Qué us penseu que varem saber? Doncs que Cesar corria cap aqul
perseguint el seu enemic, que Ptolomeu havia fet matar Pompeu i que guarda
el cap tallat per oferir-lo com a present al conquistador. (Sensacid ent
guardes.) Perd, encara hi ha més: ens trobem que Cesar ja era aqui
encara no haviem fet mitja jornada que topem amb la gent d'una ciutat qus

fuig de les seves legions, el desembare de les guals no havia sabut impedis
BeELzaNOR. — I, tu, guardia del temple, ;no vas plantar cara a aquest
legions ?
BeL AfFFRrIS. — Varem fer tot el que humanament era possible. Pero va
sonar el toc d’'una trompeta que semblava el bram d'una muntanya negra
Aleshores varem veure una muralla d'escuts que se'n venia cap a nosaltres. Ja

sabeu com bat el cor quan s'envesteix una muralla fortificada, doncs penseu
que ha de passar quan és la muralla la que us envesteix!

EL PERSA (alegre d'haver-ho predit). — No us ho vaig dir jo?

BEerL AFFRr1s. — Quan el mur va ésser a la vora, va transformar-se en una
filera d’homes, tots molt ordinaris, amb cascos, tiniques de cuiro 1 cutrasses
Tots varen tirar la javelina que duien: una em va travessar I'escut igual que
hagués estat un papirus. Mireu! (senyala el brag embenat) i m'hauria travessat
el coll si no hagués estat amatent a ajupir-me. Aleshores varen envestir altra
vegada i ens varen caure al damunt amb les espases curtes, tan furients com
les javelines. Quan un home se’t tira al damunt amb una espasa d’aquestes, no
hi poden res les nostres armes. Son massa llargues.

ErL pErsAa. — I qué vares fer?

BeL AFFris. — Vaig cloure els punys i vaig pegar un cop terrible a la
barra del meu roma. Després de tot era mortal; va caure sense sentits; vaig
pendre-li I'espasa i alli mateix el vaig matar. (Desembeina l'espasa.) Mireu!
una espasa romana amb sang de roma, encara!

ELs GUARDES (aprovant). — Molt bé! (Prenen l'espasa i se la passen de
ma en md per examinar-la.)

EvL rErsa, — 1 els teus homes?

JEL AFFRIS. — Varen fugir, escampats com moltons.

BErLzANOR (furids). — La covardia dels esclaus ! Deixant degollar els des-
cendents dels déus!

Ber AFFR1S (amb aspra fredor). — Els descendents dels déus no varen
esperar que els degollessin, cosi. El pitjor no va pas ésser la batalla, el pitjor
va ésser la fugida. Els romans, que no tenen carros de guerra, ens varen fer
empaitar per un nuvol d’homes a cavall i ens mataven a munts. Aleshores el
nostre capita, el gran sacerdot, va reunir una dotzena de descendents dels
déus i ens encoratja a morir lluitant. Jo em vaig dir: és més segur aturar-se
que no pas perdre l'ale corrent i deixar-se matar per l'esquena. Vaig reunir-
me amb el nostre capita, doncs, i vaig aturar-me. Aleshores els romans ens
varen tenir respecte, perqué ningii no ataca un lle6 quan el camp és ple de
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xais, fora que sigui per 'honor i la gloria militar, coses de les quals aquests
romans no en saben res. Aixi varem salvar les vides i jo he vingut a advertir-
vos que obriu les portes a César, perqué la seva vanguardia ve a una hora
escassa darrera meu i entre jo i les seves legions no hi ha ni un sol guerrer
egipel.

EL sENTINELLA. — Ali, pobres de nosaltres! (Deixva anar la llanga 1 fuig
cap dintre el palau.)

Berzavor, — Claveu-lo a la porta, de pressa! (Els guardes It corren
darrera amb les llances, perd wva massa lleuger perqué puguin atrapar-lo.)
Ara la noticia s'estendra pel palau com el foc pel rostoll.

Ber. AFrris. — Qué fareu per salvar les dones de la firia dels romans?
Berzaxor. — Per qué no les matem?
E

L PERSA. — Perqué hauriem de pagar el preu de la sang per alguna
d'elles. Val més que les deixem matar pels romans: sera més barat.

Berzanor (admirat de la seva saviesa). — Que n'és d’eixerit! Quin
murri !

BeL AFFris. — Pero, 1 la vostra reina?

BeLzanor. — Es veritat; hem de salvar Cleopatra.

Ber Arrris.— No esperareu les seves ordres?

Berzanor. — Ordres? d'una noia de setze anys! I ca! A Memfis la teniu
per reina: aqui la coneixem un xic mes bé. Me 'enduré a les anques del cavall.
(Quan nosaltres, els soldats, I'haurem posada fora de tret de Cesar, els sacer-
dots 1 les cambreres 1 tots els altres la podran tenir per reina altra vegada 1 Ii
podran fer donar les ordres que els convingui

EL PERsA, — Escolta'm, Belzanor,

BerLzanor. — Parla, ja que la saps tan llarga pels anys que tens.

EL PErRsA. — Ptolomeu, el seu germa, Ii fa la guerra. Venem-li, doncs.

ELs GUARDES. — Que n'és d’eixerit! Quin murri!

BeLzanor. — No gosem. Som descendents dels déus, pero Cleopatra des-
cendeix del Nil i les terres dels nostres pares no donarien blat si el Nil no hi
estengués les aigiies. Sense les generositats dels nostres pares viuriem pitjor
que gt

EL pErsa. — Es veritat; la guardia de la reina no pot viure de la paga.
Pero escolteu-me, parents d'Osiris.

ErLs cuarpes. — Parla, eixerit, parla. Escoltem el serpent astut.

EL pErRsA. — ;Era cert 0 no, el que us deia del César quan us pensaveu
que em burlava de vosaltres?

ELs GUARDES. — Era cert, era cert.

BeLzavor (admetent-ho amb repugnancia). — Bel Affris bé ho diu.

EL pERrsA. — Doncs, encara us en diré una altra cosa. A aquest César
li agraden molt les dones; en fa les seves amigues 1 conselleres.

Berzaxon. — Pxe! El govern de les dones sera la ruina d'Egipte!

EL pErsa. — Digues més bé la ruina de Roma. César va posant anys:
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ja passa dels cinquanta i porta molts mals de cap i moltes batalles al damunt
Es massa vell per una dona jove i les dones velles tenen massa enteniment
per fer-ne cas.

BeL AFFRr1s. — Vés amb compte, persa. A hores d'ara César ja deu poder
sentir el que dius.

EL pErsa. — Cleopatra encara no €s una dona ni té prou enteniment, pero
ja fa perdre el seny als homes.

BELZANOR. — Ai, aix0 ho fa que descendeix del Nil i d'un gatet negre
fill del Gat Blanc sagrat. Que més?

EL PERSA. — Venem-la d’amagat a Ptolomeu i oferim-nos com volun-
taris a César per lluitar pel destronament de Ptolomeu i el rescat de la nostra
reina, la gran néta del Nil.

ELs GUARDES. — Quin alet!

EL pPERsA. — Ens escoltard si comencem per pintar-li la reina. Vencera
i matara Ptolomeu i regnarda a Egipte amb Cleopatra per reina. I nosaltres
serem la seva guardia.

ELs GUARDES. — Oh, el més astut de tots els serpents! Quin savi! Quin
home!

BeL Arrris. — El tindrem al damunt abans que acabis de garlar. Quin
xXerraire.

BeLzaNOR. — Es veritat. (Una cridoria esgarrifosa que we del palau
Uinterromp.) De pressa: la fugida comenga; guardeu la porta. (Es precipiten

cap a la porta i formen un corddé amb les llances enfilades. Surt corrent un
grup de serventes 1 cambreres del palaw. Reculen davant de les llances i cri-
den a les que vénen darrera seu. La veu de Belzanor domina el tumulte, cri-
dant.) Endarrera. A dintre, bestiar inutil,

ErLs GuArRDES. — Endarrera, bestiar inutil.

BerLzanor. — Feu-nos venir Ftatatita, la majordona de la reina.

LEes DoNES (cridant cap dintre el palau). — Ftatatita! Ftatatita! Vina,
vina. Belzanor et demana.

Una donassa ferrenya, amb la cara coberta per un teixit de fines arrugues,
ulls de wella, grossos 1 inteHigents, mans sarmentoses, molt alta © molt ferma,
amb boca de llebrer 1 galtes de gos de presa, apareix al llindar de la porta.
Va westida com persona d'alta categoria al palaw i es queda plantant cara in-
solentment als guardes.

Frararita. — Pas a la majordona major de la reina.

BELzANOR (amb arrogancia selemne). — Ftatatita: soc Belzanor, el ca-
pita dels guardies de la reina, descendent dels deéus.

Frararita (replicant-li amb més arrogancia encara). — Belzanor : jo soc
Ftatatita, la majordona de la reina i els teus divins ascendents es varen tenir
per molt orgullosos d'ésser pintats en les parets de les piramides dels reis als
quals varen servir els meus pares.

Les dones riven triomfalment.
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Berzaxor (malhwmorat ). — Ftatatita, filla d'un camaled llengut 1 guer-
x0, els romans estan per arribar. (Les dones fan un crit d’horror; si no fossin
les llances fugirien.) Ni els mateixos descendents dels reis poden resistir-los,
perque cada un d'ells té set bragos i cada brag porta set llances. La sang en
les seves venes és com argent viu bullent, les seves dones son mares en tres
hores 1 a I'endema les degollen i se les mengen.

Una esgarrifanca d’horror agita les dones. Ftatatita, tot mirant-les amb
menysprew 1 burlant-se dels soldats, s'obre pas entre la multitud 1 desafia les
punxes de les llances.

Frararita. — Dones fugiu 1 salveu-vos, fills covards dels déus de fang
que compren els peixaters per cap diner 1 deixeu que ens valguem nosaltres
totes soles.

Berzanor, — Pero abans fes el que t'hem manat, oh terror dels homes!
Porta'ns la reina Cleopatra 1 després vés-te'n on vulguis.

FTATATITA (amb una rialla desdenvosa). — Ara veig per qué els déus ens

'han presa de les mans. (Els guardes obren els ulls i es miren sorpresos els
uns als altres.) Sapigues, soldat poca-solta, que la reina se'ns ha fet fonedissa
una hora després de la posta del sol.

Bevzanor (furiosament). — Bruixa; tu 'has amagada per vendre-la al
seu germa o a Cesar. (L'engrapa pel canell esquerre i l'arrossega ajudat per
uns gquants guardes, al mig del pati 1 després de fer-la caure de genollons,
Belzanor desembeina un esgarrifos ganivet.) On és? On és? O... (branda el
ganivet com st anés a tallar-li el coll.)

Fratatita (fero¢ment). — Toca'm, gos, i el Nil no inundara les teves
terres en set vegades set anyades de fam.

BerzaNor (esporuguit pero desesperat). — Oferiré sacrificis; pagaré.
O si no, espera't. (Al persa.) Tu que ets tan viu: les terres del teu pare cauen
més enlla del Nil. Mata-la tu.

EL PERSA (amenacant-la amb el gamivet). — Persia no té siné un Déu,
pera li agrada molt la sang de les velles. On és Cleopatra?

FTaTATITA. — Persa: tan cert com Osiris viu, que no ho sé pas. La vaig
renyar perqué ens congriava el mal fat parlant amb els gats sagrats i posant-
se'ls a brag. Li vaig dir que la deixariem tota sola quan vinguessin els romans,
en castig de la seva desobediéncia. I ara se n'ha anat... ha fugit... esti ama-
gada. Et dic la veritat. Poso per testimoni Osiris...

LLEs DONES (protestant oficiosament). — Diu la veritat, Belzanor.

BELzANOR. — L’haveu esporuguida i ara s’amaga... Busquem-la... de pres-
sa... pel palau... busquem-la per tots els recons.

Els quardes, guiats per Belzanor, s’obren pas al palau, per entre la munié
de les dones que fugen per la portella.

Fratarita (cridant). — Sacrilegi! Homes a les cambres de la reina!
Sa... (la veu se li apaga en sentir el ganivet del persa al coll).

BeL AFFRIS (posant una ma a lUespatlla esquerra de Ftatatita). — Per-
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dona-la per un moment, persa. (A Ftatatita amb to molt intencionat.) Pa
drina; els teus déus dormen o son de cacera i tens el ganivet al coll. Diga'n:
on s'ha amagat la reina i salvaris la vida,

FraraTita (amb menyspren). — ;Qui detindra l'espasa en mans d'un
neci, si els grans déus I'hi han posada? Escolteu-me, caps sense seny. Cleopatra
em té por, pero encara en té més dels romans. Per ella només hi ha un poder
més gran que el furor de la seva majordona o la crueltat de César, 1 aquest
poder és el de I'Esfinx que seu al desert sotjant el cami del mar. Allo que vol
fer-li-ho saber ho diu a l'orella dels gats sagrats i el dia que fa els anys li
ofereix sacrificis 1 la cobreix amb cascalls. Aneu, doncs, al desert 1 busqueu
Cleopatra a 'ombra de I'Esfinx i pels vostres caps mireu que no pervingui
cap mal,

BeL AFFR1s (al persa). — ;Et sembla que es pot creure aixo, tu, que ets
tan eixerit?

EL pPErRsA. — Per quin cami vénen els romans?

BEr AFFrIS. — Vénen del mar pel desert; han de passar per davant de
I'Esfinx.

EL pERSA (a Ftatatita). — Ah, vella bruixa! Llengua de serpent! Has in-
ventat aquesta historia perqué ens en anéssim al desert a morir-hi a cops d’es-
pasa dels romans. (Alca el ganivet.) Ara sabras qué és la mort!

Fratatita. — Pero no per tu, criatura. (Li agafa un turmell 1 el fa caure
d'una estrebada i fuig acotada al llarg de la paret del palau, perdent-se en la
foscor del recinte. Bel Affris esclata una riallada en veure caure el persa. Els
guardes surten corrent del palau amb Belzanor i un escamot de fugitius, la
majorta dels quals van carregats amb fardells.)

Er pErsa. — Haveu trobat Cleopatra?

BeLzanor. — Ha fugit. L'hem buscada per tots els recons.

ErL SENTINELLA NEGRE (apareixent a la porta del palau). — Ai, pobres
de nosaltres! (Panic general. Tots fugen amb crits de consternacié. L'atxa
de went can @ s'apaga amb la fugida. Foscor. El soroll dels fugitius va extin-
gint-se. Stlenci de mort. Pausa. L'obscuritat t la quietud es transformen a poc
a poc en una boira argentada i en estranyes melodies com les que neixen de
larpa de Memnon a la sortida de la lluna. La lluna plena s'al¢a damunt del
desert © un wvast horitzé apareix a la vista, interceptat per una enorme massa
que aviat, a la resplendor de la lluna, es vew que és una Esfiny damunt del
socol clavat a la sorra. La claror es va avivant, fins que poden distingir-se els
ulls de la imatge mirant fixament en l'aire i endavant amb immobil vigilancia
i entre les seves grapes una massa colorida que és un gran munt de flors roges
de cascall on jaw tmmobil una noia, la tinica platejada de la qual s’alga ritmi-
cament suaw amb l'alenar del seu son tranguil, 1 la seva cabellera ricada brilla
al raig de Uuna com l'ala d'un ocell.

De sobte arriba de lluny un terrible soroll confés (podria ésser el bramul
d'un Minotaure atenuat per la distancia) t la miisica de Memnon para. Si-
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lenci: se senten uns quants tocs de trompeta aguts, Hunyans. Silenci altra ve-
gada. Pel cantd sud, apareix un home que camina amb passes lentes, encisat
pel mistert de la nit, 1 meravellat, s'atura, perdut en la contemplacid, a Ualtra
banda de I'Esfinx, el pit de la qual amb la carrega que hi duw, queden amagats
per la massissa :'.\'f-‘df”il’ de la ;‘-:-‘qm'd.}

['nome. — Salut, Esfinx; Juli César et saluda! He corregut moltes ter-
res buscant les regions perdudes de les quals me n'ha exiliat la meva naixenca
en aquest mon i la companyia de gent com jo. He trobat ramats i pastures,
homes i ciutats, perd no he trobat cap més César, ni una patria per mi, ni home
que se m'assemblés, ni qui pogués fer I'obra dels meus dies o pensar els pensa-
ments de les meves nits. En el petit mon d'enlld, Esfinx, el meu lloc és tan
elevat com el teu en el desert; solament que jo viatjo i tu no et mous; jo
conquisto 1 tu resisteixes; jo treballo i admiro 1 tu vigiles i esperes; jo miro
en l'aire 1 m'enlluerno, miro avall 1 ho veig fosc, miro al meu voltant 1 em
trobo confis, mentre que els teus ulls no paren de mirar enlla — enlla del
mon — a la regio perduda — la patria d'on hem estat bandejats. Esfinx, tu
i jo, estranys a la raca dels homes, no som estranys l'un per l'altre. ;Per
ventura no he tingut esment de tu i d'aquest lloc d'enga que vaig néixer?
Roma és el somni d'un boig: la meva realitat és aquesta. A la GaHia, a Bri-
tania, a Espanya, a la Tessalia, de lluny, he vist com la claror dels teus estels
descobria grans secrets a algun sentinella etern d'aci baix, el lloc del qual no
havia pogut trobar mai. I, finalment, aqui el tenim el sentinella! — imatge
de la part perpétua i immortal de la meva vida, silencios, ple de pensaments,
solitari en el desert d'argent. Esfinx, Esfinx, de nit he escalat muntanyes per
escoltar de lluny el pas del vent — el nostre fill invisible, oh Esfinx —, jogui-
nejant amb les teves arenes, xiuxiuxejant rialler. Venint aqui era el meu desti
qui m'hi guiava; perqué jo soc aquell del geni del qual tu ets el simbol: part
bestia, part dona, part déu—en mi no hi ha res d’home. Esfinx, he des-
entrellat el teu enigma?

LA NOTA (que s'ha despertat i sotja cautelosament del sew niu estant per

veure qui parla). — Senyor vell.

CEsAR (avanga wiolentament 1 treu lespasa). — Déus immortals !

[.A No1Aa. — Senyor vell: no fugis.

CEsARr (estupefacte). — “Senyor vell: no fugis!” Aixo, a Juli Cesar!

[LA No1A (amb insisténcia). — Senyor vell.

Cisar. — Esfinx, centenaria com ets encara t'hi fas veure? Per més que
tinguis la veu de nena séc més jove que tu.

[LAo No1Aa, — Puja aqui dalt, cuita; si no els romans vindran 1 se’t men-
jaran

CEsAR (corre a donar el tomb per Uespatlla de I'Esfinx i la ven). — Una

noia al seu pit! una criatura divina!
[La no1a, — Puja, de pressa. Enfila’t pel costat i dona la volta a arros.

Segons.
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CEsar (admirat). — Qui ets tu?

LA nora. — Cleopatra, reina d'Egipte.

CEsar. — Reina dels gitanos, vols dir.

CreorATRA. — No has de faltar-me al respecte, si no 'Esfinx et fara
menjar pels romans. Puja. S'hi estd molt bé.

CESAR (per ell). — Quin sommni! Quin magnific somni! No me'n desper-
teu i conquistaré deu continents per pagar l'haver-me deixat somiar fins el
capdavall. (S"enfila pel flanc de I'Esfinx i rapidament apareix en el socol,
i volta per U'espatlla dreta.)

CLEOPATRA. — Vés amb compte. Molt bé. Ara, seu; pots posar-te a l'altra
grapa. (Ella s’assen comodament a la grapa esquerra.) Es molt poderosa i ens
protegird; perd (esgarrifant-se 1 amb planyivola desolacié) no ha volgut fer
cas de mi ni fer-me companyia, Estic molt contenta que hagis vingut: estava
tan sola! No has pas vist un gat blanc per aqui?

CESAR (asseient-se a poc a poc a la grapa dreta, molt admirat). — ; Que
n'has perdut algun?
CLEOPATRA. — Si; el gat blane sagrat; no és horrible aixo? L’he volgut

dur per sacrificar-lo a I'Esfinx, perd quan tot just sortiem de la ciutat una
gata negra l'ha cridat, d'un bot m'ha fugit dels bragos i li ha corregut al dar-
rera. No creus que la gata negra potser era la mare de la meva rebesdvia?

CEsar (mirant-la fixament). — La mare de la teva rebesavia! 1 bé,
per qué no? No em sorpendria res en aquesta nit de les nits.

CLEOPATRA. — A mi em sembla que si que ho deu haver estat. La besavia
de la meva besavia era una gata negra del gat blanc sagrat, 1 el riu Nil en va
fer la seva setena muller, Per aixo tine els cabells tan ondulats. T per aixo
vull que sempre em deixin fer el que em vingui de gust, tant si ho volen els
déus com no. Aixo em ve de que tinc la sang feta amb aigua del Nil

CEsar. — Qué hi feies aqui a aquestes hores de la nit? Que hi vius?

CreoraTRA. — I ara! Soéc la reina, 1 viuré en el palau d’Alexandria aixi
que hagi matat el meu germa que va treure-me'n, Quan sigui prou gran faré
el que voldré. Podré emmetzinar esclaus 1 mirar com es retorcen, i manaré
que fiquin Ftatatita dintre un forn arborat.

Cesar, — Hum! Perd, mentrestant ;per qué no ets a casa i ben acotxada
al Mit?
CLEOPATRA. — Per qué els romans estan a punt d’arribar per menjar-nos

a tots. Tu tampoc ets a casa 1 al llit.

CESAR (amb conwiceid). — Si que hi sée. Visc en una tenda, i ara soc
a la tenda profundament adormit i somio. ;Per ventura et penses que crec
que ets de carn i ossos, quimérica petita visio encisadora?

CLEOPATRA (escapant-se-li el riure 1 acostant-se-li amb confianca). —
Ets un vell molt divertit. M'agrades.

CESAR. — Ah, aix0 destrueix el somni. Per qué no somies que séc jove?

CrLEoPATRA. — Prou que m'agradaria que ho fossis; perd aleshores

9
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m’hauries fet molta més por. A mi m'agraden els homes, sobretot els joves
amb uns bragos tornejats i forts, perd m'espanten. Tu ets vell i més aviat
ets magre i desnerit. Pero tens una veu melosa i estic molt contenta de tenir
algli per parlar, encara que em sembla que no tens el seny complet. Déu ésser
la lluna la que et fa parlar sol amb tanta poca-solta.

Cesar. — Que! has sentit el que deia? Feia oracié a la gran Esfinx.

CreorATRA. — Perd si aquesta no és pas la gran Esfinx.

CeEsar (molt desiHusionat, alca la vista a Uestatua). — No?

CLEOPATRA. — Aixa no és sind un cadell d’Esfinx. Perque la gran Esfinx
ho és tant de gran que entre les potes hi té un temple. Aquesta és la meva
gatona esfinx de cria estimada. Diga'm: jcreus que els romans tenen algun
bruixot capag de treure’ns de I'Esfinx per art d’encantament?

Cisar, — Per qué? Et fan por els romans?

CLEOPATRA (molt seriosament). — Oh, se’'ns menjarien si ens agafes-
sin. Son barbars. El seu capita es diu Juli Cesar. El seu pare era un tigre i la
seva mare una muntanya encesa; té el nas com una trompa d’elefant. (César
involuntariament es frega el nas.) Tots tenen el nas llarg i ullals de vori, i
cues petites 1 set bragos amb cent fletxes cada un, i viuen de carn humana.

Cesar. — T'agradaria que t'ensenyés un roma de debo?

CLEOPATRA (‘horroritzada). — No. M'esglaies.

CEsAR. — Que hi fa si aixo és un somni... només...

CrLEOPATRA (amb agitacié). — No és un somni; no és un somni. Mira,
mira. (Es treu una agulla dels cabells 1 Uhi enfonsa repetidament al brag.)

Cesar. — Uil.. Prou. (Irat.) Com goses?

CLEOPATRA (avergonyida). — Com que deies que somiaves. (Fent el plo-
rico.) Jo només volia fer-te veure...

CEsar (amable). — Vaja, vaja: no ploris. Una reina no ha de plorar.
(Es frega el brag 1 s'admira de la realitat de la coissor.) Estic despert? (Dona
uns quants cops de ma a I'Esfinx per convéncer-se de la seva solidesa. Sent
talment la realitat que comenga dalarmar-se 1 diu perplex.) Si, jo... (tot
esglaiat) no: impossible; és una bogeria, és una bogeria! (Desesperat.) Tor-
nem al campament... al campament. (S’al¢a disposat a saltar daltabaix del
socol.)

CLEOPATRA (abragant-lo amb temor). — No; no has d'abandonar-me.
No, no, no; no te’'n vagis. Tinc por... tinc por del romans.

CESAR (sequr que esta realment despert). — Cleopatra: jpots veure'm
ben bé a la cara?

CrLEoPATRA. — Si. Es molt blanca al clar de lluna.

CiisAR. — ¢ Ja estas segura que és la claror de la lluna que em fa ésser

blanc que els egipcis? (Sorrut.) Et sembla si tinc un nas massa llarg?

CLEOPATRA (recula, paralitzada per una terrible sospita). — Oh!

CEsar. — Es un nas roma, Cleopatra.

CrLEoPATRA. — Ah! (S’alga fent un crit estrident, volta per lUespatlla es-
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querra de I'Esfinx, salta a U'arena 1 cau de genolls xisclant amb frenétiques
stipliqgues.) Mossega'l, fes-lo en dos trossos. Esfinx, mossega’l. Jo volia
crificar-te el gat blanc... de debo... Jo. (César, gue ha baivat del sicol, la toca
per U'espatlla.) Ah! (Enfonsa el cap entre els bragos.)

Cisar. — Cleopatra: jvols que et digui com ho has de fer perqué Ces
no se't mengi?

CLEOPATRA (arrapant-se-li suplicant). — Oh, si, oh, si, si. Robaré les
joies de Ftatatita i te les donaré. Faré que el Nil et regui les terres dues ve
gades cada any.

CEsAR. — Quietud, quietud, criatura. Els teus déus tenen por dels ro-
mans; ja veus que I'Esfinx no gosa mossegar-me ni impedir que et porti
Juli Cesar.

CLEOPATRA (suplicant amb wveu feble). — No ho faras, joi que no ho
faras? Has dit que no ho faries.

Cesar. — César no es menja mai les dones,

CLEOPATRA (algant-se d'un bot fota esperancada). — No?

CEsArR (intencionat). — Pero devora les noies (ella torna a caure de
genolls) 1 els gats. Tu ets una noia sense seny i descendeixes d'una gata ne-
gra. Ets noia i gata, dones.

CLEOPATRA (tremolant). — 1 em devorara?

Cisar, — Si; fora que li facis creure que ja ets una dona.

CLEOPATRA. — Oh, has de buscar-me un bruixot que em faci dona. ;Ets
bruixot tu?

CiEsAR, — Qui sap. Perd aixo seria molt llarg i aquesta mateixa nit has
de presentar-te a César al palau dels teus pares.

CreoPATRA. — No, no. No goso.

Ctsar. — Per gran que sigui la por que tinguis, per gran que sigui
I'horror que César et pugui fer, t'hi has d'encarar com una brava dona 1 una
gran reina, i no has de tenir por. Si la ma et tremola, si la veu se't nua, ales-
hores... bona nit 1 bona hora! (Ella gemega.) Perd si ell et creu digna de go-
vernar, s'asseurd al tron al teu costat i et fara la veritable sobirana d'Egipte.

CLEOPATRA (desesperada). — No; m’ho coneixera, m'ho coneixeri.

CEsAR (gairebé amb tristesa). — Es deixa enganyar facilment per les
dones. Els ulls femenins l'enlluernen, i veu les dones, no tal com son, siné
com voldria que fossin.

CLEOPATRA (esperangada). — Aixi, dones, el podrem enganyar. Em
posaré el vestit de Ftatatita i em pendra per una vella.

CEsar. — 51 fas aixo se’t menjara d'una bocada.

CrLEOPATRA, — Pero jo li donaré una coca amb el meu opal magic amb
set pels del gat blanc dintre, i...

CisAR (bruscament). — Pxe! ets una ximpleta. Se us menjara la coca
i tu. (Li gira Uesquena despectivament,)

CLEOPATRA (corrent-li al darrera i se li arrapa al brag). — No em dei-
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xis, no em deixis. Faré tot el que voldras. Seré bona minyona. Seré la teva
esclava. (Altra vegada el toc esgarrifds es sent a través del desert, perd més
a la vora. Es la trompa guerrera romana.)

Crsar, — Escolta!

CLEOPATRA (tremolant). — Que és aixo?

Cizsar. — La veu de César.

CLEOPATRA (estirant-lo per la md). — Fugim. Vina, oh, vina!

CEsArR. — Amb mi estas segura fins que t'asseguis al teu tron per rebre
a César. Acompanya-m’hi.

CLEOPATRA (no M wvew de contenta de poder-se'n anar). — Si, si, anem,
anem. (Torna a sonar la trompa.) Oh, vina, vina, cuita, Els déus estan enut-
jats. No sents com trontolla la terra?

Cizsar. —- fis el pas de les legions de César.

CLEOPATRA (estirant-lo). — Fugim, de pressa. I de passada mirem si
trobem el gat blanc. Es ell que t'ha convertit en roma.

CEsar. — No curaras mai, no curaras mai! Anem! (La sequeix 1 men-
tre travessen el desert, la trompa sona cada vegada més fort. La claror de la
lhina s'esvaeix: 'horitzo altra vegada s'ennegreix trencat només per la fan-
tastica silueta de U'Esfiny. El cel també desapareix en la foscor 1 no es veu
res fins que la resplendor d'una antorxa llunyana topa amb unes grans pilas-
tres egipcies que aguanten el sostre d'un corredor majestuds. Al capdavall
del corredor apareix un esclaw negre amb una antorxya. César encara sequerx
gutat per Cleopatra. Segueixen el passadis; César observa atentament l'es-
tranya arguitectura i les ombres de les pilastres que el pas de l'antorxa fa
recular silenciosament, d'entre les ombres de les quals sembla que entrin ¢ sur-
tin figures d’homes amb ales 1 cap de faleo © grans gats de marbre negre
que fa l'efecte que s'esmunyin endins 1 enfora sotjant em un parany. Més
avall, la paret fa una colzada i forma wna cruilla espaiosa on César veu, a
la dreta, un tron, t darrera el tron una porta. A cada costat del tron hi ha una
fina pilastra amb una llantia al cim. )

CEsar. — Quin lloc és aquest?

CrLeoPATRA. — Aqul és on m'assec al tron quan em deixen pesar la co-
rona i el vestit de reina. (L'esclau al¢a l'antorxa per mostrar el tron.)

CESAR, — Mana a l'esclau que encengui els llums.

CLEOPATRA (temerosa). — Que et penses que puc?

CEsAr, — Es clar que si. Ets la reina. (Ella vaciHa.) Vaja.

CLEOPATRA (timidament a U'esclan). — Encén els llums.

FTATATITA (apareixent de sobte de darrera el tron). — Atura’t. (L'esclau
es deté. Ella es gira sorruda a Cleopatra que tremola com una criatura atra-
pada fent una malesa.) ;Qui hi ha aqui amb tu i com goses manar que encen-
guin els llums sense ordre meva? (Cleopatra calla estemordida.)

CEsar. — Qui és?

CLEOPATRA. — Ftatatita,
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Fratatita (arrogantment). — La majordona de...

CESAR (interrompent-la secament). — Parlo amb la reina. Calla. (A

d
Cleopatra.) Aixi es comporten els teus servidors? Treu-la; i tu (a l'esclau)

fes el que t'ha manat la reina. (L'esclau encén les lanties. Mentrestant Cleo-
patra esta nequitosa de por de Ftatatita.) Tu ets la reina: fes-la sortir

CLEOPATRA (manyaga)., — Estimada Ftatatita, haurds d'anar-te'n
estoneta nomes.

CEsar. — No li manes que se'n vagi: la pregues. No ets una reina. Se-
ras devorada. Adéu. (Va per anar-se'n.)

CLEOPATRA (arrapant-se-li). — No, no, no. No em deixis,

CEsArR. — Un roma no ha de tenir tractes amb una reina que té por dels
seus esclaus.

CLEOPATRA. — No en tinc de por. De debo no en tinc.

FTATATITA. — Ja veurem qui en té de por aqui. (Amenagadora.) Cle
patra...

CEsar, — Agenolla't, dona: jque et penses que jugaras amb mi com amb
un nen? (Senyala el sol als peus de Cleopatra. Ftatatita, mig esporuguida, mig
rebeca, dubta. César crida el negre.) Esclau, (El negre se li acosta.) Saps
tallar caps? (El negre fa gue si amb el cap i riv ensenyant totes les dents
César agafa l'espasa amb la beina disposat a oferir-la pel puny al negre 1 es
gira altra vegada a Ftatatita, repetint-li el senyal.) Ja t'hi has pensat prou?

Ftatatita, esporuguida, s'agenolla davant Cleopatra que amb prou feines
pot creure el que veu.

FTATATITA (regallosa). — Oh, reina, no oblidis qui t'ha servit, en el mo-
ment de la teva grandesa.

CLEOPATRA (radiant i excitada). — Vés. Vés-te'n. Surt. (Ftatatita s'alca
amb el cap cot i recula cap a la porta. Cleopatra espia la seva submissid duida-
ment, quasi picant de mans de tant que li tremolen. De sobte crida.) Dona'm
alguna casa per pegar-li. (Agafa una pell de serpent del tron i corre darrera
de Fiatatita fent-la giravoltar enlatve com un fuet. César s'hi precipita d’un
bot, l'agafa 1 U'aguanta mentre Flatatita fuig.)

CEsARrR. — Sap esgarrapar la gateta,

CLEOPATRA (deixvant-se anar). — Vull pegar a algli. Doncs pegaré a
aquest. (Fueteja l'esclaw.) Té, té, té. (L'esclau futg esporuguit pel passadis
i desapareix- Ella llenca la pell de serpent i puja corvent els graons del tron
agitant els bragos i cridant.) A 1'tltim séc una reina de debol... una reina de
debo! La reina Cleopatra! (César mou el cap en senyal de dubte, tota vegada
que percep que els avantatges d'aquest canvi son discutibles des del punt de vista
del benestar general d Egipte. Ella es gira 1 se'l mira amb alegria. Aleshores
salta del tron, corre cap a ell © l'abraga arravatada, cridant.) Oh, t'estimo
perqué m'has fet reina.

CEsAR. — Pero les reines només estimen els reis.

CLEOPATRA. — Jo faré reis a tots els homes que estimi. Jo et faré rei.
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Tindré molts reis joves, amb bragos tornejats, i forts, i quan n’estigui can-
sada els mataré a vergassades; perd tu serds sempre el meu rei: el meu ga-
lant, el meu rei bo, el meu rei savi, el meu bon rei vell.

CEsar. — Si, les meves arrugues, les meves arrugues! I el meu cor in-
fantil! Tu seras la més perillosa de totes les conquistes de César.

CLEoPATRA (espantada). — Cesar! Ja no em recordava de Ceésar! (An-
siose.) Li dirds que soc reina, oi?... una reina de debo. Escolta (misteriosa-
ment manyago.) Fugim 1 amaguem-nos fins que César sigui fora.

CEsar. — Si tens por de César, senyal que no ets veritablement reina, i
encara que t'amaguessis sota una piramide, ell hi aniria de dret i te'n treuria
amb una ma. I aleshores... (fa petar les dents).

CLEOPATRA (tremolant). — Oh!

CEsar. — Doncs, espanta’t si goses. (Torna a sentir-se el toc del corn al
lluny. Ella gemega esglaiada. César s'hi diverteix, exclamant:) Aha! (César
‘acosta al tron de Cleopatra.) Vina, posa't al teu lloc. (Lt agafa la ma i l'acom-
panya al tron. Ella esta massa esfereida per parlar.) Eh, aqui; Ftatatita. ; Com

i
ho

?

fas per cridar els esclaus:

CLEOPATRA (gairebé sense alé, arraulint-se tremolosa). — Pica de mans.
(César ,"-'.L';J de mans. Ftatatita entra )]

Cesar. — Porta el vestit de la reina 1 la corona 1 fes venir les dones del
i vesteix-la.

CLEoOPATRA (anhelant... refent-se una mica). — Si, la corona, Ftatatita.
Em posaré€ la corona.
Fratatita. — Per qui ha de vestir-se de gala la reina?

CEsAr. — Per un ciutada de Roma. Un rei de reis, Ftatatita.

CLEOPATRA (picant de peus). — Com goses fer preguntes? Vés i fes el
que t'he manat. (Ftatatita surt amb agre somriure. Cleopalra s'acosta deci-
dida a César.) César coneixera que soc una reina quan em vegi amb la corona
i el vestit reial, veritat?

Cisar. — No. ;Com vols que conegui que no ets una esclava vestida de
reina?

CLEOPATRA, — Tu I'hi has de dir.

Cisar. — Ell no m'ho preguntara. Ell reconeixera Cleopatra pel seu
orgull, pel seu coratge, per la seva majestat i per la seva bellesa. (Ella se'l

Fl

mira com si dubtés.) Tremoles?

CLEOPATRA (esgarrifant-se de por).— No... jo... jo (amb veu molt de-
fallida). No.

Ftatatita i tres dones entren amb el vestit reial,

Fratatita. — De totes les dones de la reina només s’han quedat aques-
tes tres. Les altres han fugit. (Comencen de vestir Cleopatra, que paHida 1 im-
mobil, les deixa fer.)

Cisar. — Esta bé. Amb tres n'hi ha prou. El pobre César generalment
ha de vestir-se sol.
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FraTaTITA (0rgullosament). — La reina d'Egipte no és un barbar roma
(A Cleopatra.) Sigues valenta, filla meva. Alca el cap davant de l'estranger

Cizsar (contemplant Cleopatra i posant-li la corona al cap). — Es dole
o amargant esser reina, Cleopatra?

CLEOPATRA. — Amargant.

CESAR, — No tinguis por, i conquistaras Cégar, Ftatatita: jja vénen els
romans ?

¥

Fratarita. — Ja han arribat i els guardes han fugit.

[LEs DONES (lamentant-se). — Ai, pobres de nosaltres!

El negre entra corrent.

ErL NEGRE. — Els romans son al pati. (Fuig per la porta. Les dones el
segueiven xisclant, La cara de Fiatatita expressa una salvatge resolucio: no es
belluga. Cleopatra dificilment pot contenir-se i no fugir amb les dones. César
Fagafa pel canell i la mira enérgicament. Ella es sotmet com un martir.)

CEsar. — La reina ha de rebre a César tota sola, Respon: “Aixi sigui”.

CLEOPATRA (esblaimada). — Aixi sigui.

CESAR (deixant-la anar). — Bé.

Se sent el trepig i el brogit d'homes armats. El terror de Cleopatra
augmenta. El corn sona molt a la vora, sequit d'un formidable clamor de
trompetes. Aixo és massa per Cleopatra; fa un crit i fuig cap a la porta. Flata-
tita la detura violentament.

FTATATITA, — Jo t'he criat. Has dit: Aixi sigui i encara que et costés la
mort has de fer honor a la paraula de reina. (L'empeny cap a César que la
rep 1 gairebé per forga la porta al tron a costat d'ell.)

Crsar. — Ara, si tremoles... (S'asseu al tron.)

Ella esta dreta, pero sense esma, esperant mortr. Els soldats romans en-
tren tumultwosament pel passadis guiats per Uensenya amb Uaguila 1 el seu bu-
cinator, un minyé cepat amb Uinstrument posat al wolt del cos, la campana
de bronze del qual té la forma d'un cap de llop udolant. Quan arriben al
creuer, miren embadalits el tron, s'arrengleren ordenadament al davant, des-

embeinen les espases i les alcen eridant: Salut, César! Cleopatra es gira i mira

César amb ulls esverats; comprén la situacié 1 amb un gran sospir d'allibe-
rament, cau en els seus bragos.
BeErNARD SHAW
Trad. de Carles Capdevila
(Seguird)
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rimera lligé d'energética pairal:
Menja pa de casa.

No beguis altres vins siné els de la vinya de la tradicid patria.

Cerca en el teu terrer la teva veritat.

Imperatius aforistics, dinamica docent. Amb aquells altres tmperatius que
expandiren antany la popularitat americana del Missatge a Garcia — litera-
tura de l'obediéncia contra literatura de I'evasié — sigueu breus, el vostre
temps val tant com el meuy, el silenci multiplica la feina, tenim armats els dos
caminadors de la ciutadania de série a la qual ha davallat el somni d’una cons-
ciencia militant dels moralistes de l'accié de UEstat.

Més d'una vegada, escapols de U'ordre de la geometria i cavallers postu-
lants de l'ordre de l'aventura, haviem fet el nostre somni de ciutadania. Cal
dir, pero, que Uatrejavem amb Uexigéncia de l'estat de gracia maragallia que
afinés la nostra vida moral.

Dit d’altra manera, somidgvem una possible sensibilitat de I Estat.

Ara, hem pogut llegir el primer precepte de la ligé d'energética pairal
que comentem: Menja pa de casa, sota un monument amb els simbols mutilats
i les estatues decapitades; el segon precepte: No beguis altres vins sino els de
la vinya de la tradici6 patria, a la paret d'una casa senyorial des del primer pis
de la qual, a les dew del mati, abocaven la pols del recollidor al carrer; i el
tercer precepte: Cerca en el teu terrer la teva veritat, a Uindret mateix del ma-
nament civil: No poseu cartells ni embruteu els murs.

Hem constatat doncs el fet real d'una preceptiva sense sensibilitat, d'una
voluntat estatal sense finesa, d'un somni de cintadania sense el contingut mo-
ral de l'estat de gracia que justifiqui la nostra adhesié.

I gosem dir que sense un treball previ de la senstbilitat de Uesperit el som-
ni de I'Estat pur menaria al mateixr suicidi angelista denunciat per Maritain
a qué porta el somni de Uart pur, per oblit de la matéria.

A U'Estat pur, oposem la ciutat concreta. La ciutat en la qual, ha dit Ches-
terton, les pedres del carrer i els maons de les parets son veritables simbols
formals: el missatge d'un home tan precis com una carta o com un lelegrama.

Maduresa de la divisa Catalunya ciutat, el seny i l'abast sensible de la
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qual, en Uordre individual civil, defini Gabriel Alomar, 1, en Uordre coHectiu,
han coneretat les darreres generacions catalanes.

L'any 1924, amb motiu del Congrés Internacional de les Ciutats celebrat
a Amsterdam el mes de juny, Manuel Alcantara 1 Gusart comenta amb justesa
aquest mateix tema i lligava amb fina percepcii els problemes de la técnica amb
els de la politica municipal i amb els de la sensibilitat de U'esperit ciutadd que
aqui aHudim.

La intencié dels comentaris d'avut es complica al cor mateix de la cruvilla
d'aquells 1 d'altres problemes substancials que voreja. St en les activitats de
l'esperit que desvetllaren la nostra consciéncia hem arribat al punt que el mot
Renaixement té una significacié (punt de troballa de la poesia i de Uerudicio,
moment de la Bernat Metge, veritable ratio studiorum, formador de les hu-
manitats nostrades del nostre futur, cotnecidéncia de Pompeu Fabra i de les
deixes del Noucents que ens han donat una Pléiade 1+ un Diccionari), és d'espe-
rar que també nosaltres vewrem Uarribada al punt que el mot ciwnl s'animi dels
continguts d'intelligéncia, de sensibilitat 1 d'ética que li somiem.

II

Parlem de revisions abans que l'estudi erudit t els documents anecdotics
completin la nostra informacié. Coneizxem poc i malament i antologiem massa
de pressa. Vulgaritzem les llums de U'esperit sense una iniciacié prévia, sense

meréizer el do de la llum inteHectual plena d’amor.

Rewisid dels Jocs Florals. Revisic del Noucentisme. D'acord. Pero jom
és la historia dels Joecs Florals i l'anecdotari de la vida dels Jocs Florals? Els
cafés barcelonins, les tertitlies de les Uibreries del Vuitcents, l'auca de les
revistes de la revolucid, de la restauracidé 1 de la fi de segle esperen els scus
cronistes 1 els seus manefles.

;No hi ha més enlla del timid epistolari que coneixem de I'Aguilé i del
tast del Doctor Costa 1 Llobera tot just mig promeés? ;De les inquietuds de
Josep Pijoan 1 dels primers tntents d’estructuracio de U'Institul, no en sabrem
mai la grandesa i la servitud?

JPer qué hem wolgut fer a correcuita la part de la immortalitat de Joan
Salvat-Papasseit, st encara havia de sorpendre Uintent destablir el lligam que
Uemparenta amb el senyor Maragall i amb el senyor Vilanova i feia riure
algii que el nom del Senyor Esteve enalteixi el dels barcelonins mestres?

JOn és el Rierola d'avui que ens familiaritzi amb aquestes generalitza-
cions prévies 1 ens prepari a copsar les arrvels timiques del burgesisme mara-
gallia i de U'anarquisme salvatia; dels dialegs vilanovins de portal de casa (es-
mentem el modélic La rossa) t de les gracies i facécies dels nens de l'escala
de Salvat-Papasseit? ;Qui ens argumentara aquesta dita: — No temeu [es-
tevisme botiguer ni el fidel casolanisme salvatia que demana una rondalla




LA NOVA REVISTA

138

de ben morir; temeu més aviat el venegaire de tots els oficis i el llibert de totes
les fidelitats?

Sabem fer targetes de visita o carnets de sindicat amb els noms més
gloriosos. Esperem encara el nostrament de les Summes de la Fe i de la Raé
a l'abast de la fam de coneixement que no sacien les notes de societat ni els
mitings.

Hi ha molts camins inédits, paralels al de la Fundacié Bernat Metge,
que criden la generositat dels nostres rics © moltes empreses que podrien dei-
xar-se temptar per l'éxit de la curtositat que no han exhaurit els fulletinistes
ni els narradors a la manera de Baroja.

El treball critic editorial dels joves eseriptors castellans de l'escola anda-
lusa amb motin del centenary de Gongora, és un exemple autoritzat. No ens
manquen homes especialitzats que ofereixin a les disputes dels doctes, obres
com les que els estrangers s'apliquen a fer habituals. (Cal esmentar la darrera
que ens ha vingut a mans, d' Aubrey F. G. Bell, sobre Fra Luis de Ledn i el
renaixement espanyol.)

L’altre aspecte: Un llibre, entre mul llibres banals, editat a Paris per
la Franco-Ibero-Americana, LLa Bohemia espafola de Paris a fines del siglo
pasado, del Sr. Isidoro L. Lapuya, assenyala les possibilitats de l'interés 1 del
mercat de l'anécdota. Pensem només, a partir de I'anecdotari d' Almanac d'En
Llanas i de Pompeu Gener, de la catalanitzacio de les lletres parisenques d'En
Rustiiol 1 dels fragments de memories de Puig 1 Ferreter en publicacio, amb
els records de Jawme Brossa, de Pujula i Vallés, de Joaguim Sunyer, de Pérez-
Jorba, de Josep Pla, d'En Miré, d'En Gassol, d’En Xammar i de tols els
altres, amb la reeixida traca d’alguna de les fulles d'arts i lletres de Joan Sacs.

No escau aqui dir més. Es deure dels Butlletins del temps registrar i prou.

111

Nowalis deia: La poesia és la realitat absoluta.

Maeterlinck, qui revela Nowalis als joves francesos de 1895, afirma del
pensament mistic d'aquell que és com l'esguard de V'infant que mira la mun-
tanya o la mar 1 retratd Nowvalis mateix com un angel inocupat i distret per
llargues recordances.

Totes aquestes coses, ara repetides amb motiu de la publicacié en fran-
cés del Diari intim, dels Himnes a la nit i de les Maximes inédites de Nowvals,
coincideixven a casa nostra amb ['evocacié de Joan Maragall — traductor pre-
cisament de IEnric d'Ofterdingen — que Josep Pijoan acaba de popularitzar.

Comprenem la impressié que Novalis havia de fer a Maragall, angel in-
ocupat també i distret per les perspectives gewials de la personalitat. La veu
viva que redimeix al Comte Arnau és una aplicacié de la missié més alta atri-
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buida per Novalis a 'home, entre el constant devenir moral i el |
de la creacid,

Maragall, perd, en el sondeig de U'invisible no s'oblida mai de
peus a terra. El crec en la resurreccid de la carn del Serrallonga, és un crit
d'alerta a les noves generacions i una defensa contra les suggestions de |
magia. I és per ell que Uheréncia wmaragalliana, destriada dels inefables cos-
mics que podien wvalorar-la en fallida, ha reditat els guanys literaris concre
que Manuel de Montolin constatava (anys 1918 1 r9ro) a 'Almanac de La
Revista.

En El meu Don Joan Maragall de Josep Pijoan, aquelles constatacions
hi sén oblidades i la significacié de Maragall hi és limitada i deturada quinze
anys enrera d'avui de tant com woldria ser-hi estesa en diluida esséncia. Son
precisament els anys de U'allunyament pairal de Pijoan. Sén els anys que van
de Xénius a l'Esclasans: servei de la paraula, que és la grandesa de la pa-
raula. Estructuracié de les forces mitiques i dels simbols. Si al comengament
era el Verb, la quotidianitat obligava la sistematitzacié articulada del Credo,
per tal que la terra ferma aguanti la verticalitat del cos a posta per mirar en
l'aire.

Els anomenats antimaragallians han realitzat aquesta conciliacio el daler
de la qual consumi la vida de Don Joan Maragall. Si el joc de les reaccions
literdries empeny ara una generacié novissima agradada de dir-se maraga-
lliana, caldra que la facilitat d’adhesié nominalista no li serveixi per enemis-
tar les coses conciliades.

L'endema logic de Mossén Cinto és certament la gramatica d'En Fabra
L'endema de Maragall, a Catalunya, han d'ésser les vocacions que faran pos-
sible la realitzacié plena de la Fundacié Bernat Metge 1 la gloria poética d'una
pléiade definidora del nostre Renaixement.

Després d'aixd, sera logic el maragallisme. I la nostra llengua amb Dic-
cionari ¢ Escola mnecessitara la descongestio de tota mena d'estils directes 1
sobreeixits, Déu faci que aleshores no manquin els Josep Pijoan i els Josep
Pla just al punt que no encisin cap impaciéncia ni disfressin cap voldria ésser
dels qui ja puguin dir soc.

J. M. LOPEZ-PICO
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REFLEXIONS SOBRE LA MUSICA
CENT ANYS DESPRES DE LA MORT DE BEETHOVEN

EETHOVEN ha estat lapidat en el seu centenari (1), ens en adonem,

clarament, ara, després d'apagades les refulgents margarides giratories
de tots els focs artificials que el mén ha encés en honor seu. El que més ha
perjudicat 'obra musical de Beethoven, crec jo, és que tot l'esclat apologetic
d'aquest moment ha tingut per base la repeticio dels topics més usats amb els
quals les generacions anteriors havien valoritzat I'obra de Beethoven.

I és pel joc d'aquestes mateixes valors, que ahir varen colocar la pro-
duccid beethoveniana al cim de totes les creacions musicals (apologia de la
dolor, heroica lluita de la voluntat contra el desti, aspiracié a una vaga ideo-
logia), avui completament desacreditades i tingudes per atemptatories a la
bellesa pura de la musica entre les noves promocions artistiques, ¢o que ahir
tenia l'aparenga d’'un magnific baix relleu de marbre, i avui sembla, a certs
ulls, Ilis com un palet.

Pero quan hom llegeix conceptes com aquests (2): “Beethoven declama
la seva tragedia, humana sens dubte, pero d'una humanitat estretament indi-
vidual” ; “Beethoven no s'ha elevat mai fins a la musica integral, aquella que
espontaniament amalgama en un tot indissoluble, I'embriaguesa dionisiaca i
el somni apoHini, la joia sensorial i la inteligéncia especulativa, per assolir
una bellesa especifica objectiva”, hom veu que, posats a negar, aquests se-
nyors literats que ells mateixos es diuen critics musicals, es fonamenten, de-
clarant-la viable, doncs (queé s'és fet de la critica objectiva de la musica?), en
aquella fantasmagoria literaria i ideologica dins la qual els nostres antecessors
han embolcallat 'obra beethoveniana per assolir, ells, una finalitat totalment
contraria.

Victor Hugo, George Sand, Dumas pare, sén citats avui a proposit de
la musica de Beethoven com ahir eren citats Shakespeare, Homer i la Biblia.

Amb el mateix dret que es pren el literat per parlar amb autoritat de

(1) Ens referim a l'actual moviment antibeethovenia que han reflectit diverses revistes
estrangeres; en aquests assumptes, a casa nostra sempre opinem en bloc, que equival a dir
que no tenim opinid propia.

(z2) De Jean Marnold al Mercure de France (abril de 1927).
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musica, jo em permetré, amb tota humilitat, una petita digressio extramusi
cal, i parlar del “subjectivisme” transformat avui en espantall per les escoles
modernes d'art 1 per alguns significats classicitzants.

En realitat res no existeix per a nosaltres, siné nosaltres mateixo
L’home re-crea a la seva mida la Creacié, El mon espiritual i el mon terrenal
els hem fixat en unes formes delineades per la nostra propia limitacio

Evidentment que deu existir I'objecte pur, perd nosaltres el desconeixem
en la seva puritat. El subjecte crea la realitat ficticia de cada cosa, aixi les
coses semblen ésser tal com les veiem, o millor dit, segons com cada u de nos-
altres les veu. Aixo ha fet possible la diversitat en art. En el camp cientific,
la recerca de la veritat és la recerca de la realitat, de les qualitats intrinseques
de les coses que ens volten,

Déu, alhora que ens manifestava la seva benignitat, ens donava una
prova de la seva saviesa infinita, encarnant-se en una forma humana, el Crist,
a fi que ens arribés la seva paraula que d'altra manera no hauria pas estat
compresa per nosaltres.

I la nostra inteHigencia és forca limitada perque recolza en els nostres
coneixements incomplets, i les nostres passes endavant les empeny sempre la
intuicio.

Reduim, ara, el terme “subjectivisme” a la seva accepeid literaria.

Un poeta pot entretenir-nos amb la relacid de casos particulars comple
tament aliens al nostre interés, perd entengui’s be, que si un d'aquests estats

animics que ens semblen nimis i poc importants per a fixar la nostra atencio

assoleix la seva forma expressiva perfecta, cristalitzant en una imatge felic,
la seva influéncia transcendeix als altres homes i, passades algunes genera-
cions, 'anomenem classic,

L'anima d'un home amb la d'un altre, sén dos miralls identics que es
reflecteixen, és nomeés l'envoltura organica que depen del procés inconegut
de les reaccions quimiques al qual esta sotmesa des dels nostres més llunye-
dans avantpassats fins els nostres progenitors, la composicio de la nostra ar-
gila, que crea aquestes dissemblances entre nosaltres, i fa que el nostre mirall
tingui des de la nostra naixenca un grau determinat d'opacitat o de claror.

El poeta és I'home que percep, recorda i transmet als altres, un movi-
ment fugisser de 'anima.

Ironicament s’ha dit que son els poetes els qui inventen les nostres sen-
sacions, perd ja sabem que no les inventen pas perqué elles ja existeixen en
nosaltres, fins en som dominats inconscientment, perd és per la sensacio des-
crita pel poeta que les coneixem 1 les retrobem.

Sense l'estudi previ de llur jo, no haurien estat possibles en literatura,
ni un Dant, ni un Shakespeare.

La Vita Nuova del Dant és una vera exploracié al seu mon interior. El
lector d’avui no pot pas mancar de trobar el Dant ben modern, si llegeix per
exemple, el Sonet XXXV, on després de morta Beatriu, fidel i plords a la
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memoria d'ella, el Dant s'enamora d'una dama inconeguda i bella que veu a
una finestra; la rad del poeta fa amagadis aquest sentiment sota l'expressio
de gratitud del seu cor envers la dama compadida del seu dolor, pero el poeta
no tarda a adonar-se de la veritable naturalesa d'aquell sentiment, i‘en els
comentaris que precedeixen el sonet XXXIX, veiem com se'n contrista i el
domta.

Shakespeare mai no hauria conegut tan a fons el subtil mecanisme de
'anima humana, si no hagués llegit en totes les pigines de la propia anima;
aixi ha pogut fixar amb sobrietat i certitud, com si posseis la perceptibilitat
visual d'un déu, la psicologia dels homes i de les dones en els seus drames. La
qual cosa no han assolit els autors posteriors de novelles naturalistes i drames
realistes, tot 1 vivint en companyia dels qui devien servir-los de model per a
llurs personatges, setmanes i mesos, i anotant minuciosament totes llurs pa-
raules 1 gestos.

Ara, parlem de musica. La musica no és narrativa, per tant no explica
res; per una persona veritablement dotada de sensibilitat musical, la misica
no expressa absolutament res explicable literariament. Tots aquells castells
de hoira que s’han edificat damunt |'obra de Beethoven no existien només que
en la ment de qui els creava. Tot fragment de musica pura, instrumental o bé
orquestral, adhuc quan un estat sentimental sembla haver afavorit 'eclosio
d'un ritme o d'una combinacié d'acords, sona per a l'auditor completament
deslligat de tota interpretacid anecdotica, i és l'auditor, quan no posseeix una
receptibilitat musical del tot perfecta, el qui hi aplica una interpretacié litera-
ria a fi d'estimular la seva adormida emotivitat musical.

Perd crear miusica, tot essent completament innecessari d’apeHar a fets
anecdotics i a estats d'anima conscients, és sempre, 1 ho ha estat sempre, una
qualitat eminentment subjectiva.

;Com és possible crear d'una manera objectiva beutat sonora, si la mi-
sica no té lleis fonamentals? T si és que les té no les hem pas descobertes en-
cara, i unicament posseim de faisé tota intuitiva la matéria primera que és el
so. La historia de la musica ofereix un seguit de sistemes de construccio so-
nora que I'un a l'altre es contradiuen i es destrueixen, i per bé que tingui rad
el mestre Pahissa quan diu que tots els sistemes s6n bons per a fer misica,
adhuc el que pren per base la dissonancia pura, i hem de convenir-hi ja que
ell 'ha emprat mestrivolament, aixo no desment pas que cada sistema esta-
bleix empiricament les seves lleis.

Els qui creen miisica (insistim en el verb crear), tant si ho fan emprant
sistemes coneguts o allunyats de tot sistema consagrat a priori, sempre creen
empesos per una forga subjectiva.

[ als qui nodreixen la iHusio que fan misica objectiva, els diré que el que
fan és compondre amb mitjans subjectius que ells empren de segona ma.

Aixo explica I'actual famés retorn a Bach; la imitacio dels estils dels se-
gles xvi, xvir, xviii, i fins x1x, I'adopcié de ritmes i de girs melodics exotics.
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Espigolen al llarg dels segles, i readapten a 'escriptura musical moderna va-
lors antigues oblidades.

Ells componen llur musica d’'una manera objectiva, diuen, pero servint-
se de la beutat especifica que ells no han pas creada.

iDes de les harmonies de Debussy, i els ritmes del Strawinsky de deu
anys enrera, quin nou accent, quin nou matis han afegit a la musica?

La musica és verb pur que s'escola en el temps com un riu sonor. Beetho-
ven, que ha dominat de la musica I'element dinamic — que n'és la primordial

forga expressiva —, no amb virtuositat adquirida, que sempre és limitada,

sind amb virtuositat intuitiva que el portava a possibilitats infinites, Beetho-
ven €s el més gran creador de miisica que ha existit.

Magria CARRATALA

1. 0BIOLS




LLETRESPROVENGALS

UNA RENAIXENCA CLASSICA
ELS INEDITS DE MISTRAL

{ S pot ben dir de la reviviscéncia de la nostra literatura d'oc al segle dar-
“ rer que tindra dins la historia una importancia comparable a la floracié
poctica dels Trobadors que poli 1'Europa, i al gran Renaixement del segle xvi
que I comunica la inteHigencia 1 el gust de la més alta humanitat. La tal re-
naixencga ¢s adhuc, en valor profunda, més comparable a aquest que no pas a
aquella, car el refinament cortés no pot ser igualat a 'humanisme que renova
les lletres enterament. Es un renovament parell el que es deu al Felibrige i a
Mistral. El Renaixement ha redonat a les lletres llur humanitat en aquest
grau eminent que els antics havien conegut, El Felibrige ha replagat I'home
1 les lletres desarrelades en llur medi natural 1 llurs condicions essencials de
vida: la terra, la tradicio.

Ambdues es completen i es confonen. El veritable classicisme no és tal
sind per les seves fortes arrels en el terrer de la ciutat. El seu caracter uni-
versal no s'alimenta siné a les deus de la vida que ragen per a I'home del sol
i del medi natal. Es, potser, la gran llicd d'Ulisses. La poesia civica d'un Vir-
gili o d'un Ronsard no és siné una de les formes d'aquest art, en el qual I'in-
terés patriotic i politic és més urgent 1 se li atorga el primer lloc. Mes parlem
aqui de les arrels comunes a tota obra literaria classica. Mistral, poeta-ciutada,
€s, mes generalment, el poeta de tot el que dura en 'home i de les condicions
de tota durada humana.

Aqueixa és dones la virtut de la nostra renaixenca provengal. Sobrevin-
guda en ple Romanticisme, sembla haver ignorat aquest completament. Rou-
manille i Mistral, Aubanel, Anselme Mathieu, Félix Gras mateix (posant a
part de la seva obra tot el que hi ha d’'ideologia revolucionaria), son gairebe
tan estrangers a la manera de sentir i d'escriure de llurs contemporanis de
llengua francesa com aquests ho sén a I'art dels grecs i dels llatins de les be-
lles epoques. Un romantic de segon ordre en la literatura d'oui, Adolphe Du-

mas (de Cabannes), retroba en llengua provengal un accent 1 una volada qua-
si classics. No s'esdevindra sempre aixi, d'altra banda, uniformement. La in-
fluéncia de les modes literaries franceses es fara sentir damunt els escriptors
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de les generacions segiients. Pero no serd dominadora, El gran corrent sor-
git de Mistral s'ho enduu tot. En els nostres dies, un Joseph d’Arbaud, un
Bruno Durand, provengals; el llemosi Albert Pestour, els poetes llenguado-
cians Antoni Perbosc i Prosper Estien, per no citar més que aquests contem-
poranis magnifics (i n’hi ha forga d'altres), son de la pura i dreta nissaga dels
fundadors.

Es aquest caracter que doéna I'immens interés a les nostres lletres occi-
tanes per a la critica actual i €s aix0 sobretot el que nosaltres comptem estu-
diar en aquestes notes periodiques a mesura de I'actualitat.

Aquesta és dominada aquest any per la publicacié dels Inédits de Mistral
empresa, sota la direccid de la Sra. Vda. de Frederic Mistral, per M. Pierre
Devoluy, antic capoulié del Felibrige. El primer volum, Prose d'Almanach,
sorti en novembre de 1926, editat per Bernard Grasset (*).

Aquesta publicacio ens sembla obrir un nou cicle mistralid. Es pot avan-
gar i tot que els anys precedents (1925-1926) ja 'havien obert, amb estudis
de primer ordre, sense els quals no es pot pas coneixer veritablement el pen-
sament ni el caracter i I'accio de Mistral. Els més importants son els que Ma-
rius André (majoral del Felibrige i poeta d'oc exceHent) ha donat, en la Revue
Méridionale de Bordeus (avui fusionada amb la Revue Fedéraliste) i la Re-
vue des Cours de U'lnstitut d’Action Frangaise, sobre: Mistral journaliste et
ses coHaborateurs, La naissance de “Mireille” 1 Mistral avant et aprés 1870.
Cal assenyalar també el treball de M. Jules Véran sobre Les corrections du
manuscrit de " Mireille”, una part del qual ha publicat la Revue universelle,
i l'important prefaci de M. Pierre Devoluy al primer volum dels Inédits.
D'enca de les pagines definitives de Charles Maurras sobre La Sagesse de
Mistral en altre temps recollides en L'Etang de Berre, d’enga dels bells llibres
de José Vincent i de Pierre Lasserre, no s'havia publicat res que pogués fer
avangar la critica mistraliana un pas semblant. Aquests treballs ajuden a
compendre millor, no solament el propi geni de Mistral, sind també la geénesi
i I'extrema importancia del renovellament del qual fou el cap.

En La naissance de “Mireille”, Marius André combat l'error de La-
martine saludant Mistral, en el seu quaranté Entretien, com el tipus del geni
espontani car al romanticisme, com “un poeta primitiu”. Cal citar I'essencial
d’aquesta mesa a punt.

Si Mistral és la naturalesa, escriu, és també l'art, la meditacio, el treball...
Una llarga paciéncia és un dels elements del seu geni. Tota la seva vida no és
sind una aspiracio vers el més alt grau possible de perfeccio humana i una tasca
ininterrompuda per arribar-hi... No cessa de perfeccionar-se en el coneixement
del grec, del llati, de les llenguies romaniques de 1'Edat mitjana, de les llengiies
modernes derivades del llati. Amb una tasca tossuda, esta en disposicid de deve-
nir un dels més grans lingiiistes del seu segle. En efecte, si, per salvar la llengua

(*) Ja rebut aquest article, ha estat publicat, sota la mateixa direccié i el mateix
editor, Nowvelle Prose d’Almanach.—L. N. R
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provencal de la decadéncia 1 elevar la seva dignitat literaria “calia un home
nascut i criat en aquest medi rastic, en contacte permanent amb aquells pastors
i aquells pagesos que eren, com llurs pares § llurs ancestres, els conservadors de
la llengua, calia també que aquest home necessari fos un lletrat, un bon grama-
tic i un treballador.

En Mistral journaliste i en Mistral avant et aprés 1870, es tracta sobre-
tot de l'accié priblica i de la doctrina politica del maillanés. THustracions ma-
gistrals, sobre plans particulars, d'aquest seny essencial, d’aquesta raé clas-
sica en la qual veiem el fonament de la nostra renaixenca, cal estudiar-les a
part. Volem, de moment, limitar-nos a aquesta Prose d’Almanach on l'estre-
ta unid de la inspiracio popular 1 de l'art consumat de Mistral sintetitza tan
vivament tot el que en diu M. Marius André en La naissance de “Mireille”.
M. Devoluy d'altra banda, en un prefaci forga bell, ens forneix la mateixa
explicacio.

El primer escriu:

El geni és la flor suprema d'una raga i d'una civilitzacio. Mistral és tota
una raga, una civilitzacio, una patria, que retroben els impulsos de la jovenesa,
la beutat de la primavera i les frescors clares de l'aurora després d'un llarg mig
son que no havia estat mai l'anorreament.

I el segon:

Mistral doncs ha sentit profundament que la llengua és la tradicio primor-
dial d'un poble, la seva manifestacié en certa manera fisiologica, i tot seguit es
dedica principalment a tot allo que fa cos amb aquesta tradicié essencial.

A quinze anys sap que aquesta llengua és l'expressi6 milenaria i inigualable
de les coses de la terra i del poble de Provenga. I aquestes coses va a posseir-les
en un grau prodigios.

...Hom serva a Maillane un gros quadern d’escolar que enceta a aguesta
época i en el qual anota les cangons, els costums, les dites, les llegendes. A aquest
quadern borrador, Mistral hi ha retornat tota la seva vida per corregir-ne i
completar-ne les versions, anotar-hi les variants d'un poble a laltre, afegir-hi
rensenyaments diversos.

El prirmer volum dels Inédits és, si es vol, la realitzaci6 literaria d'a-
quest quadern d'escolar, el primer mot de la raga i de la tradicio a penes ela-
borat pel gran escriptor que ens lliura amb ell la clau del seu geni. Conté els
contes (Garbes de contes, diu el subtitol), relats, “fabliaux”, “sornettes de
ma Meére 1'Oie”, llegendes, facécies i dites que Mistral ha escampat en I'Al-
manach Provengal durant més de mig segle. El titol sota el qual son alli arre-
plegats és fornit pel mateix Mistral en la traduccié francesa de Mémorres et
Récits. Aquest volum sera seguit d'altres del mateix génere que han d'apa-
réixer tot seguit: els versos que no han estat recollits en Les Iles d’Or i Les
Olivades; €ls grans Discours i els articles de doctrina, en fi les poesies 1 pro-
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ses lleugeres que Mistral anomena juntament Mi Rapugo (les meves espigo
ladures).

Es tracta doncs, com es veu, no solament de les obres propiament ing
dites, restades en els papers del mestre, d'on la pietat de la seva vidua le:
en anira traient a llum, sino també pagines innombrables de prosa 1 de
escampades en puhlicacions provengals esdevingudes introbables, 1 qui formen
una part important de l'activitat literaria 1 publica de Mistral. Al costat de
les seves obres mestres, en les quals els que no l'han conegut cerquen |
imatge i l'accent d’aquest gran vivent, en les quals els que ['han tractat el
retroben en els seus trets més purs i més acabats, tindrem aixi un Mistral
periodista 1 contista, un Mistral orador i doctrinari, el Mistral de la con
quista felibrenca, el Mistral de 1a plaga publica 1 el Mistral de les conversa-
cions familiars tal com se'l pot sorpendre ja en les seves Mémoires et Récits
o en la tria de Discours editada pel Florége tal com M. Marius André I'ha
pintat en els estudis que hem esmentat.

Prose d’Almanach ve naturalment a arrenglerar-se al costat de les Mé-
moires i de la tria de Discours que ja tenim. Aquestes tres obres, que es com-
pleten per formar la més directa imatge intelectual 1 moral de llur autor
ens semblen ésser del mateix ordre d'inspiracio i elaboracioé. Més accessibles
a la generalitat dels lectors que les obres majors, ens semblen també les més
reveladores del metode 1 de I'esperit mistralians. Poc nombrosos efectivament
son els que el nostre segle ha preparat per a aquesta ascensio del pensament que
requerira sempre la plena inteHigencia dels poemes de Mistral, mes, en les
Mémoires, la infancia i la formacié del poeta, les coses familiars de la terra
i del poble, I'honestedat tranquiHa i joiosa de la vida patriarcal parlen al
cor de cada u i el giren facilment envers les seves propies arrels ancestrals i
provincials. En els Discours, les grans coses del patriotisme 1 del Felibrige
son fetes sensibles a tots per una eloquéncia simple i directa que eleva sense
esforg els esperits més humils. En la Prose d’Almanach, en fi, la flor de
I'esperit popular, tota carregada, com ho escriu forga bé M. Pierre Devoluy,
“de la més meravellosa filosofia del mon”, n'escampa, sobre tothom, els
tresors.

Heus aci dones els origens, heus aci doncs el secret de la inspiracid i
de l'art de Mistral. En Prose d Almanach, en veieu els elements a l'estat
primer, fragmentari i divers, en qué els ha trobat, solament refosos per un art
acomplit. Cada un d'aquests contes, “‘fabliaux” o dites déna un mot, un
matis del cardcter nacional. Per la llengua i el gir, perqué posen en valor
l'essencial (que de vegades els eleva a l'altura de veritats generals) aqueixes
mateixes dites, aquests humils relats, vinguts del poble, del qual conserven
tota la sabor, esdevenen tipus literaris acabats. Aixi reunits en un mateix
volum per la ma habil i el gust de Pierre Devoluy, formen un breviari de
moral i de bon sentit populars, un quadro deliciés de la nostra raga, que
condueix el pensament ben enlla de llur pintorese i de llur sentit literal
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sobre els camins de l'alta sintesi poética, nacional i humana, que, en les

seves grans obres, ¢l maillanés ens ha donat. Es per aixo per on es comenga
per acabar amb Calendal. Hom hi copsa el comengament d’aquesta gestié his-
torica del pensament mistralia que €s justament, segons el nostre mestre
Charles Maurras, la caracteristica essencial d'aquest pensament i de la seva
obra sencera. “Mistral ens ha ensenyat a pensar historicament.” D’aqui
aquesta fecunditat meravellosa del seu ensenyament, la seva perennitat, com
la seva jovenesa sempre novella! Aquest petit llibre de queé parlem iHustra
vivament la remarca de Maurras. Tan lleuger 1 agil, tan ple de fantasia,
i tan variat, troba la seva unitat i la seva gravetat en la secular substiancia
de la qual és carregat. Aixi es compreén que el seny de Mistral enfondint
Hluny en el passat pugui esclarir al lluny 'esdevenidor. Escoltem M. Devoluy
definir-la en termes felicos “la més meravellosa filosofia del mon, feta de
bonhomia somrient, de gentilesa, d'adaptacio als fets i al desti, de coratge,
de tenacitat, d’energia”. 1 afegeix: “Ah! com aquest ver poeta dissipava,
només que amb la seva preséncia, totes les boires de la utopia! Com es
veia clar quan ell hi era!”

Aquesta filosofia, aquest equilibri del cor i de la rad, aquest realisme i
aquesta humanitat, és tota l'esséncia del classicisme.

Pel que fa al seu art, la lectura de Prose d'Almanach ens serveix encara
per definir-lo. Popular per les seves fonts, pels seus temes ben sovint, pel
seu coneixement del poble i la veritat dels quadros que en treu, per la seva
simplicitat d'expressié també i aquesta claredat que semblen fer les seves
obres inteHigibles a tots, Mistral no ho és pas pels seus procediments litera-
ris que son els de l'art etern. S’ha parlat molt de “literatura popular”, de
“retorn al poble”, de “realisme en l'art”, i quan s'ha tractat d’aplicar aques-
tes formules s'han fet obres que no tenien res de literari, ni de popular, ni
de ver. Mistral, doncs, que és el més gran artista literari de la nostra época
i un dels més grans de tots els temps, alla encara, ensenya el bon metode.

La nostra época té molt per apendre d'aquesta pura lligo.

Pierre ROUQUETTE




LILETRES ANGLO-AMERICANES

SHERWOOD ANDERSON. SINCLAIR LEWIS

OS escriptors americans que poden ésser agrupats juntament: Sinclais
Lewis i Sherwood Anderson. No pas perqué escriguin amb un mateix estil,
sind perqué tenen la mateixa idea: una revolta contra les habituds i els costums
de la majoria d’americans. Els Estats Units no sén un pais d'individus, sind
meés aviat d'una massa dotada de les mateixes virtuts, dels mateixos vicis, dels
mateixos gustos (ben entes que amb algunes excepcions). Llurs opinions son
formades pels diaris, els quals son controlats pels trusts i monopolis, i el ma-
teix article que surt a Nova York sortira també al diari de gairebé totes les
ciutats, amb el resultat de no haver-hi prou divergencies de punts de vista. Els
financiers, els politics (1 la majoria d’aquests son controlats pels financiers),
han proclamat que cal una unitat de pensament, que un america ha d'ésser com
un altre, 1 no se n'han pas sortit malament. Una gran partida de la joventut va
a la universitat, en les seves institucions de cinc a deu mil estudiants, i I'un pro-
va d’ésser i de fer com l'altre. Intenten de vestir-se de la mateixa manera, hi ha
un argot de la universitat, el qual és adoptat per tots els estudiants; en fi, tot és
reglat, tot regimentat. Segurament que els nostres més grans americans son
els que no s’han conformat a aquests reglaments. Sobretot després de la guerra,
un grup d'individus ha protestat més fort que mai. No tenien rad sempre,
perd més s’estimaven no tenir-ne que conformar-se amb el pensar de la mul-
titud.

Lewis i Anderson han pres partit sempre amb aquest grup, amb els que
volien expressar-se sense convencions i refusaven d’ésser dominats.

En tots els seus llibres, Lewis ens dona aquesta revolta, amb una claredat
de periodista. Ironia, burlesc, res de subtilitats. La seva novela Main Street
(el carrer Major) parla de les hipocresies, de la vida estreta d’'una ciutat de
segon ordre, en la qual, si hom no diu les mateixes frases, no té els mateixos
pensaments, és ignorat, considerat com una persona que no és com cal. El ca-
racter principal és Carol Kennicott, la qual en sortir de la universitat es casa,
i va a viure en aquella ciutat de Gopher Prairie, i ha de lluitar continuament
contra tot el que la volta. Sinclair Lewis fa un clixé d'aquest cercle estret, un
clixé ironic, humoristic, d'aquelles bones gents de la ciutat escandalitzada, xo-
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cada, a les quals les idees de Carol els semblen indecents, només perqué ella
vol portar-se amb naturalitat, sense subjectar-se als prejudicis dels altres.
Babbitt, al contrari, comenga presentant-nos un individu ben satisfet amb

la seva vida. Es d'una colla de clubs per a gents de negoci, com el Rotary, vol

esser respectat pels seus coHegues, vol ésser un america “100 %", emmotllat
com la majoria. Perd comenga a sentir inquietuds, un xic vagues, potser, pero
les sent. ; Es que no hi ha pensaments que no es troben als diaris, és que no hi
ha coses belles que ell troba sense ajut de ning(i, i un amor espontani que no
€s pas resultat d'allo que li han ensenyat? Prova de respondre a aquestes pre-
guntes, de lluitar contra 'organitzacio de la societat, perd no té prou forga, i,
després d'assaigs un xic febles, torna al seu medi, havent trobat que és més
facil de seguir el corrent que de pensar per compte propi. Sempre Sinclair
Lewis crida contra aquesta unificacio tan formidable que s’ha empassat tota
cosa sincera i natural.

Té escrita una altra noveHa, Arrowsmith, també basada sobre el mateix
tema. Un jove doctor que viu a fora, i que atén les gents del poble, vol fer ex-
periéncies, recerques. Va a Nova York, on té molts amics i on pot guanyar
forga diners. Menysprea aquesta ocasio per les seves idees, perqué no vol ésser
controlat per la societat, sind que vol viure sense que ningu es fiqui en els seus
afers.

Sherwood Anderson, nascut en un poble d’Ohio, no construeix mai el que
es proposa de dir. Mes en els seus llibres s’hi sent una profunditat, un esforg
tan sincer d'expressar-se contra la societat moderna, que conveng el que diu.
Els seus herois son sempre a merce de la societat, i aquesta els derrota sempre.
Els seus millors [libres son autobiografics: A Story Teller's Story (un Conte
d'un Contista), que aviat sortira en frances. Tar (Quitra), Winesburg Ohio,
grup de contes ja traduit al frances,

Ataca les fabriques, aquesta maquina que ha engolit tants d'éssers hu-
mans ; les ciutats americanes, amb llur vida tan rapida que no deixa temps a
reflexionar, en les quals cal sempre anar de pressa, si no I'altre arribara abans,
guanyara més diners, tindra una casa millor, podra viatjar, i la seva dona tin-
dra joiells de preu. Per que? Perqué s'acarnissen al treball, no es prenen el
temps de llegir ni de divertir-se ; van, si, al teatre a veure revistes, pero sempre de
pressa. Com més diners, més control, més monopoli. Sherwood Anderson diu
ell mateix que no pot adaptar-se a una manera de viure semblant, i en la seva
vida ha passat per tota mena de situacions. En el seu poble, ha venut diaris,
car a casa seva no eren, ni de molt, rics; després ha viscut en molts punts dels
Estats Units, d’obrer, de periodista, de treballador del camp, de boscater, bar-
rejant-se amb totes les classes de la societat. Abans d’ésser conegut com un
dels més grans escriptors moderns d’America del Nord, hi havia gent que el
prenien per boig perqué gosava a atacar totes les coses convencionals que no li
plaien. Ara només diuen: “Ah, si. Sherwood Anderson? un excéntric que li
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agrada portar colors llampants, una corbata o un mocador que es vegin a un
quilometre de distincia.” Segurament que ell respondria: “ Pitjor per la moda;
cal expressar-se segons un mateix, 1 no copiar.”

Temo de sentir les persones que diuen: “Cal que el nostre mon sigui or-
ganitzant. Si cada u pogués tirar cap a la dreta, o a I'esquerra, com li doné
gana, aixd aviat fora el caos.” Naturalment, pero el que hom demana és, no-
mé¢s, tolerancia, un esperit obert, ampli, que no sigui limitat pels prejudicis,

sino a punt semipre d'ajudar, i sobretot de compendre, el mon que ens volta

Rura HANAK

BARRADAS
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R. RUCABADO: «ELOGIS»

OT liric és un home que posa ordre. Si el liric és un moralista, la fona-

mental intencié ordenadora ja s'enrigideix. Hi ha poetes que parteixen
del mon 1 el resolen en bellesa tal com és. Aquests son els lirics, Daltres, en
canvi, prenen el mon amb una ma i amb l'altra li imposen, com un vestit no
fet a mida, la pres6 de malla de les propies acérrimes conviccions. Si ambdos
s'ajunten, 'obra resultant té molt de siHogisme liric-moralitzador; i la feina
del poeta no consisteix meés que a partir d'un punt donat, generalment vulgar
i a peu pla, per anar-lo elevant liricament fins a fer-ne cosa lligada amb Déu
directament. En principi, tota cosa ve de Déu. Doncs bé: cal anar seguint els
lligams amb el cap dels dits, travessant la llum o la tenebra, fins a trobar el
punt de partida etern que és el cap de la troca: Déu.

Els Elogis de Rucabado sén l'obra d'un home integrament moral que
es complau a resoldre liricament uns quants temes morals. 1 en parlar de
moral jo em refereixo i respecto, sempre, la moral individual. Crec que no
existeix una moral sola i tUnica per a I'is coHectiu, Interessa que cadasci es
faci la propia moral i que la defensi i la sostingui fins a les darreres conse-
quéncies nobles. Cal que la moral hi sigui; la qualitat d’ella m’és indiferent.
Comengcant pels hendecasiHabs finals, hom veu que l'autor es confessa humil
deixeble de Maragall (“Joan dels Elogis” l'anomena) i creient devot en la
llicd del mestre, la qual considera “pressentiment de la vida perfecta”. Si la
intencié és maragalliana, la realitzacio és claudelianament lliure. I entre Ma-
ragall 1 Claudel, la gran alenada escombradora i esterilitzadora del Kempis.

Hi ha sempre en el Rucabado prosista, i en el poeta magnificadament,
I'ardor d'un clergue civil, d'un seglar apostolitzant. Homes aixi, esperits que
cremen ells i cremen allo que diuen, son exemplars pel procediment més que
no pas per les resultancies o les derivacions d'allo que prediquen. Aixo, tambe,
cau de ple en la jurisdiccié dels lirics de raga. Per a obrir les ales del pensa-
ment i volar no els cal altre vent que el de la ratxa ardent del propi entusiasme.
Parteixen d’arran de terra i s'encelen amb la paraula als llavis que va con-
vertint-se'ls en himne, “Cantem jaculatories” exclama Rucabado en un mo-
ment dels seus Elogis, constatador subtil del propi fenomen moral-liric. 1 el
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punt d'arribada, al final del procés, sembla un pretext confirmatiu del punt
de partida. La realitat s'esfuma lluny, lluny dels ulls del liric predicaire. La
reduccid ja és feta. Podrda el mon seguir el seu curs, prescindint, com pres-
cindeix sempre, de la bona intencié moralitzant del liric inflamat; perd 'ex-
periment ja haura reeixit. La caminada lirica, aixi, per al moralista, sera la
conseqiiéncia prolongada, en més o en menys, d'una invitacio a malparlar de
realitats sagrades, per a finir benparlant-ne a mesura que hom s'apropa a
Déu. Jo, segons Sistema, crec que la realitat no és sagrada mai. Només €s
sagrat l'inexistent. I en bona lirica, moralitzant o no moralitzant, cal que
sigui tothora aixi. Els mateixos temes emprats per Rucabado en els seus
Elogis son cosa immediata i que fa sofrir, boti de vida quotidiana: Epitalams
maoral, on 'aparellament d'home i dona, l'acte carnal ennoblit i categoritzat
pel beneiment, resta convertit en un transcendental engranatge de burocracia
biologica, sota la terrible mirada divina; Elogi de la Mort, on l'estadi final
del viure devé transformat, silogisticament, per un gran esporgament de

boires que velen la ruta vital, en una veritable “major naixenga” al si, no ja

de Déu, sind de la Verge, eternitzacié del concepte de mare, i en una trans-
figuracio, per tant, de la mare de carn i ossos i del fill que és el poeta; Elog:
del Comerg, on una disciplina d’economia quotidianissima puja graons de
transcendencia fins a conferir, a ella i als seus servidors, gestos i actituds i
dramatismes de litirgia exacta; Elogi de la Politica, on la bona fe catala-
nitzant de l'época, a prova de fallides i desilusions, s'esforca a polir i a
rentar, a abrillantar 1 lapidaritzar una de les ocupacions dels homes més ar-
quitectonica en els principis, per6 més poHuidament deforme en la practica;
Ovracid de la Guerra i de la Pau, on prenent pretext en la ridicula anécdota
revoltant de la Gran Guerra, Rucabado espiraleja al volt del tema fins a
resoldre’l, miquelangelescament, en un gran arraimament de Capella Sixtina;
Elogi del Dolor, on 'Homo sapiens rep la sintetitzacio en Homo dolorosus,
fent del sofriment un esperé que excita, per negacio voluntariosa de la fiblada
que enerva.

Rucabado, partint de la realitat real, funda una realitat moral pel tossut
toc liric. El procediment poetitzador de Rucabado €s el de siHogisme moralit-
zant, transformat i solucionat per la lirica, No pensa per la forma. L’alter-
nanca de versets capcats amb mots de terminacid plana o aguda no és cap
originalitat. Sembla, més aviat, un pretext disfressador de la monotonia
de la manca de rima. No és, tampoc, prosa ritmada tallada a ratlles curtes.
Jo diria que es tracta de petits carrerons sense sortida contingudament lirics,
Tota la forga és en el fons. I en ell, invariablement, hom troba l'alé de pro-
testa del bonhome pur contra la immensa sutzura humana. Posar la vida i les
coses d'ella sota l'absoluta direccié de Déu. Es una actitud filosofica que
s'aguanta en peanyes de moral; i ¢s la moral la que encomana l'eixutesa al
lirisme fill de la intencié filosofica, Partint del partit pres moral, hom diria
que Rucabado s'esmerga en un treball de llima filosofica closa per un esclat
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final en raonament. Interessa donar testimoni; convé, doncs, fer-se una anima
pura — i damunt d'ella, a fi de comptes, s'aguanta tota la rad poética i reto-
rica de Rucabado — de la qual arrenquin, com raigs de llum blanca i daurada,
els radis morals, aclaridors de les imatges, que sén els radis lirics. La re-
sultant ¢s, inteHectualistament, d'un biblisme modernissim admirable. Fer-se
un fons net; tan net, que la forma sigui nuMa, existint només per la gran
fermesa pura del fons, Naturalment, hom corre el perill constant d’emprar
'anatema com aquell que branda, reialment, un ceptre enjoiat; o bé, en el cas
Rucabado, millor encara, episcopalment, una crossa gemmada. Les paraules
fent versets de Rucabado tenen sempre una trepidacié sorda de Dies irae.
Assistim a una mena d'apocalipsi bon minyd, de despullament sense pietat,
efectuat entre un mormoleig d'ironies tallants. Rucabado, literat dignissim,
d'una dignitat veritablement renaixentista italiana, romana concretament, és
un gran dignificador d'alld que pensa 1 sent; a voltes, si us plau, amb injusti-
cia; i, adhue, vull dir-ho, amb inhumanitat i amb crueltat. Es l'altre extrem
de la paralela, on els pols enfrontats no es toquen. Si I'home és fet d'argila
tova, i no pas de carn com pensem nosaltres, cal pendre’'l amb mans feixu-
gues 1 amb palmell ben modelat, per a fer-ne, inexorablement, I'emmotllament
en Déu. Davant d'ell, cal acostumar-se a muntar la liturgia dels actes vulgars.
Convé traslladar al camp de l'anima les coses del camp del mén, Tot aixo,
abans 1 després d'obrar, centrant-ho bé i limitant-ho, com amb portes d'en-
trada i sortida, per l'oracio. Fer les elevacions a categoria i les reduccions a
eternitat mitjangant un lirisme de la pregaria. El punt de marxa és sempre
baix. Pero el bon moralista somriu i fa la seva, Per dir-ho amb paraules de
Rucabado mateix, cal triomfar liricament damunt la vilesa de la matéria
bruta “amb tota la gloria dels somnis”. ;No sera aquest, davant de Déu i de
la idea moral, I'intim secret de tots els procediments d'alt lirisme, d'enca que
el mon és mon i les literatures son literatures?
A. ESCLASANS
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PITERATURA MEDICA

EL FI ESTETIC DE LA MEDICINA

NA seccid de literatura meédica pot ésser interessantissima, adhuc en una

publicacio literaria com La Nova REvisra,

Avui la Medicina té una accié preponderant en la vida i organitzacio
dels pobles, car els homes s’han adonat que necessiten de la salut per a les
altes empreses. Pero en I'Art 1 la Literatura la seva accio es fa transcendent
en emmenar cap al bon cami les desviacions estetiques que donen un cert to
heroic a aberracions humanes, afalaguen morbosismes 1 embelleixen 1 glori-
fiquen casos patologics.

La Literatura i I’Art tenen una manifesta accié social. Actuen dintre la
vida coHectiva, no copiant-la, siné glorificant-la. Aixo els déna una greu
responsabilitat. Cal que tinguin esment a no fer obra malaltissa ni intoxicada
per alcaloides.

Un tipus insa llangat per I'Art troba tot seguit imitadors si I'artista I'ha
aureolat estéticament. L"Art copia de la vida dels homes, pero els homes cal-
quen llur vida en l'obra d’Art. Hi ha una continua transfusié de sang entre
I'home i la seva obra. El mirall és ensems retrat i norma.

L’Art, en estilitzar la figura humana, ha donat com a bells tipus allunyats
del normal i que entraven de ple en un capitol de la Patologia. Botticelli fent
dels tuberculosos 1 pre-tuberculosos un tipus ideal i Rubens fent-ho dels poli-
sarcics, tenen continuacio en aquells académics que repartien tan curosament
la grassa que esborraven relleus i muscles i el cos huma esdevenia flonjo i
mantegoés, 1 en els avantguardistes a la manera de Picasso amb els seus acro-
megalics.

Un queda meravellat i sorprés quan esguarda en l'obra del Dr. Heckel
sobre Les grandes et les petites obésités el tipus modélic de dona nua inter-
pretat per un dibuix del Prof. Paul Richer. Hi ha una dol¢a harmonia i sere-
nitat en aquelles figures de dones normals.

Si del camp de les arts plastiques passem a la Literatura, s’escampa en-
cara més l'accio de la Medicina. Hi ha noveHles que son el capitol d'un tractat
de Psiquiatria. (La inversa també és veritat: hi ha capitols en aquests tractats
que semblen talment una noveHa.) Aquells esperitats que la noveHa psicolo-
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gica ha posat en voga i n'ha fet protagonistes i herois, son malalts que re-
clamen el sanatori més aviat que una glorificacié i un proselitisme.

LLa Medicina mena a I'home cap al tipus normal. T tipus normal no vol
dir pas vulgar, car és el menys comt de tots els tipus. Gairebé diriem que és
el més abstracte de tots. El tipus normal, morfologicament i funcional aixi
mateix com psiquic, és un exemplar rar de trobar en la vida. L'ésser de forma
estéticament harmonica, de fisiologisme perfecte, d'esperit equilibrat, és més
dificil que no pas tots aquests tarats i malaltissos que I'Art i1 la Literatura
en interpretar-los de la vida s'esforcen a donar-los un relleu exemplar.

I no és culpa de la civilitzacio ni tan sols és decadéncia llur existencia.
Precisament 'home que més s'acosta al sentit de la naturalesa és el civilitzat
d'ara. No ¢s en el salvatge on trobem menys artificiositat en el seu viure des
del punt de vista estétic. Cal repassar qualsevol tractat d’Etnografia i veurem
una complicada etiqueta de tatuatges, deformacions, pentinats, etc. Ni tampoc
la vida camperola és més sincera que la ciutadana, car no guarda mes fideli-
tat a l'espécie un monyo ni unes trenes que un cabell a la garconne de les
nostres dones; ni déona més harmonia de formes una cotilla, que fa perillar
la maternitat en estrafer el cos, que una faixa abdominal modeladora de
gentilesa.

No, no és que I'home hagi degenerat; no €s pas I'home actual un ésser
decrépit; és que la Naturalesa no I'ha acabat encara. Cada generacio €és una
fita en el cami, pero no assenyala un terme siné un comengament. I aquest és
esforg de la Medicina. Ajudar a la naturalesa és la seva tasca; adhuc em-
menar-la, suggerir-li amb tota discrecid noves perfeccions i una adaptacio
estética als nostres sentiments del moment. Perd aixo comporta recordar a
I'home la seva condicié d'ésser natural i de la seva lleialtat espiritual i fisica
a aquesta condicio. Que les seves déries no ultrapassin les seves possibilitats
biologiques; intuir els imponderables i avivar-los quan puguin produir una
nova grandesa; bandejar-los quan la facin perillar.

Obra de la Medicina és aquest ambient de sanitat que avui es respira.
[.a nostra ideal beutat, colrada pel sol — o simulant un colrament gracies a
una cosmeética més o menys empirica—, musculada — altra volta muscula-
da —, agil, decidida, labor és de la Medicina quan I’han deixada intervenir
amplament.

La lletjor i més encara les deformitats que trenquen I'harmonia, que
trasbalsen la perfecta arquitectura i plasticitat del cos huma, han negui-
tejat als metges. Aquests han esbrinat totes aquelles que eren acusacié d'una
morbositat evident, els han cercat la causa i 'han mostrada quan una educacio
podia evitar-la. Tots els seus esfor¢os per a estudiar I'heréncia morbosa, tot
el seu furoneig dintre la familia en recerca de malures i vicis que malmeten
I'espécie i I'enlletgeixen, I'exposar al ptiblic astorament tots els estralls de la
lues, de I'alcoholisme, de la tuberculosi, han estat guiats per la pietat i I'amor
i endegats a una purificacié 1 embelliment de I'home.
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Per la lletjor i deformitat dels individus ha descobert el vici o la ma-
lura dels pares. I ha volgut netejar els pares per fer-ne sans i bells els fills
Perque llur lletjor era un perill i era una ofensa als altres.

I moltes hores d'encaparrament porten esmercades els metges en la re
cerca de mitjans per esdevenir bells. Han posat tot el seu enginy a prova,
tota la seva ciéncia, per a arbitrar formules amb les quals afavorir un rostre
o redrecar un cos. Potser podrien fantasiejar un Faust generos, vell xaruc,
arrugat i impotent que en el silenci nocturn fulleja febros llibres i pacta amb
el Diable per cercar la joventut i bellesa per als altres. Quantes hores d’afany
hi ha en la técnica d'aquestes operacions justament anomenades estétiques
per eshorrar unes arrugues impertinents, o modelar de nou un pit deformat,
o més gros encara, perllongar la vitalitat espiritual i fisica amb empelts i
drogues.

Hi ha avui una Medicina estética que vol crear un home ajudant els es-
for¢os de la Naturalesa. L’afirmacio d’'Hipocrates quan deia que el metge
filosof era igual als déus, la Medicina actual I'ha interpretada creant com els
déus, beutat i grandesa per als homes.

La Medicina és un record constant a la fidelitat especifica. Pero d'una
concepcié de l'especie cada dia més bella i més alta — car I'home ni morfolo-
gicament ni psiquicament no ha estat sempre el mateix —. LLa Medicina em-
mena vers aquesta espécie cada dia mes superada tots els pobles civilitzats 1
els acosta a la Naturalesa d'una manera noble. No lliurant-los com a victimes
propiciatories als seus furors ni a l'atuiment dels seus encants, siné com a

éssers conscients que el primer que han fet ha estat bandejar-ne la por i la
supersticio a la seva grandesa. Maquillant-la també perqué millor serveixi
als seus ideals.

Si entre I'Art i la vida social hi ha un continu comerg de valors estétics,
la ciéncia medica en influir sobre I'un o l'altre influira sobre ambdos.

Una seccié de Literatura médica en una revista d'Art i de Literatura
penso que no deu ésser interpretar les obres meédiques segons uns canons
retorics ni com entremaliadures d'aficionat, siné glossar-les en un sentit de
superacio humana 1 amb aquest gran amor per als homes que ha estat 1'essén-
cia de la Medicina en tots els temps.

J. AGUADE I MIRO
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COORDINACIO

A tasca realitzada per l'excursionisme catala dins els seus primers cin-

quanta anys és feixuga i fecunda, car tenim una munié de centres excur-
sionistes comarcals i1 vilatans que laboren inlassablement en el camp de l'ex-
cursionisme cultural aportant a la nostra cultura pairal voluntats i esforgos
traduits en belles i copioses realitzacions, particularment en els camps de la
Historia, de la Geograha, de la Geologia, de la Mineralogia i de totes les al-
tres ciencies naturals i experimentals, podent dir ben alt que l'excursionisme
ha estat dins la nostra terra el principal factor de llur desenvolupament i po-
pularitzacio. Les ciencies experimentals a casa nostra, la Historia, la Geogra-
fia i les Arts deuen a 'excursionisme catala bona part de llur intensitat i ex-
tensid. L'excursionisme a casa nostra ha fet sortir les ciéncies del laboratori
on havien entrat el darrer segle, eixint de les aules i dels arxius per a portar-
les al camp, en plena natura, en el veritable terreny natural de llur experimen-
tacié 1 amb la seva empenta formidable els ha fet caure la carcassa académica
humanitzant-les i posant-les a I'abast del poble inquiet i avid de coneixements
del passat i del present.

En la tasca a realitzar cal només endegar i ordenar treballs i esforgos
per millor aprofitar voluntats i energia, car una part de la tasca realitzada
fins avui no ha estat prou aprofitada per la manca de coordinacio entre les
tasques de tots els excursionistes catalans. Aquesta coordinacio superior a la
cooperacio, ja en alguns aspectes iniciada, és filla del métode i de la disciplina
de qué parlavem en altres notes i comentaris i és solament possible basada en
la preparacié que desitjavem veure assolida pel nou jovent excursionista.

Encara que en parlar de coordinaci6 havem pensat en l'esforg cultural,
la coordinacid €s també necessiaria dins l'excursionisme per al millorament
fisic i moral de la raga, car laborant coordinadament desenvoluparem les
energies fisiques dels excursionistes d'una faiso integral i reeixirem a donar
al nostre jovent el caracter propi, ben definit 1 decidit, capa¢ de valorar l'es-
forc individual i de la raca tant en 'aspecte fisic com en el moral. Dit en una
paraula, la coordinacié de les nostres tasques fara dels nostres joves, homes;
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perd homes en el sentit complet de la paraula, cosa molt diferent i altament
superior a la deria de fabricar i lloar savis, fenomens i herois.

Sabem que dins el Centre Excursionista de Catalunya s'han fet ja els
primers passos vers aquesta coordinacio — que no vol dir unificacié —, 1 que

son molts els centres excursionistes que responen favorablement als proposits
eshossats per l'entitat mare de l'excursionisme catala. No ens cansarem d'in-
sistir en la necessitat sentida dins l'excursionisme d'evolucionar vers una mi-
llor preparacié dels individus i una bona coordinacio de les tasques individuals
i colectives, segurs del molt que la nostra terra pot esperar del seu excursio-
nisme si aquest sap superar-se a ell mateix i reix a llimar un xic el nostre in-
dividualisme racial enemic de tota disciplina i fill de 'escassetat de vies de co-
municacio 1 camins actius 1 de la cultura rudimentaria del nostre poble. L'ex-
cursionisme pot ésser el gran fressador de camins posant-los a I'abast de tots
i comunicant d'una faisé intensa i seguida la ciutat i el camp, la vila i la mun-
tanya, el mar i el Pireneu, les terres calentes i els cims freds, 'industrial i el
pages, el pescador i el ramader, I'estudids i 'esportista, fent de la nostra terra
i de la nostra gent un tot dinamic i coordinat capag d'escriure belles pagines
inédites en la historia de la humanitat.
Dr. J. RIERA I PUNTI
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LESPERANTO A CATALUNYA

DOS FESTIVALS CATALANS A PRAGA

YOM a consequencia de l'obra d'expansio duta a terme pels esperantistes
catalans, acaben d'ésser celebrats a la capital de Txecoeslovaquia dos
importants actes de divulgacio de les nostres coses.

LLes dues sessions han tingut lloc en el gran sal6é del Palau dels Sindicats,
organitzades amb ple éxit pel Club Esperantista de Praga, 1 han constituit una
brillant demostracio de la literatura i 'art de Catalunya.

[La primera sessio, que dura dues hores, fou iniciada pel Dr. Cestmir
Parma amb una conferéncia sobre la nostra terra i el nostre poble, I'evolucié
politica, la llengua catalana comparada amb les altres llengties romaniques i
la seva historia. El Dr. Parma va remarcar que en el nostre cas, igual que a

['xecoesloviquia, la historia de la llengua és la historia del poble. Aquesta
conferéncia fou iHustrada amb nombroses projeccions d'art antic i modern,
i foren rebudes amb especial aprovacio algunes reproduccions de pintura ca-
talana moderna i el Sant Jordi triomfant, de 'escultor Llimona.

El Sr. Ginz explica qué son els nostres Jocs Florals, i el Sr. Echtner va
parlar de la literatura catalana comparada amb la txeca, estudiant especial-
ment l'esperit d'alguns autors i llegint proses filosofiques de Xeénius i Pom-
peu Gener.,

En la segona sessio, la senyoreta Richtrova va recitar traduccions en es-
peranto de poemes catalans, i la senyoreta Rouskova va cantar algunes can-
¢ons populars catalanes.

Com a complement, serd arranjada una petita exposicio grafica catala-
na, amb mostres dels nostres principals diaris i revistes.

Jaume GRAU CASAS







EL VIATGE DE FELIX NARJOUX

ELIX Narjoux fou un arquitecte francés del segle passat, company de

Viollet-le-Duc, amb el qual collabora en algunes obres, i gran amic dels
viatges.

Es aquesta una excelent disposici6. Cal a I'arquitecte viatjar més que
a ningll; més que a ningu tambe, li sén els viatges ntils i profitosos. Cada
ciutat és un llibre, 1 cada moment una lligo. En tot temps foren els arquitectes,
viatgers. ;Com, si no, en els principis de les civilitzacions, s’haurien format
i perfeccionat les obres arguitectoniques, no essent elles transportables, i no
existint els mitjans fidels de reproduccié, més que dedicant-se als llargs ro-
miatges els qui volien admirar-les i estudiar-les?

L’dlbum de Villard de Honnecourt, que es conserva a Paris a la Bi-
blioteca Nacional, ens demostra la importancia que per a l'estudi de 'arqui-
tectura tenien els viatges a I'Edat mitjana. Els arquitectes del Renaixement
— Palladio, Serlio, etc. — viatjaven també, observant, dibuixant i mesurant
els trossejats fragments, les imponents ruines, i els més notables edificis clis-
sics que s'oferien a llur esguard meravellat.

Félix Narjoux va publicar I'any 1876 un llibre interessant i curids, ja
del tot oblidat en el dia d'avui: Netes de Voyage d'un architecte dans le Nord-
Ouest de I'Europe (Paris, V¢ Morel et Cie, éditeurs, 1876). Aquesta obra,
que té unes cinc centes pagines, és profusament iMustrada amb dibuixos de
l'autor, reproduint els plans i faganes dels principals edificis, i nombrosos
detalls de construccio. Felix Narjoux tot ho veu i observa, des del seu punt
de mira d’arquitecte, mes fa, en general, atinats i aguts comentaris, amarats
sovint d'ironia i esprit, 1 la lectura del seu llibre resulta sempre instructiva
i plena d'amenitat. Demés, algunes de les seves idees no son mancades d’ori-
ginalitat, per la qual cosa he cregut que podrien interessar als lectors de
LA Nova Revista unes breus notes sobre l'obra de Félix Narjoux.

Direm primer que consta de tres parts: la primera dedicada a Holanda,
la segona a Alemanya i1 la tercera a Dinamarca. Ens fixarem tnicament en
les dues primeres parts, ja que la tercera, llevat el pintoresc de la descripcid,
no té cap interés general.

Dordrecht, Rotterdam, LLa Haia, Scheveningen, Leyde, Haarlem, Ams-
terdam 1 Utrecht son les ciutats d'Holanda visitades per I'arquitecte frances,
el qual, en haver-ne descrit el que més li n'ha semblat interessant, fa un llarg
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resum de la seva impressio sobre el pais i els seus habitants, que val la pena
d’extractar,

Holanda, ve a dir, no té una arguitectura propia; el seu art i els seus
monuments no tenen estil. Unicament la seva escola de pintura ha brillat
d'un viu esclat en el segle xvii. Des d’aquest temps, els holandesos sembla
que hagin renunciat a les arts per dedicar-se exclusivament al comerg, a la
industria, i a totes les professions que tendeixen a millorar el benestar fisic
de I'home.

“La pintura moderna, diu textualment, no fa pas parlar d'ella, 1 aquesta
modestia no es la propia de les grans creacions artistiques.”

En literatura, observa que no es produeix; les estadistiques demostren
que si Holanda és el pais on més s'imprimeix, €s, en canvi, aquell en qué
menys s'escrin. Els editors no publiquen més que llibres de teologia 1 tra-
duccions d'obres estrangeres.

Com explicar-se semblant decadencia? Segons Narjoux cal cercar-ne
l'origen en el clima i les condicions geografiques, que influeixen en el caricter
1 els costums del poble holandés.

El pais és humit, per la seva situaci6 sota el nivell de la mar, per 'abun-
dancia d'aiguamolls i per estar creuat per nombrosos rius i canals; I'atmos-
fera, saturada de vapor d'aigua, és un calmant del sistema nervids i adorm
la sensibilitat. Per altra banda, la lluita continnada per la propia defensa con-
tra les inundacions, afegida a la labor quotidiana, absorbeixen tota l'activitat

de I'holandés, i no li deixen lleure per als esplais de I'esperit.

Segons ell, té I'holandés poca agilitat mental, i els seus costums son poc
refinats ; és casola i no gens sociable; no veu més enlla dels seus mesquins ho-
ritzons.

Prefereix la regalada vida i el confort interior a les superfluitats del
luxe, i com a cosa de luxe considera generalment les belles arts.

En general, son rics; en el treball son laboriosos i pacients; no son amics
de discussions, i saben escoltar i fer-se carrec de les coses; les giiestions po-
litiques els apassionen poc; tnicament en opinions religioses son intransigents
1 fanatics.

Narjoux, enginyosament, treu conseqiiéncies del que ha apuntat, en la
forma segiient, en el que fa referéncia a I'arquitectura:

A part d'algunes esglésies medievals a Holanda no hi ha edificis reli-
giosos dignes de tal nom, perque dividits els habitants en gran nombre de
sectes, cada una d’elles amb un reduit espai ja en té prou per a les cerimo-
nies del culte.

No hi ha teatres, perqué les reunions pibliques els plauen poc, i tant en
literatura com en pintura no accepten més que la representacio dels actes
ordinaris de la vida normal, i els poetes i els masics tindrien poc camp per
correr, segons Narjoux, en la recerca d’assumptes per a llurs produc-
cions; demés, no existint autors en el pais, fora dificil que els holandesos ac-
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ceptessin les produccions estrangeres, perqué no poden interessar-se per allo
que €s mancat de sabor local. No construeixen grans edificis sumptuosos
perqué son insensibles a alloé que no té una finalitat productiva i atil, i no
comprenen com es puguin fer grans despeses inicament per raons d'estetica
i d’ornat public.

Les seves cases son totes iguals: petites, tristes, 1 amb una miniatura de
jardi. Rarament la familia holandesa habita una casa de lloguer; més o
menys modesta, tothom té casa propia. A I'época en que Félix Narjoux vi-
sita Amsterdam i Rotterdam no hi havia cases de lloguer; a Amsterdam, pero,
segons ens diu en una nota, es preocupaven de crear un barri on poguessin
refugiar-se els nou-vinguts.

Félix Narjoux compara tal faisdé de viure amb la de Paris i Londres,
on l'amor al luxe i a I'aparenga externa fa que no es conformi cada u a ha-
bitar la casa que correspon al seu estat de fortuna, i aixi entre moltes fami-
lies es paguen la iHusié d'ocupar una categoria superior aparentant als ulls
de la gent una vida opulenta i una posicié social que moltes vegades és ben
lluny de la realitat. I acaba dient: “No discutim pas la questid de saber si
tenim rao o no en tenim, si nosaltres som els folls i els holandesos els assenyats,
constatem els fets, fem ressortir els costats de la nostra naturalesa, els punts
del nostre estat social que ens separen dels holandesos i concloem dient que
les cases holandeses, molt ben apropiades a llurs habitants, no agradarien
entre nosaltres, de la mateixa manera que les nostres grans habitacions, on
moltes families viuen de costat, serien ben poc apreciades per ells.”

Tota la part del llibre que fa referéncia a Alemanya, tenint en compte
la data en qué I'obra fou escrita i els esdeveniments de I'época, no deixa de
tenir un cert valor, tal vegada, més que arquitectonic, purament psicoligic.

PaHid el rostre, el cor oprimit, és amb intensa emocio que Félix Narjoux
s’apropa a la frontera,

Ell ens ho conta sincerament: “Amb un veritable aixebuc de cor ens
acostavem a les fronteres d’Alemanya; pensavem tristament en tot el mal
que ens havien fet la gent vinguda d'aquell pais. La imatge dels nostres desas-
tres, de les terribles dissorts de qué haviem estat victimes es reproduia en
el nostre esperit...

"Mes un interés facil de compendre ens empenyia endavant; voliem
veure en llur casa, estudiar en llur pais aquells alemanys que tan bé ens co-
neixen i que nosaltres coneixem tan malament i tan poc.”

A Oldenzaal s'acomiadava, diu, dels gentils duaners holandesos; els
que el reben a Bentheim tenen aparenga de soldats, i parlen rudament; 1'“es-
tacio” és fortificada, els empleats van armats, tot té gran semblanga amb
una fortalesa.
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Il pas per la duana fa perdre la calma al nostre viatger. Sembla que la
inspeccio ha estat minuciosa, i feta amb no molta diligéncia ni amabilitat, ja
que en sortir-ne s'exclama amb filosofica indignacié: “..tot ve que s’acaba
en aquest mon, adhuc una visita de duaners alemanys”.

Ion el trajecte, contempla i comenta el paisatge, i observa atentament els
seus companys de viatge: “Desvagats tot el trajecte, aquests viatgers no lle-
geixen, enraonen poc, i entonen de vegades algunes cangons patriotiques; llur
unica distraccio, quan paren de menjar, és la de fumar enormes pipes; alguns
fumen ensems un cigar i una pipa, alternant aixi un glop de l'un amb un
glop de l'altra.”

No plany Narjoux els més durs adjectius. En tota accié hi descobreix
maneres incorrectes. “Els homes, segueix, semblen grollers, bruscos, poc
polits ; empentegen sense pietat les dones i les criatures que troben a llur pas,
a fi de pujar primers al vagd i1 apoderar-se dels millors llocs.”

Més endavant descriu una excursio des d'Hamburg a l'illa d'Heligoland,
seguint €l curs de I'Elba; a Cuxhaven desembarquen qualques viatgers, i en
pugen d'altres: “Tots els alemanys de bord aprofiten la circumstancia per
apoderar-se dels millors llocs, i els deixem bocabadats cedint el nostre seient
a una dona que no en tenia.”

En els restaurants fa el nostre arquitecte, al qui, pel que es veu, no preocu-
pen menys les questions d'urbanitat que les d'urbanitzacio, delicioses observa-
cions: “A l'hora del repas — i aquestes hores son freqtients — els restaurants
s'omplen, quan han tingut temps de desocupar-se; enormes plats plens de
viandes poc delicades son servits als parroquians, sempre famolencs, que
mengen amb gran golafreria... els homes no deixen la seva pipa més que quan
mengen, i en acabat, la reprenen tot seguit; s’hi endevinen costums poc re-
finats, gairebé grollers...”

En altre lloc, insisteix sobre aquest tema, no amb més benvolenga i sim-
patia: “Un cop instalats, mengen amb gormanderia, amb els colzes damunt
la taula, sense preocupar-se de les mirades que els llancen els estrangers...
Xoquen, sense voler-ho, sense pensar-s'ho, tots els instints d'elegincia i de
delicadesa de les races llatines... I'apetit formidable de la gent del pais és per
al viatger estranger un motiu continu d’esbalaiment.”

La primera ciutat important que visita és Hannover,

Si és cosa dificil trobar una ciutat que hagi conservat el caracter d'una
época determinada, sense alteracions ni deformacions lamentables, causades
en el transcurs dels segles, ja per 'accid del temps, ja per deixadesa o gust
pervers dels homes, no és menys dificultds trobar unitat i caracter definit en
la moderna edificacié d'una ciutat.

fis per aix0 que Félix Narjoux és altament sorprés en descobrir a Han-
nover aquesta darrera qualitat. '

“Munic, observa, no ens ofereix més que copies de monuments de totes

les époques, de tots els paisos i de tots els estils; és un museu de reproduc-




EL VIATGE DE FELIX NARJOUX

cions. Sant Petersburg, Viena, Ginebra i moltes altres ciutats no han fet en
els nostres dies més que reproduir les construccions de Paris, les quals no
brillen pas precisament per llur homogeneitat, expressio d'una idea f{nica o
principi dominant... Hannover, per una rad que no ens és coneguda ni expli-
cada, ha donat origen a una escola d'arquitectes instruits i estudiosos.”

Sembla, segons diu l'arquitecte frances, que les obres produides per
aquesta escola eren ja importants i nombroses, i que les fonts d'inspiracio
calia cercar-les en l'estudi 1 analisi dels edificis d’altres temps; 'estil de tals
construccions no €s propiament germanic, diu Narjoux, sind que €s in-
fluit per I'arquitectura francesa de I'Edat mitjana. I observa: “Els alemanys,
que tenen una escola de musica i una escola literaria, no tenen pas escola de
pintura ni d’arquitectura,”

Ja fa alguns anys que aixo fou escrit. Cal confessar, perd, que en els
primers vint anys del segle actual, I'art alemany féu un gran esforg, posant-
se indubtablement als primers llocs, especialment en l'arquitectura i les arts
industrials. Al Salé de Tardor de 1910 els artistes alemanys presentaren ins-
tallacions nombroses. L'eminent critic francés Eugéne (Grasset escrivia ales-
hores: “Nosaltres aprovem sense reserva el desig que tenen els artistes ger-
manics de crear un estil modern, estil que s’harmonitzi perfectament amb la
vida actual, les necessitats i costums del seu pais. Aquest desig el trobem en
comengar el nostre segle, a la majoria dels paisos d'Europa. Cada poble vol
expressar-se lliurement, segons el geni de la seva raca, i s'esfor¢a a realitzar
les seves aspiracions estétiques, vagues al principi, mes que a poc a poc s'afer-
men i es precisen. Es a Alemanya, sens dubte, on aquest esfor¢ ha devingut
meés potent, i potser també meés fecund.”

“L'Administracié d'Hannover, escriu Narjoux, ha aportat reflexid i es-
tudi a l'edificacié dels nous barris de la ciutat; res no ha estat deixat al caprici,
ni abandonat a l'atzar; i, no obstant, €és facil reconeixer que la més gran
llibertat ha estat donada a l'esperit i a la personalitat dels arquitectes encar-
regats de la realitzacio del pla.”

No a totes les ciutats es podra dir el mateix. Venturosa aquella que en
l'instant oportt ha trobat homes de criteri 1 de bon gust. Seguint el seu ro-
miatge per les terres germaniques, l'arquitecte parisenc tot ho analitza 1 ob-
serva. No se'n sap avenir del costum d’instalar les cuines als soterranis; no és
aixo convenient, aconsella, perque no hi pot haver la necessaria vigilincia, i la
mestressa no pot ésser a tots els pisos, ni inspeccionar-ho tot degudament..
Reconeix que les cases son apropiades al gust, necessitats i costums dels qui
les habiten; no hi ha espais perduts; les escales son admirablement disposa-
des, i tots els detalls ben resolts.

“A Francga, fa notar, l'interior i 'exterior de les cases son dues coses di-
ferents, sense cap relacid. Nosaltres admetem sense inconvenient una casa
d’estil barroc amb un mobiliari d'una altra época; salons arabs amb mobles
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gotics o Lluis XIV. Aquestes dissonancies no son tan facilment acceptades
a Anglaterra o Alemanya.”

Esperit recte i imparcial, l'arquitecte Félix Narjoux sol jutjar de les
coses amb elevat criteri 1 agudissima visio. I si en certs moments sembla
emprar la violéncia — fins a cert punt ben disculpable —, és en ell més fre-
quent l'amarga ironia, o un deliciés humorisme, com quan ens diu: “Les
dones bescanvien, de vegades, visites havent dinat; aquestes petites reunions
intimes s'anomenen Mittwochnachmittagcaffegesellschaft!”

Joan DORDAS

i




EL PRIMER MARXANT D’ART

N mati, un rumor corregué d'abric en abric: havien arribat els marxants,
Era costum de veure'ls cada dos anys, al comengament de l'estiu; por-
taven perfums i petxines per bescanviar-ho amb les pells que els pobles caga-
dors tenien per vendre. Eren els tinics estrangers que eren rebuts com a hostes
Les tribus veines amb les quals es mantenien relacions regulars pertanyien a
la mateixa raga que els descendents de I'Os. En les venes dels marxants
corria una altra sang, Venien de lluny i, només amb mirar-los, es comprenia
que havien vist coses esbalaidores. Eren homes grans i d'un aire reial, color
mat, cabellera i barba arricades negres com la nit. Llurs ulls esquingats en
ametlla lluien ombrivols i lluminosos ensems.

... En el curs de llurs peregrinacions havien aprés els mots essencials de
cada un dels pobles que visitaren. Les gents del riu els escoltaven greument
Amb els marxants, els sorolls més llunyans d'un moén misterios arribaven en
llurs abrics placids. Sentien parlar de moviments de pobles a distancies fabu-
loses, onades enormes la darrera de les quals vindria, qui sap, a expirar al peu
de llur terrassa. En canvi deien que la vida cada dia era més dificil, les tem-
porades enganyadores, la fugida dels rens.

Els barataments pero continuaven. Les cibelines eren parades prop de la
cabana, els perfums en pells de rata s'arrengleraven davant Bahili. Aquesta ve-
gada. N6 abandona el seu treball i es fica en la discussio, El pentinat que por-
tava el capitost li agradava per damunt de tot. El joc de la llum sobre les plo-
mes els donava alternativament 1'aspecte del cel pur al mati i de les més belles
postes de sol daurades.

Nachor servava un aire superior i satisfet. Parlava molt. Timaki restava
molt més silenciés. Bahili feia provisié de perfums preciosos. En la febre de
la transaccid, ningli no prestava atencio als joves que s’havien allunyat un xic.
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Ophir, el fill del marxant, parlava en veu baixa amb Mah. Aquesta responia
feblement “No, no”. Davant la cabana, la barata a punt de fermar-se s’havia
trencat. Per fi Nachor mostra un collar de vertebres de serp tan regulars que
no es podia distingir 'una de laltra. L'afegi
al seu lot. Aquesta vegada s'arriba a una
avinenca.

Com anés a acomiadar-se de Timaki,
els seus ulls es fixaren en el tros de banya en &
qué N6 havia esculpit un ren ajegut. Distretament 'agafa i se'l va mirar.
No havia vist mai una cosa semblant. De tots els pobles amb els quals
trafiquejava, cap no hauria imaginat de representar un animal vivent., Queé pen-
saven les gents del riu? Eren traguts. Vet aqui que aquest N6, que només era
tingut per un bon cagador i prou, tallava la banya? Un ren ajupit, no era pas
possible d'enganyar-s'hi. El marxant li dava voltes amb admiracié i plaer... i
a poc a poc li vingué la idea que aixo seria potser, en algun lloe, algun dia, no
se sabia on, no se sabia quan, un objecte preciés de canvi com una bella pell...

Digué a No:

f""('.l / —Cedeix-me el teu ren ajegut.

_f\ NG es posa a riure.
&= N\ —Pero st no caces ¢l ren! De qué et servira?

(A% El marxant continua:

’;l{r\\'.u"i?v"‘}" De vegades tinc pensades estranyes; m'agradaria te-
Ji

nir aquest ren.
}; —Dones bé; dona’'m el teu adres de plomes, digué
' No rient sempre.
Esguarda encara una vegada el ren i, amb estupor de Ng, qui en tot aixo
nomeés veia que una plasenteria, es tragué I'adreg i I'hi allarga.
—Aqui el tens, digué, i quedo escurat. No em queda res. Pero el que tu
desitges és teu, perque ets el fill del meu amic.
La banya tallada havia ja desaparegut en un dels seus sacs.

Craupe ANET




VARIA

PENSAMENTS DE BRANCUSI

La Nova Revista, esperant un estudi més llarg sobre Constantin Brancusi, pre-
senta avui aquest escultor amb unes paraules d’Albert Dreyfus i unes opinions del
mateix Brancusi recollides per Ismael Smith, qui ens ha promeés l'estudi suara aHudit

Diu aixi Dreyfus:

“En 1906, tot seguit d’haver deixat I'Escola de Belles Arts, Brancusi havia atés
si no la plenitud, almenys tota l'extensio del seu talent.

"El seu talent enclou molts dels elements que, presos a part, han proporcionat
la materia a l'obra de mants artistes contemporanis,

"Hom retroba la sensibilitat, degenerant adhuc en sensibleria, i les recerques
plastiques de Brancusi, tant en un Modigliani, en un Lehmbruck, com entre certs
joves escultors. No arribaré a dir que aquests artistes, que han arribat tots a la noto-
rietat, adhuc a la gloria postuma, siguin pastitxadors de Brancusi, perd en son deu-
tors conscients o inconscients,

"En la seva extrema sintesi dels mitjans plastics, Brancusi no suprimeix solament

el detall especific, la semblanga al model, I'anécdota, els reflexos de la vida nerviosa
o sentimental, siné que practica la condensacié de la seva emocid visual fins a l'apai-
vagament total de la forma: arriba a configuracions primitives, geométriques, com
I'oval, l'ellipse, la parabola.
"Si es volgués refusar a aquest treballador el gualificatiu d'artista, en la seva
significacié corrent, Brancusi no se n'estranyaria, El seu titol d’honor és el d'obrer,
obrer impecable, que sap manejar tant el cisell i el polidor, com el martell o la des-
tral del boscater,

"No cerca de realitzar l'obra d'art que, ben sovint, presenta reeixides aci, forats
i llacunes alld; crea l'objecte perfecte, irreprotxable...

"Hom s’ha mofat de Brancusi dient que el seu art era per a orbs.. Un bronze,
un marbre de Brancusi és també per als orbs, car un objecte que surt acabat de les
seves mans €s tan agrados a la vista com al tacte.

"Una questi6: ;l'idealisme de Brancusi no depassa el limit en qué una obra d'art
exerceix un efecte emocional sobre l'espectador? ; Aquesta sintesi, aquesta recerca de
I'absolut, no disminueix la seva valor humana?

"La puresa és o el buit o la transparéncia.

"Un objecte de Brancusi estd, potser, més a prop del no-res que de la vida, perd
d'aquest no-res que enclou el secret de la nostra naixenga i de la nostra mort, El snou
nat no €s sind un cos oviforme, de dos o tres plans tot al més; El comencament del
mdén no és sind un ou. Quina empocié pot despendre’'s d'obres aixi?

YA través d'elles apareix un apetit primordial d'eternitat. Expressat amb mitjans
plastics, emocionarda tot home per al qual l'art és alguna cosa més que una distraccio
de I'ull i un divertiment del cervell.”
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= Ll treball directe damunt ¢l material escollit és el veritable cami de

l'escultura, perd també és el pitjor cami pels que n'ignoren la técnica. Pero,

tant si el treball ha estat directe com indirecte, el que compta és 'obra ben
acabada.

= El polit és una necessitat per a les formes relativament ahsolutes
de certs materials. En canvi, no és indispensable, i fins resulta nociu, per a
certes altres formes. '

“=~ La simplicitat no és un fi de l'art. Hom hi arrfba a despit d'un
mateix en atansar-se a la realitat de les coses.

“— Les coses no son dificils de fer. El que costa és assolir les facultats
creadores.




PANORAMA INTERNACIONAL
pEMOES DL ETRES 1 DE LES ARTS

MAURRAS, POETA I CRITIC DE LA POESIA

A produccio poética de Maurras no €s pas gaire copiosa; aixi i tot és prou
important perqué hom assigni a 'autor de la Miisica interior una de les
més altes places dintre la poesia francesa.

Darrerament, La Muse francaise ha dedicat un ntmero especial, més
nodrit que els ordinaris, a “Charles Maurras poéte et critique de la poésie”
Es aquest Maurras, i I'autor ensems de tantes belles obres literaries en la meés
ben lligada prosa francesa, el que té cabuda en les pagines d’aquesta revista
de literatura i d'art, on el Maurras politic no pot, com cap altre tema politic,
ni tan solament ésser aHudit.

Encara calent el debat sobre la dita poesia pura, encara no ben esclarit
(malgrat Henri Brémond) qué cosa sigui exactament la poesia pura, és de
notar en el numero de La Muse frangaise la llarga conversa entre Maurras
i Lalou, en la qual el credo poétic de Maurras, sota l'interrogatori provocador
de Lalou, es precisa i defineix com en els millors assaigs del fundador, amb
Moréas 1 R. de la Tailhéde, de I'Escola romana. “Pérfidament, 'enviat de
La Muse frangaise ha posat davant seu una fulla plena de preguntes. Només
es tracta d'arrencar; després amb una frase n’hi haura prou, una insinuacio,
un gest, perqué aquest licid examen, aquest monoleg apassionat prengui ara
la forma d’una exposicié dialéctica, ara la d'un himne...”

UNA CONVERSA AMB MAURRAS SOBRE
LA POESIA (FRANCESA) CONTEMPORANIA

“—Mestre de la Miisica interior, sou terriblement incomode. Avui dia,
els escriptors s'agrupen segons diverses afinitats. Perd, a vos, on coHocar-vos?
—Si cal triar una professio, vinga! Preneu la més poca-solta: Cap de la
Poesia-Rao, si voleu!
—Per tal de reconciliar-vos amb Paul Souday en un cert anatema?
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—Un polonés amable i pintorese, que pogué tenir coses de foll amb
esclats de geni, Apollinaire, ja havia meditat la reconciliacié. Parlava del nos-
tre culte comu envers la poesia. Comu? No ho crec pas. Com que no existeix
“poesia-rad”, ni Souday ni jo no podem ésser-ne amants. Mes el que és propi
de Souday és l'estar molt satisfet del punt a qué han arribat totes les coses
pel ministeri del romanticisme i de la Revolucio. No és pas per res aquest el
meu cas. No estic pas content, Sobretot, em colpeix el grau d'estretor, la
mena d'estrangulament a que les darreres evolucions del romanticisme, Bau-
delaire i Mallarmé, han reduit en els nostres dies la idea de la poesia.

S'ha arribat a concebre-la segons elements tan frévols i1 tan minsos que
ja no respon a l'antiga nocid de lirisme. Parlava jo un dia de l'admirable
Ponchon com d'un gran poeta. No, un gran wversificador, va respondre’'m un
mestre sentencids. De veres! de veres! hem arribat a aquest punt? Hi hem
arribat. El meu amic Jacques Bainville, preguntat sobre la poesia, ha pro-
mogut escandol en respondre: alld que és en vers!

—1La resposta és divertida; no temeu un equivoc?

—Aix0, és clar, no vol pas dir: el jardi de les arrels gregues o el codi
civil de Solo. Aixo significa: el que és posat en vers per tal de plaure'ns. Li
cal, al poeta, elevar cert sospir inarticulat, cert plany ronc: poques imatges,
sensacions rarificades mentre la ranera 1 el glugli l'acompanyin. Com per
confessar de quina baixa escola han sortit aquestes prescripcions, llur carac-
ter és d'aplicar-se de bell antuvi a 'argument del poema. L'epopeia medieval
admetia tres materies: només n'hi ha que una! Paul Valéry desencadena un
murmuri creixent en el clergat d'aquest mediocre Parnas, a mesura que les
belles abstraccions del seu cant l'allunyen del pla sensorial mallarmista. Aques-
ta intolerancia es fa extensiva a tot. Prou elegia directa. Prou poemes d'idees.

N1 poesia

1

ugera, ni gran vers satiric o comic. El romanticisme havia mig

enterrat aquell vers fent-lo pesant d'espesses imatges i, a desgrat de l'encan-
tadora temptativa de Théodore de Banville, aixo caigué fins a Rostand. El
vers religios mateix és obligat, d'ofici, a una tal opacitat i obscuritat sagra-
mental que (perqué no sigui suspecte d’atorgar massa a la inteHigéncia i de
mancar aixi d’emocid) aviat no hi haura manera de cantar a vespres el Tantum
ergo!

['emoci6 que ddna la matéria i el moviment del poema no conté, més
que en feble germe, l'acte essencial, I'accid, la reaccid que és propia al poeta
en tant que poeta. Aquesta, efectivament, consisteix a no acontentar-se d'allo
que el sotraga, a ell, a moure els altres; en pocs mots, a treure’n alguna cosa
que el manifesti a l'exterior. Quando Amore spira noto... Pero, després de
tot, una posta de sol, una paraula dolga, un bell rostre commogut, una pagina
sublim, poden commoure si fa no fa el mateix a Raymond de la Tailbéde 1 a
cinquanta mil dels seus contemporanis. L'interessant del fenomen no és aqui,
dones. El que fa que Raymond de la Tailhede és ell mateix, allo que el dis-

tingeix dels altres, comenca al punt precis en qué es manifesta el seu magic
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poder de comunicar el que ell sent, en que I'emocio ha sortit d'ell en forma de
cant. El poeta té .de particular aix0 de no poder guardar per a ell els béns
secrets, els mals nous que el seu estremiment li descobreix i que tenen aquesta
propietat de desvetllar correspondencies en els altres cors. Té de propi aixo
de no poder-los deixar a l'estat d'inefable, d'indicible mut. L'impuls que su

porta i amida no val si no és a condicid d’ésser oit.. El sen déu no és la simp

aura de la gutural SibiHa, és un verb articulat aspirant a formes, a sono
capaces de definir-lo 1 d'encarnar-lo.

Hom es burla del mén quan oblida aixd o quan hom el nega en el xerro-
teig. Quan hom no l'oblida, es desvetlla en plena Art poética!

..'T dones, no hi ha recepta?” — Ca, home! “No hi ha regles?”
— No n'hi ha en el sentit en qué les prenen els badocs. Perd els esperits afa-
vorits amb algun raig de la Musa son unammes a confessar (1 els més dotats
son els més formals) que la reflexio, l'estudi, la meditacié ordenada, el culte

aprofundit dels mestres han estat les causes de llur progres. La natura i I'art,
el geni 1 l'estudi, tot el que la critica romantica oposd, fou sembre compost
per lexperiencia dels més grans poetes que son aixi mateix els més savis
El bell apoleg tret per Tristan Deréme de la Brida i del Cavall mereixeria
d'enterrar definitivament aquest debat arcaic.

—Dones cap no sembla haver-n'hi de meés actual.

—Perqué ens les hem d’haver amb “amateurs” d'aigua térbola. Adhuc
en l'aire, una mica de claredat els ofusca. D'enfosquiment en enfosquiment,
heu vist confondre amb tranquillitat I'emocio i la poesia, I'obra 1 el tema, la
mecanica i l'art. Recordeu-vos del sofisme de Renan qui definia una nacié
per exhaustié de totes les seves components. Semblantment hom s'ha lliurat
a un petit joc d'exclusions (la poesia no €s aixo, no €s allo, no é€s allo altre)
al capdavall de les quals-hom es trobava en presencia d'un buit inqualificable
i molt pur. He de dir que vaig trobar sorpresa i allenjament en llegir, poc
després, sota la ploma d'un jove escriptor reflexiu, Jacques de Lacretelle, que
era ben possible que la poesia no fos ni tinicament aivd ni alld solament, per-
qué tenia moltes probabilitats d’ésser tot allo a la vegada. El poema no ¢s la
inteHigencia, pero en procedeix; no és simple imatge, perd pinta i dibuixa;
i si no conté musica, no és res. Sembla bé que la poesia es mostra tant mes

puixant com més rica és d’elements variats, fosos, reglats, conduits al ma-

teix grau de l'expressid 1 de l'emocid. La beutat de l'efecte, totes les altres
coses iguals per altra banda, deu ésser proporcionada a I'amplaria 1 a la ple-
nitud de la sintesi.

—Els fidels d’Edgar Poe us acusaran ara d’admetre allo que el
“I'heretgia didactica”.

Tota poesia revela, dones ensenya. Anem de dret a la veritable questio:
la idea ¢és una matéria poetica? Es tant com demanar si el cor de I'home
¢s mogut per les descobertes de l'esperit. El problema és reglat pels exemples,
¢l de Lucreci, ¢l de Mistral, del Lamartine de la Marsellesa de la Pau, de
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Némesis sobretot, magnific orador en vers. Es pot, en poesia, revelar idees
generals? Els grans poetes inteHectuals, de Lucreci a Chénier, creuen en el
valor emotiu de llurs idees. Els passatges de demostracié entusiasta en Lu-
creci resten supremament eloqiients i poétics.

—"“Pren l'eloqiiencia...”, deia Vertaine.

-EEl veritable perill de la poesia inteHectual és en altre lloc; s'exposa,
ella, potser més que una altra, a barrejar elements disparells. Pero si passio
I 1dea només son una cosa, n'hi ha prou: els cossos estranys son fosos, en-
duts, llangats en la flama del cant. Caleul? Hipdtesi? De cap manera! La
historia literaria també parla aqui: vegeu els mestres de tots els temps. S’han
ocupat d'esquifir-se i d’empobrir-se? S'han privat d'alguna cosa sota pretext
de refinar-se i de depurar-se? El més concentrat, el més eliptic de tots, vegeu-
lo, el Dant: politica i filosofia, topografia i1 historia, poética 1 amor, xafarde-
ries florentines i proverbis de comares, tot li és bo, tot ho agafa i ho mol
en el seu admirable torrent. LLa mateixa pregunta 1 la mateixa resposta es
farien pel que fa a Horaci. Vegem-ne un de molt diferent, La Fontaine;
també és obert a tot. Podria acontentar-se d'una fantasia desbridada. De cap
manera! El mistic Henri Ghéon ho ha vist d'allo més bé: el contista lliberti
no tem d'elevar al cel la seva poesia de belles sentencies, les quals, no per
ensenyar nomeés les virtuts cardinals del seny humad, deixen, per aixo, de
resumir tresors de forta experiéncia i de lluminosa meditacié. El camp del
passeig era vast, Ell hi collia tot el que li agradava. Quin manat! Encara no
hem acabat de respirar-lo, I Chénier! Idillis somiats sota els seus cars poetes
antics, en els tocadors, en els salons, en les académies que ell ha travessat,
fins al batre sord del rellotge de Saint-Lazare, qué és el que no ha escoltat,
meditat, transfigurat? Encara un altre que no va dar-se-les de fals delicat!
Jo no sé st la seva poesia ha romas pura, perd no crec que se li puguin posar
gaire coses per damunt,

—No gens menys, un dia vareu dir-me que portaveu dins vos Baude-
laire “com una ferida secreta™; m’autoritzeu a repetir-vos-ho?

—Per que no? Es la meva malaltia. Ai! m’ho sé de cor.

—fs que veig en ell un hereu dels classics; penso en la seva critica, en
les seves Femmes damnées.

—Naturalment! Aquest poema comenga, us ho concedeixo, de faisé bas-
tant raciniana peré acaba amb apostrofs de retorica bastant senzilla. De
I'heretatge classic, alld que Baudelaire retroba més sovint, és el to de la prosa.
Quan tenim temps per perdre, Léon Daudet i jo — i dissortadament aixo no
sol succeir gaire sovint —, ens disputem a proposit del “sen” Baudelaire.
Les seves ales de gegant el privaven de caminar, pretén Daudet. Jo li responc
que tenia les potes massa curtes i que el “Boileau histéric” no és un simple
epigrama. Llavors Daudet posa en acusacié el “meu” Lamartine. Tals son
les baralles dels nostres lleures... El vostre Baudelaire ha encoratjat I'art del
fragmentari.
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—¢No creien que marca, a Franga, la tendéncia a una alquimia més
subtil, que té esguard a no introduir en el poema més que eements incor

ruptibles ?
& Ja conec aquesta historia. La iHusié de I'isolament quimic de la beutat
I L'extracci6 3 'estat pur del mateix diamant etern ;... el poema uniformement
1 compost d'una successio de petits monstres estrafolaris cada un dels qual

seria un “bell vers", és a dir, tot simplement, un vers d’efecte. Si hi ha efectes
iguals pertot, no hi ha efecte enlloc; s'hi ha reflexionat sobre aixo? Hom e
resignard a no depassar més el tachisme, d'altra banda harmonios, de Ma-
llarmé ?

—Us en heu sortit amb Moréas?

—Dec molt, o tot, o quasi, a Moréas; el fundador de I'Escola romana,
ell, i no pas jo, com extremadament estiipidament s’ha pretés.

— Revolucio, en nom d'una tradicio.

—Ben cert, la imitacid no és el fi de les arts; perd és llur comengament
Em dieu que no séc perfecte. Ho sé de sobres! Per aixd predico, no pas la
meva feblesa, sind la perfeccio!

—Evocaveu en aquest llibre-flor, la vostra Anthinea, “el gran secret que
no €s altra cosa que ésser natural tot essent perfecte”. En el vostre Anatole
France, politiqgue et poéte, recordaveu que una ungla brillant és més bella
si acaba i termina una bella mi. Ungla o estatua, ;fdra aixo el vostre dilema
als poetes?

—Les dignes, les belles criatures de l'art s'assemblen a les plantes i a
les bésties de la naturalesa; tenen un eap, una cua i un tronc; tenen arrels,
tiges i flors. Son obres mestres d'alta vida organitzada. No dic mal dels petits
bibelots d’inanitat sonora, que valen per I'abillament i el joc de les siHabes,
recognoscibles perqué tot hi és brillant, ric, preciés § en el mateix pla. Un
art digne de 1'home ha de resoldre’s al fet que hi hagi desigualtat i subordi-
nacio, no en l'art, no en la bellesa, siné en els elements de la figura i de I'ex-
pressio. Prenem els dos versos deliciosos:

Non, l'amour que je sens pour cette jeune veuve
ne ferme point mes yeux aux défauts qu'on lui treuve.

S6n encisadors per ells mateixos, mes llur encis és centuplicat per qui es

I recorda que reflecteixen tot el prisma de les emocions del Misantrop. Igual-
ment, Bidon acaba de fer remarcar que Minos i Pasifaé, en el vers de Fedra,
volen dir-hi alguna cosa.

—Em parleu ara del drama...

—Dominat pel mateix principi que val per a la gran poesia: tot no ¢és
fet per brillar pertot... Tant si s'escriu idili com drama, cal que hi hagi en-
trades, sortides, jocs d'escena en qué les coses tan secundaries com accesories
siguin dites en llur lloc. Jo sé que aixo és una dificultat, i gran. L'art o el
geni natural arriba a repartir com cal el sublim i el familiar, el més poétic 1 el
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menys poétic. Per feblesa o error, ocorre que els elements diferents no siguin
elevats a aquest grau, — voldria dir a aquesta temperatura d'igual fusio
lirtca gracies a la qual totes les disparitats possibles seran “frondées”, com
diria Boileau. Si voleu tenir idea d’aquesta desgracia, rellegiu amb atencié
el vostre Baudelaire. Es normalissim que els seus deixebles hagin patit del seu
pas de coix entre la musa alada 1 la musa pedestre. Han pensat naturalment a
separar-lo, a afranquir-lo, a no deixar cantar en ells sino la part cantant de
la seva poesia... Dissortats en ells mateixos, els resultats sén encara més
dissortats per al poble dels poetes.

—Imagino més aviat una cadena continua, un progrés molt conscient de
Baudelaire a Valéry per Mallarmé.

—Ho declararé ben rodonament. Mallarmé ha pogut suprimir les dis-
paritats baudelairianes; perd a quin preu! Una poesia que no ens deixa res,
en qué els mots sén divorciats de llur sentit, en qué l'ordre logic cedeix a un
joc d'acariciament verbal per a l'esperit i per a l'ull... Valéry, que sap el que
es fa, ha vist a fons aquesta miséria. Per aixo, quin important progrés sobre
el seu mestre! La significacio €s restablerta, l'ordre logic és restablert; el seu
cant conta, pinta, raona. Solament amb aquestes belleses noves, el risc de la
disparitat torna a venir; és el risc de la fusié desigual dels materials confron-
tats. Després de tot, €s el risc vital, que no ha fet mai recular els mestres.
L’han amidat, li han plantat cara, I'han sobrepassat. Valéry fa com ells: ca-
mina per la gran carretera reial

—:;No hauria també retrobat el secret d'aquest teixit sensual, el llen-
guatge de Racine?

—Diguem, si voleu, sensual i espiritual, carnal i abstracte. Un sentiment
“pensat” sempre. Una trama fisica, xopa i iHuminada d'inteHigencia. D'altra
banda, he estat sempre colpit pel métode de Racine sobre el punt de qué ens
ocupem. Rellegint-lo en la bella edicié de Lucien Dubech, se m'imposa una
remarca. En gairebé tot el curs del drama, el déu és com esclau: l'accid, les
passions, els caracters tinguts en ma pel poeta el tenen també; diu el que vol
i el que ha de dir, expressa el que s’ha imposat d’'expressar d'entre les veritats

naturalesa humana tal com ell les classifica 1 les sent. Breument, es

constreny fermament a 'obediéncia. Pero, sovint, a la fi dels actes, sempre al

capdavall de la pega, quan ha apunyalat herois o heroines, reglat la sort de
tots els actors, es detura, respira i es diria que s’allibera. Car heus aci que,

fre d'or afluixat, se sent ressonar el furor lirie d'Orestes, el solemne i reli
gios final de Britannicus, l'espléndid relat épic de Teramena [D'una altra

faisd. Corneille també es ddéna cursa en les estances o en la simetria de les

eves répliques alternades: son ignalment punts d'alliberaciéd assenyadament
establerts en qué l'esperit, la intencid, l'impuls primitiu del poema surten a
llm — abans que la curiositat de I'espectador no I'hagi cridat a la disciplina

del relat i de l'acci6. Potser adhuc, en rigor, es podria interpretar de la ma-

teixa manera el paper del chor en la tragedia atenenca, qualsevulla que en
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signi 'origen historic. La poesia no ateny el ple del seu efecte sind a favor
de compromisos, de concessions, de sacrificis que estalvien les seves forces per
tal que en certs llocs privilegiats, triats amb art, el sublim traspui i irradii amb
una llibertat tant més puixant com més hom 1'ha velada i moderada prime-
rament. Un Deréme no dird mai prou l'alta utilitat de l'obstacle 1 del fre

—Severitat o paradoxa?

—Ni una cosa ni l'altra. Feu abstraccid, per un minut, dels talents i dels
no-talents i compareu, a 'aspecte esquifit i al llenguatge monocord de la musa
dita moderna, aqueixa riquesa natural, aqueixa diversitat de géneres, aqueixa
llibertat de tria qui regnaren, adhuc en les baixes époques, en els poetes
de tots els paisos! No es respira un xic sind d'enga que la influéncia de 1'Es-
cola romana ha tornat a comencgar a fer-se sentir. Hom ha sortit per fi de
'etern sonet, Ifls poetes han tornat a fer odes, discursos, epigrames, epistoles,
Espero la comédia i, per qué no? el poema épic. No caldria haver d'esperar
tant... No rien. Ens tracten de fabricants de jous. Quan se n'adonin, ens de-
clararan alliberadors.

—Aixo lliga amb la conclusio dels Amants de Venécia, on, recordant
solemnement quines lleis pesen damunt la passio, admetieu la possibilitat d'un
afranquiment excepcional. Penso també en el vostre simbolic Ulisses. L'apro-
veu per haver resistit, per haver reeixit, a despit de la regla que ordenaria a
Uinfortunat que no s'obstinés contra un enuig divi i que desaparegués.

—Ja que coleccioneu textos, afegiu-hi la parabola del Navili en la meva
Allée des Philosophes,

—Hi deien: “Hi ha forca d'anima a suportar heroicament una disci-
plina cruel. Pot haver-n'hi també, en certes condicions, a espolsar-se el fardell.”
Quin individualisme! Totes dues lleis son valides per a la poesia?

—Sense cap mena de dubte. Mes cal primerament entendre’s sobre el sentit
de la paraula individualisme. Alguns, amb rad, em penso, tenen costum d’'en-
tendre-la com un dret de tots a tot, dret absolut, indistintament atorgat; ve
a ésser igual a ofegar tots els valors per tots els no-valors. Per a d’altres,
aquell terme significa, com per Carlyle, el culte dels herois. No confonguem,
pero, I'heroi i el sant. El sant, canonitzat, és proposat com un model. L’ heroi
no pot sempre servir d'exemple universal; roman aillat amb els seus perills
1 les seves victories. Pensem un xic en la carrera de Mistral. Una bruixa, in-
terrogada en 1830, ino hauria predit el fracas d'una empresa per a la qual
€l poeta havia de crear-ho tot: estil, escola, public i tot, quasi la llengua?
I ha triomfat; la seva vida és una magnifica reeixida, perd pagada amb un
llarg recer voluntari a la seva estimada Maillane i amb un esforc incessant
sobre ell mateix i sobre altri. La regla continua valent en general, adhuc quan
tn gran home I'hagi isolada en algun punt particular, perd recolzant damunt
¢l chor sencer de les lleis, les més altes, les més profundes, imposant-se un
maximum de sacrificis, Com diu Mistral en la seva Reina Joana, aqueixes
animes puixants tenen “amb qué pagar”. Cal admetre sempre els cops de
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for¢a del geni. Son legitimats pel naixement de 'obra mestra. Perd jqué és
el que legitima, que és el que pot verificar tantes arbitriries divagacions sobre
una poesia interna, intencional i pretesa pura? Acaben per declarar llur va-
nitat quan lloen el “silenci”. Haurien pogut comencar per practicar-lo!"”

[La importancia d'aquesta conversa, on no hem fet siné supressions d'es-
cassa importancia (i amb quina dificultat i quin greu encara!), no ens deixa
I'espai que ens caldria per estudiar alguns aspectes de I'obra poetica de Maur-
rag, 1 també de l'obra de critica de la poesia.

Haurem de deixar per una proxima avinentesa, dones, algunes aporta-
cions, purament marginals i de comentari, a 'estudi d'aquesta poesia nodrida
de pensament, de defensa contra el desordre, les amenaces de la nit — nit de la
inteligencia 1 del cor —, que és ensems plena del foc contingut, de I'impuls
;:1»::-~Emn;1t que aquest ]Jr:-\'cm:nl posa en totes les seves coses.

Aixi, doncs, avui, una signatura posada sota aquestes ratlles no té altra
valor que el de la responsabilitat de la tria dels temes.

Just CABOT
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NOTES I COMENTARIS

LITERATURA GENERAL

mmm EL PRESTIGI DE JERONI ZANNE

Jerom Zanné, resident en llunyes terres, ha publicat el llibre primer d:
odes d'Horaci, per ell traduides al catala, Després de tant de temps que En
Zanné restava silenciés, era de creure que els escollits festejarien aquest esdi
veniment algant les campanes al vol. El cisellador de sonets bellissims, U'escriptor
dels mots definitius, seqgons particular qualificacié de Raimond Casellas, el §
que tant va distingir-se de jove pel sew amor al bell equilibri, a la jus
racio de formes 1 de ritmes, tradueix en Uedal madura les odes del
llati, i se’'ns manifesta tanmmateixr ben conseqiient amb el seu credo de sempri
[ qui ho diria! Ni la critica w'ha fet excepcional esment, ni shan commog:
aquells esperits que tan d'acord anaven anys enrera amb [lesperit select
Zanné, Hom s'adona del que poden la separacio 1 la distan
lucto realitzada i... ho fa constar elegiacament. Pero qui sap! Tal wvegada wun éxit
massa sorollés no fora plaent a l'isolat woluntari, al selecte epicuria tan enemis
le la fama garrula i circumstancial com devot de les fruicions intimes, que no
escriv per al public 1 que tradueix Horaci en Uociositat daurada del sew pred
rublert de fruits madurs.

Era evident, pero, que rr:;u(ff reviscolament parnassia de primeries de
tindria efimera durada, i no és gran mérit gque molts ho haguéssim pre
el fons sols es tractava d'una moda, i més que d'una moda, d'unc ICCH
les carrincloneries rurals i les tanjaneries burgeses. De les primeres ja ens en
havia redimit una obra de debd: la novela Solitut. Perd per un exces de zel
uhm va voler també redimir-nos dels pelits versaires rurals que prow pena tenien
si ho feiten malament. En Zanné, sense mai f’mu jar-se en les lluites !m
en aquella campanya un brillant paper, revelant-se poeta.

Se'm demana una semblanca de Jeroni Zanné perqué jo he estat el
pany, no perqué jo sigui capa¢ de fer-la digna d'ell; i jo, abans que tot,
declarar el molt que dec espiritualment al gran estudios que amb la sev
i el seu seny clarissim tant va contribwir a l'avenc i a la depuracid de les nostr
lletres, 1 tant wva acreditar la seva competéncia critica amb els seus treballs en
la revista Joventut... Peré tot el que jo puc dir de U'escriptor @ del poeta, ja ho
tine dit en altre loc, 1 n'extrewré aqui les segiients ratlles, que no son per cert
les més elogioses:

“En Zanné, amb tota sa facilitat en wversificar, no és un poeta es
Es el poecte de les formes cultes 1 aferrat al culticisme, si val Uexpressia. Defen-
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sant aquestes teories arribd a un ver apassionament, i s'indigna contra els que,
enamorats de la idea poética generadora, la presenten amb mal girbats abilla-
ments excusant-se en que tot ropatge és un artifici. Després de Leconte de Lisle,
de Carducci, ¢tc., opina En Zanné amb els novells classics que “amb la sola ins-
piracié no n'hi ha prow per a formar un poeta: cal cullura”. I aixo és cert; perd
també ho és que, amb la seva devocid per la forma treballada, amb el sew clas-
sicisme 1, fregiientment, amb el seu parnassianisme, arribd a considerar incohe-
rents o impotents els que combregaven en altra escola, que: eva per a ell escola
d'incoheréncies 1 versos coixos, encara que hagués produit poetes com Maragall,
el qual es distingl precisament com apostol, no de la rusticitat, siné de la sim-
plicitat fervent, en poesia.’

Malgrat aquestes pelites .r"m..:hmh d’En Zanné, a les quals temia dret la
seva personalitat indiscutible, © deixant per un moment de banda les seves qua-
litats de poeta, diré que era un prosista facil, clar, correcte, gue amb una rapi-
desa sorprenent, amb una elegancia sobria que mai no deixvava confondre els
seus treballs amb els del periodisme d'ofici, sabia comentar els temes d'actua~
litat aplicant-hi els seus vastos coneixements i la seva memoria prodigiosa.

Era gran amic d’En Pin t Soler, amb el qual feia els escacs moltes migdia-
des. Solia acompanyar-los En Pere Riera v Riquer, devot dels mateixos canons
estétics que En Zanné, 1 sonetista admirable. I7e a tomb parlar-ne, aqui, dels
sonets d'En Riera. No tenten rotunditats afectades, no eren mondtons, ni rigids...
Eren sensills, flexibles 1 sucosos; eren notes de sentiment i de color, plenes de
poesia viva, amarades de U'aroma del natural. I és costos obtenir aital resultat en
un génere poétic tan de parti pris com el sonet, puix es tracta d'una composicio
reduida, davant la qual establim un punt de visio, 1 en relacié amb ell fixem fa
voluntat primers i segons termes, per a obtenir ben sovint un quadret... bella-
ment convencional. La qual cosa no wol dir que no es produeixin sonets magni-
fics de plasticitat o d’aticisme. I aixt va produir-los En Riera, mentre no forcd

produccié. Doncs bé: quasi pot assegurar-se que fou per En Riera que En
Zanné va aficionar-se al somnet i s'hi dedica fins assolir-ne el mestratge. Ell 4
En Riera estimularen En Pin a editar 1 prologar un clegant llibre de sonets, en
el qual collaboraren bona colla de poetes catalans i mallorquins. I en tant que
En | ,mm,m’a lamentava la invasié en la nostra poesia dels “entretinguts manid-
tics”, En Zanné posava l'anima en aguesta tasca, creient avancar per un cami
de Hum 1 regeneracio,
I aixd que En Zanné era, en moltes altres coses, un esceptic. Bona part del
nostre moviment pairalista i dels seus homes, el deixava fred. Dic del nostre
moziment pairalista, no del ;’-rr:'rm‘imw en ell mateix, que li wmereixia respecte.
Pel demés, ell tan depurat, propenia a les ironies @ no podia menys de coincidir
amb freqiiéncia amb les del nostre Rusiiol en Els Jocs Florals de Canprosa.
Certs amics s'hi acaloraven, i ell amainava veles per tal que no en patis Vamistat.
‘:;',a_v prou .rf (cat |,|P a no !‘IHI'L..\' di' certes fr]'!‘f(l'raﬂii':ft.. ,N”” (f[‘.s?iff:.i es5al i'
equanime per a pensar igual rhh‘ ve lls que dels joves, pel que toca a certes repu-
tons ja de tewmps consagrades, i a certes allres consagrades de tot just. Quant
a crear reputacions JJ!:J:_\(H!.'T{“.\_ no es quedava curt, pero sempre seriosament.
Per ignorat gue fos, sabia descobriv el vertader mérit en els escriptors incipients
de tots els qéneres, aconsellant-los seqons els casos, atenent-se a les aptituds,
prescindint d'escoles i de partidismes, fent justicia als vers estilistes i bandejant
»'f’.\‘ J'N'r"\rl'.f,

" Plau-me dedicar aquestes ratlles a Uamic lleial, al company eximi, desitjant-li
delit per a continuar les seves admirables traduccions i per a seguir awgmentant
el propi bagatge poétic, gala del nostre renaixement literari. — Liuis VIA,
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MR LLUIS CAPDEVILA: ANGEL SAMBLANCAT. (Quaderns B
Llibreria Catalonia. Barcelona, 1927,

En Lluis Capdevila ha donat a la interessant colleccié “Quaderns Blau
una viva 1 ennoblidora monografha de I'Angel Samblancat

Aquest treball té un interes dramatic extraordinari. Entorn de la figur:
personatge central es mouen unes escenes i uns paisatges ciutad
goixa 1 de passio. Hi ha flamarades de foc i hi ha taques de

1.’”Angel Samblancat és realment una de les figures més nobl )
lectualitat dels nostres dies. Es un gran escriptor sobre tots conceptes i ur
gran cor assedegat de justicia. Les seves paraules
d'una vegada

tot 1 no compartint-les m
resulten sempre dignes de respecte 1 de meditacio

Fxpressem, una volta encara, la nostra recanga que aquest escriptor formi
dable no sigui catala, que no escrigni d'una manera definitiva i constant en la
nostra llengua. — Joste Maria JUNOY.

mimm LITERATURA REGIONAL

El tipisme, la pintura literaria regional, el dialectalisme lingiiistic aplicat
la prosa narrativa, son a voltes quelcom d'essencial per a salvar, desvetllar o
redimir el patrimoni animic d'un poble. Son també quelcom que, tractat amb
dignitat, amb fervor, amb traca, amb experiéncia, tanquen un sentit estimulant,
una radé vindicativa, una justificacio de racial orgull.

l.a manca d'una epopeia ancestral, d'una tradicic literaria popular, és aixi
necessariament suplida per aquesta mena de literatura, gens esquiva, tanmateix,
a assolir una vera grandesa ¢pica, quan troba un temperament de prou tremp
artistic, de prou saba terral per a encarnar-shi.

Aquest és el cas de Josep Maria de Pereda, el novellista descriptu cant:
bric, que dona al ruralisme vuitcentista espanyol una suggestiva vibracié inol
dable. El seu patriarcalisme generos, el seu costumisme moralitzant, el seu ve-
risme topografic, coincidiren amb manifestacions germanes nostres, que han de
fer-nos-el estimar.

Meés historicament atansada a nosaltres que la platja de Santander, ho és
la muntanya aragonesa. Pereda vingué a presenciar i a remerciar, en el passat
segle, la nostra festa literiria cabdal. Els escriptors i intellectuals veins del nos-
tre Occident, han de tenir, doncs, tothora obertes les portes de la nostra com-
prensio i de la nostra convivéncia,

Sabem d'un projecte cohesionador, molt significatiu, en aquest sentit, ima-
ginat per una de les millors revistes vatalanes. Un projecte que obeeix a tot un
pla, ja iniciat, de restauracio de vincles historics, d'incitaciéo a la solidaritat espi-
ritual collectiva, d’ampla germanor occitana, de constructiu imperialisme generos.

[in tant, pero, plau-nos de remarcar la simpatia que ens mereixen els Cuen-
tos del Alto Aragén, de Lluis Lopez Allué (Saragossa, 1927), on l'expressié
autoctona de l'agre de la terra ens és donada amb un realisme psicologic 1 una
fidelitat anecdotica, deliciosos, dintre una estimable propietat literaria,

Aquests contes de Lopez Allué, amb tota llur viva sabor del terros, des-
trueixen, amb gran noblesa 1 patriotisme d'intencid, l'equivoc despectin i es
reotipat de la caricatura bufa i mesquina. El gest d’aquest escriptor ens ha de
fer valorar, situar, jerarquitzar el poble aragonés i tota la seva entranya popular,
al mateix nivell de respecte que ens mereixen les caracteristiques intimes, per
proverbials que elles siguin, de tot altre poble.
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El regionalisme pintoresc i la tendenciositat ridiculitzadora, certament que
es confonen. Perd el regionalisme objectiu sentit — sentit i no cercat — mai no
s'identificara del tot amb la comicitat, malgrat que a voltes s'hi ajusti. Perque
la veritable comicitat no serd tampoc mai possible explicar-la i percebre-la siné
com un producte autenticament 1 verament huma. I és aquesta humanitat go que
testimonia i qualifica la solvéncia — inexistent per a certs esguards miops de pre-
judicis — d'obres com la de Lluis Lopez Allué. — Ocravi SALTOR.

nun IMPROMPTU DISPERS

No sabem si s'ha parlat prou sobre la naturalitat segura, modesta, elegant,
cristiana, de l'actitud filosofica de Josep Maria Capdevila,

Les idees segueixen en la seva intelligéncia el procés normal. El llarg pe-
riode de meditacio 1 estudi precedeix a les puntualitzacions i els lligams siste-
matics,

Treball de pensador. El treball d'artista no és en ell menys essencial per
ésser secundari. L'expressio de les idees amb aquell llenguatge seu tan har-
monios, bellissim

La prosa de J. M. Capdevila és una de les millors proses que s’han escrit
mai en catala.

Veus aci un treball total, complex, com el demanaria el nostre Farran i
Mayoral. Hem escrit el nom d'un esperit germa del de J. M. Capdevila. Dues
vigoroses personalitats ben diverses i1 distingides que coincideixen en la solidesa
de llurs 1 i en la formosa manera d'expressar-los. Solidesa 1 bellesa. ; Quants
atalunya que atenyin amb llur esforg intellectual aquestes dues altes

cimes

Esperits de justa categoria, Farran i Mayoral i Josep M. Capdevila cer-
quen d'abarcar amb llur respectiu pensament la sintesi dels problemes i els
ywumans, amb la necessitat d'analisi i de critica detinguda. Aixo és el
st Farran amb el seu recent estudi de les modernes tendéncies morals

mb el seu assaig d'idees sobre estética que publica a La Ven de Catalunya
itol d’Apologia del nu.

1bdues actituds sén nobles 1 aristocratiques, ambdues tenen un alt inte-
rOgic, 1 son ben personals i caracteristiques.

Farran i Mayoral té aquell impetu vigorés que es manifesta sempre en mig
d'una diversitat de matisos imprevisible, aquella vibracié joiosa — expressio que
li és ben cara — consubstancial en ell en tots moments. Farran sorprén sempre,
fins als qui més el coneixen, amb la resolucié de nous problemes, amb I'elabora-
ci6 de noves idees qui acuden a la seva ment infatigable cercant el lligam
corresponent qui els uneixi amb la visid total 1 sistematica. Cada article seu
: 1 cop de mall a l'enclusa. El seu pensament és dens i estructurat, i la seva
, rapida i directa, ondulant a la bellesa dels ritmes, segons les necessitats
*'Iiaif-ct':r,-ﬁ perd sempre rica i penetrant i convincent fins a la lluita.

Contrast vivissim, J. M. Capdevila manifesta la seva amor per la matéria
iudicada d'una manera més sensible en l'expressi6. La seva prosa és afectuosa;
la veritat de les seves idees penetra igualment perd no es combativa. La seva
serenitat classica avenca amb pas segur qui abat els obstacles — persuasivament,
amb una elegant delicadesa, pero els abat, tanmateix, i és el que importa, — Oh,
imponderable objectivitat critica de 1'Apologia del nu!

Farran i Mayoral és un home d'una gran, d'una
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del mot — extraordinaria sensibilitat. Pero és massa intelligent per a ésser sen
sible quan escriu.

Stendhal era massa sensible per a ésser objectiu, Stendhal escrivia d'acord
amb el que wivia Beyle. I Beyle no era pas bon critic amb ell mateix.
L'ideal és ben llunya de realitzar-se en l'home qui pensa segons actua

:No el trobariem realitzat en 1'home qui acomoda la seva conducta al cami
que li assenyalen les idees? — Epvarp NICOL.

CONFERENCIES I LECTURES

mmim ’ESPERIT AMB QUE CAL ACUDIR A LA LECTURA. (Frag-
ment de la conferéncia de Joan Estelrich a la inauguracic a la Biblio-
teca de Santa Coloma de Queralt,)

L.a pedanteria i l'eruditisme professoral d'un costat, com, d’altra banda, la
poca solta, la banalitat i la gresca facil, han presentat la lectura com un '
de gent girada d'esquena a la vida, com un sacrifici pesat, o com una distraccio
malsana que us enterboleix el cervell. La barroeria i la satira, a qué tan avesat
és el nostre poble, han llevat prestigi a la lectura. No tothom veu ben clar
que — després de l'escola i de la Universitat, 1 més que la mateixa Universitat —
la lectura és, aqui i a tot arreu, la manera millor d'acréixer la cultura personal
Per a obtenir una cultura, n’hi ha que es pensen haver de fer uns esforgos fei-
xucs 1 enutjosos. No saben que meés aviat “la cultura és filla del plaer i no del
treball”.

De mi— continua — que he passat els meus anys entre llibres, puc dir-
vos, que hi he trobat una exaltacio, un goig almenys tan pregons com els q
em donava el mon exterior, aixo que en diem, retallant-ne el sentit, vida. Aqui
el senyor Listelrich conta les impressions i la influéncia que li produi el primer
llibre que llegi fora del deure escolar. El wiatge al centre de l'Africa, per Stanley

a la recerca de Livingstone.

Conta també, que quan era infant, havia assistit a la representacio d'una
comédia d'En Rusinol, Els savis de Filatrista. Per a mostrar la gran malau-
ranga d'una damisella de 20 anys, ella hi diu que “fins sap llati”. No fa gaires
anys, no es concebia a Catalunya una noia que sabés llati, i si concebien tal noia,
la imaginaven com una ‘“‘gran desgraciada’.

Avui — diu el senyor Estelrich — a la F. B. M., tenim xamoses noies
que saben el llati; aviat publicarem un volum de les Heroides, d'Ovidi, traduit
per dues joves llatinistes. Aquesta versio ha estat per a elles un goig, s’hi han
abocat amb el més bell optimisme; 1 jo us puc assegurar que no donen pas
aquestes noies la sensacio de malauranga, siné que tenen bons colors i apar
que esguardin la vida amb confianga i1 coratge. “Saber llati”, 1 amb aquest mot
vull dir naturalment “posseir una cultura”, sera sens dubte, per a elles, una
gracia personal més de trobar bon sabor a la vida.

Parla llavors el senyor Estelrich dels limits que cal fixar a alld que podem
demanar als llibres, a la lectura, que és, com si diguéssim, els limits del que
la cultura pot donar-nos. Creuen, alguns, que s'omplen la boca amb la paraula
“Cultura”, que aquesta és la panacea tunica i general de totes les malalties
nacionals 1 de tots els defectes privats. Amb tal creenga s'acosten als llibres
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gent candida i primaria, i surten, dels llibres, decebuts i desillusionats. Els
llibres no els donen solucions. Ells formulen preguntes que els llibres no res-
ponen, Senten neguits que els llibres no atenuen. Cal saber-ho i no fomentar
I'equivoc,

[La lectura — concreta el conferenciant — no dona solucions als problemes
individuals. Per la lectura, és a dir, per l'experiéncia, us avesareu a veure
mes clara o més complicada, tal com sigui, la realitat del mon que us volta; per
la lectura us adonareu, més justament que per la mateixa reflexio, dels estimuls
dels vostres sentiments, dels moviments del vostre cor, de les vostres ambicions
i cobejances; per la lectura us coneixereu meés bé; ella sera la pedra de toc
de la vostra anima; ella us ajudara a veure-hi bé dins vosaltres mateixos. 1
no sols sera un espill, sera potser un esperé miraculés, un diposit d'estimuls;
us desvetllara aspiracions vers un estat millor; us suscitara mil desitjos, mil
eixamplaments de la personalitat, mil possibilitats de goig o de puixanga, mil
esperances de realitzacions, que vosaltres, tots sols, no haurieu sospitat mai,
ni hi haurieu somiat mai, ni mai haurieu cregut que fdéssiu capagos de sen-
tir-ho o d'aspirar-hi. Aixi la lectura enriquira les vostres capacitats, les de realit-
zacio como les d'ensomni 1 d’aventura. Pero no us portara solucions individuals.
Els llibres us ajudaran a cercar-les; pero les haureu de trobar vosaltres ma-
teixos. Es cadascii que ha de guanyar-se el cel, no se'ns dona el cel gratuita-
ment. Es cadascit que ha de fer l'esfor¢ que comenga precisament quan la lec-
tura acaba. Perqué arriba un moment que el llibre ja no us diu res, ja us ha
dit tot el que podia dir-vos, i si us digués més us seria o bé inutil o bé nociu.
Llavors comenga la vida espiritual autoctona, la vostra veritable vida espiritual;
llavors us pertoca d’arriscar la vostra part, de posar en marxa la vostra perso-
nalitat. Si els llibres ens ho donessin tot, si ens portessin solucions per a cadas-
ct1, ens reduirien a una passivitat, a una impersonalitat que és la negacioé per-
fecta, precisament, de tots els motius que constitueixen el fonament, la justi-
ficacio i l'elogi de la lectura. El mecanisme de la nostra anima exigeix inicia-
cions, estimuls per a funcionar i enriquir-se; pero exigeix també que no li
donin les propies finalitats, car precisament en la recerca d'elles troba el major
estimul per a moure’s.

ELS HOMES I LES OBRES

ninn AUGUST PI I SUNYER

Ja fa alguns anys que coneixem el Dr. Pi i Sunyer, i avui, com aleshores,
veiem en ell aquell aire d'ingenuitat aparent i de bonhomia seriosa que son
potser l'encis més preat del seu caracter. [La seva testa pensativa és argentada
abans d’hora; perd els seus ulls clars, el seu somriure bondadds i la seva paraula
calida i entusiasta, desmenten una vellesa que no arriba mai en esperits joven-
gans com el seu.

Jo assenyalaria, com un dels trets essencials d’August Pi i Sunyer, I'huma-
nisme. L’humanisme, que caracteritza a tots els seus, fa que ell sigui un espe-
rit obert a les correnties universals, tot restant devotament fidel a la seva terra
i, sobretot, a la seva mar. L’humanisme que fa d'ell un demodcrata de cor i de
sang, amb el ben entés que la vertadera democracia, que no hem de confondre
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mai amb el plebeisme que pot trobar-se en tots els sectors socials, adhuc
més eminents, ha de pressuposar sempre l'aristocratisme interior i la de
espiritual. LL’humanisme, en fi, que fa que ell tracti amb gricia de les cose
arides 1 escrigui pulcrament sobre temes aliens a les seves altes especu
cientifiques.

Les influéncies ancestrals dels Pi i Sunyer investigadors, liberals, emporda
nesos, es barregen en August a Ja influéncia de la terra pairal 1 de la mar
que és tan cara al seu esperit. Penseu que aqueixa terra és Roses — l'antiga
“Rhode” grega—, 1 que aqueixa mar és la del golf meravellés, i comprendreu
tot seguit 'humanisme i el liberalisme del Dr. Pi i Sunyer. El qui 'hagi vist
una sola vegada en la seva caseta blanca i bressada per les ones, o navegant
amb el seu canot per aquella badia d'una grandiositat i d'una harmonia classi
ques, que jo no crec que es trobin tan ben agermanades en cap altre indret del
mon, capira millor la figura, l'obra i la idealitat d'August Pi Sunyer.

No vull acabar aquests mots, que, tot 1 essent breus, son ja massa llargs
per a la vostra espera, sense contar-vos una petita <n1=u1|-11 del qui ha tingut
la gentilesa de venir a iniciar, sota els millors auguris, les tasques de 1'Ates
en aquest nou curs.

El Dr. August Pi i Sunyer va ésser |:n"~{:ntat per a senador per aquesta
provincia. A nosaltres ens semblava una mica paradoxal que un home com ell,
en plena joventut i amb la seva aureola de savi, volgués anar al Senat. Pero
ell ens deia que alli, millor que al Congrés, podria defensar els superiors inte-
ressos de la cultura. l\“h.l.]tl’t..: arribarem a creure ingenuament que ell, com a
representant de la Intelligéncia, seria elegit, per damunt de tot interés ]-rwl-
tic o d'altra mena. Els senyors u-m;:rn:mnru ¢s veu que no ho creien pas aixi:
el Dr. I ! Sunyer fou “derrotat”. Ell no va pas semblar-ne gaire sorprés ni
preocupat, 1, per “conhortar-nos”, varem anar amb ell, amb el gran prosista Ga-
briel I\[uu i amb el fill del glorios Granados, a fer una excursio pels vells
carrers gironins, i, en arribar als claustres de la Catedral, varem retre tots un
homenatge a la Girona antiga. — Carres RAHOLA.,

TEMES DIVERSOS

mmu UNA REALITAT ESTRUCTURAL DE LA PAGESIA CATALANA

Es la Conca de Barbara una relativament petita franja ellipsoidal de terra
submergida i cercolada per les altres serralades de Prades, r.h! Tallat, la Segarra
1 Prenafeta. Dins del cércol es troben, ultra el Monestir de Poblet i el riu Fran-
coli, vint-i-tres pobles amb un cens que no arriba a vint mil animes. La capital
de la Conca és Montblanch.

Viu de la vinya, i-la terra és aspra, fluixa, a claps d'una rojor de rovelld
o d'un cendra |ulh=l Un quart de segle enrera el flagell filoxeéric aterra les plan-
tacions de vinya 1 la miséria s'ensenyori de les llars, Els pagesos, famelics i
ardits alhora, :Iur;ml una decada, remogueren les entranyes de la terra, 1 en fe-
ren sorgir l'esplet de les noves plantades. 1 aquella terra pelada, eventualment
estéril, va cobrir-se de les verdors de la vinya renouera.

Més que la replantacio — comuna a les altres comarques vinyateres — l'epo-
peia de la Conca comenga tot seguit amb el seu especial sistema collectivista
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d'elaboracid i venda de fruits, amb el naixement d'un esperit i d’'una organitza-
cid 1 l'aixecament de grans edificis 1 installacions expresses, veritable exem-
plaritat de la comarca, consequéncia del seu desvetllament collectiu,

La propietat de les terres de la Conca esta subdividida fins al punt que bona
part de families pageses viuen dels fruits que lleven dues o tres finques de curta
extensio. I uns quants homes altruistes 1 vidents preveieren llavors que sense la
colectivitzacio en forma cooperativa — tots per u i u per tots— per a l'elabo-
racio i venda del vi, no es refaria el pais de les devastacions filoxériques i n'es-
devindria fatalment I'anorreament de la Conca de Barbara. La tinenga de peti-
tes masses de fruit, encarint l'elaboracio, fent-la rudimentaria 1 deficient, im-
possibilitava llur conservacio i venda lucrativa. Calia obviar aqueixos grossos de-
fectes economics en gracies a la benéfica accié social de la forta parcellacio de
terres de la comarca — fet forga generalitzat a Catalunya.

Els inconvenients semblaven insuperables per abastar l'ideal, més que més
havent quedat el pais exhaust amb la filloxera. Es feia necessari en cada poble
pujar un gran edifici, installar una copiosa maquinaria i posseir una practica
enologica 1 directiva, quan no hi havia diners per a una cosa ni preparacio per
a l'altra.

Els precursors — esmentarem els traspassats Josep Maria Rendé i Poblet
i Teixidé — no defalliren, tot i que no hi havia possibilitats logiques de reeixir.
Pensaren, pero, que l'accié no és serventa de la logica i convenguts de la im-
mancable necessitat de llur esfor¢ per salvar la comarca, el centuplicaren, aju-
dats per les claricies que venien de Pla de Cabra i d’Ali6, seguint en peleuri—
natge tots els pobles, predicant-hi I'ideal collectiu com tinic mitja per guarir les
nafres economiques que corcaven la vitalitat de la Conca. I ndsr{ue llavors en
els pobles un esperit i un ideal, arborant-se en febre d'associacié i collectivisme.

El primer pas era donat; pero calien els mitjans. La Conca estava mancada
de diners. Es donaren forts trucs a les portes dels Bancs oficials — aqueixos que
tenen per finalitat el crédit agricola —, sense que la necessitat viva de l'agricul-
tura somogués llur barratge hermeétic. Després s'obriren un xic les portes de la
Mancomunitat i de bat a bat, aleshores, les d'una Banca benemeérita, el Banc de
Valls.

Foren signades les escriptures de préstec—de cent cinquanta mil a cinc
centes mil pessetes generalment —, els contractes de construccié 1 planols dels
arquitectes, s'establi el treball a jova dels associats, s'estudia i s'implanta l'or-
ganitzacio i s'aprengueren i expandiren els coneixements cientifics i practics de
I'enologia moderna.

Fruit d’aquesta epopeia de treball i de realitzacions, aparegueren els Cellers
Cooperatius d'Espluga de Francoli, Montblanch, Sarral, Rocafort de Oueralt,
Barbara, Pira, Cabra, Solivella, Blancafort, ete. Amb poc més d'un quinquenni
fruita formoesament l'esfor¢ magnific pujant en cada poble una i de vegades dues
d'aqueixes edificacions nomenades “les catedrals del vi”

Mancava una cosa a fer: assegurar la unitat de l'organitzacio i de 1'espiri-
tualitat promotora. I l'any 1916 tingué naixenca la Federacio Agricola de la
Conca de Barbara, entitat mare i cabdal guardadora de l'esperit incoercible dels
fundadors, la qual estudia i orienta les qiiestions comunes i generals, compra
adobs per a tots, assegura animals del treball i munta una Destilleria Coopera-
tiva comarecal, un dia incendiada 1 després reconstruida.

Aquesta organitzacié l'orienta la mateixa anima i el mateix ritme que l'ori-
gina. L'actuacié del conjunt creix i avanga tothora. Originariament hom atengué
a estructurar la produccié, mes avui és objecte prmcnp-ﬂ lorgamt?acm comercial
en contacte intim amb les entitats productores més cabdals del pais.
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Esguardem els resulats d'aqueix fet singular. Aquella comarca

i desvaloritzada de vint-i-cinc anys enrera, en l'actualitat ha devir florent
aquella Conca de terra aspra i pelada és qualificada de poc 1 justament per us
gscriptor “de curulla bacina de fruits 1 bones menges”, 1 la seva estructuracio
agricola té la doble fecunditat de l'accio i de I'exemple. Aixi, allicona als page

sos que o que fou per ella, i per a les comarques que es trobin en igual cas, una
necessitat inajornable, és per a les altres una conveniéncia maxima, a l'estadista
li assenyala l'orientacié cap a la terra, de la qual la societat moderna, en per-
judici propi, s’ha despres i allunyat, fugint-ne les activitats i les inteHigéncies;
i el legislador li ofereix concreta i viscuda i reeixida la férmula d'organitzacio
de la propietat agricola que agermana els avantatges socials de la subdivisio de
la terra amb els inconvenients economics de la produccié.—ALeErT TALAVERA,

mmn. L’ESCOLA DE BELLS OFICIS DE LA BISBAL (GIRONA)

Feia mesos que no havia passat unes hores tan delicioses d'ambient, de
tan bona conversa, com les que vaig passar al costat del senyor Sala Deulofeu
El nostre dialeg era flama de l'avenir, 1 consol dels records que, en certs mi
ments de crisi, fan reviure a un hom tota una felicitat present. No hi ha com
'amistat per fer reviure un diileg deixat un any enrera. I no hi ha com l'amis
tat que s'ha format en conjugacié d'entusiasme. Després d'un temps relativa-
ment llarg, de monoleg quasi forcat, lluny de les inquietuds i de les compren
sions, el trobar un home amb qui parlar de coses que no son precisament el pa
1 el vi de cada dia, és engrescador, i sols de pensar-hi se't fa la boca aigua

Jo hi hauria volgut tot el poble de la Bisbal, aquell temps hauria estat
aprofitadissim per tots; tots escoltant la paraula encesa del nostre professor,
en els moments propicis a manifestar la bona nova; lluny de la lletania del
cicerone de museu que, maquinalment, et va llencant entre cap 1 coll tot mos-
trant-te una pntura que presenta una copa d'aigua transparent, i que anys des-
prés, serveix de comentari com un de tants records del viatge de nuvis

Es clar, hem vist tantes i tantes exposicions escolars de totes menes i ma-
neres, 1 la gent després de fer-se un tip de mirar i remirar pintorescament les
coses sortir-ne una mica marejats, i adonar-nos nosaltres que la gent havia
mirat molt 1 no havia vist res.

I aqui hi ha el problema, trobar el secret del saber veure, del saber enten-
dre, i aixo és més dificil del que sembla. A veure, a veure ;que és el dibuix,
que és la pintura; per que es fa aixi, st abans es feia d'altra manera; on porta
tot aixo? JI les realitzacions d'aquests paletes i aquests manyans, d'aquesta
gent que després d’haver passat per les baquetes de l'aprenentatge, una vegada
son fadrins resulta que encara, molts d’ells, es troben que han de comencar?

Mireu, la vostra escola em recorda aquella altra de la Diputacio de Barce-
lona, i que sota la direccié de Francesc Gali ha donat un exércit d'artistes i
d'orfebres: dibuixants, pintors, escultors; ebenistes, rehabilitadors del moble;
joiers, veritables orfebres; artistes del ferro i del vidre; ceramistes. Quin esde-
venidor no tenia la nostra ceramica, si no s’hagués estroncat 'obra del mestre
Quer! I aixo, entengueu-ho bé, us dic, que em recorda la vostra escola, i aixo,
bishalenes, és el que vol fer el vostre director amb la institucio de La Bisbal.

Que de bell antuvi es comencés per donar una providencial puntada de
peu a les mostres de paper i als guixos que com a ric present servien de normes
de treball. No us espantéssiu pas. La nostra ma ha de resoldre al paper, les
coses que veu, els cossos, els volums, que aixi sén en l'espai i no de segona ma,
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amb la solucio feta que li dona per cas, aquella taronja que no ha vist tal com
és davant dels seus ulls, i que la copia li dona ja estilitzada. 1 per estudiar els
volums haurem de servir-nos de la matéria deplorable, pobra i freda del guix,
quan al voltant nostre trobarem objectes amb vida i color per substituir-los.
Preferiu el gris brut d'una esfera de guix a la coloracié de qualsevol fruita?

:Us heu fixat en I'Escola del Treball, amb les seves diverses seccions que
comprenen les diverses especialitats, que ara esta en comengamets i que si tots
hi posem el gra de sorra sera aviat un fet, i que ja ho és, en la pensa i en el cor
del Sr. Sala? ;Recordeu el bé que feren al mestre fuster, al mestre argen-
ter, etc,, etc, les escoles que els gremis sostenien a la Barcelona del Senyor
Esteve? ; Heu pensat el que representaria una escola de ceramica a la vostra
ciutat, heu pensat en l'estol de joves ceramistes, artistes de la ceramica, que en
~~ulFl'I"t|-II‘ |1|'_:_:11” \'liﬁtl't'?

Jo, de I'liscola de Bells Oficis de La Bisbhal en diria una escola d'ambient,
d’escalf, de sanitat, de calin.., Quan contemplava aquelles realitzacions sortides
de mans femenines, especialment aquella humil cadira de balca, humilment i
deliciosament decorada, pensava en la transcendencia que tindria per la nostra
llar i per la nostra terra, el dia que la nostra donzella, la nostra dona sabessin
el que vol dir ésser la veritable mestressa de casa, aixo é€s, orientadora, guiadora.
Oui més que la mare ben preparada, que sap que en aquest mén, a mes del
pa material que mengem, i de la vida més o menys de societat, hi ha un altre
pa espiritual que hauria d'ésser també l'aliment de cada dia, 1 aquesta altra vida
de la gent triada, que no es compra ni es ven amb tots els diners del mon.
Qui doncs, sind aquesta mestressa de casa compendria la significacio del que
és la familia, del que ella pot ésser davant l'espos i1 els seus fills; que trobara
que no és llibre l'objecte que fa meés nosa damunt la calaixera. Qui felic de
nosaltres, si arribés a posseir aquella cambra pura, d'encis i de repos, del
Suguiva japoneés ‘.. l'invitat s'acostara silenciosament al santuari, 1 si és un
samurai, deixard el seu sabre al prestatge que hi ha sota les bigues, car la
cambra del te és, sobretot, la casa de la pau”.

Vs, mestre Sala, delicat professor, home de bona fe, flor de 'entusiasme,
que teniu en les vostres mans el secret de la santa continuitat, no defalliu,
perqué no podeu defallir, perqué hi ha molta feina a fer, encara, i no la podem
abandonar.

No sereu pas sol, jo sé que aci hi ha gent que té posat l'esguard en vds i
en la vostra obra, i us ajudara. A cada petita capital catalana hi ha dotze
homes que pateixen dolors que no son anécdotes.— A cada vila n'hi ha sis. —
A cada poble n'hi ha dos.— He anat a aquests homes — que son tots amics
reus — 1 els he dit: Amics, per qué no ajuntariem en un fons comu aquestes

— Pere VERGES.

minm POBLE NOU

Aquest suburbi, on em passo la meitat del jorn, té, no solament mant encis
plistic i I'eufonia prenys de misteri suggestiu del seu nom, ans també un interés
espiritual, cases endins, ofert palesament, per la flor de les seves seleccions.

nguany mateix, I'Agrupacié Excursionista Jupiter ha celebrat una mag-
nifica exposicié d’art, amb el poblenovi Enric Casanovas al capdavant, i una
altra de fotografia. Es l'entitat benemeérita de debo, fundadora i estatjadora de
la Biblioteca poblenovina, organitzadora de multitud de conferéncies i lectures
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a més de les expedicions a bells indrets de Catalunya, pretext de
téncia.

K] Centre Moral, casal superh de la barriada, amb escoles, espectacle
culturals diversos.

Hi ha, en fi, una colla d’entitats obreres aproximades a un
general de l'esperit, orgamtzador de la prosperitat futura

Vull parlar especialment del centre més atractiu de ma simpati
de caure en arbitrarietat, co és, de I'Ateneu |democratic regionalista
Nou.

Les escoles de I'Ateneu, fundades l'any 1920 segons el tipus
Mancomunitat de Catalunya, son la cosa més bonica 1 joiosa de la
raval. Les pintures murals de 1'Obiols sén, d'altra banda, els dive:
d'una simfonia triomfalment amorosa. La inspirada “cacera’” és pintada
delit matiner d'artista enamorat. I aquesta perduranca pictorica d’humanitat
cara calenta és un foc sagrat qui es combina amb la frescor lluminosa de
blava i ocre. En aquesta sala, precisament, vaig donar una conferéncia un diu-
menge al mati i I'avinentesa encomana el seu somriure als meus llavis. Aqui ma-
teix, la passada festa major, hom ha pogut admirar 'aportacié dels nostres
buixants al concurs d’humoristes organitzat per 1'Ateneu.

Adhue un recital de cangons humoristiques populars catalanes, harmonitza
des pel mestre Ezequiel Martin, ha renovat el darrer regust de festa major, qui,
paladejant, encara se sent, disminuit, perd ric de varietats d'un tast refinat

I festa major del Poble Nou, almenys per a mi, sera sempre que voldra el
quasi inédit 1 potent artista Calsina, el qual, amb collaboracié d’EEn Clivillé, ha
executat, damunt xarpellera, una engrescadora pintura lirica,

Cal esperar, aviat: teatre d'infants d’En Joan Duran (el ja conegut com-
positor de sardanes); teatre d'art d'En Miquel Clivillé; la continuitat exemplar,

cada vegada millor, de la revista Poble Nou, dirigida per En Salvador Roca i
Roca; noves conferéncies i concerts de primer ordre (esperem, altra vegada, el
pianista del Trio Barcelona, el poblenovi mestre Ricard Vives, i la princesa del
lied Pilar Rufi); 'aparicié d'un volum de poesia de 'exquisit Xavier Benguerel
I aixi, fins a l'infinit, renovo la meva simpatia al suburbi barceloni del nom me-
ravellos. — SepastiA SANCHEZ-JUAN.

mum LES DAMES I I’ESPORT

['afany esportiu, a casa nostra, té un sentit gairebé exclusivament pa
Aci, generalment, hom es creu esportiu perque assisteix normalment als es
tacles o jocs d'esport. I sobta veure que mentre el percentatge d'asos esportin
€s gran a casa nostra, el nivell mitja de la nostra educacio fisica és quasi nul.
Tenim, en el nostre poble, campions de diferents categories; tenim un piiblic -]ur'
s nhnnm i adhuc s'apassiona per la victoria dels professionals o quasi profe
sionals. En canvi, el nostre ptiblic no practica l'esport. No vull pas dir que no
existeixi 'amatenr, pero és un fet, contra el qual caldria reaccionar, que 'ama-
f[“]”'!.””f' no l‘_,q conreat encara prou a casa nostra, i']l !1— una mena de resisten-
cia convencional i casolana contra l'exercici esportiu. Hi ha qui cren que l'esport
és propi del periode immediat a la infancia i menysprea, prenent-lo per infantil,
aquest regust que té de joc. Hi ha qui pensa que el temps que hom despén en
I'esport, és temps perdut. I aixo, no solament entre la gent que no té al
ocupacions profundes que les del negoci, sind que tambe entre persc
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d’esperit treballat, El mateix Dr. Marafion (1) té de l'esport un concepte pejo-
ratit —o si més no minso — quan el considera merament com un refugi de la
masculinitat en perill per sobra de cabals i oci i manca de treball. Per ell l'es-
portivitat és 1"iltim baluard on es refugia l'instint sexual masculi quan esti en
risc de desaparcixer per manca de feina. I per ell, I'home cerca exclusivament,
en l'esport, 'encisar el sexe femeni i conquerir, com a premi, 'amor de les
donzelles.

I malgrat aixd l'esport té una significacié molt més amplia. Bs el sedant
contra totes les nombroses intoxicacions espirituals 1 materials propies del nos-
tre viure atrafegat. Es un exercici que entona el cos i l'esperit. Embelleix la
figura humana, fa perdurable 'agilitat de la jovenesa i pt-:h a l'esperit un gaudi
sere 1 reconfortant.

Per aixd trobo desencertat i absurd que es consideri l'esport com una acti-
vitat antifemenina. £l mateix Dr, Marafon ho considera aixi. I per intentar jus-
tificar aquest criteri, diu que totes les dames, en esposar-se, deixen l'esport. Pero
el fet que les noies deixin l'esport en maridar-se no prova pas que I'esport sigui
naturalment contrari al sexe femeni, com el fet que la majoria de les dones de
casa nostra s'enlletgeixin 1 perdin la linea uns quants anys després de casades
(1 que se'ns perdoni el regust de descortesia d’aqueixa afirmacié a grat del seu
verisme) no prova pas que sigui antifemenina la bellesa en l'edat madura de
les dones.

En paisos on el nivell moral i material és més alt que en el nostre poble,
les dones practiquen l'esport i en fer-ho no en pateix gens, al contrari, la seva
salut fisica i mental. Si aportéssim una contribucié fotografica a l'estadistica i
contempléssim els retrats periodics de diferents dames en els distints periodes
de llur vida, veuriem com la gracia fisica—1 l'espiritual que s'entrelluca a tra-
vés d'ella — es manté molt més viva entre les esportives que no pas entre les
que, per unic esharjo, s'ensopeixen o turmenten en espectacles en els quals llur
activitat és merament contemplativa i la figura es manté permanentment plegada
en un seient, Fa pena, per exemple, veure com en un concert 0 en una repre-
sentacio teatral, ve el moment de l'entreacte i solament els joves 1 vells es des-
entumeixen i es mouen. Les dames — adhuc les que no esperen cap salutaci6
galant — romanen tot el temps assegudes com si practiquessin un ritus estatic
sopit i estrany. Caldria reaccionar contra aquest fals sentit t'I'eiegimci'l 1 consi-
derar que I'exercici és una condicié del bell viure com el treball ho és del guany
material.

No sbc partidari dels exercicis esportius violents, per a la dona, pero no
puc avenir-me que avui dia que cabalment estem respirant aquesta tendéncia
igualitiria en la vida sexual, s'aparti sistematicament la dona de l'esport. L'es-
port €s un exercici en pl(-rm natura o en una :'Lprrr\:imacié de la plena natura.
[ I'exercici en plena natura és saludable fisiologicament i {mcn]n'ncmwut A mes,
l'esport és una continuacid variada del joe infantil 1 dona una joia infantil: la
millor joia que hi ha en aquest mon. De la mateixa manera que blasmem els
pares i els educadors de la infancia que no deixen jugar els nens, hauriem de
blasmar qui s'oposa a l'esportivisme dels grans. El sentit de companyonia, de
noblesa, d'optimisme — de qué tan mancada esta la lluita industrial moderna —
s'obté sovint gracies a l'esport. En lesport de l'amatewr — encara que sembli
paradoxal — en surt tan triomfant el vencedor com el vengut. Lorgull del ven-
cedor i 'avergonyiment del vengut no existeixen en 'esport.

Per aixo caldria tornar a la natura ¢o que és de la natura i no laborar con-

(1) Tres ensavas scbre la wvida sexual. 1926.
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tra l'esportivitat de la gent gran. Al contrari, caldria oferir I'esport als que

gaudeixen dels mitjans necessaris per poder-lo practicar. Seguint 'exemple d’al
tres paisos — en el nostre més necessari encara per l'individualisme que el cara
teritza — convindria que les entitats pibliques obrissin camps d'esport al poble

en els parcs 1 llocs d'esbarjo.

Si reaccionéssim contra aquest convencionalisme tan equivocat i esté
fa que molts pares de familia considerin encara que l'esport és un perill

per llurs filles—ells que no veuen el perill en el tracte d'amistats en cineme

llocs de dansa 1 altres d’aire clos

el nivell moral de la dona catalana 1 el seu

embelliment hi guanyarien molt, com hi guanyaria molt la seva forfitud espi
ritual 1 fisica, alliberant-la de sentimentalismes morbosos, d'agrors inelegants

de turments neurotics. Com hi guanyaria la nostra vida coHectiva, si recti

sim l'eixutor 1 poca netedat de les lluites literaries 1 mercantils, amb la gracia,
la bonhomia i la generositat que l'esport tant contribueix a escampar entre els
que li reten culte sense lliurar-se a les supersticions que congrien les seves des
viacions i deformacions. — R. NEGRE-BALET.

I NOTI

La Nova Revista té en estudi la publica-
ctd dintre el text de suplements de luxe, il-
lustrats amb ldmines en negre i color, sense
augment de prew, dedicats a les principals
colleccions nostres dart antic i modern, en-
tre les quals csmentarem la colleccid Plan-
diura, de fama mundial, i altres d'imporian-
tissimes, com la de la Sra. comtessa de Vi-
lardaga (indumenidria), Srta. Teresa Amatller
(widres) i les dels Srs, Escobet (biblicfilia i
pintura), Bosch (miniatures), Gomis (id.),
Francese Alvarez (pintura moderna catalana),
Dr. Carvallo (pintura espanyola cldssica), et-
cétera, elc.

No cal dir com aquesta mena d'ingrés en
el domini public, que el fet de dedicar-li una
monografia representa per a una colleccid
particular, és important per a tothom, i, pel
que pertoca als nostres lectors, com enriguird
la colleceié de L. N. R.

LA Nau, Pesperat diari catald de la nit, ha
aparegut ja. Les imperfeccions, inevitables
en tol comengament, encara ens éncorvatgen
pPerqud sabem la capacitat de perfeccid que
posseciven els seus elements, Arva i ha,
doncs, dos diaris catalans de la nit, 1.a Vev
i La Nav, que porten damunt un gran inte-
rés i una gran responsabilitat.

CARLES SoLDEVILA ha estat traduit recent-
ment al francés, Civilisés tout de méme (que

Il:rl hu;':—qi estat r:';;'.fm.‘ a l'italid) ha aparegul

a Candide. 4. Falgairolle « F. Presas signen
la traduccio

L'antiguari Homar ens ha autoritzat per
reproduir a L. N. R obres d'art oriental de
¢ les

Ssculwaa.

la seva valwosa coleccid. Joan S
mentard amb la seva competéncia ind

C. Faces pDE CLIMENT comencard amatl, en
aquestes planes, a publicar critigues d’expo-
stcions d'art, 4 ], Navarro CoSTABELLA, cri
tiques de teatre. CARLES SOLDEVILA ha re-
nwuncial delicadament a fer agu
per la seva present condicid

perd ens ha promés collaborar period

amb .n.;‘tll'_-f'u com ¢l darrerament aparegut,

“cionista

Grnerbs  Affs, lexpert col

d'art, itnaugurara awviat una sala vt

cions, esdeveniment esperadissim en el mén

arlistic catala.

CarrEs RiBa ja és de reforn del seuw wiatge
a Griécia. Amb data 1o de setembre ens tra-
metia “Un bon record des dlaquesta pro
funda badia de Forcis, on Ulisses (el nostre
Ulisses!) fow deixat, adermit, pels feacis...”

L'Apologia del Nu, de Josir Maria Car-
DEVILA, serd editada en plaquette a part,

cura de 1., N. R.
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El Somni, de TomAs GarcEs, amb illus-
tracions de Joser OsioLs, en edicié de luxe,
astd en preparacid, editat per L'Estampa,

Criterion, lo prestigiosa revista catalana,
inaugurard aviat la seva Biblioteca filosofica
tla qual, rectifiquem-nos, no és dirigida per
Josep Mariag Capdevila) amb wna trie de Ma-
quiavel, traduida per Tomds Garcés i prolo-
gada pel P. Miquel d’Esplugues.

Esmivia BernaL, poetessa cubana, ha tra-
duit, per publicar en llibre retolat Catalufia,
paesies de Verdaguer, Maragall, Carner, etc.

Miss RuopA BASTABLE, cosing germana de
G. K. C., escriv expressament per a L, N, R.
un Chesterton intim

Pere GuiLanyA publicard o L. N, R, pro-
bablement, un treball sobre Teresina Boro-
NAT, la dansarina catalana de foma mundial.

E. Bosca 1 VioLa ha publicat en la Revista
d'Olot un article sobre la premsa comarcal,

W

amb wna observacié definitiva, que comen-

tarem
Perg Incrapa ha d'ilustrar una Elegia al
Circ que projecta un escripior catald

& [
£

SimoN Kra, per mediacid de Mlle Heving
KRra, ens comunica particularment i amb re-
gularitat les seves activitats editorials. Aquest
mes publicara: Le Négre, per Philippe Sou-
pault (Collection Européenne); Colette, im-
portant biografia per fean Larnac; Tout l'or
du monde, per André Salmon (36¢ s darrer
dels Cahiers Nouveaux), i acabard la publi-
cacid dels Six Inédits amb Les chevaliers, de
Benjamin Constant, i Essais critiques, de Go-
binean,

SanTiaco VINARDELL, mataroni, framet al
Diart de la seva ciutat natal unes lletres inte-
ressantissimes,

PrunEnct BERTRANA, de retorn dels prats
werds de la Cerdanya, ha promés a L. N. R.
un treball: Impressions de pintor,

La 1l Exrosicrd nE TreeaLLs ManuvaLs
pE Gent DE Mar, al Centre Excursionista
C. A. Terres, on hi ha elements selectissims,
ha estat un dxit pel qual cal felicitar Uenti-
tat organitzadora.

Un recull importantissim de l'obra de Ra-
MON MARTE 1 ALSINA, pertanyent a wn dels
més experts colleccionistes barcelonins, serd
cxposat aquest mes.

Direclor
JOSEP M. JUNOY
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