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turalesa de les imatges. — Les percepcions immediates. — Con-
dicions internes del raonament. — Condicions externes a qué
obeeix la facultat sensible. — Desarticulacié d’una i altra fa-
cultat segons siguin les condicions que les mouen. — L’autono-
mia funcional de la facultat sensible fa possible la vida de
Part. — Com s’estudien les arts belles pels que no tenen en
compte aquesta condicio de la seva vida. — Com desarticula
Kant la imatge del coneixement logic. — Sentiment esté-
tic. — Judici de valoracié d’aguest sentiment. — Examen cri-
tic de la teoria estética kantiana. — Si té un valor el sentiment
estdtic per apreciar la bellesa,

—De la conversa que tinguérem em sembla haver-ne aprés que ’home
€ cidneig compleix la seva missié en unificar conceptualment la plurali-
t?t‘ de fendmens que troba com un enrenou en el primer graé de la intel-
1gencia. Com qui compra una llibreria amuntegada, el que de primer pro-
‘Ura és ordenar-la, aixi 'home de ciéncia comenca per acoblar les notes
9Ue 36n comunes a les pedres, plantes i animals que troba barrejats confu-
sa’_"‘e“t en la natura, per conéixer-les del primer cop d'ull. La seva déria
Mificadora passa després més enlld. Els cossos 1i sonen a l'orella o li
lm}"l‘eﬂsionen la vista, i sense preocupar-se ja de diferenciar-los per llur
Ting o llurs colors, com ho fa el naturalista, estudia aquests fenomens
"“OIHdament com efectes de la causa a queé responen i aixi veiem que d’allo
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que fa la llum en ferir la retina en diem “luminic” i d’allo que fa vibrar
les cordes de 'organ de Corti en diem vibracions aciistiques, i aixi passem
al domini del fisic el que de primer servi per diferenciar uns cossos d’al-
tres. Igual passa amb les propietats quimiques o mecaniques. Els cossos
es fan mitjancant 'energia que fixa els Gltims elements a un lloe de
I'espai; es desfan quan aquests elements canvien de lloc. El mecanie, per
la seva part, no es preocupa ja de si el mercuri pesa més que 'aigua o el
plom més que la mica per diferenciar-los, siné que fixa el concepte del que
havem d’entendre per pes en establir una relacié6 aritmética entre la den-
gitat i el volum, i estudia el moviment com una relacié d’espai i temps
o l'equilibri com la neutralitzacié d’accions contraposades. Tots aquests
conceptes s6n d'una volada més ampla que els que s’obtingueren de bon
principi quan modestament ens limitavem a classificar cossos. Des d’ells
la intelligéncia veu el mén com qui veu la plana des del ¢cim de la muntanya.

V6s no diguéreu res de si aquests concéptes davallen per descens
logic d’altres més superiors, i aquests d’altres de més amunt, fins a
arribar a les categories supremes que es pressuposen com la condicié del
coneixement possible, de conformitat amb la sistematitzacié kantiana, o
bé si ens hi aixequem ascensionalment passant dels inferiors als més alts;
callareu, crec jo, temerds de desviar-nos de 'enquesta escomesa; mes jo,
en interés de la mateixa enquesta, crec convenient, sense prejutjar la
qiiestié, fer constar que, el mateix que en la ciéncia, en la vida ordinaria
raonem sempre per conceptes, i segons aquests siguin, aixf sera la vali-
desa dels raonaments. Ben cert que un munt de prejudicis, propis d'una
época i esvanits en una altra, els torca; ben cert que les moltes discussions
a qué déna lloc la diversitat dels nostres parers ens mostra que no arri-
bem a uniformar el pensament com s'hi arriba en les giiestions cientifi-
ques quan g’han identificat els conceptes amb qué es resolgueren; mes,
encara que sovint caminem com esmaperduts en la practica d’aquesta alta
funcié de la ment, la veritat és que seriosament creiem que els nostres
.judieis, en formar I'entramat del raonament, responen sempre a les reali-
tats que afirmen. Si per qualsevol indret se'ns obre I'escletxa per on veiem
que el que afirmem d'una cosa no és en ella, reconeixem lleialment que ens
equivocavem i rectifiquem el judici; si només ho sospitem, el dubte ens
fibla i el deixem suspeés; si el que negavem és descobert, el judici negatit
de cop i volta es torna afirmatiu. Independentment que ens equivoquem 0
no, que raonem més bé o més malament, té aquesta forma o manera de
pensar un caricter eminent i distintiu que la segella, i és el de no atri
buir o predicar de les coses res que no creguem que tinguin. Per ella les nos-
tres representacions no tenen cap valor si per un treball ulterior, després
dels conceptes, no comprenem que el que prediquen de Pobjecte li corres:
pongui o bé ens ho sembli.
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Ben cregut que la nostra vida mental, més simplement o complexa-
Mment, sempre procedia de la mateixa manera, heus aci que v6s manyaga-
ment em féreu comprendre, de primer, que 'home primitiu donava un
Valor a les seves representacions ingénuament o sense que el raonament
Controlés si corresponien o no a les coses representades, i que aixo es re-
Produia en la infantesa de la nostra vida com si la mentalitat individual
Passés per les mateixes evolucions que la mentalitat humana en la seva
gesta histdrica, igual que passa amb els teixits de qué el nostre cos es
¢Ompon, que ontogénicament també reprodueixen la suma de diferencia-
cions perqueé passaren al lluny del temps. Avancant per aquest cami, trac-
Yveu de fer-me comprendre que I'home arribat a la plenitud de la seva
Mmentalitat conservava la capacitat de desdoblar-se tornant a la vida auté-
Noma de les facultats sensibles, tot conservant, com a l'aguait, les seves
facultats reflexives que li mostren les coses com sén i no com semblen.
De bon principi m’astora la vostra dita com desatinada: després, repen-
Sant-m’hi, tot paint la conversa que tinguérem, el corc del dubte afebl
®S meves repugnancies en mostrar-me com una veritat de fet que a l'en-
torn nogtre a la gent genzilla i a la complicada, als ignorants i als savis, als
illetratg lletrats, els complau la vida representativa com un esplai de l'es-
Perit que desitja lliurar-se del raonament dur que el manté lligat a la reali-
tat de les coses. Bé ho saben tots que en el teatre les decoracions represen-
ten ] que no sbén, que els dolors dels personatges que ens commouen sén
ﬁnﬂ.’its, que el davassall de rialles que ens sotraqueja el pit respon a situa-
Ciong figurades; mes ningli no reclama que 'espectacle sigui veritat; el
que es demana és que se’ns presenti com si ho fos, perqué amb aixd n’hi

& Prou per fer-nos la iMusié que ho és. Hi ha aqui una contradiccié mani-
festa entre el que sabem de debd de la vida real pel raonament i la valua
que donem g aquesta vida figurada, i malgrat saber-ho, ni aquella pro-
testa d’aquesta, rectificant-la, ni I'art es preocupa que es puguin veure
les cogeg ben diferentment de com ell les veu. Davant la lectura del poema
que atribyeix al personatge historic de qué parla, fets falsos que l'enal-
‘eixen ¢ ] degraden, sembla que n’hauriem de protestar, honrant la
Veritat que el poeta menysprea en tergiversar-la, i no és aixi; com si
4 veritat no ens interessés, deixem que inventi amb la major impu-
Nitat, j gj ho fa bé, ens agrada. Davant de la fortalesa on entren i sur-
‘n homes d’armes, sembla que hauriem de recordar que la fortalesa
,8 Un telé pintat i els guerrers una comparseria de morts de gana; mes

4t és art precisament per fer-nos-ho oblidar i aixi pogué dir madona
tael que V'art ver és el que millor s’amaga. Davant P'actor que fingeix

?18 dolors del personatge que representa, bé sembla que hauriem de jut-
YA els seus planys com de per riure i és la pura veritat que quant millor
Sap fer-nos oblidar que és un farsant, més fondament ens commou. La
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suggesti6é és tan viva, que el suggestionat es comporta com un sonambul
que perd el mén de vista. Quan lIago insinua a Otello la deslleialtat de la
seva Desdémona, jo he sentit la veu sincera d’'un home que li erida: “No
el creguis!” En un drama esgarrifés, quan a la fi descobreix la victima
les malifetes del traidor i el mata amb I'aplaudiment de tot el publie, jo
he vist aixecar-se un home, increpant-lo amb la major bona fe, sostenint
que “ja I'havia de matar a l'acte anterior”. Tots plegats creuen en la
justicia d’'una mort que saben que és fingida; tots reviuen la vida de la
nena que breca i conversa llargament amb un ninot de carté o la dels
nins que vénen i compren imaginariament. No ja la dramatica solament,
tota la bella literatura produeix suggestions iguals o semblants. Ella ens
fa oblidar les realitats del mén on vivim, tot i sabent que les realitats
hi s6n; ella ens transporta com per obra d’encis a un mén imaginari on
ens trobem bé malgrat servar la clara consciéncia de la follia. Vés teniu
rota la raé en afirmar que en reviure la vida de les representacions s’endor-
misca la vida logica com si 'home, essent unitat indivisible, es pogués bi-
partir i fos d’'una part artista que déna valor a les imatges i d’altra part
savi en donar valor a aquestes imatges quan sén el simbol dels conceptes.
Que una i altra funcié soén diferents, ho comprenc clarament; el que no
entenc encara és com podem donar un valor a la imatge deslligada del
concepte quan és illusoria, ni com poden funcionar autondmicament les
facultats sensibles que aixi ens enganyen.

—La troca no és tan embullada com et sembla. Tu remarcares amb
justesa que dels conceptes surten els judicis, com les llavors de la clova
que les conté, amb qué teixim el raonament. Si introspectivament obser-
ves com es desgranen, tu comproves que de l'antecedent passes al con-
seqgiient per una forca viva que t’empeny i obliga a treure’l del primer-
No ets lliure de pensar-lo com vols, siné com és imposat per 'antecedent
d’on ‘ix. El mateix et passa quan raones en ferm que quan raones bal-
derament, per ésser falses les premisses d'on davalles. D’aquesta forca
que obliga a pensar de conformitat amb les premisses preestablertes en
diem *“forca logica”. Guillem James, que ens ha descrit admirablement
el corrent del pensament, nota que no es passa d’'un estat a I’altre ni con-
tinuament ni a sacsades: els separa un temps que a la consciéncia €8
dibuixa com una franja negra; la negror es fa penombra i la penombréd
llum quan salta el conseqiient que el segueix. Aixi assisteixes a la sevd
infantacié i al seu naixement. Rublert tens I'enteniment de coses varies
i confoses, deslligades unes d’altres, i el raonament logic les anusa avant-
posant unes com la condicié de les que vénen, formant la cadena que ano”
menem discurs. S’endreci pel bon cami o es desvii en equivocar-te, ni el

torca l'atzar ni res pot en el seu curs un voler arbitrari; tot ve preﬁxﬂt
com una successié d'inteMeccions que es desprenen les unes de les altres:
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En aquest punt el teu judici és clar. Mes repara que l'espectacle que
observes en la teva conseiéncia quan hi gires els ulls, no hi és a les
facultats sensibles. En esclatar la imatge és en va que furguis buseant els
Precedents d’on neix, perqué no els trobaras. En el guposit que sigui pro-
ducte de I'adjuncié o de la fusié de dos elements més simples, tu els po-
drag separar destriadament per conservar-ne el record; mes tu no presen-
ciaras pas com la fusié o I'adjuncié fou feta, perqué ella t'és donada com
un imprompte. No hi havia per tu cap misteri en el transit dels antecedents
als conseqiients del raonament logic que veus venir l'un darrera l'altre,
tal com veus venir la roda dentada que engrava amb l'altra; perd aci si
Que hi és el misteri en deixar de percebre “com es fa”. No t'hi capfiquis,
Ni pengis el miracle a les muses, ni intentis explicar-t'ho per la inspiracid,
Que tampoc sabem concretament en qué consisteix. Compara la naturalesa
‘_Paquesta imatge amb les percepcions immediates que tenim dels objectes,
I tu hi veurds la semblanca. Tu no saps com s’és feta la percepcié d’una
Copa de cristall. Et trobes amb el coneixement de la seva transparéncia,
del seu so timbrat, de la seva forma, de la seva resisténcia, del lloc que
f’cupa. Tu no heus esment de com eixiren aquests coneixements en el teu
Intellecte, ni quins ressorts t’obligaren a predicar-los d’un mateix objecte;
tu no pots justificar 1ogicament la legitimitat d’aquestes referéncies; mal-
&rat tot, hi ereus, i amb tu tots els teus consemblants. L'escola escocesa
Posa com a fonament d’aquest “fideisme” el criteri de “sentit comi”, tal
Com si raonéssim aixi: “hom ho fa i per aixd ho faig també”. El supdsit
€8 feble i arbitrari. Fa l'efecte de qui pretengués determinar per la suma
el valor de les quantitats sumades, quan és ben cert que n’és el resultat
ino ¢ principi. No hi creiem perqué els altres hi creguin; els altres hi
Creuen pel mateix testimoni personal que euws hi obliga a nosaltres. Tant
€8 aixi, que si la mania del dubte s’apoderés del mén en pes, qui restés sa
de 1a ment geguiria creient-hi sense preocupar-se del que els altres pensen.
Aquesta creenca universal en suposa una altra més ferma i més profunda
Que la primera. Ningi no dubta que les percepcions immediates no sén
filles de esperit, siné imposades a 'intellecte des d’enfora sota la influén-
Cia de I'objecte; ningii no ereu que siguin espontanies o filles del miracle,
Om irdnicament digué Voltaire; hom creu que responen a condicions
externes, unes sén procedents dels objectes o d’aquest objecte que anome-
N€m cos propi i ens déna noves del que passa en les distintes parts de
Qué es compon, altres d’'un ordre més intern i de naturalesa fisiologica
que ens faculten per exterioritzar les impressions rebudes i referir-les a
& causa que les determina. Ambdés factors sén indispensables perque
la Percepcié aparegui sense que siguin la percepci6é mateixa; qui perceb
€s 1a pensa, com diguérem en una altra ocasié i més endavant tornarem
 enfondir-hi. Com sigui que aquestes condicions vénen imposades per la
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naturalesa mateixa, hom resta obligat a percebre les coses del mén exte-
rior i del nostre propi cos segons s6n i no capim que pugui fer-se d'altra
manera. D’aixd esdevé una uniformitat de percebre en els homes d’ara,
en els d’abans i en els que vindran, aparentment meravellosa i verament
molt natural. Ben al revés del que passa amb el raonament logic, on cadasci
veu i resol les gliestions segons el concepte que en té format, aqui tots
coneixem les fulles del cep o de la figuera, el so de la campana i del
mar quan bat la platja, el timbre d’una o altra veu humana, la salabror
de la sal o la dolcesa de la mel, la flaire de la rosa o del llessami, el fred
o la calor, d’igual manera. I no solament hi ha uniformitat universal en
la percepcié de les qualitats sensibles, siné que també hi és en les refe-
réncies que en fem als objectes a qué corresponen. Hi ha qui veu, pero,
per patir de daltonisme, d’'un groc ombradis el que nosaltres veiem reves-
tit de variadissims colors, i si ens estranya, per donar per suposat que
tots hi hem de veure de la mateixa manera, un cop convencuts que depéen
d’una tara de la seva retina, no tractem ja de convéncer-lo amb raons i li
aconsellem que es posi en cura. Hi ha també qui, per una parésia de certs
muscles que mouen els ulls, veu els objectes més aprop d'on realment
s6én, per exterioritzar les imatges de la retina defectuosament, i tampoc
iractem de convéncer-lo amb raons, ben segurs que quan es curi els veura
com nosaltres.

Altres fets i noves proves podria aduir-te en demostracié que les
nostres percepeions surten a la ment per manera ben diferent de com hi
surten els concixements que sén producte del raonament logic; mes el
teu bon judici les suplira sense entretenir-nos-hi. La ratlla que separa el
mén logic del mén sensible és ben clara. En el primer ens movem de
nosaltres mateixos. No salta un pensament en el nostre intellecte que
no vingui d’'un altre, i aquest d’un altre anterior, i successivament. En-
tra a la tenda d’un betes-i-fils una dona que li recorda la gitana d’ungla
llarga, i resta a 'aguait del que pot succeir. Li proposa un altre, manyac
i fi, un negoci, i resta recelés a acceptar-lo per clar que sigui, com s
una veu interior li anticipés que una ombra l'entela, encara que no 18
vegi; li proposa vendreli duros a quatre pessetes i no vulguis saber
el neguit que aixd li déna. Vet aqui la imatge de 'home logic, de 'hom€
que s'esforca a pensar les coses com sén i va a les palpentes. Mes
aquest mateix home el portes al teatre i es lliura sense cap recel, accep-
tant les coses com li s6n presentades. La cambra on gemega el personatgeé
aclaparat per la tragédia que passa, li sembla tan vera com les de casé
seva; la muller que entra i amb veu tendra i sentida el consola, li apretd
el cor sense que es recordi que I'un i I'altra en el tracte particular no €8
poden veure. Si dintre la llar llegeix uns capitols de novella tot es”
perant ’hora de ficar-se al llit, no vulguis saber com el trastorna aquell®
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“Fanny” enllitegada que es: mor tisica, en acomiadar-se del seu
amant que plora a peu dret a la capcalera. Sembla mentida que aquest
home sigui el mateix d’abans; mes torna’l a la botiga i el veuras altra
Vegada llest amb la parroquia, tractant a cadascun com deu ésser-ho per
facilitar 1a venda i com gi tingués la intuici6é clara de la seva psicologia.
Es 'home logic que torna i raona aferrat a la realitat de les coses. Per
aixd et repeteixo: cal situar-se per entendre com és I’home*savi; cal si-
tuar-ge per entendre com és 'home d'art.

—La vostra paraula, en rectificar els meus prejudicis, m’ha esvait
els dubtes que engendraren. Es 'observacié viva del que passa al voltant
Nostre la que ens ensenya que 'home retorna a la vida de les facultats
Sensibles en desarticular-la de la vida reflexiva; la raé que aixi sigui me
'heuy donada en posar-me de manifest que aquesta 1ltima obeeix a es-
timuls interns poderoses que obliguen a pensar les coses com s6n, i 'altra
4 condicions externes seductores que facilment la desvetllen en un altre
‘entit. L’antindmia sembla irreductible quan ens entestem a judicar
les coges belles des del punt de vista ldogic; mes quan una i altra manera
de pensar giren dins del seu cércol, comprenem amb facilitat que 1’ho-
me de ciénecia, el botiguer que darrera el taulell viu amatent al seu ne-
goci, 'advocat en el seu despatx, el comerciant que s’arrisca en empreses
Derilloses, sén els mateixos homes que en el teatre, davant I'obra d’art
0 en posar els seus cinc sentits en la lectura d’un bell llibre. renoven una
Vida més lliure que la que patiren i oblidaren en reprendre aquesta. El
Perill estd en el predomini excessiu de 'una o de I'altra. L’home ponderat
S congerva en un perfecte estat d’equilibri mental; el que és eixut no
Sap el que es perd en no viure siné el prosaisme de la vida; mes el que
".esvarieja per I'art esta mancat del sentit de la vida practica i ensopega so-
vint. Si la ratlla de separacié que destrament senyalareu s’enfondis fins
a la vigié distinta del que s’ha d’esclarir pel raonament seré i no per no-
tes sentimentals agudes ni copiosa imatgeria, serien moltes les qiiestions
QUe ara ens enemisten que es resoldrien per si soles; ho veig tan clara-
Ment que em sembla sortir de la tenebra i entrar en el reialme d’una
Penomhra més dolea i agradosa.

~—Cal enfondir-la aquesta ratlla particularment en la qiiestié que
®Ns ocupa, que és la que ara ens interessa. Tu comprens clarament que
Si g gratcient ens deixem enganyar per lapariéncia de les coses i no
Téptem a VPenganyador, ans en plau que ho faci, i com ho faci bé el
Posem als nivols de la gloria, és perqué aixdo és humai, profundament

Uma, com diguérem en una altra ocasié. Si aixi no fos, la vida de l'art
S€ria impossible. Si hom s’entestés a viure constantment la vida logica
de Padvocat, del botiguer, del comerciant, de 'home de ciéncia, del tre-
allador, Jes més belles ficcions no ens farien cap efecte, per no entendre-
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les com sén; per gustar-les com sén és indispensable de primer desdo-
blar-nos donant a les funcions representatives una valua que s’esvaeix
com fum quan les mirem de més amunt. No creguis que aixd que venim
parlant sigui una troballa de qué ens podem vanar; tot aixo és més vell
que 'anar a peu. No hi ha qui no consideri ’'art com producte de les fa-
cultats intuitives, diguem-ne imaginacié, fantasia, o com vulguis. El que
hi ha és que uns estudien el producte i altres com es fa..Nosaltres en
aquest punt només hi portem una nota original: i és que per poder es-
tudiar com es fa o és percebuda la cosa bella, cal de primer desvincular
la funcié de la ment sensible de la funcié de la ment logica, com veuras
a mida que ens hi endinsem. Els que estudien la bellesa sense preocupar-
se de com se fa, la consideren com objecte directe de coneixement i pro-
curen fixar-ne el concepte. Com que a la ment no hi ha res més sind
el que hi poses, i el que hi poses sén coses belles i no bellesa, el que
s'aconsegueix, plantejant el problema en aquesta forma, és embolcallar-lo
en un nivel de paraules que l'amaguen. Mes els que aixi procedeixen
ereuen que sense comencar per definir qué és la bellesa no arriben a sa-
ber que s6n les coses belles., Aixi creien en altre temps els fisiolegs que
gsense saber qué és la vida és impossible d’entendre qué sén els feno-
mens vitals, com creien els patolegs que sense saber el que és la malaltia
anticipadament, no és possible de formar-se una idea dels malalts. Tot
aixd s’ha capgirat amb uns meétodes d’enquesta més fidels i ajustats a
'observacié. Ens cal més saber com paeix l'estémac, com es contrau el
muscle, com reacciona la neurona, o com és el malalt pneumonic o tific,
que muntar prejudicis sense substancia sobre el que és la vida o la ma-
laltia, car si alld ens déna coneixements profitosos, aixd no ens treu a
cami. Igual passa amb la pretensié de coneixer la bellesa de primer per
poder judicar de les coses belles o procedir amb major modéstia tot li-
mitant-nos al coneixement de les coses belles.

Altres no miren l'estudi de la bellesa des d’'aquest punt de vista
sind al besllum de les seves concepcions o sistematitzacions filosofiques.
Sén els més. Per a ells les coses belles no s6n com sén, siné com han d’és-
ger. Segons siguin aquelles les perceb. L'art és reduit aixi a un esclavatge
del qual no es redimeix fins que el sistema passa en venir-ne un altre que
el devora.

Kant té el gran mérit d’haver plantejat el problema de la bellesa
des d’un punt de vista critic. Ell no es pregunta si la bellesa és aixd 0
és alld: ell no s’interessa per cap sistema, ell no prejutja com s’ha d’en-
tendre; ell es pregunta com tenim noticia d’ella, per quin medi sabem
d’ella, de quin recurs ens valem per saber d’ella. Aixo ens obliga a no
passar-hi de llarg, com ho fem amb els altres, i aturar-nos-hi com davant
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Q'una fity que senyala una nova orientacié. Coneixes tu l'obra de Kant
0 aquest punt?

—Conec el seu primer treball sobre “E| sentiment del bell i el
Sublim”, que publicA de jovencell, i hom titllA de migradissima doctrina
i valua escassa encara que hagués merescut per part de Schiller i des-
Prés per Goethe un judici benévol quan ja era home de gran fama. Conec
també 15 seva obra “Critica del judici estétic”, que publicdA un munt
danysg després, a la seva vellesa. Alli consigna la seva doctrina de la be-
lesa i gg sublim que l'excelleix.

—-Quin judici et mereix?

. —Personalment cap. Només puc dir-vos que costa molt d’entendre
! que la seva doctrina sobre el sentiment del bell i els elements del ju-
d_i‘-‘i amb qué el diferenciem, independentment dels raonaments aprio-
Mistics que 1 assenyala, avui per avui es té com a definitiva.

—Et prego que m’en facis un resum apretat a fi i efecte de debatre, no
€l plantejament ecritic del problema, que trobo encertat, siné la solucié
Que li déna,

~—Miraré de fer-ho com bonament pugui. Com vés considera Kant
Que cal buscar I'element bell en la intuicié pura, desvinculant-la de tot
Oncepte. La coincidéncia entre vés i ell en aquest punt és absoluta: més
€l cam que segueix per isolar-la de tot element logic, és molt diferent
del que seguiu vos. Vés, per la via de I'observacié, posareu de relleu que
€al desarticular la facultat sensible de 'enteniment per obtenir la repre-
Sentacié bella; ell també la desarticula, perd mantenint-la en una certa
Yelaci6 que és de conformitat amb la seva teoria del coneixement. Per
ell, com v6s sabeu, les sensacions pures o les impressions rebudes de
Color, olor, so, gust, no s6n donades com “objectes de coneixement” siné
“om elements amb qué pot bastir-se. Les formes d’espai i temps, propies

e la sengibilitat, les recullen i fixen el lloc on s6n i el temps que hi du-
Ten i aix{ és com sabem que s6n a I'espai d’on desapareixen després d’una
®stada. Res més sabriem si “les formes” de la pensa, que es donen com
& condici6 de tota comprensié, no se li apliquessin bastint “I’objecte del
‘Oncixement”, Per elles prediquem de l'objecte tot quant logicament
i Conceptuem. Mes hi ha un moment que la intuicié sensible, isoladament
cOllSiderada, és davant d’aquestes facultats logiques sense que s’hi apli-
'I_uin reduint-la a coneixement, sentint el subjecte la complaenca in-
Ma de la seva preséncia com un acord harmonic entre una i altra facul-
tat, Aquesta complaenca és purament formal i subjectiva. Diem d’ella
Ue és formal en tant que cap coneixement és format encara damunt de
a intu'l‘cié; diem d’ella que és subjectiva en tant que cap relacié efectiva
s lliga amb un objecte que de fet no existeix encara a l'intellecte.
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Dones, a aquesta complaenca intima és al que en diem “sentiment del
que és bell, plaer estétic”.

Procedint a l’analisi d’aquest sentiment, quatre categories ens aju-
den a fixar els distintius que segellen la seva naturalesa: la de la “qua-
litat”, la de la “quantitat”, la de la “relacié” i la de “modalitat”. Respecte
a la quantitat és el plaer estétic absolutament “desinteressat”. No es pot
confondre amb el sentiment del “agradable”. [’agradable implica rela-
ci6 amb l'objecte que agrada i el bell no diu concretament relaci6 amb
cap objecte. La bella imatge de la dona que passa pot despertar el
desig de la possessié; la d’'un fill mort, ’'enyor de les afeccions que amb
ell ens lligaren; l'olor d’'un bon guisat, 'apetit d’ingerir-lo; mes la imat-
e de I'estdtua és contemplada com a forma pura sense que ens interessi
el bloc ert on fou cisellada, com el quadro ben pintat no ens interessa
ni pel mare ni per la tela, sin6é per 'aptitud de reproduir en la ment sen-
gible el que de si mateix no és cap objecte. Aquest desinterés que acom-
panya el sentiment estétic ens posa de manifest que és I'linic plaer ve-
ritablement lliure, per no estar lligat amb cap finalitat inteHectual ni
corporal. Un altre caracter del judici estétic és el de la seva “quantitat”.
Ell és universal, perqué en oferir-se la representacié contemplativa da-
vant de les virtualitats que ’han de conéixer, immediatament i esponta-
niament en tots determina el mateix efecte plaent, ben al revés del que
passa amb el que solament és “agradable”, que ho és per a uns i no ho é8
per a altres. Aquest caracter no és de naturalesa logica; cap raonament ens
obliga a creure que la representacié és bella; ho creiem per una imposi-
cié subjectiva, pel plaer que ens déna. Sota aquest aspecte Kant defineiX
la bellesa: “Pulchrum est id, quod sine conceptu universe placet”. ED
aquesta imposicié troba Kant “el tercer moment” que caracteritza el
judiei estétic. Tenim la consciéncia que en el joc de la intuicié pura amb
les virtualitats logiques que han de fer-la objecte de coneixement, uns
causalitat interna determinara un plaer semse cap finalitat, per res més
que “perqué si” i la consciéncia d’aquest efecte és la que constitueix
ver plaer estétic, vagi o no barrejat amb altres plaers més o menys i
teressats. Per tltim: “el quart moment” que I'analitica descobreix eP
el judici estétic és el referent a la seva “modalitat”. Logicament no p®
dem demostrar la necessitat que la causa interna que en nosaltres dé
termina el plaer estétic també ha de determinar-lo en els altres; perd
donem per suposat que l'efecte que ens produeix la contemplacié de la
intuicié, també ha de produir-lo en els nostres consemblants. “Pulchrum®
versator in eo, quod sine conceptu ut res complacentiae subjecta neces
sarie cognoscitur”, '

Heus aqui el resum, tan concis i clar com he sabut fer-lo, dels m¢
ments caracteristics del judici estétic. Per ell no judiquem del que és
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bell, com donen a entendre els que no es penetren bé de la seva naturale-
84; ens limitem a assenyalar les notes distintives que ens permeten dife-
Tenciar el sentiment del bell de tot altre sentiment, i res més. Ara vés
®m direu per quina raé em demanireu aquest esfore.

~Per res més siné per posar una fita on consti que dintre la doc-
t?ina kantiana la bellesa no és pas un coneixement. Segons ella, el sen-
t'lment del bell és donat en forma necessiiria i universal, com “un sen-
lilt toma”, i aixi diu Menéndez Pelayo, comentant Kant, que la bellesa
®s declarada per “sufragi universal”. Ara tu em dirds si és el sufragi el
Que fa bell el quadro o si és la bellesa del quadro la que recapta el sufragi.

—Me sembla que el que vés dieu és una sotilesa. Indubtablement la
visi d’aquesta pintura desperta a 'Anima de I'espectador el sentiment
de qué havem parlat per oferir-se-li com una representacié purissima
Que de si mateixa no és cap objecte.

—Aixi serd; perd fixa’t que amb la teva resposta no toques el ver
fons de la giiesti6. Cert és que el quadro desperta a I’'anima de l'especta-
dor entds una admiracié contemplativa a la qual tu, corprés per la doc-
tring kantiana, anomenes sentiment estétic o plaer del bell; perd falta
Saber si I'espectador, en reproduir subjectivament el quadro que penja de
la paret, s’admira de la representacié mateixa per trobar-la bella, o si la
Creu bellg per l'efecte sensitiu que i produeix. En el primer cas la be-
llesa egty en el quadro objectivament i en la representacié subjectiva que
€0 treu com una copia I'espectador; en el segon cas, ni la pintura ni la
Tepresentacié tindrien valor de cosa bella, siné per lefecte sensitiu que
Produeix. Fixa-t’hi i veurds com aixd no és cap sotilesa.

—Voleu dir-me que la bellesa no és apreciada pel sentiment que
Produeix ?

—Vull dir-te que generalment es confon la representacié amb el plaer
Que Pacompanya; qui acuradament distingeix un terme de laltre, atri-
Ueix la bellesa a la representaci6é mateixa i no a I'efecte semsitiu que
determing, Kant no ho confongué; ell separa un element de l'altre; per
ell tot element sensible no era siné “matéria” reductible a coneixement
Pel treball logic de I'enteniment o la raé, del primer sobretot, i d’aixd
Y€ que no cregui que la imatge pugui ésser bella, car d’ésser-ho tindria
duelcom que no es coneix logicament. Mes com que el problema de la be-
llesa s'avantposa al problema de la pensa logica, no se'n podia desenten-
dre, j aquesta és la raé que a les acaballes d’aquella vida tan fecunda
®Om turmentada per 'alé del seu geni, vingués a resoldre’l en la forma
qUe tu explicaves sumarissimament. Els cardcters que assenyala al sen-
timent estatic cal aplicar-los a la representacié mateixa. Quin dubte hi
4 que la representacié bella és absolutament desinteressada? Quin dubte
hi ha que la veritat d’aquesta representacié és objecte d’una representacié
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universal i necessaria com ho és la veritat cientifica? Mes tampoc hi ha
cap dubte que la bellesa és al quadro, és a I'estatua, a 'obra literaria, tant
gi produeix plaer com no en ésser contemplada.

—8Si el considereu com un simple afegit o cosa szobrevinguda amb
la comprensié, com us expliqueu que les belles obres siguin immediata-
ment i espontiniament reconegudes per tothom ? Es que no ho creieu aixi?

—Ni tu tampoc ho creus, ni ningli que seriosament reflexioni. Digues-
me: no creus tu que en les coses d'art hi ha homes molt entesos, n’hi ha
d’altres que no ho s6n tant, i, a més a més, hi ha la ramada de badocs
que en diuen el que en sentiren dir? Hi ha, en aix0 del sentiment estétic
universal, una llegenda que no resisteix sense esmicolar-se un analisi fred
i sever. En les coses de ’art, com en totes les altres del mén, hi entén de
bo de bo qui es capacita per entendre-les. La suposanca que ja venim al
mén amb aquesta capacitat és falaguera per a la vanitat humana; perd
és tan gratuita com frévola.

—Malgrat tot, no em negareu que el bon gust s’afina i pot universa-
litzar-se en tots els estaments.

—Quin dubte hi ha? Pero hauriem de comencar per definir qué volem
dir amb les paraules “bon gust”, i llavors veuriem si s’afina a mesura que
Pobra d’art és coneguda millor per una contemplaci6é atenta i serena, o si
g’afina amb els escarafalls emotius de qué se’ng parla.

—Mes, com es pot valorar pel coneixement i no pel sentiment ’obra
J’art, si la bellesa no és de si cap objecte que ens causi sensacions espe-
cials i amb elles el seu coneixement?

—D’aix0 ja en parlarem quan I’hora arribi. No tot acaba aqui.

R. TURRO.




A l'entorn de la critica

D'un temps enca, els nostres diaris i revistes parlen amb una certa febreta de
la Mancanca d'una critica literaria. A copia de parlar-ne, hom ha arribat a crear
Una atmosfery d'espectacié que tal vegada no fora inhtil d’analitzar amb calma.
No tenim, en efecte, una critica literaria constant i professional com la que té
Franga o Anglaterra. Encara que en alguns dels nostres diaris hi hagi excelents
ESCriptors que segueixen amb regularitat I'aparicié dels llibres nous, llurs notes
Solen limitar-se a un comentari breu i no s’esforcen a situar cada obra dins el
€onjunt de la nostra literatura. Cuitem a dir que aquest estil de critica és tal ve-
Efada Minic que pot ésser servit des de les planes d’un diari o almenys I'inic que
€ fet a mida de Ia capacitat corrent dels lectors d'un diari,

! Altrament, Ia pobresa i la peresa de la nostra critica és imputable a circums-
1:'111(*135 que, comptat i1 debatut, tenen poc a veure amb la inteHigéncia dels que
lt‘}:cr{;ujxu“ o dels que la poden exercir. Tothom és d’acord a reconéixer que la
Critica representa un estadi de maduresa dins 1'evolucia d'una literatura. Les lite-
Tatures jovenganes manquen de critica, de la mateixa manera que els infants man-
quen de refle

La literatura catalana és una literatura jove? Considerada en ella mateixa,

SIUTS dubte ha d'ésser qualificada de jove. Adhuc assenyalant-li 'Oda a la Patria
de Bon

de viq

Parell;

X10.

aventura Aribau com a punt de partida, ens trobem tot just amb un segle
a literaria. Mirant, dones, el factor temps, ens adjudicarem una situaci6
Y2 a la dels escriptors de I'época de Jaume L

> Perd al o stat del factor temps hi ha d’altres factors que compliquen extraor-
:“'15Ui-'ll1u-.nt la nostra situacid, i donen caires paradoxals i ens priven de resig-
ar-r

, " HOS a viure una mena de segona infancia. La renaixenca de l'idioma, cert,
=] ¢ \ (T L .

N fenomen recent, perd nosaltres no som un poble novell. L'idioma, a causa de
© S€va plasticitat primicera pot tenir una tendéncia al barboteig i a l'esponta-

flt:itar sense

Intex SR .
f “frompuda, emmagatzemat una experiéncia diversos cops secular. No som in-
ants .

control ; nosaltres no. Bé o malament, hem recollit una tradicié in-

€ns sentim adults, perfectament contemporanis d'Albert Thibaudet o de




115 CARLES SOLDEVILA

Georges Meredith, D'aqui sens dubte deriva aquest anhel de critica que tan palés
ha esdevingut en els darrers anys.

Demanem critica. No en tenim prou de preferir o de condemnar; volem que
ens expliquin fil per randa els motius de les nostres preferéncies i de les nostres
aversions. 1 de més a més, ens fem la iHusid que una critica constant i clarivident
pot exercir una benefica influéncia sobre la produccié futura i sobre el gust del
public.

Dic: voleni... Es hora tanmateix de coneretar una mica 'extensié d’aquest
plural. Em sembla que, en realitat, el nombre de persones que efectivament sen-
ten el desig d'una censura literaria organitzada a l'europea no sén més d'una
trentena i totes o gairebé totes pertanyen a l'estament de la ploma. El piiblic en
general, prou feina té a esdevenir un lector decorosament assidu; com voleu que
senti la necessitat de reflexionar sobre les seves lectures?

Perd, sentit per molts o sentit per pocs el desig d'una critica, és un desig res-
pectable. No hi fa res que en el cor de molts dels que han contribuit a crear aquest
ambient messianic al voltant d’'una possible critica d’empenta, hi hagi la secreta
iHusié d'uns beneficis personals; no hi fa res que el poeta tal i el prosista tal,
creguin que el critic enyorat no pot fer altra cosa sind desinflar les reputacions
que ells consideren inflades i concedir els premis que ells consideren merescuts.
El fet de voler-se sotmetre a una autoritat, diversa de la de Ilur consciéncia, sem-
pre demostra una humilitat digna d’estima.

Convé, pero, no exagerar les possibilitats de la eritica i la seva influéncia so-
bre el public en general. La majoria dels autors populars n'esdevenen indepen-
dentment de la critica i adhuc malgrat la critica. Aixo passa a paisos ben cons-
tituits i ben sensibilitzats com Franca i Anglaterra i passa, amb més intensitat, en
paisos mal constituits i no gaire sensibilitzats com el nostre. Qui no recorda la voga
d'un autor tan fluix com Georges Onhet? Jules Lemaitre va adjudicar-se la tasca
d’enderrocar aquest fals prestigi; en l'ordre teoric, 'enderroc va ésser rapid i com-
plet. Pero en l'ordre prictic els resultats varen ésser limitadissims. “A partir d'a-
quell moment, escriu Lanson (1), Onhet no va ésser menys llegit, perd ningii no va
gosar alabar-se’'n.” El culte d'Onhet esdevingué clandesti i, per tant, més peri-,
ll6s

De manera que adhuc en el cas més favorable — un gran critic tirant a terra
una obra inconsistent, en un pais culte -— no s'opera cap miracle de la categorid
dels que semblen enyorar alguns amics nostres.

Recordo V'escindol que va produir en alguns cenacles 'estudi d’En Joaquim
Folguera sobre la poesia de Verdaguer. Hom considerava que la personalitat de
autor de L’Atlantida era intangible i veia amb indignacié que un escriptor jo
vengi gosés analitzar-la amb altre sentiment que el de I'admiracié esbogerrada.
Fora dels cenacles, en el gran piiblic, la critica no va produir cap efecte per 18

simple rad que no va ésser coneguda.

(1) Citat per Cremicux en el seu llibre XXe. Siecle, pag. 175.
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Arran de la mort d’En Guimera, vaig escriure una nota on, amb tota la pru-
déncia i tot el respecte que imposaven les circumstancies, donava entenent que la
Meva admiracié envers l'autor de “Terra baixa” no era incondicional ni inte-

gral.

'y

-« L'endema vaig rebre dos anonims que si fa no fa m’insultaven.

I és que, per al gran piblic i de vegades també per al petit phablic, en tota
temptativa de valoracié d’un idol hi ha una forta dosi d’enveja mal dissimulada
0 'I'Ilf;m_\- de notorietat.

No és un secret per a ningt la immensa voga aconseguida per En Josep M.
}?.OIC]I 1 Torres. Els seus llibres (en publica potser dos cada mes) arriben a obtenir
Uratges enormes que anvs enrera ens haurien semblat un sommni irrealitzable i que
VUL, tot i la certificacié dels llibreters i el test imoniatge del tramvia, on el cin-
QUanta per cent de les noies llegeixen “Anima endins™ o “"Una llagrima", ens
deixen bocabadats.

Doncs bé: la voga d'aquest escriptor ha crescut sense intervencié de la critica.
Act i alla, haura aparegut algun judici escadusser, enlloc un estudi metodic. Posem
4ue algun dels nostres critics més persuassius i destres, s’adjudicava la tasca de
fit‘hmunt;u' 1 analitzar peca per peca la personalitat literdria d’En Josep M.* Folch
! Torres. Fos el que fos el resultat d’aquest treball, podem assegurar des d’ara
Que Tefecte fora imperceptible.

En re;
Critica .
fums que
els va

litat, totes les anomenades verament populars viuen extra-muros de la
per aixo, llur corba descencional, més influida per l'evolucio dels cos-
per les fluctuacion de I'élite, sol ésser singularment llarga. Per contra,
lors selectes, depenents com son d'aquest darrer factor, coneixen en poc

tempg una mala fi d'avencos i de reculades. Diguem, per acabar de precisar el
conc{-ptu.
que ¢

que en molts casos una mateixa personalitat té una cotitzacié refinada
nvia cada any—o cada mes—i una cotitzacié popular que evoluciona len-
tament,

La versatilitat de I'estament literari, a tot arreu prou visible, a casa nostra sol
ATibar 2 una mena de frenesi morbés. Tot i no haver-hi uma critica
‘Onstant i densa, els homes de I'ofici no manquen mai de dades sobre I'opinid de

Urs collegues. Al contrari! Sense esforg, en virtut d’una hiperestésia professio-

ng o A . - - a
U saben destriar en qualsevol article aparentment inocu, la part’ de blasme que
‘onté yp o

e un

Ndirectes més subtils, les aHusions més complexes... Hi ha entre els literats ca-
talans una

logi, i la part d’elogi que conté un blasme, descobreixen en 'opinié so-
poeta estranger el judici que mereix a I'autor un poeta nacional, copsen les

: mena de maconeria inconfessada que els permet de comunicar-se els
Mes Passatgers impulsos de llur humor sense arribar a comprometre’s.

.I'li hauria algun avantatge a substituir aquests procediments jesuitics per una
Iuita oberta i piblica? Tal vegada... si la substitucié fos possible. Perd no ho és.
uests moviments de I"humor personal de cada escriptor, tan aviat benévol, tan
Viat exigent, adés tendre, adés agressiu, davant l'obra d'un seu company, no sén
“Usceptibles d’'una expressié franca i categdrica. Tenen prou forga per insinuar-
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st sota el teixit d'un article, no tenen pron forga per trencar-lo i comparéixer a la
Hum del dia.

La dotzena d'escriptors que, si us plau per forg¢a, nodreixen el sumari de les
principals publicacions catalanes, s’han d’avesar a sentir aquestes petites fluctua-
cions del parer professional sense preocupar-se’n massa, Han de pensar que en la
majoria dels casos, tals moviments tenen un origen simplement mecinic i fisio-
logic. El lector, com més sagac i més assidu, més necessita de reposar de 'admi-

racio, quan admira, o de la condemnacio, quan condemna.

Em doldria que l'analisi a qué m'he lliurat fes creure a algii que soc enemic
de la critica o que la considero nociva al descabdellament d'una literatura, Lle-
geixo de grat les obres de critica, sovint més de grat que les obres anomenades de
creacio, 1 crec que hi ha literatures com la francesa que si els llevaveu les pro-
duccions d'aquest génere perdrien el cinquanta per cent del seu encis. Hi ha pa-
gines de Saint-Beuve aue encara es llegeixen amb delicia, tot i comentar obres
absolutament oblidades. Tots no ens veurem amb cor de llegir I'epos de Marcel
Proust, pero, en canvi, ens empassarem com bresques l'estudi que n'ha fet Ben-
jamin Cremicux. Ah, no; la critica ens és un menjar indispensable, impres-
cindible, Cal perd, estimar-la en ella mateixa, pel seu valor intrinsec, més que no
pels seus beneficis immediats 1 tangibles. Encomanar-li, com fan alguns com-
panys nostres, la tasca de vivificar i jerarquitzar en un tres i no res la literatura
catalana és segurament excessiu. Creure que €s una panacea per a tots els nostres
mals, és més excessiu encara.

Altrament, perqué a Catalunya sorgeixi una critica forta i intelligent hi ha una
colla d’obstacles que no convé oblidar. En primer lloc, la necessitat de fer-no$
una cultura enfora de I'Estat, ens colloca en una actitud d’unié sagrada que vul-
gues no vulgues cohibeix l'expansié dels nostres temperaments critics. En segoD
lloc, conseqiiéncia també de la nostra situacié politica, el nombre de les nostres
tribunes literaries és massa reduit perqué la pugna de les tendéncies es descabdelli
completament ; només aixi podem explicar-nos la fregfiéncia amb que en un matei¥
diari o una mateixa revista, entre co-redactors o collaboradors esclati una pofé‘
mica, que, sens dubte, augmenta l'amenitat de la publicaci6, pero no pas el seut
prestigi.

ls btitxares que parlen de capelles i capelletes, imaginant que el nostre mon
literari és dividit en nuclis ferrenyament organitzats, no fan siné mastegar uf
topic sense sentit. Tant-de-bo haguéssim arribat a un veritable régim de “cap®
lletes”, cada una amb llur sacerdot, llur culte, llur propaganda! Fora cent vega
des millor que el régim actual de francs-tiradors sense programa.

La independéncia critica mai no és absoluta, Aleshores val més que la seva 1€
lativitat es recolzi en un prejudici conegut—com pot ésser-ho el d'un grup pod*c
o filosofic—que no en-un prejudici o en una feblesa cada hora diferent. Es e
aquest sentit que considero el régim de “capelletes” imperant als paisos de lite”
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Tatura rica com un progrés sobre el régim anarquista que impera generalment als
Paisos de literatura pobre.

Perd no vull desviar-me. Retreia els obstacles que hi ha a Catalunya per obtenir
una florida critica. Afegim-ne un altre. La nostra literatura mo té ara com ara
U8 volum prou important, ni un regust prou picant per provocar l'aparicié d'un
gran critic. Podra discutir-se si la vida ofereix en tota época la mateixa pasta als
POetes, als novellistes o als historiadors; el que sembla indiscutible és que una pro-
flucdé migrada no és tan facil que provoqui el comentari com una produccié
iteressant i abundosa.

Entre I'una cosa i l'altra hi ha d’haver necessiriament una certa proporci6, un
Minimyum d’equilibri.

No hi ha cap llei metafisica que ens privi de tenir un gran critic; hi ha tan-
Mateix raons que expliquen abastament la seva abséncia. Georges Brandes, que
Sino merro és jueu, circumstancia gens negligible quan un hom parla de critica,

excellit en el conreu d’aquest génere. Mentre ell, tot exercint el seu ofici, ha
arribat a la categoria de celebritat europea, Dinamarca no ha produit cap geni
que pogués fer-li costat. Aquest fenomen es podria repetir a Catalunya. Perd el
Possible Brandes catald, com el veritable i real Brandes dinamarqués, hauria de
“Onsclidar la seva autoritat amb estudis sobre grans escriptors francesos, angle-
S0s, alemanys o noruegs. Dedicat exclusivament als homes del seu pais no treba-
laria sing un parell de setmanes cada any. S

Tan indtil resulta d’invocar un gran critic com d'invocar un gran novelista o
lf“ §ran dramaturg. Perd posats a llancar invocacions val més que ho fem a
l.ad““-‘Qa d’aquests que no a la d’aquell, no solament per respectar la cronologia
S0 perqué és molt probable que davant un bell munt de llibres d'imaginacié o
davant yp escenari poblat de personatges intensos, el critic sorgis sense que ens
0 adonéssim.

Carris SOLDEVILA




L’obra de Giovanni Boccaccio

De la diferéncia d'ideals i d’aspiracions entre el Dant i el Boccaccio hem
parlat abans d’ara. (1) Tot el culte, tota 'admiracio pel Dant i 'amor tendra queé
fortament contrasta amb l'ostentada indiferéncia del Petrarca, no podien conduir
el Boceaccio pel fatigds cami que ¢l Dant pujava. D’aquesta diferéncia d'ideals
se ressent també la Vida del Dant boccaccesca; la Comédia del Bocecaccio expli-
cada als florentins, passada pel seu magi i pel seu cor, ben poques semblances
haurd conservat de la Comédia veritable concebuda per la profunda ment del
Summe Poeta. Amb les significacions intimes no haura certament pensat el Boc-
caccio. Ell, perd, tenia viu lentusiasme per l'erudicié, com també I'amor a Ia
bellesa. El novellista, alegre i genial, és al mateix temps un docte humanista.
Intenta de reviure, com vivia el Petrarca, en el mén antic; és gormand de Ili-
bres. S'amara de la ciéncia que dispensaven els doctors de l'antiguitat. Totes les
histories, totes les mitologies i les llegendes, tot I'heretatge pottic romas en miff
de les ruines del mdén desaparegut dels grecs i dels llatins 'encisaven. Ell estima-
va les seves lectures, els seus estudis, com també amava les seves novelles. Adhuc,
escomes pel dubte, al capvespre de la seva vida, i sommogut per un religiés cal®
fred, el qual, en el fons, era supersticid, i no veritable fe, voldria, com volid
Virgili, sacrificada la seva obra cabdal, a la qual el seu nom és lligat pels se
gles, per salvar tnicament 1'obra d’humanitat.

A aquesta obra és gairebé exclusivament dedicada la posta de la vida del Boc” 3
caccio, quan l'amor per Fiammetta era també una ruina., Com a helenista, el
Boccaccio té molta més importincia que no pas el Petrarca, el qual va romandré
diriem, al llindar del mén grec. Llegia Homer; havia hostatjat en la seva casd
el calabrés Leonzio Pilato, que fou, sabem, conseller del Petrarca; obtingué qué

(1Y Vegeu A. Farinewvi: Aspectes de I'obra del Boccaccio en Quaderns d'Estudi, xVh
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en |'Estudi florenti s'instituis una catedra ptblica de llengua grega. Atresorava
en el seu esperit, escampava en els llibres erudits tot ¢l vast arsenal de coneixe-
ments gue, amb gran assiduitat i amb modernissima passio 1 constancia en l'es-
tudi venia adquirint. De citacions antigues ja espurnaven, per desgracia, les no-
velles, els poemets, els diversos fragments de la seva Vite Nuova, que havem
analitzat rapidament. Es aquesta la matéria morta boccaccesca que contrasta amb
la matéria viva. Si I'erudicio, indigesta de vegades, fou perniciosa a l'art, porta,
€n compensacio, els seus fruits a la Historia de la cultura. Totes les obres lla-
tines del Boceaccio, estudiades un temps amb amor i doctrina per Attilio Hortis,
els quinze llibres del De genealogiis deorum gentilium; De casibus virorum illus-
trivm; el De Claris mulieribus, el De montibus, silvis, fontibus, lacubus, flumini-
bus, stagnis et paludibus et de nominibus maris, sén per a la ciéncia d’avui 1li-
bres morts ; només interessen als erudits i als historiadors, i, no obstant, demés
Q'atestar la inclinacié particular del geni de Boccaccio, la seva gran mania d'a-
Paréixer i de saber-se erudit, ens demostren, igual que les obres llatines del Pe-
trarca, una nova direccié dels temps, un nou ideal que s'oposava a l'ideal de
UEdad mitjana, tan hostil al mén hellénic i al mén llati. Aquests llibres del Boc-
Caccio, precisament a linrevés de les seves plaents novelles, que obeeixen, en
Uestil també, a totes les sinuositats del pensament i del sentiment, eren per ge-
Meracions senceres en tots els pobles cultes, una gran deu de noticies, a les quals
molts venien a proveir-se. Els tractats llatins del Boccaccio passaren els Alps,
ravessaren els mars. Eren llegits avidament a Franca, a Alemanya, a Angla-
terra, a Espanya i aci a Catalunya, amb tanta assiduitat com les seves novelles.
Solament de passada puc referir-me a l'activitat i als meérits del Boccaccio
€om a humanista. També lleugerament diré de l'amistat que lligava el Boccaccio
4 aquella altra gran personalitat, qui fou poeta i humanista més important que
¢ll, el Petrarca. Segurament aquest havia d’infondre al seu amic amor al mon
antic, amor a la investigacio cientifica, amor als llibres, als manuscrits. On i quan
€ veieren per primera vegada, quina viva part prengué el Boccaccio en les vicis-
Situds del Petrarca, com 'aconsellés a deixar les corts dels tirans, i com treballés
Per cridar-lo altra vegada a la patria, no ho explicaré aci per no allargar-me
Massa. Es una amistat viva i'prcgnna 1 fértil que ens recorda la que, quatre segles
després, enllaca dos altres esperits electissims, Goethe i Schiller. Si el Boccaccio,
Mmenor d’edat i geni inferior, rebé de 'amic més savi, més de ¢o que ell donés,
Sobre el caricter del Petrarca o sobre la vida moral de Pamic, ell degué certa-
Ment exercir una influéneia benéfica. Petrarca és el seu mestre, és el seu déu;
€S poeta famosissim, és arca de veritat; és esplendor de virtut; pero de vegades
dquesta divinitat s'arrossega per terra amb passions indignes, amb desmesurada
! cega ambicio. Menyspreador dels tirans, himnejant una Italia lliure, es fa
loador dels mateixos tirans, i el Boccaccio sent en el cor dolor amarga per aques-
t'f Consciéncia envilida, reprén Iamic amb sinceritat, amb valor, sense hesitacié.
El Boceaccio, caricter frane i lleial, malgrat les acusacions que hom Ii llenca
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per les seves llicencioses novelles que ofenien el pudor, la moral més respectada,
les coses santes i sagrades, ¢l Boccaccio, d'indole hona, flexible, certament dictil,
perd mai vil, no podia concebre en l'amic que havia assolit una fama tan alta,
tantes i tan deplorables contradiccions. Quan és amb ell a Padua el Petrarca
mostra d'odiar els Visconti. Quan torna a Mila enlaira fins al cel els tirans opres-
sors. “Déu meu—Ii eseriu el Boccaccio --qui hauria jamai pogut esperar-se tanta
mobilitat de caricter! Qui hauria pogut creure que per aviditat poguessis renegar
aixi la teva fe! Has fet aix0 tal vegada per venjar-te dels teus compatricis?
Perd. quin home d’honor, tot i que hagués rebut algun greuge de la seva patria,
s’ajuntaria als enemics d'ella? Ai, quan has mortificat amb aquest acte els teus
admiradors i amics, que mai no es cansaven de lloar-te, i de proposar-te com
exemple de tota virtut!” Aquesta sinceritat i feresa envers l'amic idolatrat ens
revelen tota la integritat d'esperit del gran novellista. Més que la moral austera
i predicada moltes vegades pel seu amic [Francesco da Barberino, cura en el
Decameron, és veritat, el plaer, la delectanga; més que la salut de l'esperit cura
la del cos; no per aixo se li pot titllar, com al Petrarca, de blanor d’esperit. Era
de sentiments nobilissims. En la commemoracié del Boccaccio aixi l'encomiava el
modern poeta Carducci: “Jove i amat, en mig de les adulacions d'una societat
delicada i corrumpuda, no es deixa véncer per l'ardor de les passions i dels plaers
tant que no trobés temps per adquirir aquella doctrina en la qual, si no en
I'elegancia llatina, deixa enrera el Petrarca. (Aci recorda particularment els es-
tudis heHénics.) No servi mai altres senyors que no fossin els ulls de les dones
belles; ni tampoc cerca familiaritats iHustres; també en la cort de Napols de-
clarava que, acostant-se a algun personatge, poc intimava amb ell, si aquest no
se li mostrava docil i de costums conformes., D'haver dedicat a Hue, rei de
Xipre, la Genealogia dels Déus, ell s'excusa i justifica dient que el rei li havia
fet demanar que tractés aquest argument; ni adhuc a César, dictador, si tornava
a néixer, ell dedicaria, no pregat, els seus llbres. A Nicola Acciaiuoli, amic de
la seva joventut, i després gran senescal del regne de Napols, deia: ‘“—No
m'atrauen les pastorals dels Papes, ni les grans dignitats del palau; jo desitjo
una vida honrada i honesta” ;-—i quan aquell, amb ['impudor d'un burgés enri-
quit volgué fer-li de mecenes, el Boccaccio el plantia i el féu passar a la pos-
teritat ridiculitzant-lo en una lletra. De la cort de Napols sorti amb les mans
pures i amb l'anima civil. Nicola Acciaiuoli, el gran senescal, torna a Florenga,
mostrant-se ostentador de pompes reials. El Boccaccio hi torna solament comr
a primer escriptor en prosa de la llengua materna, i d’aquella democricia de mer-
caders i d’artesans, ell, un dels sobirans de la intelligéncia, es plagué, 1 precisa-
ment perqué summe, s'hi troba bé. 1 servi la pitria quan calgué amb prudéncia
i devocié en carrecs honorifics perd temporals i a penes remunerats; i mai no
li demana res ni capta, ni tan sols aquells honors dels quals els poetes també se
satisfan ; no volia perdre el dret de dir clara la veritat, adhuc a la patria.”

No era, per cert, del Boccaccio la viril, férria, indomita energia del Dant;
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no li bullien en el cor els desdenys, els afectes gegantins, el remoli de les pas-
sions que tumultuaven en el cor del Dant; a la gran anima heroica del Poeta,
Boceaccio oposava la seva dnima reposada, tranquilla, idillica; als ideals sublims,
un ideal en qué triomfa la terra; perd és també gloria i honor seva de no ha-
Ver-se mai doblegat a desigs deshonestos 1 ambiciosos. Als nobles sentiments unia
afectes gentils i tranquils. Sempre desdenya l'actuacié oculta i la hipocresia i la
Covardia. L'arma de la invectiva no tallava en les seves mans, com en les mans
descarnades i férries del Dant. Si flagellava, ho feia amb bonarietat, mai amb
ira, mai amb despit, amb 'ardor del desdeny. Se'n reia dels vicis, descobrint-los
ifent-los objecte de les rialles d’altri.

Aquest home, immoral, hom diu, glorificador dels plaers dels sentits, de la
bacanal humana, aquest corruptor dels costums, aquest mestre de lascivies, era
també tendrissim en els afectes de familia i d'una bondat commovedora, d’una
gentilesa de sentiments que no tenen de segur els homes més sants d’avui. Re-
cordaré aci una seva carta que descriu una visita a la filla del Petrarca, Fran-
Cesca, establerta a Venécia amb el marit i una nena: “Un xic reposat vaig anar
A casa seva per saludar-la, i ella, tan bon punt va saber que jo hi era, no altra-
Ment que hauria fet pel teu retorn (la carta és dirigida al Petrarca), amb fag ale-
8rissima, corregué a rebre'm, i lleugerament enrogida, en ésser al meu costat,
baixant els ulls amb acte de modéstia 1 d’afecte filial, em saluda gentilment i
amb els bragos oberts em rebé, Déu meu! De seguida vaig comprendre que ella
Complia una ordre teva, vegi la confianga que tots vosaltres poseu en mi, i
désser tot cosa teva vaig alegrar-me en el meu interior. I després d’haver en-
faonmat un xic d'algunes coses i de les recents noticies baixirem al teu hortet,
1 aci, amb paraules més obertés i més tranquiles, m'oferi amb gravetat matro-
nal la casa, els llibres i tot alld que és teu i co que és seu perqué ho prengués.
(Aci hi ha una mica d’émfasi, sense dubte) I heu’s ach que mentre nosaltres
“Araonivem, amb pas més pausat del que és propri d’aquella edat, vingué a nos-
altres 13 teva delicia, la teva Eletta, la qual abans de parlar-me m’esguarda
‘omrient; i jo, no solament content, siné ividament l'estrenyi entre els meus
bragos. De primer antuvi em sembld de reveure la meva nena. Igual a la de la
Meva filleta és la cara de la teva petita Eletta, igual el somriure, igual la vivesa
de I'ull, ¢ gest, el caminar, encara que més grandeta i d’'una mica més d'edat
fO'S la meva, que ja tenia cinc anys i mig quan vaig veure-la per ultima vegada...
Ad, desventurat de mi! Quantes repetides vegades abracant-la tendrament i dis-
frutant a parlar amb ella, la memoria de la meva nena perduda em féu trencar
¢l plor.”
L'orgia dels sentits rebellant-se a la tirania de I'esperit, mai no havia destruit
Consumit en el Boccaccio I'Anima idillica. Sentia la naturalesa, no amb la par-
:;::;::;0 acong{oixada i nmrho‘sa' del Petrarce‘l, que I'acosta als moderns i moder-

15, als més nafrats en I'dnima, als romantics descendents de J. J. Rousseau
© Vibraven en la seva lira totes les cordes que vibraven en la del cantor de

ni
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Laura, el qual feia d'ell, de Laura i de la natura una anima sola; pero tenien
també despert i viu en ell el sentiment per la bellesa natural. El fremiment de la
sensualitat, ¢l braol de la carn i I'amor per la naturalesa i el camp, pels dolgos
turons, pels rius i els torrents que s’esmunyen rostos avall, es revelen en aquell
encisador idilli d’'amor que és el Ninfale Fiesolano, potser el major titol de glo-
ria per al Boccaccio poeta. Poesia que respira avui encara una flaire, un perfum
que a penes es troba en les millors liriques del Poliziano i del Magnific. Histo-
ries de nimfes, i, no obstant, historia humana, profundament humana. En la mi-
tologia, en les deesses, en les nimfes que aci es recorden, ningd no hi pensa. Es
'analisi del cor que eternament hi viu; és la relacié dels errors als quals I'home
és sotmeés eternament, enllacat amb descripcions gracioses, que acaba amb la
gloria de Fiesole i del dolg pujol que abaix reclou i protegeix Florenga.

Affrico, pastor, descobreix, entre altres nimfes que vagaregen pels collets
de Fiesole, abans que la ciutat fos fundada, Ménsola, bonica i graciosa més que
cap altra, i se'n enamora. I.'amor brolla, I'amor creix i no coneix obstacles. El
pastor plora i es desespera quan no veu la seva nimfa que li ha robat el cor. S¢
la troba en una vall, la segueix per aconseguir-la. Ménsola descarrega un dar-
dell que no el toca, i desapareix. Ara bé: Venus déna consells al jove perqué es
pugui trobar amb l'aimada nimfa. Canvia la semblanga, I'habillament, i disfressat
de nimfa ell també, bell i agradable d'apecte, es troba en mig de les formoses ca-
cadores, benvolgut i afalagat i admirat per la seva valentia i ardidesa, Ménsola és
a vora seu, no sospitant res de U'engany esdevingut. Després d'una escena del bany
en la font, descrita pel Boccaccio com ell sol, coneixedor finissim i avaluador dels
plaers dels sentits, sabia fer-ho, Ménsola és venguda, sucumbeix a la impetuositat
del jove. En haver oit la relacié de les penes amargues suportades, n'experimenta
fonda compassi6 i perdona 'audag conducta i I'honor violada. Ella també és presa
de compassio i d’afecte. Pero després es penedeix per la falta comesa i es pro-
posa de fugir de l'aimador i d’ocultar-se a la seva mirada; vol, sepultada la culpa,
amagar la innocéncia perduda. Pero el desti és advers a ella i a Affrico que fuig.
La nimfa sent que es desenrotlla en el seu si el germen d'un fill, i la separacid
aleshores fereix cruelment el seu cor. No pot amagar el seu estat. Neix 'infanto.

Il fanciullo era sf vessoso ¢ bello

E tanto bianco, ch'era maraviglio:

I capelli eran biondi, e ricciutello:

In ogni cosa il padre suo simiglia

St propriamente, che pare a wvedello,
Affrico ne'suot occhi e nelle ciglia,

E tutta Palbia facia si veroce,

Che a Mensola per questo assai pin prace.

Entretant Affrico perd tota esperanca de retrobar-se amb Ménsola, que e
suposa rebel i hostil a la seva amor, i delibera de morir, i, efectivament, es mat®
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alla sobre Ia platja que després havia de prendre el seu nom, cridant per Gltima
Vegada el dole nom de Ménsola. T Mensola aviat es reuneix amb ell. Tornada
Diana sobre els colls de Fiesole, mou els passos envers la cova de la nimfa,
Ménsola fuig, amaga el nen dintre una mata, perd després és descoberta, punida
Per la Deessa, convertida en aigua, que es mescla després amb el riu que ara duu
¢l seu nom. L'amor dura poc, i la falg inexorable de la mort l'escapca aviat. Perd
¢l nen creix festejat, amanyagat de tothom. Entretant s’esmunyen i remoregen
les aigiies que tenen infosa I'anima dels seus pares. El fill, educat amb tota cura,
i entrat 4 |a cort del rei Atalante, esdevé cabdill d'una generacié de la qual des-
Cendeixen els prohoms de Fiesole. “ Aci—em plau de repetir un judici del Carducc
~Tidilli damor persuadit per la mateixa natura s’enllaga amb 'epopeia dels ori-
B€DS, i la sensualitat en mig dels camps i torrents és salvatge i pura com en el
Dafnis i Cloe, i la veritat de tots els dies, una aventura d’amor tal vegada d'abans
Q'ahir, ¢ acaronada pel cant de les nimfes mitologiques sobre els cims de Fiesole,
dolgament iHuminats pels esplendors de maig i de la llegenda, en les florides clo-
tades que serviran després d'escena al Decameron; i, finalment, arriba Atalante,
¢l mistic civilitzador, i per venjar els dos amants sacrificats als crudels desitjos
dff Diana, dispersa les nimfes o les obliga a maridar-se, i funda la ciutat i la
Gvilitzaci. No sembla la parabola del Renaixement sobre les ruines de les insti-
tucions ascetiques ?

Un senyal de fadiga mostra al contrari un altre idiHi que ens deixa freds:
I‘Aﬂlf’fo. La prosa aci estid entremesclada amb les tercines, el metre sagrat del
.Dant que també trobem en els Trionfi del Petrarca. I del Dant aci també és
mitada Pallegoria. Les set divinitats, de les quals les nimfes canten les lloances,
"®Presenten les virtuts, les quatre cardinals i les tres teologals. LEls joves esti-
Mats sén els vieis que s'oposen a les virtuts. Quan el Boccaccio camina darrera les
Petjades del Dant, vacilla i cau. Del cel, com sempre, caiem precipitadament a
ll}rra_ Del sagrat al profa. Sembla una parddia '’Ameto, i, no obstant, el Boccac-
Y0 creig d’haver renovellat, en el gran nom del Dant, la bucdlica llatina. Trobeu
aci tampyg I'Església simbolitzada per Cibeles. Trobeu Venus, també, barrejada amb
€l mateiy Déu, perqué Venus és caritat i amor. Al Déu del Dant el Boccaccio,

ones, cindidament i de bona fe, oposa el seu déu; sobre aquell altissim altar on
*Ta colocat esperit, seu ara el plaer sensual. Heu's aci com el Boccaccio entén
"®Presentar l'alegoria de 1"Ameto, i vegeu un exemple del seu estil. Noteu que
Meto pastor, com Affrico en el Ninfale Fiesolano, s'enamora de la nimfa Lia,
Sisteix 4 leg festes, als ritus en honor de Venus que lluu d’esplendor divina entre
ac.t Rimfes. De totes elles el bon pastor es va enamorant fins que capbussat per
- N una font, com féu Matelda amb el Dant, pot, regenerat i pur, esguardar
“fita fit 1 divinitat suprema que és Venus,

Le divine parole, appena avevano fine, che le ninfe in pid divizsate, corsero 'inversa

Am N s . .
eto, il quale sf stupefatto stava a rimirare Venere, che preso dalla swa Lio, non si senfi,
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infino a tamto che di dosso gittatili i panni selvaggi, nella chiara fonte il tuffo; nella quale
tutto si senti levare, ed essa da lui cacciata ciascuna lordura, puro i rendé a Fimmeita
(nimfa ella també — és alhora Beatriu i Laura i Matelda — que sempre li és present), 6
quale nel luogo il ripose, donde era stato levato davanti alla Dea, la dove Mopsa con veste
in piega raccolla, ghi occhi asciugandoli, da quelli levd Poscura caligine, che Venere gli to-
glieva; ma Emilia lieta, ¢ con mano pietosa, sollecita, a quella parte dove la sania Dea tenevd
la wista sua, il swo sguardo dirissd di presente; ed Acrimonia agli occhi gia  chiari la
vista fece polente a tali effetti; ma poiché Adiona Uebbe di drappi carissimi ricoperto, Ago-
pen in bocca spirando, di fuoco, mai da Iui simile non sentilo, l'accese; di che elli vedew

dosi ornato, bello con luce chiara ardente, licto al santo wiso distese le vaghe luc

Pobre Boccaccio! Amb quin cor podia mixtificar d'aquesta guisa la suprema
intencié del Dant! Com podia creure en la purificacié del seu heroi que cent
aigiies i cent Eunoes i cent Leteus no haurien lavat mai dels pecats sensuals! Se-
gurament es trobava més a plaer en la seva esfera novellant bonariament, deixant
darrera seu el seguici triomfal dels simbols, de les abstraccions, de les allegories
que no eren propies del seu genic Volia, de tant en tant, desmentir la seva natura;
i la natura s’ha venjat sempre durament de la injaria que hom li ha infligit. L4
natura, el segle afeblit, la societat que ja no era la pertorbada o enterbolida i
apassionada dels temps del Dant, havien fet del Boccaccio un fill d’Epicur. Amb
aquest havia de militar en el seu gremi; i de no haver mai davallat fins a les
més vulgars vileses, a les més repugnants lubricitats, d’haver embellit el regné
dels sentits, un temps condemnat a l'esclavitud, és digne de lloanga; en aixod ra
dica la forga 1 l'originalitat del seu geni. )

Per fi, el geni també s’ha d’amotllar als temps que corren i no mancar a I3
naturalesa. No s'assoleixen els cims caminant darrera la inclinacié natural, S
hom hagués dit al Dant: Tu esdevindras gran’ escrivint noveHes placévoles, haurid
somrigut compassivament. La veu del geni era imperativa en el Dant, i ell la s&
guia amb voluntat tenag, i s'enlaira fins als cels: estitua gegantina que domind
els segles. Assats més feble de forces el Doceaccio, temptat per l'exemple del
Dant, pensa de seguir-lo, mentre el seu geni li indicava altres vies, i caigué ales
hores i ben miserablement. I nosaltres el veiem petitissim, raquitic, recargolat,
costat de l'estatua del gegant. Perd quan ell roman en el seu mon, segueix els
seus instints i no fa violéncia a si mateix, se’l veu també destacar-se damunt elé
novellistes pigmeus que, sense geni, seguiren les seves petjades.

El poema moral, el poema allegoric, el revestir virtuts, vicis, afectes i incli-
nacions humanes amb simbols com sabé fer també Goethe en el segon Faust, 79
era cosa seva. Si el mén medieval es desfeia, el Boccaccio havia de riure a 168
seves espatlles, mo mai grollerament, perqué 'art i la consciéncia ho reproven. Pef
la tragédia, pel plor de I'dnima, pels abismes de la dolor i de la desventura — b0
veurem examinant algunes de les novelles del Decameron —no tenia inclinaci®:
Si el fet narrat acaba tristament, el Boccaccio no sabra enternir-nos; 1'emoct
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Que produeix és vaga i superficial i, per tant, passatgera. Per tot arreu es troba
la mancanga de principis solids, la disposicio per 'heroic. El comic envaeix el do-
mini de la tragédia. Si us brolla una lldgrima, la rialla 'eixuga sobtadament. No
fer violéncia al plaer: aquest és el nou secret de la vida. I d’aquest secret d'aquesta
vida el Boccaccio és el més genial intérpret. Si els cors una vegada eren entemo-
fits, ara es dalien per refer-se d'aquest terror, refer-se dels plaers contrariats,
agitar-ge entremig dels goigs 1 dels plaers. Es la inevitable conseqiiéncia d’un
“Stat d'esperit massa tivant; amb rapidesa s'arriba als extrems contraris. I és
Per aixo que el Boccaccio us apar com el revers del geni del Dant.

El Boccaccio transporta en el Decameron la societat dels seus temps, societat
Malmesa, assedegada de plaers i ja en poder d’aquella corrupcié que veiem des-
Prés serpejar amb efectes esgarrifosos en el Renaixement, l'edat que, no obstant,
Veié el maxim esplendor de les arts a Itilia, apareguda aleshores filla legitima de
la Grécia, Diuen immoral el Boccaccio com si ell fos el corruptor de l'esperit dels
S€us temps, engendrant el vici on era virtut, escindol on hi havia sagrat recolli-
ment. La immoralitat existia; era en tots els estaments, existia en aquella vida
nfipolit':mu que oferia al Boccaccio el primer gaudi dels sentits, era en la vida a
Florenga entre els mercaders prudents i astuts, existia arreu; s'emmirallava en
"”*:15 reculls de novelles que precediren el Decameron; formava en part encara
lheretatge de I'Edat mitjana, que també es delitava amb l'obscenitat i amb les

iXeses, mentre ressonaven les veus dels mistics i dels ascetes i s’apagava la idea
Preocupant de la ultratomba.

_I.a fe, ara ja dissipada, arrencada en les seves arrels la consciéncia afeblida,
buit el mén dels afectes interiors, obscurit el sentiment moral, restava viu Gnica
11_16[1t el tripudi del sentits. Tot alld que abans era sagrat i solemne, ara apar
Ndicol. El candor era matéria de mofa. Als esgarriaments morals, a la corrupcié
del;; costums, al debilitar-se de la consciéncia donava el Dant també una mirada
altiva desdenyosa i flagellava amb els seus assots i els seus versos roents. Pero
tot allp que era passatger en el Dant, era constant als temps del Boccaccio. Vivia,
o fémovia ell també, contista, alegre i gracis, en la vida corrompuda dels temps ;
Iftfm N0 s'ensutza mai en la baixa podridura; tocd el fang sense, perd, revolcar-s’hi.
Si fuetejava era quasi sempre lleugerament, mai amb malignitat i agror, mai amb

mdignacié sagrada del Dant. La sitira no era mai mordent; era habitualment
ACompanyada d’una passio de riure.

Al Boccaccio, perduda ell també la ferma creenga, sense aquell ideal altissim,
o qual el Dant enlairava la ment, no li venia d’aqui si revelava els defectes, els
Vidis § les turpituds dels homes. No era nat moralista. Tenia la visié clara de les
f0ses. Sabia que la mofa, la burla, no l'aspre blasme podien servir com a remei
:Ilin‘i;&iturrls corron.umtm I, sense escriipols, posa en escena els actors de la seva

1a humana ; i tal com visqueren els fa reviure, no fent cas de lo sagrat, no
F:E'T“"ﬂ!1l amb el pudor perqué la societat en qué vivia era desvergonyida, profanant
“5glésia, les seves institucions, els seus ministres. La degeneracié era general, 1







