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Barcelona, Octubre del 1946

DOS FRAGMENTS

UAN /)t'.H .\‘U.i/u“\'r!
un cor, i diu: — Sera mon confident — ,
a poc a poc el desavesa
d ‘enraonies amb la gent.
Qui Deu escolta de tot es destria,
qui Deu escolta lale te nuat.
qui Déu contempla ["herber damunt seu creizeria,
qui Deu contempla fa cara d’orat;
i st caizues, d ' Ell encara encisal.
entraria en la mort per la porta del dia.
I I’home _f}_’f _f;‘n-.\'h'r' per alta solitud.
dels r'{f:‘!xfh".\' no té consuetud
i no li p/uu qui, esbraveit, fa com donzella
i parla amb capcineig i cantarella;
qui ha esdevingut esquerp no es fia de qui brella,
1 veu ,;:';J)'u/ d’insidies dels genis tra tdors

en ["home r;r’;.s‘r’rfm'u,s',

Fragment del CANT IX




Fragment del CANT VIII

Llavors amb una cremorada

de mortificacio

vaig dir: - ; Per que t’has compadit altra t'egadu.
lahve, que encara portes l’inic en ta U/u‘r:g‘ada.
aviciat com un nado?

Ta veu que m’estordeix 1 que m arbora

he seguit amb mil minves de daler,

amb cama de tolit, ranquejadora...

i jo sabia prou per que.

Car el dit que en deixant el vell Noé sa barca
pintava Liris sobre el niwvol fonedis

es el que assenyala Caim amb una marca
perque cap home no l’occis.

Com que em temia que series tendre,

vela a Tartessos vaig curar prendre;

cal que et traeixin segles per dar-te passio de maleir
i encara te’n desdius a mig cami.

; Qui vols que em cregui ara,

st corre a plaer seu qui havies percacat!

.fu /H’ .\'f‘Nn’.".f que erm pr.rf'/rfi'r‘.\‘ cara a cara,

i avui te m has girat. -

/ quan cregui que des del blau palau

lahve tot endeuat s’ abocaria a posta,

mon cor es va estremir de la intima resposta :
_Es que ['ira t’escau?—

Com Uinfant engrunyit que es desatansa

del mot suau,

varg partir de 'indret de ma recanca

[}f'f' wrl carnt sense rH'_L:'H!! H.f‘ f‘r.!/.i r.i.H."/lf'!.*r{I_‘_!'l" n'ru’ -

el de la penitencia i la desesperanca,

car totes dues menen al desert.
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[ a l'endema, i a l’hora lleu que brolla

la claredat del mon, en un indret

tot solitari 1 tot lluent de set

on no hi hagué jamai fil d aigua ni cadolla,
recomenca a /Jfr'fr'f

de rondinar ma boca folla.

- Tu em detes : Que en Jareu de 'arc t de la fona?
Que els lliuri en presentalla la vostra pura fe,

car no dureu sino una estona

i jo so qui roman, lahve.

No cap enginy de guerra valdria l'esperanca

en qui senyal no detxa de brolla o renadiu.
Encomaneu-me la venjanga :

quan lahve passa, res no .

f z.u.\‘f_' ,frf r/uf' corre a /u pt'f'r/m/rh

daré el palau del rei, clofolla d’or rompuda;
a loliba la torre que els nuvols ajaca.

El tron impur, el sangonos altar,

un torterol de fam seran a nit vinguda

i un torterol de sorra els colgara.»

Deies aixi, i el mon temia tos tempertis.
f’u!,s‘r-a’“i‘r; els emissaris alats de tos misteris
ans de complir del castig el manament incert
es giren vers tos ulls per si l'enuig s hi perd ;
/;u!.\w“;‘rf massa gloria colgada te el desert,

aquest cementiri d imperis. -

JOSEP CARNER
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a poesia de J. Palau Fabre

'\lfﬁl’l{l‘i.‘i de Maragall, amb el seu romanticisme anhelant 1 entusiasta, reras-
segat, certament, perd com a tal potser més ric 1 complex que cap altre, la
J‘gg poesia catalana va trobar el seu classicisme. Carner, Guerau de Liost,
Riba, Manent, tan admirables en llur segura 1 mestrivola serenitat. Pero en els
epigons d’aquests grans noms, la joventut d’ara, la nota que sembla dominant és una
certa imidesa, un sentit tan ultrat de la discrecio 1 la mesura, potser una fixacié
tan rigida en determinades formes, que gairebé podriem creure que la serenitat
comenca a dl‘j:l:m'ralr en estancament.

Es, per tant, en contrast amb l'elegant circumspeccié de I'actual poesia catalana
que ens apareixen plens d'interes, valuosos tanmateix, el neguit, la passié, 'audag
arriscament de Palau Fabre. Si en certs moments resulta gairebé perillosa la seva
actitud, no se li pot negar una valentia, anunciadora de riquesa i vitalitat internes.
La seva poesia no reflecteix solament les indefugibles llums externes, com un llac
tranquil, les clarors regulars 1 fatals del sol, la lluna i les estrelles. Les aigues
inquietes 1 en lluita pretenen afegir a les llums siderals la propia, el fulgor vital del
fosfor de les propies pregoneses, que la violencia de la lluita encén. Pot escoltar-s’hi
I'arremorament del combat, s’hi pot veure besllumar la lluissor de les armes. I's’hi
endevina la voluntat que totes aquestes lluites menin a noves formes, a noves
conquestes. En aquest sentit és el capdavanter entre els nostres poetes, i no hem
de regatejar-li el lloc més vistent: el de guaita apassionat sotjant les noves
aurores.

L’Aprenent DE PoEra és el titol del seu primer llibre, 1 aquestes paraules defineixen
ben bé poesia de Palau Fabre. Un aprenentatge, pero, anhelant, ardent, lluminds.
A desgrat de falles esporadiques, si bé innegables, gloriés. El que ha comencat el seu
cami és un poderds esperit. I avancga vers I'atzar 1 I'aventura, vers la llum i la fosca,
vers els cels, les terres, les aigues 1 els estels. Volenterds, ardit, a cap afany, a cap
fadiga no desdiu. En moments d’assenyament gairebé enterc, no vacila el nostre

poeta d’emprar les formes d’expressié més atrevides, més crues, fins i tot francament

inconvenients. La truculéncia és sovint en ell com un exercici per a evitar
I'agrisament. Endevinem que no s’hi decanta per veritable inclinacié, ans per
aprenentatge, gairebé diriem, paradoxalment, per disciplina. No vol tenir per
sobreres cap de les forces vitals, ni1 les més ohscures: no tem. per l?Xt?lllplt’. ni la

sexualitat més a flor de pell, la que sol menysprear-se com a simple extremiment
animal. [Quanta riquesa pot procurar-li aventura, el cobejat risc, la preuada 1li¢é!
L'aprenent de poeta! Aprenentatge extrem, aferrissat, meravellés tanmateix.
L’experiéncia ha d’ésser vasta, diversa, ardent, per a destilar una gota de lucidesa
poitica, de veritable encant poétic. Res del mén no ha de romandre ali¢ al prodi-
gids experiment, tot cal que dongui el seu perfum, el seu matis. L'exaltacié més
cremant 1 destructora, la confusié més violenta pot procurar el color més delicat, més
misteriosament suggestiu, com la roentor del forn I'o0xid més irisat sobre una

[u-rr'n-l'l;nlu.
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Pero, en certs moments, el nostre poeta sembla com si1 sentis la fadiga, el des-
encis de la seva exaltada ruta, com si es recollis un moment en algun recé ombriu,
secret, regalat del cami, per tal de deixar {luir la seva melangia—aquesta versid joveni-
vola, tan bella, del dolor de la vida,—la seva amarguesa més recondita, en una dolga 1
ll'i.-ﬂ.'l [Illlhit‘;l]it:ll. Iins ;||::||':'i\r|: els poemes ||';u11||-\1|~\ moments, no .-\|»|1|I.|5 l]‘uu;l
gracia molt personal, ben dins la linia d’aquell esmentat classicisme catala, pero d’'un
to més punxant, meés intencionat:

Guareix Uamor
nota blanca.
Viu vora el cor,

SOl casa.

En mig la complexitat de la poesia de Palau Fabre, topem adesiara, 1 cal insistir-
hi, modesta intervencid, tal vegada, del critic en aquell aprenentatge, amb certes
crueses de concepte 1 d'expressi6 francament desagradables. Responen, és cert, a la
seva actitud de tanteig rebel 1 agosarat. Ell pretén que sigui una prova de la seva
audacia. En aquest sentit no deixem de veure'n la motivacid, pero en cap manera no
gosariem justificar-les. Mancant a principis immutables de capteniment, pequen
contra el bon gust. Son moments fallits, mal resolts, no moments de fortuna, ans
malaventurosos. No afegiran ni1 una engruna de prestigi a I'obra de Palau, com
recursos semblants sén veritables grops adhuc en les obres, admirables, altrament,

dels qui hagin pogut suggerir-los-hi: —;Rimbaud, Lautréamont?.

JAUME BOFILL 1 FERRO

JOSEP PALAU FABRE, L’Aprenent de Poeta. — Barcelona, La Simena, 1943,
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El novel'lista dins de la Novella

1S un fet a constatar dintre de I’evolucié de la novella moderna que
—{ un dels millors narradors nordamericans d’ara, Kenneth Roberts,

4 escriu les seves narracions épiques en primera persona. Fa uns
quants anys, la intervencio personal del narrador en la novela era
considerada com una minva per a I’objectivitat, 1 com una falla decisiva,
o poc menys, en la persecucié de la finalitat epica. La narracié qui se
deroule d’un seul fil et trouve son unité dans le sujet qui se raconte lui-
méme era considerada per Massis com la tentation de tout romancier
impuissant que no es vegi amb cor d’objectivar la vida. No li mancava
rad, cal dir-ho, i podriem trobar Pequivalent d’aquest judici en critics
de tots colors, fins entre nosaltres, que també hem hagut de patir del trist
romanticisme de les confessions novelades. Barrejant la raé pregona
amb la purament formal, la intervencié de ’autor-narrador era conside-
rada per ella mateixa com un element d’impuresa narrativa equiparable
al comentari continuat, que ni que fos en tercera persona posava dins
de la novela el novelista de tesi. La pluja abrumadora d’auto-judicis
era realment una nova forma de la novella que d’'una manera preconce-
buda porta al quod erat demostrandum.

Pero aquesta afirmacié partia d’'un cert desenfocament, que vema,
en bona part, de la proximitat sense perspectiva amb que havia d’ésser
vista ’obra de Proust. Llavors encara els exegetes creien en la desinte-
gracié analitica total dels personatges proustians, 1 no s’adonaven que el
Marcel narrador només s’aplicava a ell mateix I'analisi desintegrador, 1
que pocs novellistes han estat tan objectius com Proust en descriure els
personatges que no eren el narrador, dels quals el mur impenetrable
que separa cada home dels altres, sempre perceptible en la seva obra,
només i permetia donar visions externes 1 incompletes, que, aixo si,
sotmetia al més prodigios analisi, quan, com a tals visions, havien esde-
vingut ja materia elaborable en el cervell del personatge narrador,
Marcel.

No és, dones, el fet que el novellista parh per boca d’un personatge
el que esdevé un inconvenient per a l'objectivitat,—1 a fortiori, per a
I’objectivitat epica—, siné que el mal ve quan el noveHista no sap fondre’s
en el personatge que ha triat com a narrador. El Marcel que fa en pri-
mera persona la recerca del temps perdut pot assemblar-se sovint al mateix
Proust, pero indubtablement és sempre el personatge que dintre ’obra
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representa. No es [Hnll‘i:i dir el mateix de la ln:ljnl' part dels herois
monologuistes que han ocupat un lloc excessiu en la noveHa d’entre les
dues guerres, 1 d’aci vingué la justa prevencio contra la narracié en pri-
mera persona que venia a substituur afany exagerat 1 també, netament
romantic, amb qué tants novelistes havien comentat, també dintre de
llurs obres, les accions dels personatges.

Pero és que també en aixo hi havia el més i1 el menys. Al costat
d’un Paul Bourget, posem per cas, que, parlant com a autor, empreso-
nava dins la xarxa implacable de la seva logica preconcebuda tot el que
en les noveles que escrivia intentés moure’s per compte propi, cal veure
com a Resurreccio o a la Sonata a Kreutzer els comentaris enutjosament
tendenciosos del Tolstor predicador desorienten molt més el lector que
no pas desfiguren els personatges de 'obra; i com, en un nivell més in-
genu, Narcis Oller, dut per 'amor a les seves criatures, ens explica que
la Toneta o Pilar Prim, eren dones gairebé perfectes alhora que ell mateix,
quan no comenta 1 nomes crea, ens les fa veure apassionades, falibles 1
personals gairebé fins a la impertinencia.

La falla no ve, dones, de si la narracio és en primera o en tercera
persona sino del punt a que arriba el novelista en Poblit de si mateix 1
del propt mén real quan es posa a parlar del mon que crea. Per aixo
Kenneth Roberts pot aconseguir una objectivitat 1 un nivell épic excep-
cionals en una narracié fictivament autobiografica: perquée quan es posa
a escriure ja no €s ell mateix sino que és Langdon Towne o Peter Merrill,
que no es proposen analitzar-se o exhibir-se romanticament en confessié,
siné contar les grans aventures de les quals foren testimonis o actors.
Aixi, si la visié eépica no té amplitud de la de I'Odissea o de la de
Guerra i Pau en té, en el sentit novellistic, la precisio 1 la grandesa.
Potser fins es podria suposar si, per aquells que no poden abastar la
immensitat panoramica d’'Homer o de Tolsto1, la narracié personal pot
ésser un bell element de visié epica: mar Walter Scott no s’hi acosta tant
com en Rob Roy que també és escrit en primera persona; potser no hi
ha en tota la noveHa catalana fragments de tanta forca epica com alguns
de La Punyalada de Marian Vayreda, on també parla el protagonista.
(No oblidem que el fragment més caracteristic de 1'Odissea és la narracio
d’Ulisses). Pero llavors és indispensable un vigor gairebé ascetic en la
tria, i fins en el refas, de les filigranes mtrospectives que el nivell coma
de la novela moderna ha posat a 'abast de tothom.

I és molt curiés de constatar, quan s’arriba a aquesta conclusié, la
innegable semblanca que el procediment narratiu de Kenneth Roberts F{-
amb la del pare de la novela moderna, Daniel Defoe; aquella narracié
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planera i viva, pero alhora seca i funcional, autéenticament epica, del
Capita Singleton i de Moll Flanders,—1 fins del mateix Robinson-quan
ens conten les propies aventures. Encara que Kenneth Roberts hagi
pogut aprofitar dos segles d’experiéncia, en la matisacié dels elements
humans 1 en la retallada de tot allo que és superflu, el retorn a I'origen
és visible. Vol dir aixo que s’esta cloent el cercle de I’evolucié del genere?

Vol dir només que, després d’un esforg literar1 acarnissat, torna a repren-
dre, ni que sigui fabulosament enriquida, la simple humanitat inicial?
Més aviat aixo darrer. La lirica ha fugit a tancar-se en la torre de vori 1
el teatre ha deixat al cinema el privilegi del dialeg quotidia amb les mas-
ses. Meés que mai cal esperar el predomim de la novella, 1 el triomf
d’una novela directa 1 humana, que doni amb simplicitat a tots els
homes el guany de dos segles d’un esfor¢ pel coneixement de la realitat
humana que, vist de lluny, deixara meravellats els humanistes de les
generacions futures.

Caldra que, un dia o altre, comencem a adonar-nos de com ens manca,
almenys com a cosa normal, aquest genere en ple predomini a tot arreu.
Mentre aixo no arriba, convé que en preparem l’adveniment fent-nos un
bon criter1 del que convé que la novela sigui, 1 amb temptatives modestes
1 normals n’iniciem I'aplicaci6. Per aixo, en lloc de parlar de Proust, o
de Joyce, o de Virginia Wolff, he parlat de Kenneth Roberts. Els genis
personalissims no poden ésser previstos ni per ells mateixos. Deia un
gran nov ellista prematur, Ha\m(m(l Radiguet: Donat que qualsevol gran
escriptor ¢s, pel sol fet d’ésser-ho, original, lexercici ha d’ésser el de brma—
litzar-se. El novellista llnitl‘llllf_‘lil.d, amb la seva renunciacié als orna-
ments pseudo-literaris 1 [l-i!’lHIIl-|)‘-‘-it't!](‘l"il“i- dels quals els nostres narra-
dors no acostumen saber prescindir, és un model pululv per a una
recreacio del genere. 1 fins els temes. La narracié ¢ pica ens convé, per
moltes raons. Els segles xvim 1 xix a Catalunya donen marge sobrat per
a bastir una serie de cromques que, com les d’Arundel, fessin reviure
generacions d’homes que eren com nosaltres som, 1 que qualsevol escrip-
tor nou, una mica dotat, retrobaria prou dintre d’ell mateix per a poder
parlar-ne en primera persona, com parla, en conversa, dels seus contem-
poranis. Si s’arribés a erear una base solida :l';u]lwslzl mena. les altres
formes de novella ens serien donades de més a més. 1 llavors ja no ens
caldria avergonyir-nos de que la novela no sigui per a nosaltres un mitja
d’expressi6 normal, 1 d’haver de considerar-la com un problema.

MAURICI SERRAHIMA
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Marian Pidelaserra

ROFESSOS., amb el vot d’obediencia.
colors 1 llum us son fidels. 1 és
la senvoria de la illlt'l'li:_f(-m-ia.

dins vostra Regla, com un sentit més.

]. M. LOPEZ PICO

Setembre del 1946.
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MARIAN PIDELASERRA,

LA FIGURA I EL PAISATGE

'AUTOR d’aquesta evocacié conegué Pidelaserra en plena serra del

Montseny, quan pintava les obres que després havien de constituir la

4 seva primera exposicio celebrada a 'antic Ateneu Barcelones; alla fo-
ren exposats els quadres de Pidelaserra, recollits al Montseny, com una
collita de cacador, no d’animals siné de vegetals amb la terra 1 tot que els
sosté. Amb motiu d’aquesta exposicio, que fou molt poc visitada, I'in-
frascrit dona una conferencia que fou la primera que ha donat en aquesta
vida—1 a la qual només assistiren dotze persones—on diserta sobre la
pintura exposada, situant el pintor entre la figura 1 el paisatge.

Tots hem vist moltes figures 1 molts paisatges, 1 també molts paisat-
ges amb figures, 1 moltes figures amb paisatges, 1 davant d’aquest mén
pintat hem sentit tota 'emocio de que els piuzvlls del I:illl'nl‘ havien estat
capacos d'impregnar la tela. Pero no tots ens hem aturat a distingir si
en el quadre les figures del paisatge eren homes, animals o plantes. Si
el pintor hi posa éssers humans diem que és un paisatge amb figures;
si nomeés hi posa plantes I'anomenen paisatge sense figura, és a dir:
simplement paisatge; pero si hi posa animals ens quedem indecisos.
Coneixem algunes obres de Marti Alsina, 1 tenim la sort de posseir un
quadre del gran amic 1 pintor Colom dedicat a I'or pur de les muntanyes
de Mallorca que surt del mar, 1 potser podriem recordar-ne d’altres, on
el l:uisatgt', apareix, com en els citats, completament sol, és a dir: eru,
encara que cremi, 1 completament despullat de vegetacié. No cal dir
que alla hi trobem el veritable paisatge. La solucié d’aquest problema,
que 'analisi de la critica pictorica no s’havia encara plantejat, la dona per
endavant Pidelaserra, en aquella exposicié de I'antic Ateneu, pintant un
arbre com qui pmta un bestia o qui pinta una persona. Pidelaserra,
senyors—va dir en aquella conferencia el que ara escriu — ha pintat un
arbre. 1 demostra que la figura no es redueix a la imatge dels éssers
humans 1. s1 es vol, bestials, siné que transcendeix igualment als vegetals.

Anomenem [rinlnr.- de figures retratistes com el nostre eteri Canals
que sols es |||-r|f__‘i| al Ia.‘!ih.’i!;'l' (juan descobri la 1Husio de viure a Piera,
iHusi6 que no pogue completar perque mori en pensar que viuria en
plena naturalesa. Adeéu illusions de Piera! va dir el gran pintor poeta
en sentir que la mort i posava la ma damunt dels ulls sols oberts per a
pintar. Pero, parlant de figures no parlem de Nonell = que abandona el

]I:Iihzli;_"t‘ sols 1niciat en els suburbis sense arribar ni tan sols al camp —
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perque parlant de lanomenat pintor de la naturalesa lletja 1 de Canals
1lll|' }mtll‘i;l l;---l'l' dnomenadt |ri|tlnl‘ de |;l I:f'“f'n‘t fmllii';l. erns \illtll‘irn L--.
llagrimes als ulls 1 no podriem continuar escrivint: els (que tingueren la
sort d’estar junts en la joventut no poden tenir-la d’estar junts en la
vellesa. Anomenem pimtor del paisatge el nostre ja evocat Colom, les
1i).:llrt'~ del 'i”“l l!lli‘l]:ll‘.‘lli solament com a v\t'n'[it'ii]. Pero a Manan
Pidelaserra, que ens deixa figures i paisatges, I'anomenem pintor de la
figura 1 del paisatge per aquell arbre del Montseny ponderat fa tants
anys en la conferéncia de I'antic Ateneu Barcelones. El pintor amb els
seus pinzells ens h1 demostra que un arbre no era una part del paisatge
sin6 una figura de cos sencer, que viu en plena naturalesa com I’home en
plena ciutat. El Pi de la Serra com a bon pi 1 bon pintor que era, volgué
fer el retrat del company que troba plantat en aquella serra on ell plan-
tava el taller de campanya, als encontorns de I'ermita de Sant Segimon
—que fou on el pintor 1 'autor d’aquestes ratlles es feren companys com
el P1 retratista se n’havia fet del faig retratat. El retratista dels qui
viuen a la serra, sols podia dur el nom que dwia 1 que deixara en la me-
moria dels homes ja que no podia deixar-lo en la dels arbres.

S1 els pintors de flors planten el paisatge en les figures, Pidela-
serra ens déna la figura plantada en el paisatge. Si els pintors de flors
estenen el paisatge entorn de les figures que I arrenquen, Pidelaserra
estengué la figura damunt del paisatge sense arrancar-la d’aquest. Si els
pintors de flors pinten el conjunt de les figures, Pidelaserra pinta la
ficura del conjunt.

~ L’autor, que no té temps material per a estendre’s més en aquesta
evocacié funeral de I'amic, pot dir als lectors que publica un opuscle,
sobre el geni del pintor que ningi no llegi, perque a 'autor It passa el
mateix que passa al pintor: a ell ninga li comprava els quadres, de la
mateixa manera que al que signa aquest article, ningd li comprava els
llibres; pero no ens preocupem: les pintures que Pidelaserra deixa pin-
tades les comprara la humanitat 1 els llibres que esta escrivint l'autor
d’aquestes ratlles els comprara I'univers.

Pidelaserra que durant molts anys sacrifica la pitura per a dedicar-
se al comer¢ no sabé vendre el que després pinta.  Fou un gran comer-
ciant i un molt més gran pintor, perd no pogué aliar les dues activitats:
la pintura i el comer¢ que sabia conreuar per separat. Pero el que en
vida visqué del comer¢ en la mort viura de la pintura.

FRANCESC PUJOLS
Martorell. «Torre de les Hores». Octubre del 1946.
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SOBRE I’ESTETICA
DEL, DOCTOR TORRAS i BAGES

YEMBLA escaient que la commemoracié de la naixenga del nostre gran bisbe

Dr. Torras 1 Bages, la celebri Arier donant una breu sintes: del seu pensament.
No és la vessant de filosof de la bellesa la més coneguda a casa nostra de la
Iwrwn;:lilzil de autor de La tradicié catalana malgrat la relativa copia de la seva
produccio en aquesta esfera 1 la tasca sintetitzant 1 divulgadora del canonge Cardé.
Cal dir d’antuvi que la doctrina estetica del bisbe, sigur el que es vulgu 'angle de
\'i%i*.l ¢n l|l1t‘ el lector es -illlll. no es gola II:':'J::!ir'n'. Sens t[lit!ll‘ que !llih‘l :llll]l l'l'.-'tl’-
ticisme contemporani. Pero malgrat les opinions que aquest arrisqui a aventurar, no
seria licit, de declarar-la inservible per a un contemplador o un artista d’avui 1 encara
mes s1 s de la nostra terra Llegsint 'obra del bisbe veureu enllacats el classicisme
platonie 1 l'ontologia estetica de I'Escola. Si us abelleix d’abracar una doectrina amb
I'ullada unificant del pensador, us caldra primer ordenar sistematicament els temes,
dispersos en una fronda espessa d’exaltacions religioses 1 metafisiques 1 intrincada pel
vent de la seva vena d’escriptor dotat de gran influencia creadora.  Caldra llll‘-:ll'-ln-
també un xic de retorica, sovint solemne, altrament molt bella. Pero trobareu un
esperit de sensibilitat oberta 1 educada, una capacitat sintetitzant 1 alhora innovadora

sense I-:-nri..|_~.||‘—~"]sr'_ una falera moralitzant compatible amb la necessaria actitud

de desinterés especulatiu. I encara, una pruija de vitalitzar I'estética amb els empelts
del pensament contemporani que poden inserir-se al trone classic.

I sobretot amable per a nosaltres, una veu molt pura 1 caracteristica de la nostra
anima coHectiva, amb el seny, la claredat, la cautela 1 el sentit coma de les nostres
hgures represe ntatives. No. no es pot provar de rebutjar lestetica del Dr. Torras
sense una pregona meditacio filosofica 1 psicologica.  Liartista o el contemplador de
bellesa que es [lenci a la tasca no aconseguira mes que aclarir-se en darrer terme
r-|5 [:r'r!iln 1li‘|- orans |rl'u|r|l'liir'- 1!t'|r.‘|1||l- 1]!' '“"llllrl't' 1 ]!I'I' tant ;:jtlll.‘ﬂ'—\" a 1“'||.-‘;|I’ ln: ll:‘l
seu compte.  Si després es troba jutjat el fet estetic d’acord amb uns patrons sensua-
listes o relativistes, la culpa no sera del Dr. Torras siné de la inaptesa de I"assajador
[?"]' i | II" r '!l' [‘l |L'“'[F‘J[l-‘| ]ll nsament 'ltllil"ll‘ll b | L.' \]"'['il'”l 1 'i'l"lll*f-lrl.'l.

Per la seva formacio escolastica per tendencia pe rsonal, el Dr. Torras l]u-';f;i

;]11-:-1i1 al realisme hlosohe | per Vesma de P |:~.1s!.-|, es decanta al i-n-'!uminj .!:- 1;1
meditacio metafisica. La seva doctrina estetica ¢s, dones. una metafisica de la belle-
sa real ‘rlrrl'r'll\.'l Pero 1=|u-:|nlm|l| no ¢s exclusivisme. El Dr. Torras no era cap

pensador fred ans un enamorat de la bellesa 1 un artista de la paraula a més d’un
home l||*'l_'.‘l| damunt d'una re herositat de mal arrels. 1)aci que ¢l seu pensament no
aparegul mai encarcarat en [ormules racionals al server d'un meétode en estricte des-
.-n\--|r:['.||:|-'||| logie LLa seva doctrina de la bellesa esdevé assaonada de metafores
|III']H|I|-'~ 1 hiteraries | r'llll-i!lln].l d'una eracia alhora solemne 1 senzilla. LLa bellesa.
en la versio del Dr. Torras, com en la dels platonics 1 en la de Sant Tomas, és una
claritas, pero no Ia I'l'-:‘l"l;li>'= de la Veritat com a ldea o de la perfeccio com a ].1.»;“.

tud de naturalesa. sino de la mateixa Divinitat 'ota cosa natural ha d’ésser bella




Pt tal com, nascuda de les mans de D u, ha de re |||r||4§|| amb la luce del sueeel

creador. No hi hauri lu!--H--ru:: del e n la Natura

|"'l-!=|| res no hi ||.: i|.1!H|.‘1|

que no I!-IH“[‘-”"”’-J d'alcuna manera e la seva essencia 'immbinitament Bell Per aixo

caldra no har-nos de l"a:mi..':n.

Nnosires dpreciacions I-l='1|fl-i1'-. o1 un
I‘_"l‘lll;lll. lll‘[' l'\"lll|1[". 1o [Hil Essel “1 1 €115 |;|| -|'I::|||..| s |'| |||||!||'| cstetlic .'1|||| |l|||‘
l‘;ll ;Illl'l'llill'l' d variar, 1|| |_a|||_.|;1—:.. amb duest |||||1. ||II._ 1nao [P4s negar o ninimitzar ];l

\il]tl]‘ llr‘ |-lrll|l‘l'lf'. | | ||..}I-| estene cavall .i !.|5,-_|'_| .|. ]

estelica |n|u.]r-!||;|_ 1;.‘“1!';&
d’anar ahinant-se dones, contra tota tendineia « mpirsta, de dalt a baix 1 no a la inversa.
La doctrina del bisbe es recolza en un pring ip1 de fe, graciosament extes devers I'esfera
|1|' llll'l|jl.‘|l'i" l"'1"'lil'f|. lambe \,|i|.};|||:| nt?! Diguem que ell no es |l|.‘l|L[i'j.‘| !'il[r ill'l'|||l'||1.:|
critic. En té prou amb creure en el Déu del eristianisme. en |J--r1—;u—|u ontologica-
ment com a Bell 1 en admetre la plena capacitat rece ptiva de bellesa del mén creat.
La resta, en lloc d'esgratinyament critic, haura d’ésser una mena de franciscanisme
l“tl{ll \||‘|""[(‘ .‘l“lllli‘{ “||||"'|. &S 1'!.|§, LiTl:l '|I|"|.[IH||H|{.! “‘J|||l'j'.| .':| [JI“'}J!"”“I (]l'l
l'iltlt'i_\n'nll'nl :l:' [:l In'l|r'~.|. -irln' nf-.lill.l in.‘\-'-f."l no te .-l ];-I--il-' ogran interes a [Ii’lilllul'"

»

meés atent a la construccio metafisica que a analisi pistemologica. N’és, perd, un
i[lllii'i l'l.‘ll'. |.1 seva |!‘-| irina a iruaicio estetica. |-'|-|:' ,_=-!:i 41:'!‘. clanca i]i' ]..". l'iIII:t
de I'esperit, que per for¢a ha d'ésser concomitant a una intuicié directa de la singu-
laritat essencial de cada objecte bell.

El problema que el nostre admirable Doctor sent auténticament és el de I'art en

I'aspecte de contemplacio 1 en el de creacié més en el segon que en el primer. Que

.“"t'\l.l_'\l; en l';llli-l::, Jut a1xi pugui infondre bellesa a les seves criatures’ En '[lli-

consisteix la bellesa de 'art? La solucio del i!:u-Hr'h..‘. genefic s clarament [;[;u..—

nica. L’altra, una bella sintes1 personal presidida pel pensament aristotetic 1 tomista

1 I'lr[]lllll‘lLH!.l amb coses, que el bisbe troba aprofitables, de Taine. El Doctor Torras
traspua act un intensa riquesa animica.  El daler de veritat, la irisada sensibilitat es-

tetica, una pregona fondaria mistica, el sentiment de responsabilitat sacerdotal de
cara als artistes de la nostra terra que escoltaven o que llegien les seves conferéncies
del Cercle artistic de Sant Lluc...

L’artista és per al Dr. Torras, I’home totes les facultats del qual estan mogudes,
per 'amor; cal tenir present en aquest punt la concepcio escolastica del procés en
queé s’elabora el coneixement sensible 1 racional. Com tot home, I'artista percep,
imagina i COncep, Operacions psiquiques en les quals cal encloure les composicions 1
f'xy'l‘u:—ill“\ de la fantasia. entesa en el seu sentit de facultat creadora, 1 el judic
espiritual amb el qual tot ho ordena. Pero idoniament posseeix una llum mental
fecundant. distinta de la de I'home corrent, capag¢ de transformar en Verb artistic el
\'l."l'li !I]!'Il!;ll l‘lr;j.'llr_-l‘lli-l. ]— tracta I]III.’[.'l E'||lr|1:-ﬂ-- interna .[,- totes [|-~ [_-“-nh;u.“
mogudes per ;m.}:-l' a la bellesa. d’un abrandament afectiu, mig de ]"}Iulllt' 11..-|i|11‘;|l
:ll[‘!'-l i[']'l-,-;i,-lil:ll-nu’nl per la bellesa H!‘jl'l'li\:! com en el Fedre, mig de I'home

illlillmn;lr en el reene dels elegits de Déu a qui es insuflada una gracia estética especial

. . = 1 < - ! - ‘ t ar ct10e ) arlar

[I“p_- arravata I;'_-.[;f‘['][ 1 r[n'n rmina | 4acclo creadora de la ment artistica. I_I ]'.”idl
l'““-ﬂi anomena a il'{'l""'[ estat 1 a _'1-{||\---.1.; 1';|Ea'!|'||.li Criusiasne 1 HJ‘-J, Iracio. I,élrll.‘l.l
x 1 ‘.. - .I a . 00

es Pl';[]l‘lllll en ,.1 Tenl ;iur' '-|1r|1..]..:|r:11|1--!|l vol dir f'|l‘_’l'|ll“.il!"l. }l seu l'lllll’h

il][t“l‘l] ]1‘1 Iil‘ vessar-se en l\lllll'{l, I'f-l Lo Ahlll'l']r'llli.l 1]I' ]-.'il'i'lll.l I:I\ ill.‘i, |‘;||‘lll_—'1;| |-\-|h‘\'17 un
déu en petit I’obra doncs., sera bella per 'amor de Déu a I'artista 1 per 'amor de

Iartista a la bellesa. ambdds en acte. En lexercici de la qual obra, 'artusta per

(8]
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fidelitat al Déu, agraciador, cal que es sotmeti a la revelacié cristiana, al eriter1 moral
cristia 1—afegeix mediterraniament el nostre bisbe—al magisteri de la naturalesa.

Ara, la bellesa artistica, essent donada en un objecte perceptible, pertany a
Pesfera de I'espiritual-sensible. Es la unitat en la varietat d’Aristotil entesa com la
unitat metafisica de I'esséncia expressada mitjancant la totalitat suficient de les parts
sensibles. La bellesa d'un quadre és 'esséncia del quadre —un quid no sensible —
cognoscible en la mesura que el grau de perfeccié formal de les parts sensibles
consent a expressar. Quelcom semblant—pero no analeg—al que és la mirada a uns
ulls. Una sintesi expressiva que val en l'obra d’art com el Verb, la idea de I'obra,

valgué en la ment de l'artista, febrosenc d’amor, en posar-se a donar-la a llum.

ALFRED BADIA

per MARCEL PROUST

PREPARAR EL LLIBRE MINUCIOSAMENT.
AMB PERPETUALS REAGRUPAMENTS DE FORCES
COM PER A UNA OFENSIVA.
SUPORTAR-LO AMB FATIGA.
ACCEPTAR-LO COM UNA REGLA.
CONSTRUIR-LO COM UNA ESGLESIA
SEGUIR-LO COM UN REGIM.
VENCER-LO COM UN OBSTACLE.
CONQUISTAR-LO COM UNA AMISTAT.
SOBREALIMENTAR-LO COM UN FILL.
CREARLO COM UN MON.




LIRICA DELS QOUATRE ELEMENTS
NOTES SOBRE CERAMICA

71 OTA la cultura humana d’ordre material s’ha desplegat, 1 queda
fixada, entre dos grans moments critics: entre una crisi d’objectes
1 una altra dels objectes. La primera creacio artesana de la huma-
nitat respongué a la primera d’aquestes crisis: a una manca d’objectes.
L’home primitiu crea llavors, en absoluta necessitat d’utilitzacid, unes
formes que, al llarg dels successius millenis, homes cada vegada menys
primitius performaren, deformaren 1 esgotaren; en feren civilitzacio; 1
justificaren en alguna manera aquella frase de Joan Miré afirmant que
I’art esta en decadéncia des de les cavernes.
Pero a\'uiﬁ voltats :l'nith_'(_‘tf_'s que no han estat creats per a nosaltres
i les formes dels quals no tenen significat ni justificacio possibles perque
corresponen minimament a les exigencies de la nostra actualitat vital,
descobrim la crisi de valors logic-estétics de la nostra vella cultura mobi-
liar 1 assistim a l'espectacle d’una lluita dificil, 1 gairebé sempre encara
inhabil, de I’artista per a retornar a la pristina puresa imaginativa 1 als
cercles divins de 'auténtica creacio.
La ceramica, mare 1 origen de les plastiques, 1 la més purament
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formal de totes elles, intenta també retornar a aquell claustre d’espiritual
puresa per a recrear-hi, en el joc etern dels quatre elements essencials,

un mén d’objectes i de formes que s’acordi maximament amb la sensi-
bilitat estetica del nostre mén contemporani.

Aigua i terra, els elements humits, hi representen—com a la filosofia
grega del segle vi—el suport material de la creacié; foc 1 aire, els ressecs,
la seva naturalesa espiritual. Terra, aigua, foc 1 aire—presocratica har-
monica conjuminacio —van dones conlligats tots en aquest art, on, en
I'intent d’aconseguir formes noves—1i, en raé de la seva absoluta novetat,
pures—. La ceramica refa en escala menor 'espectacle de la Creaci6
universal. L’autenticitat creativa d’aquest joc 1 les seves exigencies
formals son, pero, d’un ordre talment huma que no li admetien ésser
fruit de I'atzar; és a dir, objet trouvé: perque mai ’atzar assegura essen-
cialment el naixement feli¢ n1 la perduracié atemporal d’una obra d’art,
tot 1 que d’atzar 1 de troballa es nodreixen tants moments culturals del
nostre mon d’avui. La ceramica és, al contrari, una lluita constant
contra I'atzar 1 les temptacions acomodaticies dels seus propis mitjans.
Lluita amb el torn contra I'amorfa naturalesa de les pastes ceramiques
i contra el torn per la maduresa d’unes formes ideals; perque si la forma
és en la ceramica part essencial, I'artista ha d'imposar a la comoda incli-
nacio mecanica del torn un ritme d’harmonia vivent 1 fins 1 tot un valor
escultoric. Semblantment, la ceramica crea sota el signe del foc 1 en
lluita amb ell mateix; collaborador indispensable 1 colaborador per excel-
lencia el foc és també el més perfid dels collaboradors. Pero l'artista,
elegit que treballa per a extreure d’ell mateix un mon, tal vegada només
comunicable a través de la materialitat de les seves obres, sent que
I’atzar ha d’ésser esbandit de tota creaci6 que vulgui ésser digna
d’aquest nom 1 que, per tant, també el foc ha d’ésser sotmes.

Ciencia profusa, 1 no pas joc atzaros, el que meés conta, doncs,
en l'art pur de la ceramica -1, concretant-nos en exemples de local
umiversalitat, en I'obra d’un Josep Llorens Artigas o un Antoni Cume-
lla—és I'haver reeixit a elevar-se a una alta categoria de creacié in-
telectual havent restat a la vegada en els dominis de les formes més
naturals 1 simples. Perque si en ella cada forma sembla encloure,
per la seva puresa, una previa equacié cartesiana, com, per la seva
singular adequacié material, cada color 1 cada qualitat comportar un
analis1 quimic, el que cerca aquest art 1 allo de que es val sén elements
que pertanyen més aviat a un mon poetic; aixi, en els gresos perfets en
’ambit incandescent del forn s’hi1 confonen sovint la imatge d’una flor,
la dolcor d’una pell 1 el color d’una tarda.
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Pero cal, per aixo, que hi hagi en el ceramista un ariclic instint
d’assimilacié de I"esperit de Iaire que ¢s en darrer terme aquell (quart
element que cerca 1 contra el qual no lluta. Per ell. deseobreixen els
ulls un nou espectacle natural, verge i ric de possibilitats estetiques, fill
en el seu extrem lirisme de la sensibilitat que mforma el procés universal
d’aquest art tan antic com la cultura humana.

Forma, materia 1 qualitat sén les coordenades que defineixen la
Ilﬂllll'ﬂli_‘.‘i;l |'um|:|='.\.'l ll.ililllt"‘l art. l.a recerca de formes (]m- essent
expressives d'una realitat objectiva 1 a la vegada d’un sentiment perso-
nal restin del domimi universal, la invencié de tons de color i qualitats
de tacte, cada vegada nous pero sempre intimament compenetrats amb
la forma, 1 l'obtencié de materies que siguin suport eficient d’aquesta
consubstanciacié d’elements externs. constitueixen el seu objectiu 1m-
mediat 1 assenyalen ["aspiracié de la més depurada de les especies, el
gres. Pero el do que exigeix l'afortunada integracié en una sola materia
il'atln_‘i_lii;lt‘iti entre ells d’aquests tres aspectes de l'obra, constitueixen al
seu torn un testimoni suprem de funcié espiritual; tant, que pel cami d’un
sere naturalisme ens duu sovint fins a la llinda de la mateixa lirica.

Recolzat en un bot de plaers terrenals, Pu-Tai, el déu xines de la
ceramica, Ja ens prometia, «fortuna, digmtats 1 una primavera eterna
I és la 1dea d’eterna recreacio del mon, massa oblidada per les arts
contemporanies, la que presideix Ieclosié lirica d’aquesta confabulacié
dels quatre elements en I'art del foc. No és, donecs, desencertadament
que el nostre Llorens Artigas ha volgut gravar en el seu forn aquest
signe augural del déu xines

prometednr pntm-r a les nostres arts, d’'una nova autentica 1 eterna pri-
mavera.

FREDERIC-PAU VERRIE
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UNA POSICIO

A lli¢é dels impressionistes no ha estat compresa o aprofitada. La pintura actual

vt b bl

sembla que hagi anat a parar a un carreré sense sortida. Els assaigs que es fan
o : % S G . ; -
i | diuen, per a renovar I'ambit pictoric, no condueixen a res, és a dir, no porten

a grans obres. Es parla de Picasso, de Matisse, pero no de tal o qual obra d’ells,
1 no se’n parla perqué no existeix. L’obra dels <-u1|n-m|mrmlis ens interessa en con-
junt pel que té d'inquiet, d'inestable, d'interrogador, de monstruds; perque reflexa
una anarquia mental molt nostra 1 molt propia del nostre temps, ric només en dubtes.
Hi ha cent camins oberts 1 molt transitats, perd que no menen enlloc o, almenys fins
ara, no hi han reeixit. Per qué? Potser valdria la pena que ens preguntéssim
d’una vegada queé és la Pintura. o bé deslhiuréssim el nostre instint pictoric de tota
l':-']ln‘i'llf;ll'i-; illll'l'pl‘l'l.'u'i\;t_

Ha dit D’Annunzio: «L’art no es renovara a for¢a d’enginy, siné per obra d’'una
nova brutalitat. | tot 'Art més modern, I'art d’avantguarda oficial, no és siné joc
d’enginy. Enginy 1 recerca técnica, servit generalment per idees no plastiques 1 que
desplacen I'emocié estética a terrenys més freudians que pictorics.

[ no és manca de respecte o bé hostilitat envers ’obra de Picasso o Dali. Només pot
sentir aquesta hostilitat qui no s’esforci a comprendre’ls o no pugui fer-ho; qui no
vegi en ells allo que malgrat tot contenen de pintura-pintura 1 com a desgrat
de la frenetica recerca, segueixen, més que ningu, la veritable tradicio classica, -
espanyola els uns, italiana els altres. Car, ;que sabriem nosaltres de Velazquez o de
Goya si no fos per Matisse? I qué sabriem dels italians si no fos per Picasso 1 Dali?
A través d'ells, anicament, podem assimilar allo que els classics tenen d’etern.  Mai un
academicista, per exemple, ens fara veure res més del que ja veiem per nosaltres
mateixos; pero si deixem de banda I'heréncia classica, d’aquells qué en queda?
Unicament l'afirmacié ferotee d’una personalitat potentissima desorientada en I'allu-
nyar-se cada vegada més de la veritable contemplacio 1 meditacio plastiques.

L’Art ja no conta histories, ara fa meditar, 1 ben cert que és aixi. Mentre
aquesta meditacié es mogui en el terreny, tan abstracte com es vulgui, de les formes
1 els colors hi haura pintura, pero si ens allunyem de les dades immediates, si volem
iventar un nou mon a base de formes que ens semblen inedites pero que sén una
desfiguracio del diccionari-natura, caiem desseguida en |'arbitrarietat monstruosa. en
f.'l (ff‘.\'rirr./.f'r'. en f‘| I}l‘l‘&i{ lilll[':ll”, !iii!' e85 r'! -l.'llli‘l' lIllr‘ }}ul cometre un ;;]'[i_-.[;;l

Avui, després de l'experiencia impressiomista 1 de la seva sequencia reactiva, el
cubisme, sembla que s’hauria de comptar amb els elements necessaris per a enfrontar-
se amb el natural, amb el fenomen vital 0 huma de cada dia 1 Adhuc amb els propis
somnis. I amb tot, aquells interessen menys cada dia a I'avantguarda pictorica.
Aquest orgull, aquest menyspreu per les coses senzilles i simples, no sera in.-”mlu-.vn-
167 El fauvisme en el millor dels cassos, 1 quan s'atura a temps, ens porta vers el
|!m-nr:|lin. El cubisme no arriba més enlla de plantejar un problema arquitectonic.
Es aixo tot el que volem? Podem acontentar-nos-hi1? L'efimera gloria de la novetat.
de I'extravagancia sovint, encara que signifiqui afirmacié d’una personalitat puixant,
d’aci a cinquanta anys no sera res, ni sera compresa per ningua. [ I'Art té altres fites.
[.'Art es |||‘njw'l;l en el temps, o .'lIIHi'H_\‘ fins ara hi havia tendit.

FRANCESC ESPRIL
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roximitat de Botticells

QUEST és el problema: no escollim el nostre temps, pero hi vivim inscrits
ineluctablement. L’obra d’un artista anira sempre lhigada al temps en que
fou produida,—per identitat o per contrast. [ sovint I'home d’epoca no sera

compres en allo que té de més intim 1 de més total fins que la seva obra pugui ésser

esguardada des d’una altra época, I'intima contextura de la qual tingu1 alguna afinitat
historica amb la seva. Ara ens sorpren, en repassar els seus escrits sobre el Renai-
xement, la visié que de Botticelli tenien els estetes anglesos de fi de segle, que feren.
d’altra banda, aportacions decisives per a la comprensié de 'art renaixentista italia.

Walter Pater, considera encara Botticelli un pintor de segon rengle, 1 sempre hom té la

sensacié, en llegir els seus comentaris, que ell mateix restava sorpres al constatar

admiracié que I produia.

Qualsevol de nosaltres es troba en una posicié ben diferent.  Perd, ;per que avui
estem—1 aquestes notes vénen a tomb en trobar-nos a 'entorn del mig milenari de la
seva naixen¢a—en un moment apte, en el moment, per a comprendre Botticelli?

Vet aci una obra en el vertex de dos noms. Hom no s'explicava, fa setanta anys
com podia un artista com ell emmarcar amb emblemes de U’ Edat Mitjana 1 amb f’m'
seves estranyes draperies, una figura que ens recorda els nus impecables d’Ingres. Fins
fa relativament pocs anys, fins que els homes actuals s’han adonat que sén, com
Botticelli, fills d’un periode de transicié, d'un periode entre dues portes, del gran
florenti se’n podia captar aquell missatge de bellesa que es manté per damunt de tots
els temps, 1 que €s, en definitiva, el que ens interessa, perd que no ens serveix per a
explicar-nos totalment una obra.

Es ara que ens podem adonar de com també viu en el gotic aquest quatrecentista,
que, com tots els seus contemporanis, per dir-ho amb paraules de Petrarca, ora guarda
davanti, ora guarda addietro. Contemplant-lo només en laspecte renaixentista,
menys valorant, o més ben dit, desconeixent allo que en ell hi ha de medieval, mai
no podia ésser compres Botticelli, quedava intacte el seu més intim secret. ;Que sap,
pero, d’aquest esguardar les dues ribes des del centre del riu tumultuds I'’home solida-
ment installat en una época. que té allo que abandona 1 allo que se li atanga com una
part indefugible com el seu mateix mon? Aleshores calia explicar la duplicitat de
les creacions botticellesques—duplicitat que no té res a veure amb les dues epoques
en qué, des del punt de vista animic, acostumen a dividir la seva vida els biografs—
com una lluita entre la carn i I'esperit, entre la terra 1 el cel, entre les dones 1 els
angels, duplicitat que si bé no hi és absent, tampoc és tan abassegadora.

{ Quants pintors d’avui estan en una posicié paralela a la seva! Per aixo sentim
tan nostre, tan proxim, aquest Botticelli creador de rares 1 meravelloses figures d’ex-
pressi6 indecisa, preses de la melangia de llur prop:i desti, devorades per un passat,
que evidentment enyoren i per un futur que, massa llunya encara, no podran gaudir
mai. Perd que rebutjant la teatralitat de la tragedia es mantenen prodigiosament
belles, per a lliurar el seu misteri, parcament, a aquells que tenen, també, els ulls
afinats de tant esguardar les dues ribes llunyanes.

MIQUEL TARRADELL
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DOM GREGORI MARIA SUNYOL

11 el cant gregoria i la seva linia, no han conegut a través del temps modificacions
ni retocs, és a dir, ha restat immutable al pas de les seneracions, €s degut a que
tot el treball que damunt de la seva materia s’ha realitzat ha estat fer una millor

conservacié de la seva puresa, tant en l'ordre estrictament musical com en el de la
seva emotivitat religiosa.

Tot capteniment en matéria de miusica gregoriana que s'allunyi d’aquesta via,
minvara substincia a la seva integritat. Dom Gregori Maria Sunyol ha cenyit nova-
ment el perfil sinués d’aquest cant antiquissim a la seva primitiva puresa, registrant
les variacions 1 diferéncies que per rad de grafismes s’ocasionaren en diverses locali-
tats. Aixi s’han precisat les variants que amb el temps s’havien introduit a Solesmes,
a Saint Gall, a Chartres o a altres llocs. Aquestes abadies assenyalen, altrament,
I'itinerari d’aquest catala, purificador entusiasta de la litirgia romana, que culmina
en el carrec de director de l'lnstitut Pontifici de Musica Sacra a Roma, que fins a la
seva mort ocupa.

L’obra, dones, d’un gregorianista no pot ésser de creacié en el sentit estricte,
sin6 conservadora, dirigida a trobar la inflexié o matis més emotivament religios de la
seva expressio, 1 €s aixi que el treball del Pare Sunyol s’ha dirigit a mantenir intacta
I'emocié universal de la musica gregoriana, preservant la seva espontaneitat 1 since-
ritat, de qualsevol practica desviada o rutinaria. Eliminar d’aquesta melodia rigurosa
tota :m.’-r.lrfia de temps o de persona, mantenint-ne tan sols el seu més profund sentit
religios. Es per aixo que ell mateix ens diu que en la miisica litirgica no han de
dominar en absolut els individualismes, qualsevol que sigui el seu génere. Perque en la
litirgia no és el fidel el qui canta; és 'Església la que fon en una la veu dels fidels de
totes les edats, segles i generacions. Paraules que son un resum d’estetica gregoriana,
d'atiul’nl art illlllltll;li;h"—[n'r-" no t':-elfllin'—l|ur_‘ no exclou del seu contingut l‘c..ﬁllt't‘ﬁ:-il-r
alegre, dolorosa o d’angoixa, 1 que amb la mort de Dom Gregori Maria Sunyol ha

perdut un dels seus més grans conservadors.

MANUEL VALLS

UN CONCERT DE LA S. I. M. C.

, 1O fa paire les emissores italianes retransmeteren un concert del cicle organitzat
\. per la Societat Internacional per a la Musica Contemporania. FEl i'll't‘_'!_ﬂr‘:i[ll:l.
interessantissim, era integrat per obres que els nostres olents desconeixen en
absolut, situats com estan en una area de sensibilitat que comenca en Beethoven,
passa per Brahms 1 Wagner 1 acaba en Strauss. No crec ni que el desig de novetat
dels snobs, en altres paisos tan actius 1 promotors, hagi arribat encara a interessar-se
per la Segona Simfonia de Camera, d’Arnold Schoenbere. La mort d'un tiri. de
Darius Milhaud 1 la Novena Simfonia, de Dimitri Shostakowitch, que foren les obres
retransmeses. Dirigia Porquestra 'eminent Hermann Scherchen que tant ha fet per
a donar a coneixer arreu I'escola de 'atonisme vienes, avui ja esdevincuda clissica.
Les reaccions del public demostraren que l'esperit polemic, batallador 1 generds, no
ha desamparat els grans auditoris europeus. L’obra de Milhaud, en |r:t['ti|:1|];1;' encen-
gué una veritable suerra l|‘.'|]||.'r||1|'||1||‘III- 1 xiulades que dura llarga estona. 1 oblich al
director a pronunciar unes paraules d’aclariment 1 de defensa. .

JOAN CUMELLAS
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