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dol comú.—En mo

rir en Gaudí, hem
presenciat la parado
ja .d'un gran dol col
lectiu; d'un dol «comú*
pel traspás a mellor vi
da del gran artista que
ha obrat gairebé sem

pre contra *el sentit
comú». Es curiosfssim
el fenomen de la popu
laritat d'en Gaudí, i
alhora singular el fet
d'una real afficció col
lectiva, sinceríssima i
profunda, com ho fou
la deis catalans per la
mort d'«un arquitecte».
Costana de trobar en

la histeria contemporá
nia un cas semblant i
no abundaria en la his
tbria de les edats pas
sades, i menys encara

amb el precedent, de
qué robra d'aquest ar

quitecte, no agradava
gairebé a ningu.

Efectivament, l'ar
quitectura d'en Gaudí,
parlant d'una manera

general, i fent les ex

cepcions en favor d'una
minoría intel.ligent i
comprensiva,elmés que
ha arribat a alcançar
entre les gents és el res

pecte, o la curiositat pel
seu aspecte extraordi-
flan. L'afecte rarameht
l'ha obtingut. A l'opi
nió de la generado ar

tística vuitcentista ple
na de precaucions en

l'elcgi i decididament
defensiva en la prácti
ca, la generació nou

centista s'hi ha sumat,
després d'algún lleu as

saig mal reeixit cap als
camins vertiginosos que
el gaudinisme oferia. El
nostre avantguardisme
artístic, ha fet mes, ja
que algunes estones amb
més poca fortuna que
coneixements ha arribat
al blasme, afegint-se al
cas Gaudí la nova pa
radora de que fossin
algubs dels innovadors
encisats en les cabrioles
del decorativisme epi
dérmic de l'Exposició
de París, i alguns dels
especuladors de les fron
doses possibilitats re

presentatives del «Cub»
els qui embestissin l'únic
innovador essencial de
l'arquitectura dels temps moderns;
que aixb era en Gaudí, amb més
o menys fortuna, unes estones que
altres.

Nonobstant, les realitats de les

valors positives pesen, graviten en

l'ánima conectiva, en apariencia in
diferent. Elpoble té l'instint d'aques
tes valors, i quan- les perd, s'en sent el
buid. De cara a l'espectacle singular
d'un home que cremaba les naus del
viure práctic per a consagrar la seva

existencia a fer realitat el somni
d'una obra; enfront d'un cas únic en
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el món artístic d'inflamada efusió,
de poética aliança, d'entrega defi
nitiva d'una vida a una obra, el po
ble no ha resistit. Ha vist i ha sentit
el contrast de la figura humil, gai
rebé miseriosa de l'home amb la
grandesa del temple que bastia. La

testa cota, plena de pensaments,
blanca de llargues vetlles de l'arqui
tecte, insignificant com una ombra

que es feia oblidadissa entre el tráfeg
urbá, i l'empinada agulla del primer
cloquer de la Sagrada Familia, aca

bat suara, estrellant-se refulgent

L'Arquiteete a la ProcesEb de Corpus (1925) vora la bandera del Circo! de Sant Llue.

en el cel. He reconegut en ell el verb
inflamat d'aquesta ánima nostra,
malgrat tot, piadossísima, que gene
ració darrera generació fa possible la
continultat de l'obra del gran Tem
ple Expiatori. Ha compres en en, el
sacerdot que barbotejaba amb una

llengua incompresa i un xic miste
teriosa, l'oració immortal de la pedra
immortal amb la qual venia a plas
mar Finura anhel d'expiació que
com un corrent invisible i profund,
murmura el fons de totes les grans
imperfeccions de la societatmoderna.
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Heu's aquí explicada
en nosaltres la raó d'a
questdol que la col.lecti
vitat ha experimentat.
En aquella figureta mes
quina, en aquells ulls
blaus tant plens de vida
espiritual, en aquella
cascada de profundes
paraules que rajaban de
la boca del gran artista
hi havla perceptible ab
sentits de tothom el set

gran esperit; aquell esr
perit al quitots,.el
agradats els no agra
dats .de la seva obra,
haviem conflat tácita,.
ment, l'expressió i la
plasmacióperpetua, del
més profund de la nos

ra vida moral.

L'eclosió del. géni,
Unes misterioses (direm
més justpment) unes

providencials qualitats
nadiues constitueixen
un gamen al que cal
una temperatura moral
adecuada, per a que la
seva eclosio sia més o

menys fructífera. Per a

en Gaudí, 'maIgCat tot,
la temperatura moral
ha sigut bona, i en con

seqüencia, la seva eclo
sió magnífica.

Parlem ara, des del
pla elevat en qué aquest
homé -ha situat la seva

vida, en despullar-se,
com Sant Francesc
d'Assís de tot bé d'or
dre material. Com el po
bret d'Assís llençá a son

pare, les robes sumptuo
ses de jovincell mundá
i es quedá nu tremolant
d'amor i llibertat da
munt les grades de la
Çadira Episcopal com

a cóllint-se a la sina de
Déú, Gaudí s'ha despu
llat i ha quedat nu i
lliure, liençant les seves

robes-i els seus possibles
béns, a la fornalon huía
la fosa del gran Temple.
Dormia a la seva om

bra en un llitet precari,
que l'afectuosa sol.li
citud de la Junta del
Temple no aconseguí
millorar, perqué en no
volia. Meniaba un mes

de pa sucat de mel, i
fruites humils, que
guardaba en un farce
llet, penjat damunt de

la tanta de treball. Cobria la nuesa

amb robes cançades de l'Os, i quan
pel carrer el vianant queja en l'equí
voc ili allargava una almoina, rhau
ria presa, si no hagués tingut temor
de pecar de vanitós de la seva hu

Tal era el seu renunciament. Tal
era l'entrega efusiva, que havia feta
Déu de tot el que Déu dóna als ho
mes. No és feina nostra fer l'elogi ni
el comentani de les virtuts, que única
i respectuosament hem assenyalades
com un fet, el coneixement del qual

(Cl. Brangulí)
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L'obrador del genial arquitecto. El silló 1 la taula on tenia costum de menjar.
Penjat d'un ffiferro vora el lium, dins un mocador d'herbes, l'humll sopar del
gran artista consistent en dues petites llesques de pa sucades de mol 1 un gra

padet de pances. (C/. Ferran.)

és indispensable al nostre propbsit de
determinar . i enumerar les princi
pals condicions i eircumstáncies en

qué l'eclosió del geni d'en Gaudí s'ha
produit, la qual cosa ens permet de
constatar, que a questa renuncia que
implica una alta i singular virtut,
en deixar-lo nu de tota riquesa, el
deixaba també nu de tota nosa d'or
dre práctic i que en conseqüéncia,
a questa circumstáncia bé que derivi
de la seva prbpia substáncia genial,
l'hem de considerar en l'ordre humá
com una de les més propicies a recio
sió del seu geni.

Una altra circumstáncia que hem
de judicar favorable fou el temps en

qué en Gaudí va náixer a la vida
artística. Aquest temes s'escau entre
la fi del neoclacissisme del mig
segle xix (fbrmula gcethiana ja ro

mántica del clacissisme setcentista)
i la naixença impulsiva i fervorosa
del romanticisme pro
piarnent dit. En l'ordre
arquitectbnic ens arri
baya deis pobles del
Nord la passió per les
velles ruines de l'edat
mitja tant oblidades.
En l'ordre general de
les idees s'obrien als
pobles les vies fecundes
del seu passat, on dor
mien latents les Ilevors
de totes les possibilitats
futures. En totes les es

feres de l'activitat in
tel.lectual el passat es

revisava. La poesia i la
pintura ens en feien re

viure els aspectes hu
mans, i a l'análisi deis
fets en l'ordre de totes
les ciéncies de la histb
Ha, hi afegia la arque
ología, l'análisi deis mo

numents, i la seva res

tauració; i de la seva

restauració a la seva

adaptació s'avançava
gairebé inconscientment,
per un camí que hauria
portat a la rnort, si no

hagués portat amb ehl
la clan del naturalisme;
car en l'estudi del pas
sat s'hi descobrien les
Ileis, per les quals es

provava que els pro
ductes que la histbria
ens ha deixat han sigut
una floració deis temps,
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una eclosió dels germens naturals,
produIda en els diversos callos per
aquella temperatura moral de qué
parlava Tame, en aquells dies, i
que en conseqüéncia el temps nou,
havia de portar-nos un art non:

Heu's aquí el modernisme.
Romanticisme i modernisme, con

seqüéncia l'un de l'altre, es mogueren
a pleret a Catalunya; camp d'espe
culacions sense rieses de tradició,
sense grans monuments a respectar,
amb una ciutat a fer, plena de fúria
expansiva, amb rengles de solars a

edificar, damunt l'erm, ça i enllá
d'Unes ratlles traçades al lliure albir
de l'urbanitzador, sense precedents
ni contactes en res ni amb res...

Dárrepa els restauradors com en

Rogent, els adaptadors; darrera els
adaptadors els modernistes... Aquests
modernistes romántics transforma
dors del nostre gbtic, amb els Marto

La taula de treball d'en Gaudí. L'escala, al fons, amb els penjoils d'unes Ilinties
pel temple, en curs d'execació, que el propi artista construía. (C/. Ferran.)

rell, i Doménech aldavant i els segui
dors d'ells, amb en Gallissá, i en Puig
i Cadafalch, com a més representa
tius: eren els modernistes que par
tien d'una tradició, que elevaven a

gracia nova els trets de la gracia
vella, i per aixb el modernisme a

Catalunya (ho dirá el temps si hi ha
qui estudi i en reculli els fruits), si
en separém tot el que foren importa
cions de modernisme alemany i
francés, fou amb el d'Anglaterra (fill
del Prerrafaelisme,) el que tingué
més solta de tota l'Europa, car un i
altre partien d'una tradició.

Gaudí, era al bell mig d'aquest
moviment que esderivava en corrents
interessantíssimes dignes de formar
una escola. D'aquella pléiade d'arqui
tectes (l'obra deis quals, amb l'aplau
diment de la prempsa barcelonina
un ildustre polític francés, actuant
de turista, en féu nota, no fa molts
anys, donant una proba trista de
incomprensió enfática), Gaudí era

1~11~~1111~1111~1,20,-

La Cambra dormitori d'en Gaudí. En un recés del seu obrador, entre embans de fusta, el ffitet
slm que ell es plegaba, 1 complaent-se en els oficis més humils, molt sovint ell mateix es feia. A
un banc de treball 1 un fragment de maqueta d'un deis remats deis cloquers, que en les llarges

d'insomni anava resolent (Cl•

humilis
I costat,

vetlles
Ferran.)

N.o 52

potser elmés ignorat. L'alta fantasia
del gran artista anava més enlla que
els altres, i res fi era obstacle en

hora en qué tota especulació era es

timada i tot intent renovador més
que tolerat, ben rebut. Heu's aquí
una altra circumstáncia extraordi
náriament favorable, per a la eclosió
d'aquest geni, impossible en altre
temps, molt difícil en un altre país,
on unes tradicions rígides i uns mc

numents exemplars,on una ciutatfeta
i una escola tradicionalista, haurien
sigut noses enormes per a fer comi
ble la realització de les enormes

temptatives que ha portat a cap el
nostre artista i en la incertitut atre
vida de les quals, ningú més que el
seu geni portentós, era capaç de sos

tenir-se.
Una altra circumstáncia final

ment creiem que ha afavoritaquesta
eclosió. Ella és, la d'haver tin
gut la sort "(immensa per nosaltres)
d'haver-li sigut confiada la direcció

de les obres d'un gran
temple; sort que tenen
en els nostres temps
pocs arquitectes. L'obra,
començada per en Vi
llar (que fou un artista
meritíssim). era a l'al
tura dels capitells de la
cripta actual, quan el
seu iniciador, per raons
que desconeixemva dei
xar-la. La Junta del
Temple, de la qual en

Martorell formaba part,
volia encomanar a

n'aquest la continuació
de l'obra. Raons de de
licadesa, com potser la
d'haver renunciat en

Villar a seguir l'obra,
formant part en Marto
rell de la Junta, l'incli
naren d'una banda a

renunciar la comanda i
de l'altre també, la ne

cessitat, al seu judici,
de qué s'encarregués a

un arquitecte jove. En
Martorell va proposar
a n'en Gaudí. L'illustre
autor de les Saleses,
coneixia els talents gai
rebé inédits del gran
artista, i la Junta del
Temple que presidia el
Sr. Dalmases, acceptá
la proposta... En Gaudí
començaba a treballar
damunt la planta on

s'alçaven a altura deis

tab
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capitells les columnes
d'una cripta gótica.

Heu's aquí, per a no

enumerar més qué lo
essencial, les causes cine
al nostre entendre han
afavorit principa lment
l'eclosió del geni d'en
Gaudí. La seva floració
portentosa s'ha anat
fent rica en coloracions
i matisos. A través de
les modes; a través de la
reacció clacissista i del
discrecionisme que
s'oposaba al modernis
me; a través d'aquesta
complaent banalitat de
l'actual clacissisme de
contractista d'obres, en

Gaudí ha prosseguit,
fins a les més vertigi
noses.conseqüéncies, el
seu canal, i ha ofert al
món l'enorme gosadia
d'un pas endavant dins
la história de l'arqui
tectura.

El modernisme d'en
Gaud1.—E1 naturalisme
fou en l'art una conse

qüéncia del romanticis
me. Gaudí 1111 de l'época
romántica, vegé com

molts, que el passat do
nava la lliçó de qué a

cada temps correspon
un art propi, i que en conseqüéncia
les solucions de l'antic són insufi
cients a la vida nova que les obliga
a una penosa contracció que el nom

discret d'adaptació, no pot fer su

portable. Cal dir peró, que si foren
molts, els qui aixó vegeren, única
ment ell s'atreví a avençar per aquest
~1, disposat a afrontar les darreres
conseqüéncies d'aquesta veritat.

I és que elmodernisme d'en Gaudí,
no era una teoria estética. Com en

els veritables cassos de renovació ar

tística, cap sistema teóric els prece
deix, sinó que és del fet, que el siste
ma pren vida. El naturalisme d'en
Gaudí era al revés d'una teoria un

impuls humaníssim i fervorós,portat
per una fantasia simplement porten
tosa, nascut a la fornal mai extingi
da d'un veritable geni creador que
sab elevar les realitats de la vida a

una dignitat estética nova i a un

simbolisme transcendent. Aquí hi ha

el nus de tot el misteni gaudinista; en

aquesta inflamació espiritual en

aquest uélancement* de la seva áni

Un recó de l'obrador d'en Gaudí, on el gran artista muntaba amb ses prbples

mans, treballant com obrer, les Ilánties que li havien encomanat les Filies de

Maria de la Sagrada Familia. (Cf. Ferran.)
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Un aspecto de l'obrador, amb ele modele de les lmatges de la Porta del Naixement de la Sagrada Familia.

A theta, la Fugida a Egipte 1 altres figures. A esquerra, Jesús Infant treballant de fuster. (C/. Ferran.)

ma cap a les més altes ambicions de
l'art. Per arribar a elles, creará les es

cales magnifiques del seu sistema, de
tal manera, que el sistema vindrá
a ésser una enorme soca brancant
frondosament i portant les corren

ties de sava des de dalt a baix de
l'obra; fent del monument un tot
inseparable, una cadena de conse

qüéncies, una successió lógica de
formes, un ésser orgánic, en fi, que

viu la seva vida de forces i de for

mes, i palpitant amb una alenada
rítmica, compleix el seu destí.

Gaudí, fill del romanticisme espe
culatiu i revisor, fou nonobstant iel
seu pur modernisme, o mellor dit,
fou pel seu pur modernisme, un tra
dicionalista. El seu tpas» no s'apoia
ba en els abims absurdes del no res,

sinó en el darrer progrés de l'arqui
tectura; i aquest darrer progrés en la
história de l'arquitectura el trobem
en l'art gótic. Aquest progrés, histó
ricament, va de les solucions barbres

de l'arquitectura primitiva adinte
liada, a les més complexes i orgáni

ques de la volta oriental, amb totes
les seves conseqüéncies cupolars, i
totes les que de la mecánica d'aques
tes formes es deriva; conseqüéncies
de les quals en resulta, que la part
activa i útil del monument, és molt
inferior a la part passiva de sosteni
ment, que aquelles fan necessária;
és a dir, que la nosa de les parts mor

tes, fa més embalum que la part viva.
Avenga l'art gótic damunt d'armes
tes conquestes estructurals relatives,
i troba una solució de coberta sense
murs, que trencant els arcs, divideix
i verticalitza la pressió d'aquests,
reduint al mínim, conegut fins ara,

en l'arquitectura orgánica, aquell
embalum d'arquitectura morta, que
són els contraforts; les crosses, aque
lles crosses que en Gaudí volia fer
desapareixer, per a que el monument,
com un organisrne viu i palpitant,
es bastés a sí mateix i tot ell actiu,
el temple, tot ell fos temple, allocant
la Reliquia de Déu com per un acte
de voluntat orgánica, continua i in
interrompuda, que partint de la
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base s'alcés en mur i es

torcés en coberta, do
nant al cel el seu llom
gloriós de voluntat i
d'energia.

Heu's aquí el gran'
alé d'aquest home por
tentós. La história de
l'arquitectura li havia
llegat solucions cons

tructives realmént in
completes. Al llarg
d'ella, tothora hem vist
que l'edifici era com

post de dos elements:
mur i coberta; capsa i
tapadora.

L'arquitectura orien
tal radiada tenia, da
munt la gótica, l'aven
tatge de partir d'un
punt de concentració
orgánie que donaba en

certa manera una uni
tat a redifici, tot en

cerclat d'obra monta
que ell sigués. L'arqui
tectura gótica, bé que
tenia l'aventatge de su

primir en gran part
robra morta, no dava a

l'edifici una unitat or

gánica, ja que era la
suma d'una série d'es
pais coberts segons un

sistema.
L'avenç a qué en

Gaudí aspirá, consisteix
en qué redifici sia una cosa única;
una superficie enérgica que clogui
i cobreixi alhora; una sola línia de
vida que s'aguanti i es torci i co

breixi viventa com un arbre. La
solució fou l'are parabblic, natu
ralment, i avençant enllá amb aquest
principi, a través els veritablesabims
de les seves conseqüéncies, fent cara

a totes elles, exaltant-les a la catego
ria de fets estétics, s'ha enfilat enitoc
d'enfonzar-se, damunt d'elles, fas,al
paroxisme gloriós de les agulles del
gran Temple. Rn Gaudí ha mort, en

deixar resolta en el paper la solució
de la coberta; la gran solueió; el punt
essencial de la seva renovació arqui
tectónica. iDéu ho ha volgut aix11...

L'expressivisme gaudinik.--L'obra
arquitectónica viva, orgánica, és es

sencialment un gest, una actitud de
la matéria anant a complir una fma
litat. L'art acusa, estilitza, per din-ho
aixi, aquest gest, i el fa expressiu de
manera que revelialsulls ia la intel.li
génciahumana, la funció querealitza.

Un aspecto de l'obrador on es ven la maqueta del tros de nau del Creuer de

la Sagrada Familia, que un cop Ilest el Portal del Naixement, l'ailquitecte
Gaudí es proposava d'empendre. (CL Ferran.)



L'exemple més alt
de finesa expressiva
que hi ha en la histbria
artística de l'arquitec
tura, el trobem en l'art
grec. L'art grec, barbre
en l'estructura, mal
grat i que portes a la
daiTera perfecció el seu
sistema estructuralpri
man, fou en a quest
ordre d'expressar les
funcions orgániques de
la materia, el més afi
nat, arribant, pel camí
de posar-lo a l'a bast de
l'ull 1 de la intel.ligencia
humana, gairebébldiá
leg... a la confidencia.

Realment, els detin
guts análisis que les
modernes investiga
cions arqueolbgiques
han portat a cap a Gre-
cia , diuen l'enorme
quantitat de deforma-
cions que en hendidde
l'expressió, els arqui
tectes grecs, determi
naren da munt deis
membres components
de l'edifici. El punt de
partida, repetim-ho, fou
l'ull i la intelligencia
humana. En honor d'ells
es feia : El temple, era

pel Déu, la religió per
a l'home, i a la mesura

de la comprensió i de
la visió humana, era posat el mo

nument, que al 'capdavall ésr un

acte religiós.
Al revés l'art gbtic, doná peu a la

dita de l'humil escultor, qui treba
llant al cim de les agulles de la Seu,
aqueferat, cisellant un capitell, en

visitar les obres el Sr. Bisbe i en ésser
interrogat pel Prelat, respecte la in
utilitat d'aquella feina que de tant
enlaire ningu veuria, va respondre
senzill: 1Monsenyor; la veuran els
Angels»...

Són dos conceptes, perb el més
just és el concepte grec, ial concepte
grec, va acollir-se en Gaudí: El tem
ple és un homenatge a Déu, i l'ex
pressió d'aquest acte d'homenatge
és l'heme qui l'ha d'entendre. En
conseqüencia, l'ordre, la mesura, la
proporció, la part descriptiva de les
figuracions histbriques, cal relacio
nar-les amb l'home. Fugim del.mons
truós per tal, per a mourens damunt
la única base possible en aquest
món; la raó humana. ..

Aquesta qualitat expressiva del
monument, té aspectes varis. El rit
me general, fill de la relació de me

sures; la possibilitat vital deis mem

bres, l'expressió d'equilibri deis cos

sos, d'un costat; go és, la vida dels
elements amínifes. 'De l'altra, el re
presentacionisme; el que era el Iris
1 les imatges del frontó en el tem
ple hel.lenic, mostrant llurs realitats
deformades, en honor a la posició de
l'ull humá, que pels fenómens de la
visió i de la distáncia les veurá aixi
perfectes.

Heu's aquí una preocupació que
no sentirien els ghtics, sobre tot en

l'aspecte figuratiu. Heu's aquí una

preocupació d'en Gaudí en la part
figurativa de la Sagrada Familia.
L'arquitecte ha deixat un sistema de
control de deformació de les figures
segons la seva situació d'altura o de
distáncia de l'ull humá, i deformades
són en la seva realitat, per a qué els
nostres ulls les vegin correctes.

Coneguts els principis d'aquest ori
ginalíssim, que humilment escoltava
les grans lligons de la histbria,diguem
ara que en el caire representacionista
del gran Temple, apart d'a quest prin
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cipi grec que ell va seguir, seguí el
eoncepte gbtic. La Catedral era el lli
bre deis pobres. La histbria santa era

descrita per innúmeres figuracions,
que des deis vells Profetes lins als
apóstols, passaven en processó. Al
volt de Déu, la histbria, la ciencia, el
treball i la natura, hi eren presents.
El passat i l'avenir deis homes; la
glbria i els inferns... Totun sistema
simbblic es desenrotllava al Ilarg
de les grans portes de les Catedrals;
tota una doctrina escrita amb lletres
que eren imatges. Coronaven les
agulles els monstres misteriosos de
les edats primeres, forjen en capi
tells i frisos, les flors de la prada
verana i els fullatges humils de les
arbredes que ombrejaven els con

torns... En Gaudí en el seu portal del
Naixement hafet aixb. Ha represen
tat la gran festa del món, presidida
pel Nadó. Els Pastors humils, els
Angels de l'Anunciata cantant !ali
nal les neus que fonen a l'escalf del
nou Sol del nostre Orient, la histbria
de l'Infant i de la Mare i de l'humil

La Sala de l'obrador d'en Gaudl on es guarden els inodels de les estátues del Portal del Naixement
de les gents humfis del barri del Poblet, que l'artista emmotllava, per a ornar el gran Temple. (C/.

Fuster de•Nazaret, la Fugida aEgip
te al llom de la somereta; el guerrer
degollant els innocents i més ángels
encara, bufant les cornamuses de la
joia, agenollOts d'adoració en el huid-,
contorsionats de joia pels cantells...
Es la Pásqua de la resurrecció del
llinatge humá a la vida eterna, el
tema imposant d'a questa magna obra
del portal, la més gran obra d'escul
tura del segle, des del punt de la
seva extensió... i aquesta escultura,
és feta d'en Gaudí.

En Gaudí escultor. —Un aspecte
interessantíssim i gairabé inedit de
la personafitat d'en Gaudí, és en

Gaudí escultor. En les fotografies que
il.lustren aquest número, amb el
qual la nostra publicado tracta hu
milment, d'homenatjar al genial ar

quitecte, hem insistit en aquest
punt, i enélde donar alguns aspectes
de la vida íntima i de l'ambient on

es movia l'incansable creador. En
váries d'aquestes fotografies de l'o
brador del mestre, el lector hi veurá

Detall d'algunes de les figures en guix, models emmotllats del natural que filtren
en la Porta del Naixement de la Sagrada Familia. (CT. Ferran.)
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animant els murs, i
somrient pels sostres,
els models en guix de
les joioses imatges del
Portal del Naixement
de la Sagrada Familia,
o veurá anguilejar en

tre les bigues, els dra
gons i els serpents que
s'enfilen pels pina cles
de l'absis del gran Tem
ple. Veurá en les altres,
alguns aspectes del
procés de realització
d'aquesta escultura que,
quest heme que no és

escultor, ha creat.
Evidentment, és de

una enorme gasadia el
fet de practicar un sis
tema de fer escultura,
sense ésser escultor. En
Gaudí ha fet aixé, i de
cidit en la marxa, en

Gaudí no s'ha aturat.
Un preludi de preocu
pacions per?), va davant
d'aquestes imatges, en

les quals hi ha una con

dició innegable: la vida,
que és una de les finali
tats de l'art, i en la re

unió i disposició de les
quals en la fagana, hi
ha també indubtable
una altra qualitat ar

tística: l'harmonia .

Es ven, seguint les
petjades d'anuest ho

me genial i portentosament hábil,
que la seva gosadia escultbkica par
teix, com sempre, d'un preeedent.
Plini escriu: «El primer qui féu un

retrat d'home en guix emmotllat
damunt el rostre i que reféu aquesta
imatge a base de la cera fosa tirada
dins el guix, fou Lysistratos de
Sicyone, germá de Lysippo, del qual
as hem parlat. Ehl bu qui va apli
car-se a fer la semblanga exacta;
abans d'ell, hom no es preocupava
sinó de fer les testes el més belles
possible. » Vasari diu que aquest
mateix procediment usá el Verro
chio a Florencia en el segle xv,
consistent en lemmotllar al viu les
«cose naturali»; gb és, les diverses
parts del cos humá. Ben aviat —

segueix dient, encara hom co

menla a emmotllar els rostres deis
qui morien. Així, veieu per les cases

de Florencia, damunt les llars i les
finestres i les portes, una infinitat
de retrats tan ben fets i naturals,
que semblen vivents.» Qu.an als
antics, els mestres de la crítica de
l'estatuária grega creuen reconéixer
l'aplicació del sistema en moltes
efigies funeráries de l'época hel.le
nistica. Quan el Renaixement, els
retrats florentins, picants de rea
lisme, aconsellen l'acceptació en part
del métode.

Gaudí el va adoptar, i en adoptar
lo, sabia quines podien ésser les
conseqüencies del sistema, i per a

defensar-se'n hi ha tot un treball
llarg, sord, lent, meditatiu d'estudi
del cos humá, que arriba a conéixer
en sos menors detalls, que dibuixa
anatbmicament i del qual en cons

trueix en filferro una i cent vegades
l'esquelet. Procés curiosissim, que
va de les seves anades a les aules
d'anatomia de l'hospital fins al mo

delatge en escala dels petits bocets
de les figures, que penja lligadets
a la maqueta, en la posició que han
d'ocupar; modelets de redurat ta
many deis quals en construeix pri
mer un esquelet orgánic amb fil
ferro; esquelet que vesteix després
amb tela metállica finíssima i apta
a ésser modelada,3 decida aix1 ales
hores, ve el model p6sat en l'actitud

. Figures
Ferran.)



N.o 52

volguda, i la fotografia
del modelen quatre de
sos aspectesa fi de ven

re els diversos efectos
de la posició, des dels
diversos punts de vista;
aixb decidit, l'emmot

liat en guix del model,
ara nu si la figura es

nua, ara amb la llarga
túnica deis Angels del
Naixement. DesPrés les
dones, amb aquella Ma
ria de la Fugida aEgip
te; després aquell Jesús
fuster, a quells infants
cantaires... Els uns re

caberts després d'em
motllats, amb mantells
plegats que s'enguixen
damunt, per a ésser
després copiats en pe
dra, els alt.es tal com

Déu els va fer, nuets i
grácils... I aquests mo

dels; aquestes noies que
fan de Mare de Déu, i
aquests homes que fan
de Pastor, i aquests
nois que fan d'Angel,
són les dones del barri
del Poblet, els mano

bres de l'obra, els In
fants de l'Escola Parro
quial; els feligressos del
Temple,que es retroba
ranallí per sempre més,
que moriran en la carn

i viuran en la pedra.
Hi ha quelcom d'as

pre en tot aixó; quel
com que la condició de
vida que a tot plegat ha
infós el geni d'aquest
home ens ho fa accep
tar fatalinent encisats,
inevitablement atrets
per la seva raó, que és
més enllá de la nostra.
En Gaudí escultor me

reix un estudi que no

podem pas fer aquí, en

aquestes ratlles ja massa

Bocets en filferro i tela metállica
destinats a decorar les columnes de
la maqueta de 1' interior del Temple
(Modelats per l'arquitecte Gaudí.)

(Cl. Ferran.)
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allargassades que tracten d'enfocar
solament alguns punts essencials de
la seva obra i que tracten de fona
mentar, sobretot, les valors univer
sals d'en Gaudí.

Les valors universals d'en Gaudí.—
En resum, aquestes són, al nostre
modest entendre, les següents:

I. Fou l'únic arquitecte del món

El model natural abans d'ésser einmotIlat per a convertir-lo en estatua, és posat davant d'un niirall de
quatre llunes, al qual s'enfoca l'objectiu fotográfic que recull quatre aspectes de la seva posicló, assajant

aixi si l'actitud es adaptable al loe on la futura estátua es destina. •

que de l'art ghtic exila es planteja
el problema que en part resolgué
de fer «avençar l'arquitectura» amb
un progrés evident i essencial que
haurá de comptar dins la historia.

II. Creá una obra personalís
sima, de gran importancia construc
tiva, d'un valor formal extraordinari
i d'una força expressiva digna de
les més grans obres monumentals

Una modesta filia de la Parrbquia de la Sagrada Familia, posant davant el .mirall,
en estudi de la, pose d'una imatge deha Mere -de Déu.

de la história de l'ar
quitectura.

III. Ha donat la vi
da a una obra d'art feta
per l'amor de Déu i
pia ció dels pecats dels
homes.

Un deure. — Aques
tes valors de l'obra d'en
Gaudí que hein deixat
suara indicades, ila rea
litat de les quals hem
procurat de fundar, ens

obliguen a una cosa

que no hauríem gosat
de proposar a n'en Gau
dí,4que és fer un uMuseu
Gaudí». Aquest Mu
seu té com a missió
principal la de guardar
els mil «no-res»que cons

titulen l'obrador del
gran artista; les seves

carteres d'estudis i prb
jectes; les fotografies
amb croquis de refor
mes al damunt; els pe-
tits esbossos imprecisos
de les primeres idees;
els rars projectes que
executá; la reunió de
totes les fotografies i
clixés que constituei
xen el corpus de la se-.

va obra, ben detallada;
ben deinostrada. Caldria
afegir-hi els bocets de
filferro i els models
escultórics de natura
lesa tan trencadissa, és
a dir, fer Museu del
que fou el seu obrador;
exhibir en forma que
es pugui conservar en •

sems, tdt el que es rele
reixa n'aquest cas únic.

Aquest Museu den
ésser instal.lat a l'om
bra del Temple, i si
pogués ésser en el que
fou l'obrador de l'ar
quitecte millor. Vota

Bocets en filferro i tela metál.lica de
les estátues que havien de decorar
les columnes de l'interior del Temple.

(Moilelats per l'arquitecte Gaudí.)
(Cl. Ferran.)



ríem perqué es conservés la seva

modesta cambra amb el lit. Ella
dóna un tret decissiu de la fisonomia
moral de l'arquiteete; és la demos
tració de la renuncia total als béns
del món, és el seu vot de pobresa;
la cambra nupcial del seu fflaridatge
amb l'obra.

Estem segurs de qué no cal pas
fer a la Junta d'obra del Temple la
recomanació de qué guardi les relí
quies gaudinianes. Aquests dies, si
no ens hagués constat, haurlem
apres la veneració amb qué tots els
membres d'ella tractkven a n'en
Gaudí; l'amor i la sol.licitud de
qué el voltaven, el respecte amb qué
ens mostraven els papers que ,ha
deixat. Honora a tota la Junta
aquesta actitud certament; i aquesta
apesarada indecissió amb qué es

movien a les primeres hores d'haver
perdut al mestre i al company, com

honora als arquitectes, ajudant i
deixeble del mort il.lustre i el celo
síssim capellá del Temple, la gra
vetat afectuosa amb qué ens guia

Tres aspectes d'una figura d'Angel. Obra manual de l'Arquitecte
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Gaudi.

MUERAS DE DIVULEACIÓ ARTÍSTICA DE LA META DE LES Hin
r• yr DIRECTOR: JOAQUIM FOLCH I TORRES

EL TRESOR ARTÍSTIC DE CaTfILOYfl
Ha sortit el primer guadern dedicat a

El Retaule deis Revenedors
Ha sortit el segon quadern

Els antícs vídres catalans esmaltats
Formaran aquests quaderns, en séries,
un veritable catdleg artístic monumental

de Catalunya
Subscripcions a la col•Iecció "GaSEITH DE LES RETS"

ED 1101< IAL POLIGLOTA. — PETRITXOL,
.0.1¦Mr,

ven a través deis estudis i fragments
de maqueta, on es .veu el procés de
l'obra, i als qui hem d'agrair les
llums que ens han donat per a el

nostre modest treball... perb, nos

altres com a barcelonins voldríem
que en aquesta Barcelona que oblida
sovint el culte, o millor dit, les fér

Aspectes del curs d'execució de la figura d'Angel que reprodueixen els gravats del_capsal d'aquesta página.

N.° 52.

L'esquelet de filferro és revestit de tela metállica, amb la qunl son modelats els ropatges.

mules civils del culte alsgrans homes,
en aquesta ciutat on no tenim cap
d'aquells receráts que són «la casa

de l'artista tal» o «la cambra de
l'escriptor quab, tinguéssim almenys
a l'ombra del temple, una mica de
recort personal d'aquell qyi el bastí.
Pel cost reduIt d'una instal.lació
com la que es proposa, i per la cons

trucció d'un nou obrador, queviguésa substituir el que es conver
tiria en Museu Gaudí, no mancarien
a bon segur els mitjans económics,
que no han de perjudicar, natural
ment, els ingressos de l'obra del
Temple.

Com una forma d'homenatge a la
membria del gran arquitecte, com
una demostració de l'estima en qué
tenim els seus grans mérits i com un

honor nostre, el Museu será útil.
Modestament oferim la idea a la

Junta del Temple, a qui pertoca el
decidir, segura de qué té tota la nos
tra afectuosa confiança.

JOAQUIM FOLCH I TORRES.

k
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Esquelets construIts en filferro, base deis bocets preparatius de les escultures d' en Gaudí.
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HISTORIA DEL MUNDO
per J. PIJOAN

s•lia publicat el primer volum d'aquesta bistbria escrita bu IX un criteri
rigorosament cientítici segons métodes modcrns d'investigació. Elprimer
volt= tracta de l'origen de. la Terra i de l'home d'acord ami) les darre

res descobertes paleontolbgiques, i está illustrat amb profusió ma g

ítics gravats que reprodueixen els documents comprovatoris de la lide

Hm del te \t. Es una (d)ra de veritable prolit per a tots aquells que

desdl-ja Ilo mIls ampliar su cultura artística. sitió tenir un concepte
Huid ine de la história de la humanitat.
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Jaume Mercadé
JOIER

Passeig de GrIcid, 46 HIELE

Fusteria

Enric Tarrasó
—

TALLER DE CONSTRUCCIONS:

Consell de Cent, 283. Tellf. 3504 A.

FABRICA D'ELABORAR FUSTA:

Roger de Flor, 132. Tel&f. 327 S'. P.

SON ELS MILLORS

GALEHIES [AHUMES
Corts Catalanes, 613 Tel. A. 4902

EXPOSICIONS D'ART

TAPISSOS

LÁMPARES
DECORACIÓ

CONSTRUCCIÓ DE MOBLES
D'ESTIL

TALLER DE TAPISSERIA I DECORACIÓ

JOSEP QILftBRT

Es tallen fundes 1 confec
cionen tota mena de cor

tinatges. • Especialitat en

sillons de gran confort.

Passeig de Grácía, 114 • Tellfon 2634 G.

BARCELONA

AN•YIGA CASA koSEI.1.0

ARTS GRAF IQURS, S. A., SUCCESSORS D'HENRICII 1 C.,.—BARCELCNA

A renas
FOTOGRAFIA
Procediments pigmentaris

Gomes

Tintes

Carbons

Esmalts

Corts, 670

N." 52

EXPOSICIONS
Venda d'obres

i objectes d'art

Antiguitats
Decoració

Mobles

(junt al Ritz)

EONES, LONETES, LLANETE
ALTRES TEIXITS

TOLDOS, VELAM, BAN DE R

SIMII.ARS

TENDES DE CAMPANYA
DE DIFERENTS MODE1.S

CONFECCIÓ DE TOTA CLASSE

DE TREBALLS DEL RAM

G. ESTAPÉ
l'ASSEIG DE SANT JOAN, NÚM. 8

TELÉF. 203- S. P.

BARCELONA

TALLER D'EBENISTE R 1 1

• ARIBAU, 226.

Reproductions

Enquadraments

d'ad

Diputació, 270

BARCELONA

DE

Frederic Orri

Construcci6 de
mobles de toles

clases

Teléfon 2091 G. Barcelona

RENART

Encuadernacions
Subirana, S.

Corte, 496

Encuadernacions de luxe,
propies per a presents,
de bibliófil 1 de tota mena

Especialítats en daurats a má

lId ministracIó:

Enbreria Subirana, Portalerrisa, 14


