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IVERSES OBSERVACIONS SOBRE DOS 
GRANS CENTRES MUSICALS. 

A EN FELIP PEDRELL. 

Un moviment considerable 's manifesta, des de fa ja alguns anys, 
a Espanya—a Barcelona sobre tot—envers l'extranger, quan d'art 
se tracta, y no ja envers la ruinosa Itàlia, com era en altres temps, 
per sort, passats, s inó envers la Bèlgica, la F rança y l'Alemanya, 
però sobre tot, envers París . Crec, doncs, interessant, y fins potser 
út i l , definir, sintetisant, sense plan fixe ni idea preconcebuda, en ob
servacions que desitjo impersonals, les característ iques predominants 
de les dues grans ciutats qu'avuy van a l'avanguardia dels paísos 
musicals : Berlín y París . 

Entre 'is qui vo lun tà r iament s'imposen un pelegrinatge artístic, 
alguns dubten, sovint, entre Brusseies y París , quan se tracta de paísos 
de parla francesa. El dubte ja no es possible, yjo,qu'he pogut estu
diar aquests dos centres, crec que tota insistència sobre aquest punt 
es ociosa sinó absurda. 

Brusseies, avuy per avuy, es un centre musical de petita impor
tància, malgrat la superioritat reconeguda del Teatre de la Moneda 
sobre molts dels teatres europeus. Son moviment musical esmodera-
díss im; els elements d'observació, escassos, y les tendències, molt poc 
definides. Una meravellosa biblioteca y un admirable museu instru
mental no excusen, tractantse d 'educació musical, absències d'orde 
capdal que crec inút i l enumerar aqu í , però qu'existeixen y que seria 
temerari negar. 

L'entrada de M . Tinel com director del Conservatori, succeint a 
Gevaert, no crec que mi l lor i notablement la situació actual d'aquell 
centre, y l 'ensenyança l l iure evolúa en u n círcol massa petit pera 
que'ls efectes t inguin una acció general y immediata. 

Deixem, doncs, definitivament aquest extrem, y d i r ig im nostres 
observacions envers París y Berlín. 

U n cop en terra germànica , un altre dubte, d'igual genre, sub
sisteix, encare, entre Leipzig y Berlín, però més fundat. 
'9 
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Leipzig es un centre musical de primer orde, y, fa quinze o vint 
anys, conservava encare, sobre Berlín, la superioritat que l i donaren 
Kuhnau, Bach, Hil ler , Mendelssohn y altres; però Berlín es, avuy, 
la metròpoli musical del Imperi . La meteixa Universitat, una de les 
més antigues y més glorioses del m ó n , no pot ja lluytar en impor
tància ab la de Berl ín . Musicalment, al menys, es un fet admès , so
bre '1 que tota discussió esdevé inút i l . Y senyalo aquest cas per ha-
verne sigut víct ima jo meteix, havent passat, abans dedecidirme per 
Berlín, cert temps a Leipzig, que no considero, precisament, com 
guanyat... 

Queden, doncs, com punts extrems pera nostres observacions, 
París y Berlín. 

De Berlín tothom ne sab quelcom, molts hi han estat, però a casa 
no són tants els qu i saben, per observació directa, l ' impor tància mu
sical d'aquest centre, considerable, si 's pensa, sobre tot, en l ' influen
cia que sobre '1 moviment musical mondial exerceix. 

L ' impor t ànc i a del nucl i musical parisenc es gran, molt gran, 
però en cambi la seva influencia, fora dels paísos llatins,—els menys 
musicals, objectivament parlant—es poca, quasi nula. 

Naturalment, les relacions de quantitat són les que s'imposen 
primerament al observador, y no són omissibles quan acusen, entre 
dues ciutats com Berlín y París , diferencies tan marcades. 

Berlín té un poc més de dos milions d'habitants, mentres que 
París ne compta tres, y, ab les afores, que careixen d'elements propris, 
— c o n t r à r i a m e n t a lo qu'ocurreix a q u í — h i hà que calcular un terme 
mig de quatre milions efectius. Malgrat a ixò, en tot apareix París 
visiblement inferior. 

París no té més que dos grans centres d 'ensenyança musical : la 
Schola Cantorum, l l iure y dirigida per M . Vicents d ' Indy, y '1 Con
servatori, que pertany al Govern, y que comença apenes a recobrar, 
are, baix la direcció de M . Gabriel Fau ré , el prestigi qu 'havía perdut 
baix l ' inerta tutela de M . Teodor Dubois. Tot lo demés són petites 
agencies comercials, sense altre ideal que '1 lucre, ni altra ambició 
que la d'arrivar a un resultat—bo o dolent—sense reparar en els 
medis, n i considerar, un instant, en les conseqüències d 'un fi aixís 
obtingut. 

E l Conservatori, malgrat els abusos d'una certa categoria de pro-
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fessors—abusos que, naturalment, se cometen fora de l'escola—re
sulta quasi gratuit , però es l luny de poder satisfer les necessitats d'una 
població com Par ís . La seva insuficiència es coneguda. El local es 
vergonyosament Hort, y ab dificultat t rovar íem—fora d'Espanya — 
mes pols y més deixadesa barrejades. Quina vetustesa, quina misèria 
y quina concepció de l 'higiene!.. . E l museu instrumental es una 
irrisió. Allí no h i hà orde, orientació n i llògica qu 'h i valguin. Falta 
espay, falta ayre y, sobre tot, sentit comú. 

Alguns instruments fins manquen de n ú m e r o (o no '1 tenen v i 
sible), impossibilitant l'estudi ab el catàlec, y altres, petits, diminuts, 
estàn colocats a tal alçada qu'escapen a tota observació. . . 

La Schola Canlorum no accepta més qu'un n ú m e r o l imitat de 
deixebles, y ja es mi t jançant una retribució de 33 francs mensuals. 
Es, relativament, excessiu, mes en cambi no hi h à c a p restricció, ni 
d'edat, n i de nacionalitat, y '1 deixeble té '1 dret d'assistir a tots els 
cursos que's donen a l'escola. 

Aquí , a Berlín, hi hà, al menys, quatre bons centres d'ensenyan
ça : la Hochschule, oficial y equivalent al Conservatori com organi-
sació, el Conservatori Klindworth-Scharwenka, el Conservatori Stern 
y '1 Conservatori Modern, manifestacions de l ' iniciativa privada. Y 
conjuntament ab aquests centres, altres, nombrosos, de menor i m 
portància, però molt ben organisats, que contribueixen notablement 
a la cultura musical dels berlinesos. ^Cal d i r que l 'ensenyança de la 
Música es aquí rigorosament obligatòria en tots els colegis?... 

Y la Hochschule, ont l'ombra de Joachim v iu encare, es un edi
fici hermós, sà, clar y plè de l l u m , que sembla fet pera donar, a la 
jovenalla q u ' h i acut, la joya de la vida y del travall. Es un edifici 
sense tradició, car es jove, jove com tot el nou Berl ín, però sense 
pols... 

Els parisencs prefereixen—deformant el veritable sentit de la pa
raula « t rad ic ió»—deixar en peu l lu r trist y tenebrós Conservatori. 
Que Deu els hi conservi! (')... 

A París el moviment musical es molt depurat, però sostingut per 
una escassa minoria de cultura molt elevada, d'esperit molt l l iure 
y molt pur.. . però una minoria, a la fi, que forma un terrible con
trast ab la mul t i tu t . A Berlín el nivell comú es més alt y '1 moviment 

(1) Els |diaris de Paris anuncien la definitiva decisió de construir un local apropriat a les ne
cessitat d'aquesta escola. Val més tart... 
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més general. La pràctica de la música y '1 goig d'oirla, constitueixen 
aquf una raó d'ésser, una raó vital, quelcom que no s'analisa n i 's 
discuteix ; es, ha sigut y serà. Y ningú s'ocupa de saber perquè, quan 
y de quina manera. 

Es un fenomen è tn ic? . . . Probablement. La paraula «raça» amaga 
sempre, entre sos llarcs plecs, un misteri, quelcom d'irreductible y 
d'indefinible. A Alemanya aquest quelcom es l'amor de la música 
per la música . Les raons s'haurien de buscar en les arrels meteixes 
de la sensibilitat d'aquest poble, segles enrera. 

Constatem el fet y deixem les causes... 
Per l'alemany, anar al concert o al teatre es com anar al temple 

pera honorar una religió, y hi va ab unc ió , fè y regularitat, per que 
cal anarhi, y per que mi l lleys atàviques l ' impulsen a ferho... 

El francès corrent, el qui viu fora de l'esfera intelectual de l'élite, 
va al teatre y al concert, excepcionalment, rompent l 'equil ibri de les 
seves ocupacions normals. 

Aquí tothom està al corrent del moviment musical, mercès a les 
c ròniques que dues o tres vegades per setmana apareixen en la secció 
d'art de tots els diaris, dels diaris econòmics , a 5 o 10 cènt ims. L'e
ducació crítica s'infiltra poc a poc, des dels més aristocràtics salons 
fins als pisets modests, y l'entusiasme popular, aixís nodrit, anima y 
sosté vigorosament un amor que ja existeix, latent, en tots, pobres 
y rics. 

A París , apart dels comunicats fastuosos y sense pudor qu'alguns 
artistes redacten personalment, y q u e ' s paguen a tant la ratlla, el 
poble no llegeix may el més petit anunci art íst ic, ni la més petita crí
tica. Ho ignora tot. Sols Le Temps publica regularment un folletí 
musical que firma M . Pere Lalo, fill del malhaurat compositor. A l 
guns periòdics, molt pocs, donen compte dels grans concerts domi
nicals, però may, o r a r í s s imamen t , d 'un concert privat, per interes
sant que sigui ('). 

Y '1 gran públ ic , es a dir, el públ ic que no pot pagar els IO, i 5 o 
20 francs anuals que costa la suscripció d'un periòdic musical, no 
sols no està may al corrent del moviment s inó qu' ignora, de vegades, 
les seves més grans glòries contemporànies . Debussy, d ' Indy, Dulcas, 
pel poble parisenc són encare tres desconeguts. 

(i) Recentment, fa uns mesos, Comcedia, periòdic de teatres, gran cotidià a cinc cèntims, ha 
obert una secció destinada als concerts, però molt reduïda. 
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En Ricart Strauss, en cambi, sense haver sigut n i més n i menys 
comprès, es ja popular aqu í . 

Y aquesta inteligent comunicació que s'estableix entre '1 públic 
y 'Is artistes, dóna excelents resultats. Per exemple : 

L'Ysaye y En Pugno donaren, aquest hivern passat, una sessió 
de Sonates de Beethoven, a la F i l a rmonía ; quan vaig entrar, més de 
dos mi l auditors ocupaven ja l lur lloc y cent volums s'obrfen esperant 
els dos artistes. Y no s'havia fet cap reclam excepcional. 

Y a Oldenburg, petita vila de 20.000 a 30.000 habitants, jo he 
vist la sala del Casino, una sala molt maca, per ont han passat les 
més grans celebritats, plena, a vessar, pera oir nostre fort Manén . 

A França , ni 'Is més llustres yíríuosos nacionals conseguiríen fer-
ne tant en viles de 100.000 habitants. 

Contribueixen a l 'obtenció d'aquest resultat, d'una part, cl siste
ma d'anunci y la noció bastant justa que '1 públic té, de seguit, del 
valor d 'un artista, pels judicis qu'emet la crítica diària , y per la com
paració que, per costum d'oir, po t e s t ab ! i r ap ròx imadamen t ;y d'altra 
part, l'entusiasme natural que viu en ell y qu'excita, sanament, l'am
bient que tots aquests petits elements, reunits, constitueixen. 

Deixant apart tots els errors de crítica y de judici qu'aquest públic 
pugui cometre—y es cert que'n comet molts y molt grollers, indult , 
de vegades, per l 'opinió parcial y interessada d'alguns competents de 
la ploma—es, aquell entusiasme, una qualitat preciosa, que s ' im
posa pel seu valor meteix, inestimable, y es una qualitat qu'escasseja 
en el públ ic francès. 

Aquí , a Berlín, hi hà, al menys, 10 sales de concerts, excelents, 
admirables algunes d'elles : la «Fr iedr ichsha in» , ab orgue, pera 
3.000 persones; la sala de la F i la rmonía , ab orgue, pera 2.675 perso
nes; la sala Blü thner , ab orgue, pera 1.600 persones; la sala Mozart, 
pera i.5oo persones; la sala de la Hochschule, pera i.Soo persones; 
la sala de la Singakademie, ab orgue, pera 1.300 persones; la Beetho-
ven-Saal, pera 1.100 persones; la sala Klindworth-Scharwenka, pera 
700 persones; la sala Bechstein, pera 5oo persones, e tc , etc. En la 
capital de França lo primer que manca són sales de concerts, sales 
autònomes, com les de Berlín. Les sales Erard y Pleyel són privades y 
comercials : es a d i r , estàn destinades, especialment, al anunci dels 
'nstrumenisd'aquestesduesmarques. Es precís, doncs, utilisar aquests 
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instruments pera disposar de qualsevol deies dues sales, y pera molts 
artistes constitueix, a ixò , un gran obstacle y un gran sacrifici. 

Fa dos anys, aproximadament, s ' i n a u g u r à la sala Gaveau, d'acús
tica defectuosa y de proporcions desequilibradas, car es massa gran 
pera recitals y massa petita pera concerts simfònics. Seria utilisable 
pera música de cambra, però, malhauradament, a París , les institu
cions destinades a la propagació d'aquesta música són contadíssimes 
y viuen ab gran dificultat (')• difícilment poden pagar el lloguer 
d'una sala com aquèl la . 

La sala Aeolian, qu'era una sala ideal pera recitals, s'ha trans
format en sala d 'Exposic ió de la Companyia proprietaria. 

La sala Berlioz, cèntrica y d'excelent acúst ica, cncare que petita, 
l'ocupaven, fa un any, quan jo vaig sortir de París , un cinematògraf 
y varietats. T inc entès qu'are torna a servir pera la mús ica! . . . 

La de la Schola Cantorum manca totalment de comfort y està molt 
apartada del centre. 

Cal, doncs, recórrer a les sales de societats, instituts o círcols pri
vats, generalment mal situades, d 'acúst ica , sovint, detestable, y poc 
favorables, en fi, al us que se les h i vol imposar. 

Actualment, la mi l lo r sala de concerts de Par ís es la sala dels 
Agricultors. 

A q u í tot està admirablement organisat pera satisfer la necessitat 
imperiosa que té '1 poble alemany d'oir mús ica ; y la música té, arreu, 
hostatges dignes d'ella. 

A Par ís la música no té domicil i propri , n i sab ont refugiarse. 
Recordaré sempre les sessions del quartet Parent en el Saló de Tardor, 
en 1907. Varies vegades els cops de martell y ' ls cants dels obrers que 
travallaven al costat, pera l 'Expos ic ió d 'Automòvi ls , alternaren ab el 
quartet, yen el derrer conce r t—l 'ú l t ima vegada precisament que vaig 
tenir entre les meves la mà de nostre gran y malhaurat Albéniz — 
M". Bosquet y M . Chaumont, de Brusseies, tingueren d'interrompre 
la Sonata de Lekeu; de tal manera '1 soroll se feu insoportable. Totes 
les diligències fetes pera donar fi a tal estat de coses, foren inút i ls . 

Y això passava en u n edifici const ruï t pera honrar l ' A r t ! ! 
A Berl ín , en tota l 'Alemanya, a ixò constituiria un c r im imper

donable. No sols les portes estàn rigorosament tancades durant l'exe-
l̂ i) Una lletra de Paris m'acaba d'anunciar la disolució del Quartet Capet, un dels millors de 

Pans. Queden, doncs, dos quartets, no més : Parent y Hayot. 
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cució de les obres, sinó que, pera obtenir un silenci més absolut, sens 
dubte, s'obliga als auditors a depositar, al entrar, capell, bastó o pa
ra ygues, abric, etc, etc. 

A París (y no fos més qu'a Paris!) quantes vegades la cayguda 
d'un bastó o d'un capell interromp, abruptament, la pau del temple!... 
E l treure y posar abrics, la colocació equilibrada del bastó y paray-
gues, el capell que rellisca, tot, tot això distreu, preocupa y fins enerva. 

Res desemblant,a Alemanya. Lacons t rucc ióadequada dels locals, 
l 'organisació inteligent del servey interior són problemes que des de 
temps immemorials estàn aquí resolts, ab una Uògica senzilla, però 
grandiosa en sa meteixa simplicitat... 

Y tota aquesta formidable organisació respón a les exigències d'un 
moviment que creix cada dia més, generalisantse; un moviment co
lossal que s'observa des de la més petita vila de provincià fins a la 
capital populosa, moviment uniforme, compacte, irresistible. 

A Hamburg y a Bremen, per exemple, dues ciutats reputades es
sencialment comercials, y per consegüent , poc favorables—aparent
ment—a les expansions art ís t iques, s'hi donen, com terme mig, d'un 
a dos concerts per dia. A Hamburg, durant els mesos de Febrer y Març, 
sovint arriven fins a tres. 

A Marsella, Lió, Burdeus y L i l l a , els concerts són rar íss ims, y no 
obstant, són ciutats de 220.000 a Soo.ooo habitants. 

A Berlín es precís comptar un terme mig de cinc concerts per dial 
Cert es que la quantitat, en matèr ia d'art, es factor de menor im

por tància , però, si la qualitat coincideix, esdevé un element de p r i 
mera força. 

A Berlín, aquest any, els concerts han passat, llargament, de 2.000; 
a París , no han arribat a 800. A París , tres agencies de concerts fan, 
sobradament, tota la tasca; a Berlín n ' h i hà dotze. 

U n artista extranger dóna , a París, dos o tres concerts en 100 12 
dies, y té un gran èxit en el primer. D'aquest èxit ne parla la premp-
sa musical, ún i camen t , quinze dies 0 un mes després, car els per iò
dics són, allà, quinzenals o mensuals... de manera que de poc l i ser
veix, pel segón concert, l'èxit obtingut en el primer. Y , per de promp
te, aquests concerts no han sigut anunciats més que per 100 o i5o 
cartells murals, que's perden, materialment, en la grandor immensa 
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de Pa r í s ; es un sistema detestable y car. Els qui surten poc, o 'Is 
qui no passen més que per carrers o vies de poca impor tànc ia , no 
s'enteren may de res. 

A q u í , els dijous y diumenges, durant l'estació de concerts, els 
principals diaris publiquen dues, tres y fins quatre planes d'anuncis 
de concerts, disposats d'una manera visible, clara y fàcil pel l l e 
gidor més distret; y 'Is cartells se coloquen en columnes fixes, que '1 
públ ic coneix ja, destinades a aquest objecte y que 's troben fins als 
barris més extrems de Berlín. Si l'artista té èxit , l 'endemà o d e m à -
passat tots els diaris ho d i r àn , y, favorables o no, t i nd rà , en una set
mana, deu, quinze o vint cr í t iques , sense pagar un cènt im. 

Ademés , aqu í , el preu dels concerts es molt abordable. Per un 
mark se poden sentir les més grans celebritats, y per quatre o cinc 
marks — en les grans solemnitats — se poden ocupar els millors setis. 

A Par ís , les localitats més barates són de dos o tres francs, y les 
bones pugen, de vegades, a v in t ! . . . 

Aquí 's pot anar al concert cada dia; a París^, anar al concert cons
titueix un dispendi proporcionalment elevat*que sols se fa excep
cionalment. 

Gal dir que '1 poble té aqu í , f reqüentment , concerts y representa
cions l ír iques a que pot assistirhi per 5o cènt ims , 76 o un mark. . . A 
París , en cambi, el poble no té més remey qu'ignorar, sempre, els 
grans concerts simfònics, reservats solament a una certa categoria 
que pot pagar els preus exigits, realment exorbitants. Y ' l teatre líric 
popular, qu'existeix fa apenes dos anys, no té de popular més que ' l 
nom. 

Altre detall que té la seva impor tànc ia : a q u í , a Berl ín, els con
certs comencen, ab una exactitut mil i tar , a dos quarts de vuyt o a 
les vuyt, y a les deu o dos quarts d'onze tot s'ha acabat. A París s'a-
nuncfen pera les nou y comencen, de vegades, a dos quarts de deu, 
terminantse, naturalment, ta rd íss im. El qui va sovint al concert, a 
París , no pot, doncs, exercir normalment altres funcions socials, 
per que cada concert representa una ni t perduda, mentres qu ' aqu í 
tot està disposat de tal manera que '1 concert pot ésser l'epílec de la 
vida diàr ia , sense que'n resulti cap desorde pera la jornada següent . 

Una superioritat manifesta té París sobre Berl ín, y es que disposa 
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de tres orquestres de primer orde, sòl idament const i tuïdes y ja de 
llarga historia : Conservatori, Lamoureux y Golonne. La del Con
servatori té 66 anys més que la Fi larmònica de Ber l ín! . . . 

Y Berlín sols ne té dues, comparables ab aquèlles : la F i l a r m ò 
nica, que dirigeix En Nikisch, y l'Orquestra Reyal, que dirigeix En 
Ricart Strauss. L'Orquestra Blü thner es manifestament inferior a 
l'Orquestra Sechiari, de París . 

Però, en cambi, trovaríem fàcilment 200 orquestres intatxables 
en lo restant d'Alemanya, mentres qu'a França n 'hi hà sols quatre: 
L i l l a , L ión , Nancy y Nantes, de desigual valor. 

A Berlín els concerts d'aquestes dues orquestres, alternen. A Pa
rís coincideixen, de tal manera que les tres toquen el meteix dia, el 
diumenge, sempre, y quasi a la meteixa hora!... Aixís resulta que's 
poden sentir a q u í , a b menys orquestres, més concerts simfònics qu'a 
París , y a ixò prova un cop més la superioritat de Berlín, des del punt 
de vista de l 'organisació. 

Senyalem, de pas, una curiosa anomalia... d'orde administra
t iu : 

La F i la rmònica de Berlín ha cambiat ja, en vint anys que té de 
vida, set vegades de direcció, passant de Hans von Bülow a Ricart 
Strauss y d 'aquèst a A r t u r Nikisch, intermediant les direccions tem
porals de Maszkowski, Richter, Levi y Schuch, mentres que M . Go
lonne se sosté a la bretxa des de 1873, y que l'Orquestra Lamoureux 
no ha conegut més que dos directors en 29 anys (0. 

Però aquesta superioritat desapareix quan se tracta d'elements 
chorals, dels que Paris està enterament desprovist. Apart dels C/ian-
teursde Saint-Gervais que íundà En Garles Bordes, limitats a ungenre 
de música especial, y avuy estacionaris, no hi hà cap altra inst i tució, 
n i pel teatre n i pels concerts, d'un valor verament estimable. Pera la 
Novena de Beethoven, pera les Cantates de Bach y ')s Oratoris de 
Haendel, quines angunies y quines dificultats!... Aquí es, aquèst , un 
producte nacional y d'indiscutible valor; cal citar, en aquest sentit, 
el Ghor F i la rmònic que dirigeix En Siegfried Ochs, un dels més re
marcables que puguin existir. 

Malhauradament, les bones veus, a Alemanya, y sobre tot en 
aquestes regions, són poques, poquíssimes, y 'Is conjunts vocals re-

(1) La direcció d lndy-Mcssager-Vidal, fou transitòria y deguda a la malaltia dc M. Chevil-
lard, l'actual director. 
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sulten sempre, o magres en les veus blanques o massa pastosos en 
les veus d ' h ò m e n s ; y pels barcelonins, per exemple, acostumats a les 
fineses del ORFEÓ CATALÀ, aquest defecte resultaria doblement sensi
ble. L ' ins t i tució que deixo esmentada, mereix, n'obstant, particular 
atenció. 

En el terreny líric, els elements són millors a París , y parlo no 
solament de les veus sinó de la mise en scène, de l'art teatral, en ge
neral. L 'Òpera Còmica de París es un teatre incomparable, com art, 
y difícilment t rovar íemgayres Alber tCar ré fora de Par ís .Caldr ia anar, 
en tal cas, fins a Dresde o Munich , ont l'art líric ocupa un lloc pre
dominant; aqu í '1 buscar íem inú t i lmen t . En quan, als edificis són, 
aquí , vells y lletjos. L 'Òpera de Berl ín, al costat de l 'Òpera de Paris, 
es una capsa de mistos al costat d 'un rel iquiar i . No obstant, en un 
punt pot aspirar encare a la superioritat y es en l ' impor tància del 
repertori. L 'Òpera de Berlín ha donat, aquest hivern :Rien^i, Lohen-
grin. E l Barco Fantasma, L a Walkyria, Tannhàuser, Els Mestres 
Cantayres, Siegfried, Tristany y Isolda y E l Crepuscle dels Deus, de 
Wagner; Ifigenia en Aulida, de Gluck; L a Flauta encantada, E l C a 
sament de Figaró y Cosí fan tutte, de Mozart; Fidelio, de Beethoven; 
DerFreischüt^, deWeber... y Carmen, Samsony üali la, Lafíabanera, 
de Raoul Laparra (estrena), Ildnsel y Gretel, Salomé y Elektra (estre
na). Y ab aquestes obres, totes interessants per més d'una qualitat, 
altres, d 'un valor més discutible, com Aida, Els Pallassos, Mignon, 
LaBohéme, Madame Butterjly, Cavalleria Rusticana, Le Postillon de 
Lojigjumeau, Les alegres comares de Windsor, F r a Diavolo, L a T r a -
viata, Josep a Egipte, L a filla del Regiment, e tc , e tc , destinades al 
poble... 

E n el meteix interval de temps, l 'Òpera de Par ís s'ha sostingut ab 
23 obres, entre les que h i hà dos ballets. La diferencia es sensible. 

Aquesta diferencia no existeix, no obstant, entre l 'Òpera Còmica 
de París y la de Berl ín . No sols el repertori es més elevat s inó qu'es 
francament més nombrós . No dono més detalls pera no extendre 
inú t i lmen t aquest travall. 

J. JOAQUIM N I N . 

(Acabarà.) 

(Professor Honorari de la «Schola Cantorum» de París 
y dc TUniversitat Nova de Brusscles.) 



Ú S I C S V E L L S DE L A T E R R A . 
SEGONA SÈRIE.-SEGLES . X V I I . y 
. X V I I I . (Continuació.) 

ANTONI RÀFOLS y FEBNÀNDEZ 

«Pero no obstante no se puede pasar por alto en este punto el i n 
signe P. Fr. José Antonio Mart í , cuyo sufragio vale por die^ mil. Y 
según relación del P. Fr. Ansclmo Viola (0 : en el ano 49 se fué à 
Montserrat para tomar el Santo Hàbito. El dia 9 de Agosto de 1763 
le nombraron maestro de capilla de dicho Monasterio, y lo fué por el 
espacio de 9 anos y medio. Finalmente el dia 3 de Enero de 1763, 
mur ió (a). Este famoso tortosin, que de Real Maestro de la Soledad de 
Madrid pasó à la verdadera soledad de Montserrate y profesó allí el 
estado Religioso, en los cortos anos que vivió Maestro de los mona-
cillos que se instruycn en aquel Real Monasterio, nos dexó en sus 
composiciones un verdadero modelo de lo que debieran ser las nues-
tras. Dotado de un talento musico el mds vivo, y de un gusto varo-
nilmente delicado versado en todos los vastos ramos que presenta la 
facultad, imbuido en la latinidad y poesia, ins t ru ído en la importante 
escuela de una larga pràctica, ilustrado con el in t imo conocimiento 
de los resortes que ponen en movimiento el corazón del hombre, y 
sobre todo períeccionado su espiri tu con un zelo de religión que le 
hacia discurrir los modos màs propios para alabar à Dios en las m ú -
sicas de los templos, él presentó unas obras, en que la letra elevada 
con los encantos de la xMúsica, adquiere una nueva fuerza, capaz de 
arrebatar la atención y los afectos de quantos las escuchan... Este es 
el motivo porque las obras de este incomparable monge se oyen toda-
viacomo nuevas, conciliàndose el aplauso, no sólo del c o m ú n , mas 
aun de los músicos màs profundamente ins t ru ídos . Elías, es verdad, 
no nos hacen ver aquella modulación agitada sin tino que alucina 
à veces à losincautos, n i aquellas intempestivas mutaciones de tonos. 

(1) Natural aquèst de Torroella de Montgrí y mort a Montserrat l'any 1798, fou un organista 
y compositor de renom. 

(a) Nasqué a Tortosa "I 1719, si, com diu Saldoni, tenia trenta anys quant prengué l'hàbit de 
monge 'I dia 10 d'Octubre de 1749. 
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que aunque destructivas del gusto eclesiàstico han sabido introducir 
los extrangeros en algunos de nuestros nacionales: perosin embargo 
brilla en ellas un no sé que de grave, de magestuoso, de edificante, 
que parece se merecen el elogio que dió Kircher d las antiguas obras 
de canto-llano, llamandolas «can to , mas dictado del cielo, que del 
entendimiento h u m a n o » . Este P., pues (cuyas recomendables quali-
dades han hecho necesario este elogio, nada agenode mi causa), este 
Padre, digo, estuvo tan lejos de aprobar el abuso de terminar los to -
nos menores en tercera brillante, que al contrario, por haberla usado 
en cierta función un anciano contra lo que él había notado, ó estaba 
en su papel, no pudo contener su zelo sin dejarle severamente repre-
hendido de su bachil lería. É l sabia muy bien quanto importa para 
dar alma à las composiciones, la uniformidad constante; y que sola-
mente por motivos extraordinariossedeben tergiversar las consonan-
cias, y variar los tonos susfinales. Porestoen susLameníaciones , que 
parece hacen revivir al mismo Jeremías , y aun la misma catàstrofe 
funesta que le deshacía en làgr imas , nunca usó este compositor gran-
de finales recias y brillantes. Lo proprio practica en un expresivo 
Stabat Mater. En estos mismos principios fundó Martí à sus discípu-
los, entre los quales de bonísima gana celebraria yo al presente à mi 
venerado maestro el P. Anselmo Viola del mismo Real Monasterio, 
que se ha dignado confirmarme en mi parecer con muchas razones, 
dignas de su espíritu y talento.» 

No acaba aqu í la Disertación. Falta l 'ú l t im capítol qu ' in t i tu la 
així : Articulo quinto : Se desmnecen enteramente todos los aparentes 
argumentos, en que quieren apoyarse los contrarios. 

Pera desvanèixer l ' abús qu ' impugna, proposa Ràfols els fona
ments «en que se apoyan los de sentir opues to» . Segons ell , diuen 
aquests senyors «que la cont inuación de u n mismo tono es cosa de 
poco gusto y solamente soportable à la gente de antano; y que ésta es 
finalmente la pràctica de los famosos compositores, y que como tal 
obtienen en el dia un crecidísimo n ú m e r o de parciales.» Aquès issón 
tot el fons dels seus arguments. Rebat la primera objecció sobre '1 
poc gust de finalisar ab terceres majors els tons menors, y diu : «que 
si para autorizar su proceder, mendigan el gusto del pueblo, recélense 
de las funestas conseqüencias que se originan de esta contemporiza-
ción.» E l l y '1 seus contraris entenien per gust del poble el qu 'aquès t 
demostrava escoltant « u n a orchesta domèst ica» o « u n a òpera profà-
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n a » . Si hagués anat a cercar En Ràfols el veritable gust del poble en 
la creació espontània de la cançó popular, hauria trovat l'argument 
més fort, pera convèncer als seus contraris, en la abundànc ia de can
çons ab tonalitat y finalitats genu ïnamen t menors. Pero d'aquest orde 
d'estudis sols se'n tenien pressentiments en l 'època d 'En Ràfols. 

Examina a cont inuació «la segunda razón en que estriban, para 
justificar el uso» d ' introduir la major en la tonalitat menor, p e r q u è 
la tercera major es més bril lant. Cita de nou a Nassarre, a Cerone y 
Martí, suprimint «todo el escuadron» que presenta en defensa desa 
tesi. «Es verdad que Nassarre dice que hubo antiguamente quien 
usó aqucllas terminaciones», referintse sens dubte al estil de l'època 
d'or de la polifonia clàssica. Y afegeix : «De nuestro incomparable 
Martí se puede tambien citar un exemplo à favor de la tercera mayor 
en final de menor, en un verso del Stabat Mater : pero jcon cuànta 
razón lo practicó este famoso compositor! Su proccder acaba de echar 
por tierra la doctrina enemiga : pues en todo el Stabat no encontrarà 
otro verso con aquella final; y si aquí se encuentra, es para màs de-
mostrarnos su bellisimo talento. Quiso en aquel verso significar v i -
vamente lo que fué el morir de Christo : ypara una viva pintura era 
preciso haccr una alteración notable : el tono destruldo, y pasado à 
otro té rmino era preciso para significar un hombre destruido y pa
sado al término de la muerte. Pintaba un instante en que todas las 
cosas parece salieron de sus zanjas, los muertos de sus sepulcros, el 
velo del templo de su integridad, las piedras de su natural quietud. 
En un instante, pues, en que la naturaleza toda salia de sus leyes 
regulares, era también consiguiente saliese la Música de las suyas. 
En estàs circunstancias salió Martí de las leyes comunes: en éstas sa
lieron otros peritisimos compositores; y si en estàs mismas quieren 
hacerlo nucstros amigos, yo seré el primer panegyrista de su con
ducta. Con esto pueden bicn cntender, que aqu í no repruebo yo ab-
solutamente el uso de la tercera mayor en las terminacions del tono 
menor, de modo que no admita excepción » 

S'indigna contra la pretesa lley de «lo c o m ú n » y no consent que 
sigui lo veritable.Yen loque diu a cont inuació sembla oirse una altra 
volta ' I ressò del gran polígraf P. Feijoo (Ho anotem per que ' n s d ó n a 
idea de pràctiques del temps d 'En Ràfols) : « j Q u a n t o s clarisimos de
litós músicos no vemos todos los dias en el públ ico? Desde que el 
pruri to del gusto extrangero y cl ayre teatral han inficionado nues-
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tro suelo y nuestros templos, se presentan tantos desórdenes comu
nes, que hacen estremecer à la Rel igión, y aun à la razón misma. 
Solamente en los Rosarios actuales, que en nuestro Principado ha 
introducido la piedad religiosa, y ha profanado la música aseglarada 
jqué horrores no aparecen! Yo hubiera querido poder cerrar hermé-
ticamente mis oidos, al reparar la prepóstera elección de tonos pro-
pios para el asunto, sin diferenciar los tiempos, lavar iac ión distrac-
tiva en sus versos sin relación n i enlace de uno à otro, naciendo de 
aquí la discordancia entre la música y el coro plebeo; las repeticio-
nes eternas y anatomia de las palabras santas; el ayrecillo de bayle 
y de Pastorela; el compàs que allí se estila; la inoportuna introduc-
ción de calderones » 

Calmades ses justes indignacions, entra En Ràfols en la qüestió 
que més pot intercssarnos de moment als moderns y completament 
al historiador qui estudia les tendències y idees de nostres músics 
vells. Cal pendre nota de lo qu ' a cont inuac ió escriu l'autor del opus
cle. Y es a ixò : « A u n q u e hasta ahora no sé que nadie haya tratado 
este punto exprofeso; pero bien se trasluce de las razones y autor i -
dades alegadas, qual fuese la pràctica antigua. Mas aun de la moderna 
puedo hacer constar por sugetos de toda fe, que no es tan universal 
como se exagera. E l ingenioso P. Fr. Antonio Soler, Organista y 
Maestro de capilla de San Lorenzo del Escorial, consultado sobre el 
particular, llama pràctica c o m ú n del dia la de dar à cada tono su 
final correspondiente... Tengo su respuesta en mi poder. Asimismo 
el Maestro de la capilla del Real Monasterio de la Encarnac ión de 
Madrid Don Francisco Gutiérrez (0 reprueba con sòlida energia el 
abuso de finir con terceras mayores los tonos menores; y anade que 
solo se estila esto en Aragón y Cataluna. Conservo igual mente su car
ta . . .» Y are ve la part curiosa. «El motivo con que se in s inuó esta 
costumbre en los profesores de Aragón , Cataluna y Valencià (dice 
uno de los màs cul tos» — y fou gran l làst ima que no cités lo seu 
nom — «fué el espiritu de partido (?). Hubo, no de tiempos muy 
remotos, un Maestro de fama, à quien le pareció producir unassin-
gulares ventajas à la Música, y mayor hermosura à los tonos con la 
única final de tercera mayor. Ycomo no faltan en todas edades dis-
cipulos tan adictos à sus preceptores, que miran todos sus pareceres 

(1) Traductor ai castellà de l'obra capdal del jesuita valencià P. Eximeno, Dell'origíne, e delle 
regole delia Musica. 
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como ordculos màs irrevocables, que los juramentos que hacían los 
Dioses por la Laguna estygia, se embebieron aquél los esta pràctica 
con tal tenacidad, que en la formación de sus discípulos se la inspi
raran como un dogma capital : con que poco à poco se ha ido pro-
pagando por todas nuestras tierras. Sabemos, ademàs , quanto en
canto tiene la novedad para arrastrar las voluntades yaun losjuicios. 
Y he aquí el verdadero origen de semejante pràctica.» 

La pràctica, realment, era abusiva, y s'expliquen be les indigna
cions d'En Ràfols. Dc qu'exist ía , no n 'h i hà dubte; les opinions de 
Fr. Antón Soler, les de Don Francesc Gutiérrez y lesdelmeteix R à 
fols be ho demostren : que la tal pràctica sols s'usés a Aragó , Cata
lunya y Valencià, tots ho afirmen y cal crèurels per la fe de l lur pa
raula : que no fos universal sinó d '«uso moderno y de origen sospe-
choso», reduida tan sols a les regions citades, tot a ixò no rebaixa ' I 
mèrit d 'En Ràfols : ja hem dit abans qu'En Ràfols estava en lo cert 
al exposar y defensar ab gran valentia la seva opinió , filla de la sen
sació auditiva com la que pregonaba Helmhollz ab un esperit fisio-
lògic verament conciliador, que no tenia necessitat de sentir científi
cament En Ràfols : hem dit , també, qu'en això s'avença a les corrents 
de son temps, partidari de les idees que serien comuns y norma pe
dagògica a l'escola en la qual rebé l 'educació musical. 

Les futures contemporisacions de Helmholtz, excusables com hem 
dit per son esperit científic conciliador, no resen pera En Ràfols, in
transigent, més papista que '1 Papa, quan tracta de sostíndreles ab la 
gràcia y valentia qu'havem notades. 

El fet d'haver citat, pera refermar ses opinions, el Síafcaí del mes
tre Mart i , ens va sugerir l'idea de consultar la qüest ió de finalitats 
d'un Síabaí tant famós com el de Joan Baptista Pergolesi (1710-1736), 
•Síafeaíanomenat, per Bell ini , «poema del do lo r» : dels 12 números que 
té ' l Stabat, 6 terminen en modo menor, 1 en menor sense tercera, 
com en els casos citats de Mozart, y 2 sens altra nota que la tònica : 
els números restants són en tò major. 

Vinga un altre Stabat : el no menys famós d'Astorga (1681-1736) 
mort el meteix any que Pergolesi. Consta de g números : 4 són ab 
tonalitat major, 3 menors, 1 menor ab finalitat sense tercera y 1 me
nor ab finalitat major sobre la paraula Amén. 

Cerquem més amunt, a fi de trovar més comprobants a la defensa 
d 'En Ràfols, que, com se veurà , destrueixen les idees conciliadores 
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científiques de Helmholtz. Sigui en un gros volum, Erster Band, de 
Orgel-Kompositionen, antologia primorosament ben feta per Otto 
Gauss y qu'acaba de publicar are l'editor de Regensburg, Alfred Cop-
penrath. Gom se veurà , els autors de les obres que cito 's troven co-
locats en les èpoques que Helmholtz caracterisa de formació indecisa 
de tonalitats menors ab finalitats del meteix tò , que s'evitaven ab ter
minacions majors. Malgrat a ixò, totes les que cito a cont inuació y 
que 's troven en l 'indicada antologia són de tonalitat menor ab fina
litat del meteix modo, com solien practicarho especialment els orga
nistes : 

Scarlatti (Alexandre), fuga en mi menor; Buxtehude, fuga en fa 
sostingut menor; Muffat, toccata en sol menor; Fux, fuga en re menor; 
Telemann, doble fuga en sol menor; Bach (J. S.), fuga en re menor, 
Prceludiun undfuge en mi menor, Fantasia y fuga en do menor. Fuga 
en fa menor; Haendel, fuga en fa sostingut menor, Doble fuga en sol 
menor, Prceludium und fuge en fa menor; Krebs, fuga en sol menor; 
Graun, fuga en do menor; Eberl·ln, fuga en sol menor; Sorge,fiighette 
en sol menor; Gzernohorski. fuga en do menor... 

Y, pera mostra, sufficit. Calia exposar tot a ixò en aventatge del 
autor del opuscle, q u i , com hem vist, manifesta que posseia una i n 
tuïció y gran sentit musical, digne verament de lloança y mereixedor 
de la commemorac ió pòstuma qu'a ell y al seu escrit hem tingut el 
gust de tributar. 

F. P E D R E L L . 
(Seguirà.) 

A «LLEGENDA» 
D 'EDUARD L. C H A V A R R I . 

En Ghavarri es tot un artista. Tracteulo poc o molt, llegiulo en 
sos esplays en prosa, sobretot en sos Cuentos lírics tan lluminosos, y 
de seguida vos sentireu corpresos per aquella simpatia que porten els 
homes y les coses amarades de subtil idealitat. Es dels privilegiats 
sensibles a la bellesa, que l'endevinen y la troven y se la fan seva. 
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per que tenen els sentits subtils y desperts pera conduiria adins, al 
esperit, àvit del ensomni del bell ideal. Es dels afamats de tota ma
nifestació de les noves modalitats de l'art. Es un dels fills llegftims de 
son país, dels qui han sigut dòcils a la l lum esplendorosa de son sol, 
a la verdor ufanosa de ses hortes, a la blavor poderosa de son mar, y 
per a ixò es artista sincer, home distingit en la comunitat prosayca 
que '1 rodeja. 

En Chavarri es també un músic , y un mús ic que porta a ses obres 
totes les qualitats essencials qu'havem enumerades més amunt. Es 
un mús ic artista. (Se pot ésser músic , y fins bon mús ic , sense ésser 
gota artista.) 

Derrerament, en l 'excursió que feu I'ORFEÓ CATALÀ a Valencià, 
t inguérem el goig d'ésser interpretadors d'una obra d'empenta d'En 
Chavarri, la Llegenda, composta sobre una poesia del venerable pa
triarca deies lletres valencianes, EnTeodor Llorente, evocació del gran 
Rey Conqueridor. Ens plau aquí parlar un poc d'aquesta obra, per 
l'estima que tenim de son autor y per son art, qu'es art quasi nostre, 
ja qu" es art valencià y per tant germà bessó del nostre, del que res
pirem y pel qual travallem ab fé a mida de nostres forces. 

Encare que la Llegenda està escrita tota d'una tirada, sense solu
ció de cont inuï ta t , s'hi observen ben be tres moments diferents, tres 
parts, que corresponen a tres ambients característics ben indicats pel 
text. La primera part es la presentació del rey En Jaume ab sa gen
tilesa y gallardia l legendària; la música pren per element primordial 
la tonada sincera, franca, encomenada del poble. La segona part, d 'un 
caràcter heroyc, solemne, imposant, ens desperta la visió de la gloriosa 
mort del gran Rey en sa estimada Valencià. La tercera part es l ' h im
ne dc resurrecció de la pàtr ia renaixenta al recort de les grandeses 
passades. 

Aquestes tres divisions són profondamentsen/ides per l 'autor; les 
frases melòdiques, la factura a rmònica , l ' i n s t rumentac ió , porten 
aquell secret especial que solament troven artistes privilegiats. Donar 
ab sinceritat l'ambient de balada, l'ambient heroyc, ab aquell caràcter 
just de lo ben sentit, veusaquí lo que prova un artista de veritat. 

Comença la Llegenda ab una trentena de compassos instrumen
tals, que fent d ' in t roducc ió ens donen l ' impressió general de l'obra : 
un tema en modo hipofrigi, modo ben tradicional en nostra cançó 
popular, qu'en forma imitativa 's mou en el registre mig y greu de 
20 
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la corda, interromput per un petit episodi d'un caràcter més heroyc 
conduit per modulac ió lluminosa que queda promptament somort 
per la tornada del ambient llegendari del primer tema. Gomencement 
plè de caràcter, que sense que 'ns presenti idees que després hagin de 
servir pera '1 cos de l'obra, ens dóna la modalitat sentimental de tota 
ella. Y ab un sobri y francament ri tmat acompanyament de corda, 
comencen les veus blanques entonant la cançó : « E r a un rey, els nos
tres avis el veren; los cabells rulls, la mel d'amoren los llavis, la l lum 
del cel en los ul ls», melodia original , però engendrada en l ' h u m i l 
ingenuitat, en l'innocenta frescor de la tonada del poble, que naix de 
la comun ió del home simple ab la natura que '1 rodeja y '1 penetra. 
La melodia canta al unissó pera llançarse seguidament, armoniosa-
ment, ab acorts de sexta, sobre '1 repòs preventiu del acort de domi
nant, pera tornar al sentiment de tònica ab la simplicitat primera del 
unissó y ab l 'afirmació de la cadença perfecta. U n ritornello de l'or
questra, que naix del meteix caràcter de la cançó, condueix la tonali
tat a una quinta alta, en la que 'Is tenors repeteixen la tonada primera 
que va prenent un caràcter més sombriu, encare que l ' inspiració o la 
naturalitat manca un xic en aquest episodi, però la tornada-cadença 
de la cançó armonisada are ab veus blanques y tenors tanca feliçment 
el període. Llavors la figura s imbòlica del rat-penat remou en l'or
questra un ritme enèrgic y plé de vida que fa iniciar als baixos y res
pondre a les demés veus el cant d'aquell simbolisme : «era senyal y 
figura del combat penós y etern, qu ' en la vida sempre dura, n i t y 
dia, estiu y hivern, del indomable va lor» . . . y la tornada-cadença de 
la cançó, aquesta vegada armonisada per tot cl chor, va a tancar plà
cidament la primera part de la composició; . . . mes sense transició de 
cap mena ataca l'orquestra tota, solemne y heroycament, la segona part, 
que canta la mort gloriosa del gran Conqueridor a Valencià. 

Aquesta es la part més potenta de l'obra, la de desenrotllament 
més important, la més rica y ufanosa de factura. Es veritat qu ' aquesta 
factura, certes modulacions y accents instrumentals porten el segell 
de l 'art wagner i à , però '1 fons de l ' inspiració es ben característica y 
per lo tant sincera y ben sentida. El tema en modalitat hipodòrica, 
que correspòn a l 'hipofrigia de l ' in t roducció , com el modo menor 
modern correspòn al major, es un tema d'un vigor y caràcter extra
ordinar i , d'una inspiració de primera m à que porta a tot el fragment 
una elevació y noblesa dignes dels pregons sentiments que'ns des-
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perten a tots els fills de la raça del gran Rey els recorts de nostre gran 
hèroe. Potser no es aquèst un fragment de factura perfecta; sembla 
que la traça del artista no ha arrivat encare a aquella habilitat que 
fa que tot sigui clar y llògic als ulls y a les orelles, però l ' impressió 
es justa, forta y sincera. Aquest esclat potent resol en un adormi ment 
de forces d'una misteriosa poesia, que condueix a l ' i n g è n u a cançó de 
la primera part, entonada pianíss im, com un recort, per les veus 
blanques en unissó, nua de tota armonfa, y enquadrada per un re
cort instrumental del tema heroyc d'aquesta segona part; tot això es 
una nota delicada de poesia, d'aquelles que solament troven els vers 
sensibles a la bellesa. 

Sobre un trèmol pianissim de les timbales se sent un toc l lunyà 
de glòria, que la corda frisosa aixeca amunt y fins al fortissim, yque 
porta al esclat del himne final, entonat primerament pels homes : 
«amics, germans, la Pàtria llemosina renaix per t o t » ; el lirisme pa
triòtic s'encomana en progressió ascendent a les veus blanques y 
l 'himne creix entusiàs t icament fins al final, qu'es coronat pel toc de 
trompetes tradicional de Valencià. Digne coronament deia Llegenda 
que, ademés d'ésser una obra d'art ben potenta y sincera, es un clam 
del renaixement qu' innegablement se sent bategar al fons de l'es
plendorosa vida moderna de nostra germana Valencià. Són els artistes 
com En Chavarri, els qui primerament senten, penetren, aquesta 
pujança de raça, aquest rebrotament de sava nova, del qual ne són 
els profetes y 'Is impulsadors inspirats. 

LLUÍS M I L L E T . 

ES DE PARIS 

Estant ja gayrebé terminat l'any musical parisenc, es vingut cl moment de 
donarhi un cop d'ull general, passant balanç de lo bò, de lo mediocre y àdhuc 
de lo dolent que'ns ha portat. 

Parlem primerament dels concerts simfònics, y fem constar els debuts d'una 
nova societat, els Concerts Hasselmans, debuts especialment brillants, qu'han 
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assegurat des del primer moment a la jove y coratjosa associació un lloc d'honor 
en primera linia al costat de ses cèlebres germanes grans : els Concerts del Con
servatori, els Concerts Colonne y 'Is Concerts Chevillard. 

En sis sessions, M . L. Hasselmans ha fet oir major nombre d'obres interes-
santes y noves que quiscun dels seus confrares en vint y quatre concerts. Com 
kapellmeisler, son mestratge s'es acomplert, y sa direcció, blana y ferma, es ado-
rablement musical. Poden fondarse en ell Ics més grans esperances, y estar segur 
de que les realisarà. 

D'una manera general podem dir que les societats simfòniques, aquest hivern, 
no s'han sortit molt del llur repertori, donant el nombre just d'obres noves, ne
cessari pera justificar la subvenció del Govern. Els concerts Chevillard han afegit 
a son repertori d'obres clàssiques, VOrJeu de Monteverde, y el Rèquiem de Mo-
zart. Els programes dels concerts Colonne, composats, poc encertadament, fins 
are, d'escenes d'òperes y de drames lírics o de melodies acompanyades al piano, 
s'han modificat, sortosament, y han ofert un interès veritablement «simfònic». 
La situació de M . Pierné, com a segón director d'orquestra, ha acabat d'afer-
marse, molt especialment ab la bella execució de les Beatiluts, que per primer 
cop ha fet penetrar fins al meteix cor del ver públic el chej-d'oeuvre de Franck. 
Remarquem que M. Pierné, ab una modèstia ben rara en nostres temps, no s'ha 
aprofitat de les seves funcions pera fer executar les seves obres, com altres mes
tres fan. 

Caràcter comú a les quatre societats : l'extremada abondancia de virtuosos. 
L'afortunada absència d'aquell prejudici que feya considerar el Concerto com 
antimusical. Jo crec, per ma part, que'l Concerto de Schumann, per exemple, 
y tal o qual Concerto de Mozart o de Beethoven, es tan emocionant y exuberant 
de música que tal simfonia o tal poema simfònic devant dels quals s'extasiaven 
abans els xiuladors de Concertos. Cal, evidentment, fer tria y no volguer fer pas
sar una obra mediocre pel favor d'un gran virtuós. M. Chevillard, per exemple, 
hauria fet be de proscriure dels seus programes el lamentable Concerto de M. E. 
Moor. Però, en conjunt, aquesta sèrie d'obres de Mozart, Beethoven, Schumann, 
Liszt, Saint-Saens, Lalo, F;auré,etc., interpretades per artistes com Bussoni, 
Pugnt), Marguerite Long, Cortot, Jacques Thibaud, Capei, Malats, etc, fou un 
dels mes seriosos atractius de les sessions musicals d'aquest hivern. Més interes
sant, en tot cas, que moltes obres simfòniques de les quals se'ns en donà la pri
mera audició. 

D'una vintena de novetats, donades en els diferents concerts, no h i hà gayre 
més a recordar que les Variations plaisantes sur un thème grave, pera arpa y or
questra, de M . Roger Ducasse, y la simfonia L a Forèt de M. Roussel, en els Che-
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villard; en els Colonne la S u i l e / r a n ç a i s e de M . Roger Ducasse, y Les enfants 
a Bethléem de M. G . Piernó. 

M. Roger Ducasse es un dels mes ben dotats dels nostres joves músics. Ell no 
sacrifica pas, com per exemple M. Ravel, tot el seu art a una vana y estèril re
cerca de sonoritats. Té idees, que son encantadores, que desenrotlla ab gràcia y 
seguretat. Se l'endevina nodrit de Bach y de Fauré. Jo desitjo que vosaltres sen
tiu un dia, a Barcelona, les seves Variations plaisanles, y sobre tot la seva Suile 
Française , qu'es deliciosa. 

M. RousseI es un músic molt subtil y molt artista; solament es de doldre que 
les preocupacions d'escola ofeguin en ell tota espontanitat y la major part de 
ses qualitats reals. La simfonia I.a Forèt ofereix un espectacle penós : s'hi veu 
la natura jova, vibrant, musical de M. RousseI Iluytant ab les regles potser massa 
dogmàtiques de l'ensenyança ont beu. Si algún dia se'n desembraça, aleshores 
tindrem un ver músic de més. 

Esmentem, de memòria, una Simfonia de M. Labey, construïda ab molttra-
vall y aplicació, però sense idees; es pesada y buyda y no significa res. 

Les en/ants à Bethléem de M. Pierné, continuació de L a Croisade des en
fants, poètica llegenda migeval, ofereix la més saborosa barreja de refinament y 
d'ingenuitat. Exigeix un gran desplegament de chors, de solistes y d'orquestra, 
y fou perfectament executada. 

A falta de cosa millor, els fervents debussystes no han tingut, com a mani
festació de llur deu, més que quatre Choeurs a capella pera adorar aquest hi
vern. Es magre, tant en quantitat com en qualitat. Els chors són graciosos, però 
bastant buyts d'interès, y es més abiat una agradable imitació qu'una obra ori
ginal. Fa alguns anys que M. Debussy se recull; corre ' I rumor de que prepa
ra un Tr is tany}• Isolda, «assumpte que no ha estat encare tractat», afirma ell, 
lo qual es una mica massa excessiu. Però es de presumir qu'aquest nou Tristany 
no veurà pas molt abiat la l lum. M. Debussy s'ha talment reclòs en una forma 
tan precisa que ja no es amo de sortirsen, ni de renovarse. Tot Debussy's resu
meix y 's condensa en Pelléas, y tot lo qu'ell ha escrit, fora d'això, sembla una 
repetició d'aquesta partitura. Jo no vull mal a M. Debussy, però hauria hagut de 
morirse després de Te l léas , com Bizet morí després de Carmen. Desapareixent 
en plena activitat creadora, hauria deixat, ab lo millor de sí meteix, l'ilusió de 
qu'encare no ho havia dit tot, y la seva glòria n'hauria crescut. M. Debussy viu, 
mes ay, no diu res més.. . Reconeixem, de totes maneres, que lo qu'ha dit fins 
are pot ésser suficient pera la glòria d'un músic. Si M. Debussy no posseeix el 
suprem geni qu'alguns li volen reconèixer, no deixa per això de reunir en ell els 
dons més preciosos al demunt dels quals esclata una sensibilitat musical gayrebé 
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miraculosa. D'aquèsta, solament, ne prové l'intensa seducció que 's desprèn de 
Ics seves obres, y 'Is procediments d'escriptura, com l'us, un xic excessiu, que fa 
M. Debussy de certes harmonies, no hi són tampoc per res. Heus aquí lo que no 
han comprés, sens dubte, els seus innombrables imitadors : sense cap mirament, 
aquests han copiat les fórmules del mestre, y no han lograt altra cosa que fèr-
nosles odioses; haurien acabat pera fernos odiar al meteix mestre si 's pogués 
oblidar qu'ell es l'autor del Après-midi d'un faune, dels Nocturns y de certes es
cenes de Pelléas. 

D'alguns anys ençà no's pot assistir a cap concert de música nova qu'un no's 
cregui que sent Debussy... y del Debussy dolent. Pera ésser just, cal fer constar 
que 'Is nostres joves compositors tendeixen a deslliurarse un xic d'aquesta inva
sora influencia : els grans sacerdots del debussysme ho deploren amargament. 
Per are no es més qu'un lleuger iniciament, sens dubte, mes no deixa d'ésser un 
feliç auguri, car la personalitat de bon nombre de joves músics vaga assombrida 
dins d'aquesta imitació desencaminadora. 

Aixis es com M. A. Clapet, músic brillant, del qual M. Colonne n'ha donat 
aquest hivern un poema simfònic inspirat en la novela d'E. Poe Le ÍMasque de 
la (Mort rouge, ens ha causat una profonda decepció des d'aquest punt de vista. 

Una altra característica de la nova escola es una mena d'impotencia pera es
criure música pura, música «música», de la que té en ella meteixa sa propria 
significació y son propri fi; aquella escola no produeix més que peces descripti
ves, en les que tota concepció verament musical es sacrificada al efecte pintoresc, 
en les que les recerques d'harmonia o de ritme no són més que recerques de so
noritat. El campió de la jova escola, M. Maurici Ravel, posseeix, en aquest punt, 
una virtuositat innegable que 's complau en portar al derrer extrem. Sec, minu
ciós, precís, M. Ravel està mancat de sensibilitat; evidentment, s'ha fet de la 
música un concepte ben diferent del d'un Schumann, per exemple, o d'un Bee-
thoven, «aquest vell sòrt», com ell y 'Is seus amics l'anomenen irreverentment. 

Se dedica únicament a produir impresions fisiques; el seu art es pura y sim
plement un art d'imitació, y la seva música prové en part del fonògraf. Quan, 
després d'haver tripolé (grapejat) el seu piano durant el temps necessari, acaba 
per trovar l'harmonia—o mellor, la sonoritat—més «semblant», M. Ravel se 
declara satisfet. El resultat, per això, no està sempre desproveit d'interès; de les 
tres peces pera piano donades aquest hivern, y que són el fruyt del seu laboriós 
travall de tot l'any {Gaspard de la nuit, llibre d'A. Bertran), la primera Ondine, 
es verament encantadora; cl fluit esmunyintse de les aygues hi es hàbilment in
terpretat. Però no es més qu'una impressió sensitiva que resulta ja un xic gas
tada en una segona audició. 
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Un altre músic de la meteixa generació mereix, més que M. Ravel, ocupar 
la nostra atenció : es M. Florent Schmitt, Ilorejat de Roma, autor d'un admira
ble PSÍI/J>I pera solo, chors y orquestra; d'una música d'escena, pera'1 drama 
mimic Salomé, original, espurnejanta y preciosa; de delicioses peces d'orquestra 
y de piano. M. F. Schmitt acaba de donarnos un Quintet pera piano y corda, que 
es l'obra més remarcable de la nostra música de cambra després del Quintet de 
M. Gabriel Fauré. Es, realment, d'una força ben poc comú, d'una musicalitat 
profonda, abondanta, exquisida y d'una mestria complerta. Tot y oferint les 
armonies més rares y més subtils y esclatant de sonoritats les més noves y riques, 
no tem pas «cantar» ni expressar cloqüentment els pensaments musicals. Seguint 
el fort exemple del seu mestre G. Fauré, M. F. Schmitt adorna d'una brillant 
ornamentació idees clares y llògicament desenrotllades. 

«Idees?... llògica?... Es una reculada!» diuen els ravelistes. No, no es pas 
recular; es continuar el llinatge dels grans músics. M. Schmitt posseeix un tem
perament poderosament original, al qual les bardiçes debussystes havien, en un 
moment donat, destorbat el seu desenrotllament, més poc a poc ell va desembra-
çantse de llur opressió, y vegeulo ja gayrebé «ell meteix». Saludem en ell al 
mestre de la jova escola, aquell en qui la música francesa ha fundat moltes espe
rances. 

* 
• * 

La temporada teatral no ha estat pas brillant. A l'Òpera, vingueren penosa
ment al món dos morts al néixer : Monna Vanna (M Février, el procreador. era 
massa jove) y Bacchus (els senyors Mendès y Massenet eren massa vells). L'Òpera 
Còmica ens ha servit Sanga de M. I . de Lara (lo qu' estalvia tot comentari) y 
Solange de M. Salvayre, qui no val gayre més; ha tornat a portar a l'escena el 
chef-d'ceuvre de Mozart, ÍM Flúte enchantée, però la música es completament 
sacrificada a la mtfè en scène. Es sabut qu'aquesta òpera comprèn setze quadres. 
M. A. Carré, director del teatre, ha volgut que'Is setze quadres fossin sumptuo
sos y complicats. Resultat : tres minuts de música, deu minuts d'entracte. L'a
tenció en resulta fragmentada; l'impressió es enfadosa. 

Seria un may acabar si 's volia parlar de tots els concerts particulars, reci
tals, etc, de la temporada. Citem els més interessants : Sessions del trioThibaud-
Cortot-Casals; del quartet Capet; de Mme M. Hasselmans (música de cambra) y 
les dues sessions de sonates qu'acaben de donar en la Salle des Agriculleurs els 
senyors Thibaud y Granados. Aquestes dúes vetllades han sigut l'aconteixement 
artístic d'aquesta fi de temporada; totes les notabilitats musicals de París hi as-
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sistiren y un molt nombrós públic hi acudi. Els aplaudiments no foren pas re-
gatejats als dos remarcables artistes, als quals s'ovacionà ab entusiasme després 
de cada número. S'ha admirat molt en En Granados una magnífica virtuositat, 
blana y sempre musical, un sentit del ritme extraordinari, en fi, una gràcia v i r i l , 
un atractiu, un color y una poesia que'n fan un dels millors pianistes qu'haguem 
sentit des de temps. Esperem que'1 senyor Granados tornarà entre nosaltres l'any 
vinent, y qu'interpretarà, al ensemps que la música clàssica, algunes de les seves 
encantadores obres, que tan adorablement executa. 

J. SAINT-JEAN. 

RFEO C A T A L À 

E x à m e n s de fi de curs 

A judicar pel resultat dels exàmens celebrats els dies 5 y 6 d'Agost, els noys 
deixebles qui han assistit a les classes gratuïtes de solfeig y teoria de la música 
durant el curs de 1908 a 1909, han aprofitat les ensenyances molt més qu'en el 
curs anterior, ja qu 'al fi d'aquèll les calificacions més altes escassejaren molt 
sensiblement, y al fi del present curs s'han comptat solament, entre trentavuyt 
alumnes que s'examinaren, tres aprovats com a notes més baixes. 

Ho consignem ab satisfacció, tot desitjant que l'estímul faci millorar encare 
més el curs vinent les bones notes d'enguany. 

Vegis a continuació la llista d'alumnes examinats, ab la llur nota 0 calificació 
que 'Is ha correspost. 

PRIMERA SECCIÓ. Primer agrupament : JosepM.a Castells AndielayJoan Prat 
Puig, Notabilissim; Ramón Royo Forges, Notable; Josep M.aMonereo Alvarez y 
Enric Costa Tolosa, B ò ; Antoni Costa Tolosa, Apropat. Segón agrupament: Car
les Bertran Caballé y Josep M.a Gibert Font, Notabilissim., Joan Monereo Alvarez, 
Mateu Piguillem Casadejús, Joan Pinyot Marcet, Josep M.a Anastasi Escuder, 
Josep Iglesias Boix, Antoni Muntaner Claramunt y Pasqual Godes Terrats, Afo-
table; Josep M.a Batlle Rovirosa, Emili Agorreta Bardet y Lluis Royo Forges, B ò ; 
Josep Ventura Llatas, Aprovat. 

SEGONA SECCIÓ. Gonçal Pelegrí García, Notabilissim; Lluis Bou Giol, Notable; 
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Francisco Vives Gratacòs, B ò ; Josep Sabanes Oller y Josep Camprubí Alsina, 
Aprovat. 

TERCERA SECCIÓ. Pere Tarrida Roses, Notabilissim; Mario Pelegrí García, 
Lluís Vallés Vila y Joan Bou Giol, Notable; Lluís Creus Marrugat, B ò . 

QUARTA SECCIÓ. Gabriel Ferrer Calvet y Joan Planàs Marca, A'otabilissim; 
Joan Xamuset Serra y Francesc Vilarasau Subiranes, Notable; Josep M.a Soler 
Vilalta, Aprovat. 

QUINTA SECCIÓ. Joan Tomàs Paròs, Notabilissim. 

A T A L U N Y A 

BARCELONA 

Orfeó Canigó.-En els pocs anys que compta de vida artística, 1'«Orfeó Cani
gó» ha sofert seguides transformacions, ja en la constitució de personal del chor, 
ja en el cambi, més sensible, de mestre-director. D'això se 'n hagut de ressentir a 
la força l'unitat del conjunt, per qu' es un fer y desfer que, a més d'atropellar les 
cordes, acaba per fer desaparèixer tota unitat d'estil. Are torna a trovarse'1 «Ca
nigó», per sort, en un dels seus bons períodes y si bé la massa choral no es tan 
nodrida com un temps passat, compta, en cambi, ab una direcció entesa que, de 
perseverar tots ab fè, el conduirà, a ben segur, per gloriós camí. Diguiho sinó 
l'èxit lograt en son derrer concert, quals peces del programa van haver de repe-
tirse en sa major part. El desempeny resultà força polit, matisant el chor ab fi
nesa y bon gust. sense barroeries ni extravagàncies; ab un xic més d'ànima y un 
mellor equilibri en les cordes dels homens. l'execució seria perfecta. 

Entre les peces qu'alcançaren mellor desempeny havem d'esmentar Barque-
janí ,àe Mendelssohn;L<jFerema,de R. de Lassus; Sota delolm,de Morera; L'home 
d'aygua, de Schumann; L a Pastorel·la de Fonlicó, de J. B. Espadaler, y Les Festes 
d'Hèbe, de Rameau. Les composicions restants del programa portaven les firmes 
de J. S. Bach, Victoria, Schubert, Otto, J. B. Espadaler, Sanxo MarracoyNar-
cisa Freixas. 

El concert, qu'era el derrer de la temporada, fou dedicat als socis protectors 
y se celebrà en el Teatre Eldorado el diumenge u de Juliol, omplintse la sala 



26o Revista Musical Catalana 

d'un auditori distingit y atent, qu'aplaudí ab entusiasme la remarcable execu
ció de cada número. 

Rebi '1 nou director del «Orfeó Canigó», En J. B. Espadaler, aixis com els 
professors que '1 secunden, senyoreta Portella y senyor Perena, la nostra més co
ral enhorabona. 

A c a d è m i a Ainaud. - En el local de dita Acadèmia hi donà ' I mes passat un 
recital el jove violinista, deixeble de la mateixa. En Antoni Brosa, obtenint .un 
senyalat èxit, del que'n guardarà segurament grat recort. 

El programa lo composaven el concerto en sol menor do Max Bruch, la p r i 
mera sonata pera violi sol de J. S. Bach y '1 concerto en j-e de Beethoven. 

La part de piano estigué a càrrec del professor de l'Academia, En Ricart Vi 
ves, quals mèrits com pianista y acompanyant hem tingut ja ocasió de celebrar 
en diferentes ocasions. 

A c a d è m i a Mateu. - L'Academia de música qu'en la barriada de Sans dir i
geix el rcnomenat mestre E. Mateu, celebrà '1 dia I I de Juliol una interessant 
sessió en la qual hi prengueren part alguns alumnes de l'Academia y la secció 
de noys del «Orfeó de Sans». 

S'hi executaren a càrrec de les senyoretes S. Vitrià, A. Tomàs, J. Gil i , F. Cal-
sada y dels nens J. Jardí, T. Vitrià y E . Estrada, diverses composicions de Heller, 
Landry, Svendsen, Kuhlau, Mozart, F. d'Orso, Rodoreda, Mulder, Diabelli, 
Beethoven y Clementi, y pels noys del «Orfeó» 's cantaren algunes boniques to
nades populars y cançons originals de Rodoreda y Freixas. 

La concorrencia sortí molt satisfeta de la sessió, elogiant els mèrits dels petits 
concertistes, que l'excelent direcció del mestre Mateu ha sapigut fer sobressortir 
tan bé. 

T E R R A S S A 

L'excursió artística que la «Escola Choral» d'aquesta ciutat feu durant els 
dies 27, 28 y 29 de Juny a Palma de Mallorca, resultà un èxit per l'entitat y pel 
seu incansable director, En Joan Llongueras. 

El viatge 's feu feliçment en lo que atany al estat del mar, força benigne; mes 
malgrat això no ho fou gayre de feliç per una bona part dels choristes, als qui 
el mareig no perdonà. 

Arrivats a Palma, després d'haver contemplat el sorprenent paisatge de l'illa, 
de bon mati, ja tothom se senti revifat, contribuint a donar major alegria al mo-



Butlletí del Orfeó Català 261 

ment l'ayrosa sardana que la cobla d'abordo tocava, y 'Is acorts vibrants de les 
bandes qu'ab una gran gentada ens esperaven al moll. 

Un cop desembarcats, acompanyats de les autoritats y precedits pels gegants 
y nanos, la comitiva, en la que figuraven algunes societats chorals de Palma, se 
dirigi vers el Teatre Principal. El Sr. Alcalde, ab gentils paraules, ens donà la 
benvinguda, disolventse després la manifestació. 

Aposentats ja, la primera visita fou pera l'Ajuntament, ab el qual saludàrem 
a la bella Mallorca, qu'ab tan bones disposicions ens rebia, salutació de cants 
endreçada ab els nostres més delicats afectes a aquells benaymats germans de 
raça. 

Acabat YHimne, que fou la composició dedicada a la Corporació Municipal, 
la cobla els «Munnés» tocà algunes sardanes, que foren ballades pels choristes y 
presenciades ab viva curiositat pels palmesnns. 

A les nou del vespre del meteix dia 24,1'* Escola» donà ' I primer concert dels 
tres anunciats. 

En el públic hi havia veritable interès pera oir a l'institució terrasenca, y que 
les seves esperances no resultaren fallides, res ho prova millor que ' I fer repetir 
del llarc programa les composicions Sola del o/m, Aquest bon Maig, Cançó de 
taverna y L'Empordà. 

L'endemà, a la meteixa hora, tingué efecte el segón concert, durant el qual 
els èxits encare foren més grossos y repetides les ovacions del públic, qu'obligà 
al mestre Llongueras a cantar de nou, ademés de Sota del o/m, d'En Morera; 
Cançó de taverna, de Mendelsshon; Adeu, petita rosa y Himne del arbre fruyter, 
obtenint un remarcable èxit els magnífics chorals de Bach y ' I madrigal Adeu, 
germà meu, de Waelrant. 

En commemoració de la visita de ['«Escola» a Palma, el benemèrit «Centre 
Català» d'aqueixa ciutat regalà una bonica corbata a la bandera, obsequiant ade
més als nens y nenes ab ensaymades y dolços. 

Malgrat els notables èxits dels dos primers concerts, a !'«Escola Choral» se 
li reservava '1 millor pera '1 tercer concert, ont el públic, molt més nombrós que 
els dos dies anteriors, demostrà vivament la seva admiració pels nostres choris
tes, als quals se'ls hi exigí repetir quasi tot el programa. 

L'èxit incondicional, però, el triomf absolut, fou pera la secció d'infants : el 
públic no 's cansava pas de celebrar ab entusiastes demostracions la tasca artística 
dels nens y nenes, captivant veritablement a tothom les llurs belles evolucions y 
exercicis de gimnasia rítmica, genre absolutament desconegut a Palma, executats 
ab aquella perfecció y disciplina de tots que tant s'admiren cn aquesta secció de 
la «Escola Choral». 
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Els infants terrassencs, doncs, s'han emportat d'aquesta excursió la millor 
corona. 

Al mati d'aquest dia, les tres seccions de r«EscoIa» cantaren la magnífica 
Missa dita del «Papa Marcel» a la Catedral. Les incomparables notes ressonaren 
majestuoses sota les esbeltes voltes de la catedral, produint un efecte sorprenent 
als nombrosos fidels congregats a l'immensa nau, les fervoroses veus dels can-
tayres lloant en la casa de Deu la seva majestat divina. 

En sortint de la Catedral, ['«Escola» passà al Palau del senyor Bisbe, cantant 
en sa presencia qualques composicions. Els choristes foren molt obsequiats, es
pecialment les senyoretes y nenes, a les quals el Capítol feu entrega d'hermoses 
toyes de flors. El senyor Bisbe entregà, agrait al obsequi que l i feu la «Escola», 
una quantitat pel fons de la meteixa. 

Cap al tart, trovantse ja tothom reunit a bordo, se començaren a fer els pre
paratius de marxa, y, quan el vaixell arrencà, la gent qu'hi havia al moll victo
rejava ab cordialsyafectuoses frasesy forts aplaudiments a l'institució terrassenca, 
essent ben apartat ja el vapor qu'encare 'Is bons mallorquins ens aclamaven fent 
voleyar els blancs mocadors. 

T . F. 

B L A N E S -

L'«Oríeó de Blanes» obsequià als seus socis, la nit del 14 d'Agost, ab una 
vetllada selecta, com totes les qu'acostuma celebrar. 

El jove y molt aprofitat violinista En Eduart Toldrà, acompanyat al piano 
pel director del «Orfeó», En Emili Mestre, executà Allegro del Concert, op. 64, 
de Mendelssohn; Nocturn, n.0 1, de Chopin; Balada y Polonesa, de Vieux-
temps y Maçurques , n.0* 1 y 2, de Scharwenka, ab una afinació y bon gust que 
l'acrediten de veritable artista; els molts aplaudiments l'obligaren a fernos sen
tir altra composició fora de programa. 

La contralt Srta. Dolors Portella, professora de cant del «Orfeó Canigó» de 
Barcelona, cantà : Voyageur, de Schubert; Daler, de Beethoven; Meus amores, de 
Bladomir; ;Morta.', de Conrat Molgosa; Esperança , de Schumann; Souvenir, 
de Grieg, y Vittoria, de Carissimi, havent deixat un agradable recort, puix a una 
ben timbrada veu, s'hi hà d'afegir una perfecta escola de cant; el públic premià 
son artístic travall ab perllongats aplaudiments, als que correspongué repetint 
una composició, y afegintnihi alguna altra; fou acompanyada al piano pel pro
fessor del propri «Orfeó Canigó» Sr. Isidre Moncunill. 

Per primera vegada 's deixà sentir la secció de noys, baix la direcció del mes-
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tre auxiliar En Joan Alberti, cantant E l s mals companys y L a Formiga, de Lam-
bert, y Rataplim!.. . Ralaplam!. . . , deNarcisa Freixas, escrites expressament pera 
noys, haventne tret força profit, cantantles ab afinació y degudes tonalitat y ex
pressió, essent acullides pel públic ab tals mostres d'entusiasme, qu"obligaren 
a repetir la darrera. 

La secció d'homes, després del Himne a la Senyera, de Brunet, ens donà a 
conèixer per primera vegada les cançons populars d'E. Morera : A la porta de 
s'aymada, E l mal caçador y Presents de boda, totes fresques y molt ben armo-
nisades; també del propri autor s'estrena L ' ím^orí / í l , sardana, ab lletra de Joan 
Maragall, cantant a més L a Primavera, de F. Serra; L 'Emigrant , de Vives y 
Cant a l Poeta, de Morera, totes interpretades de la manera a que'ns té ja acos
tumats la destra y ferma batuta portada pel director En Emili Mestre, obtenint 
un aculliment de xardorosos y sincers aplaudiments. 

La festa resultà en conjunt d'agradable recort. 
J. F. Y F. 

OTES B I B L I O G R À F I Q U E S 

CANSONS PERA LA MAINADA : Escrites y dibuixades per Apeles Mestres. Musicades 
per D . Mas y Serracant. Publicades per «Musical Empor ium».—J . M . Llo
bet. Barcelona. 

Heus aquí un llibre vistós, alegre y temptador que no enganya : l'esplèndida presen
tació d'ell es ben digna del contingut. L'edició es feta a tot cost y prou clar repeteix la 
singular cura que la casa Llobet posa en tot quant empren. Tant en el gravat com en el 
tiratge y en la solidesa del paper, cl quadern de que tractem pot competir ab les mellors 
edicions extrangeres. 

Si passem a analisar son contingut, la fama de que gosen sos autors ens donen ja fet 
la mcytat del elogi. Efectivament ̂ qui desconeix el sentiment delicat d'En Apeles Mes
tres en tantíssimes obres posat de manifest, especialment en sos Idilis y en sos Cants 
íntims? Ell es precisament un dels poetes a qui més han recorregut els nostres músics en 
busca d'inspiració, donantse'l cas poc freqüent de que moltes poesies seves han sigut mu
sicades més de dos y tres vegades per músics distints. 

Ha sigut, doncs, una tasca ben agradosa per En Mas y Serracant, l'aplaudit autor de 
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tantíssimes obres notables, musicar les deu cançons d'infants que sobre variats temes, 
tots ells ben ensopegats, escrigué l'esmentat Mestre en Gay Saber. N'hi hàn de joyoses, 
franques y plenes d'esperit, com són : La canso dels nens petits, L a baldufa. Sargantana 
treu el cap y E l cavall de cartró; altres, delicades y expressives com L a són y CansJ 
d'hivern; tampoc n'hi falten ab un fons de melangia, que'l músic ha subratllat, per 
cert, ab força talent, com í.a nina y £7i soldats, aixís com també n'hi figuren impreg
nades del més viu sentiment popular, com són les titulades : Cargol, treu banya y Les 
lletres. 

Si les tonades són escayentes. fàcils y ingènues com se requereix pera que la maynada 
les aprengui abiat y ab gust, l'acompanyament de piano, en cambi, es d'una solidesa re
marcable y. àdhuc, plò dc caràcter, interpretant sempre l'esperit de la lletra y pintant ab 
fins detalls, ja en l'armonia o be en cl dibuix rítmic, l'imatge viva del quadre que vol 
representar. Per lo meteix, se fa difícil senyalar quina es la cançó mellor del recull, per 
que cada una d'elles té un mèrit prou remarcable pera distingiria. 

Els dibuixos originals del mateix Apeles Mestres, que ilustren les cançons, són altre 
alicient poderós del llibre; tirats a varies tintes, lots causen viva ilusió, y, devunt d'ells, 
no hi hà dubte que'Is petits cantayres hi badaran forces estones. 

CANÇONER SELECTE : ROBERT SCIIUMANN. L'amor del poeta. Vida amorosa d'una 
dóna . Traducció catalana de Joaquim Pena.-Vidal Llimona y Boceta, Bar
celona. 
El tercer volum del «Cançoner Selecte» està dedicat al genial mestre de Zwickau y 

comprèn els dos cicles més celebrats de ses melodies : l 'amor del poeta (i5 cançons de 
XIntermedi líric d'Enric Heinc) y Vida aHiorosti rf'una rfowa (8 cançons d'Adalberi de 
Chamisso). La traducció d'aquests aplecs es molt oportuna avuy que '1 gust musical ha 
evolucionat en nostra terra vers mellors indrets. La dificultat d'haver de cantar en llengua 
forastera '1 repertori dels mestres més excelsos dc la passada centúria, desapareix avuy 
gràcies a les traduccions del reputat musicógrif català En Joaquim Pena, qui, ab desin
teressat amor, tant ha travallat pera la cultura musical de Catalunya. Introduint en nos
tres llars els saborosos fruyts aplegats en son «Cançoner Selecte» se fa molt de camí, 
tant pera depurar cl gust com pera assolir en dia no llunyà l'instauració definitiva del 
Teatre Líric Nacional. Es aquèsta una noble empresa a la qual tots els homes de bona 
voluntat hi han de cooperar. 

Eb dos cicles dc melodies qu'acabem d'esmentar ofereixen viu contrast; amarat d'a
margor cl primer, el segón pinta tota la benhaurança qu'una dona pot gaudir en aquest 
món. D'una sensibilitat extrema, jquina delicia causa al esperit! Els diferents períodes 
per ont passa l'amor de la dona, des del primer esguart dc verge deixondida fins arrivar 
al dol de la viuda, passant pel transport de l'esposa y la joia de l'amor matern, totes 
les sensacions són expressades ab feliç accent dels més variats matisos. L'inspiració de 
Schumann es aquí d'una serenitat augusta y desperta Is més nobles sentiments. Però '1 
romanticisme del Mestre encarna ab igual intensitat l'amargor dels dolorosos versos de 
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Heine, y en l'Amor del poeta s'hi exha!en ab intensa força l'angoixa y '1 plany del ena
morat desayrat que plora ab llàgrimes de fel la pèrdua de son amor. Són pàgines im
mortals, ont s'hi retrata '1 cor humà en un dels trànzits més dolorosos de l'existència 
del home. 

El darrer volum del «Cançoner», igual que "Is anteriors, no pol faltar en la biblioteca 
de cap aymador de la música, 

C. SADURNÍ : Camps a través. Sis cançons pera cant y piano. Lletra d'Apeles 
Mestres. Adaptació castellana per E . de iíí^i<er.-Societat Anònima Casa Do-
tesio, Barcelona. 
Es ben be '1 sentiment de natura '1 que sobressurt en totes les composicions d'aquest 

aplec. D'una inspiració espontània y escrites ab una correcció y savoir-faire clegantís-
sitns, les sis melodies que ' i constitueixen s'enduen tot seguit la simpatia. El músic s'ha 
identificat tan be ab el po^ta, que poesia y música formen un conjunt acabat, plè d'am-
bent y de bellesa. Com la tessitura 's trova, ademés, acomodada a les veus més corrents, 
l'èxit del reculi el creyem assegurat, y, a ben segur, que no trigaran en popularisar.se en
tre 'Is aficionats de delicat gust. La traducció castellana, de les més literàries que corren, 
hi hà d'ajudar també força fora de Catalunya. 

Afegim que l'edició es molt esmerada y honra a la casa Dotesio, que l'ha posada a la 
venda. 

J. S. 

OVES. 

Una explicació devem, als nostres llegidors, referent a la reunió en un sol 
fascicle dels números 67 y 68 corresponents als mesos de Juliol y Agost. 

Primerament obeeix aquest determini al objecte de regularisar degudament 
l'aparició de la REVISTA MUSICAL CATALANA, retardada sensiblement per causes 
ajenes a la voluntat de la Redacció, la qual ha cregut que la mellur ocasió pera 
ferho era durant la temporada d'estiu, quan el moviment musical de la nostra 
ciutat y dels seus principals centres se paralisa del tot. 

Ademés, ens ha obligat a ajuntar els números 67 y 68 en un quadern—cosa 
del tot corrent en les revistes musicals estrangeres—el desig de publicar l'origi
nal nombrós que teníem en cartera, ben interessant per cert, que de retenirlo 

http://popularisar.se
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massa hauria perdut la seva actualitat; poguent aixis, al ensemps, donar major 
extensió de l'ordinària als articles de colaboració fixa. 

Creyem que, després de Ics precedents explicacions, els nostres suscriptors ja 
hauran comprés l'objecte de la fusió dels dos números y ' s donaràn per satisfets, 
quan, per altra part, la Redacció els hi ha ofert la REVISTA en repetides ocasions, 
ademés del notable mellorament de llur presentació, ab esplèndits gravats de 
suplement y ab l'aument de nodrides pàgines de text, tot lo qual ha sigut per 
voler correspondre a l'amable favor que'ns dispensen tots els suscriptors y demés 
llegidors, als quals preguem que no dubtin de que'Is hi estem fondament agraits. 

Un dels músics més eminents de Mèjic, En Gustavo E. Campa, qui acaba de 
realisar un llarc viatge per Europa, haventse detingut tres dies a Barcelona, ha 
publicat en la «Gaceta Musical», que surt a la capital de Mèjic, un extens art i
cle dedicat a la personalitat artística del mestre català En Felip Pedrell, al qual 
no vacila en considerar com una glòria d'Espanya. 

De dit travall copiem els següents paràgrafs, un xic amargants, es cert, pera 
els paysans del mestre, però no per això faltats de raó. i Que sempre siguin els 
extranys els qui mellor reconeixen les nostres glòries! 

Diu aixis, el senyor Campa : 
«Pedrell es un descepcionado, y a fe que no le falta razón : no es compren-

dido ni admirado en su pàtria como lo merece; la ignorància de la mayoria, su 
escasa ó nula cultura, la corrupción general del gusto, la mala fe de algunos, el 
rencor y la envidia de otros, han relegado à Pedrell en Espana si no al olvido 
— que seria ya el colmo — sí à un ostracismo voluntario, del cual le impiden sa-
lir sus propias convicciones y su recta conciencia artística. Se le respeta como à 
un sabio, se le considera como à un erudito, se le consulta en sus monumenta-
les trabajos históricos, porque es preciso acudir à él; pero Espana entera olvida 
por capricho é incultura al compositor de altos vuelos que ha querido dotar à su 
pàtria de un arte propio y genuino, y que, elaborando con los elementos que le 
proporcionan su misma vasta erudición y sus profundos conocimientos del canto 
popular, ha pretendido crear el drama lirico espanol como Wagner se propuso 
crear y creó el drama lirico alemàn. Esto es, para el público, letra muerta; para 
los músicos, un problema; para los críticos, una locura. El primero representa 
la indiferència; los segundos, la ignorància; los últimos, la mala fe; y <quién 
puede luchar contra factores semejantes, que anulan toda aspiración y aniquilan 
la mas fuerte voluntad? Y sin embargo, à falta del estimulo de lossuyos, Pedrell 
disfruta de la admiración y el aplauso de los extranos; lo que se le escatima en 
su pàtria, el reconocimiento de su valer y la importància de su enorme empuje, 
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merécele honores y distinciones del extranjero, tributos de admiración, home-
najes y juicios lisonjeros, que, apiicados à una voluntad como la suya, justifican 
su perseverancia en el trabajo y su actividad de producción à una edad en que, 
normalmente, las facultades declinan y el descanso se impone. 

«Y Pedrell no se da por vencido; puesta la mirada en lo porvenir, alentado 
por ejemplos anàlogos à su caso, estimulado por el aplauso que constantemente 
le llega de otros países, trabaja y trabaja con ardor, como un joven, como el ar
tista verdadero, sin cuidarse de los desdenes del vulgo, ni de las pasiones de sus 
enemigos. Si no tiene fe en los suyos, si la tiene en si mismo, y cree que debe 
dar cima à la misión que se ha impuesto. Satisface asi una necesidad de su es-
píritu y prosigue la buena obra de creación y regeneración.» 

El jove tenor català En Joan Raventós, qui ha estat ausent de la seva pàtria 
durant alguns anys, recorrent els centres musicals més importants de l'Ale
manya, arrivarà dintre poc a Barcelona, disposantse a donar dos recitals al «Palau 
de la Música Catalana» pera fer conèixer son repertori de lieder, triats entre lo 
més selecte dels autors clàssics y moderns. 

A judicar per lo que llegim en la prempsa alemanya, l'art d'En Raventós es 
d'una superioritat remarcable, y no dubtem que 'Is dos recitals anunciats crida-
ràn poderosament l'atenció dels nostres dileilanti. 

Referent a un dels seus derrers concerts, traduim a continuació lo que 'n diu 
cl crític musical de la Weimarische Zeilung en l'edició del 31 de Juliol : 

«El concert d'orgue celebrat ahir a la Stadtkirche va ésser un plaer refina-
dissim... fins al meteix Weimar. 

El cantor d'òpera En Joan Raventós, qui havia travallat a l'Òpera Còmica de 
Berlill y es actualment primer tenor líric del Stadttheater de Graz, volgué pendre 
I art en dit concert, per lo qual l i hem de quedar molt agraits. Aquest artista 
posseeix una veu de tenor com no se 'n senten gayres avuy dia. Es un veu de pit 
pura y clara, però al meteix temps poderosa y vibrant. Tant ab la justesa de l'en
tonació com ab el fraseig, el senyor Raventós va donar proves d'una escola ex-
celent. Malgrat la robustesa del seu registre de pit, tan aproprial pera una es-
payosa sala d'espectacles, sapigué emmotllar l'emissió de la veu a les exigències 
y caràcter d'un concert d'iglesia. Va cantar dos Lieder de Beethoven, y VAria 
d'iglesia d'Alessandro Stradella (que no cal confondre ab l'himne de l'òpera 
Stradella de Flotow).La millor prova de la vàlua del artista va ésser el profón recu-
lliment de la concorrencia, excepcionalment nombrosa, que va assistir al concert. 

El jove tenor, qui no compta encare 2b anys, pot tenir la falaguera esperança 
de conquerir ab sa veu jovenívola mants llorers.» 

ai 
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Concurs de Balls y Cants populars espanyols. - La «Real Acadèmia de 
Bellas Artés de San Fernando» de Madrid ha obert un concurs públic pera pre
miar una colecció de cants y balls populars d'una provincià espanyola. 

Els cants y balls hauran d'ésser inèdits, presos directament de les localitats 
ont se cantin y ballin, ha\ent de ser transcrits ab rigurosa exactitut, sense supres
sions, auments ni arreglaments. 

Les cançons que'l poble canti sens acompanyament, se consignaràn en llur 
forma original, ab les corresponents lletres; les que tinguin acompanyament, 
aniràn acompanyades d'aquèst, tal com les executi l'instrument o instruments 
que '1 poble usi, acompanyant a la notació musical el nom y descripció del ins
trument usat. 

Cada cant anirà acompanyat de noticies sobre ' I seu nom, lloc o poble ont se 
canti y ha sigut recullit, y lletra o text que se l i apliquin. 

El premi consistirà en la quantitat de 2.000 pessetes en metàlic; però l'Acade-
mia 's reserva el dret, en vista dels premis que 's presentin, de partirlo en dos 
premis iguals de 1.000 pessetes cada un o en dos premis de i.5oo pessetes y 5oo 
pessetes respectivament. 

L'Academia, al concedir el premi o premis, tindrà en compte, no sols el mè
rit de la colecció, si que també el de sa originalitat. 

El concurs ha quedat obert fins a les sis de la tarda del dia 31 de Març de 1910, 
haventse d'entregar els travalls en la secretaria de l'Academia. carrer d'Alcalà, 
n. 11, contra ' I rebut que facilitarà la meteixa corporació. 

Pera pendre part en aquest concurs no s'exigeix altre condició que la d'ésser 
espanyol. Sols estàn exceptuats de concòrrerhi els individuus numeraris de l'Aca
demia. 

Els travalls se presentaràn anònims, ab un lema segons les condicions esta
blertes en aquesta mena de concursos, y scràn jutjats per la Secció de Música de 
l'Academia. 

L'autor o autors premiats conservaràn la proprietat de llurs obres, però deu-
ràn deixar a l'Academia un exemplar manuscrit o imprès de llur travall. 

U n fallamcnt interessant. - El Consell dels Prud'hommes de Paris ha fallat, 
fa poc, sobre un cas qu'interessa en gran manera a tota una classe: directors de 
teatre, d'orquestra y músics en general. 

Dos executants de l'orquestra Rodolf Berger, dels concerts de l'exposició «Cent 
retrats de dones del segle xvin», apoyats en llurs reivindicacions pel sindicat de 
músics, havien demanat al Consell dels Prud'hommes que 'Is hi fos otorgada una 
indemnisació de tres cents francs, «per sobtat despediment». 
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^Per quin motiu foren despatxats aquests dos músics? Contractats pera tota 
una sèrie de concerts, els demandants no s'havien presentat més que per clars 
intervals enviant en llur lloc diferents companys. «El dret a reemplaçar es un 
usatge establert, una costum freqüent entre músics»;—deyen els reclamants—«en 
una orquestra un músic té'l dret de ferse substituir quan l i plau, mentres hi hagi 
algú devant del seu facistol». 

M. Paul Letombe, l'ex-director del Teatre de la Renaissance, qui represen
tava a M. Berger. protestà enèrgicament d'aquesta teoria : ab les substitucions, 
tal com se practiquen a Paris, no hi hà direcció possible; els inconvenients, des 
del punt de vista musical, són evidents, y no cal anar més enllà pera trovar la 
raó de certes execucions defectuoses, de les quals el públic se plany amargament. 
Una orquestra es un tot, una mena de petit exèrcit que deu ésser ben disciplinat, 
y del qual el quefe deu conèixer tots els soldats. Un músic no pot ferse reempla
çar si no es ab l'autorisació del seu superior jeràrquic. 

Aquèsta es la tesi de M. Letombe, que ' I Consell prengué en consideració, car, 
després de delliberar durant quinze minuts, fallà en la forma següent: 

« E l President : Senyors Fleurquin y Hamelin (els demandats): el Consell os 
«invita a retirar vostra demanda. 

«.L'Escrivà-Secrelari : S'ha terminat. Senyors, podeu retirarvos.» 

U n comunicat ben digne de conservarse. - Es curiós el que publiquem a 
continuació degut a Mozart, parc, y aparegut el 25 d'Octubre de 1764 en la Fran/i-
furter Zeitung. El seu objecte es anunciar un concert que devien donar Wolf-
gand-Amédée y la seva germana gran. 

Heusenaquí la traducció : «La meva filla, qui té dotze anys, y ' l meu fill, qui 
en té set, executaràn els concertos dels més grans mestres en clavecí ab o sense 
qua : el meu fill tocarà també un concerto de violí. El meu fill cobrirà ab un 
drap les tecles y tocarà com si ' I teclat estigués descobert. D'aprop, de lluny, ell 
reconeixerà qualsevol sò o qualsevol acort fet sobre un teclat, una campana o un 
altre instrument. En derrer lloc improvisarà tant com se voldrà, a escullir, en 
l'orgue o en el clavecí, en totes les tonalitats, àdhuc en les més difícils. Y ses exe
cucions en l'orgue són ben diferents qu'en el clavecí.» 

El teatre de la Moneda de Brusseles donarà el pròxim Maig, a l'obertura de 
l'Exposició Universal, representacions extraordinàries d'algunes obres de Gluck, 
Mozart, Beethoven y Ricart Wagner, baix la direcció de Hans Richter, Fèlix 
Mottl y Sylvain Dupuis. A la meteixa època. En Ricart Strauss dirigirà a la Mo
neda l'execució de les se\es propries obres. 
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La Joventut Seràfica de la Mare de Deu de la Misericòrdia d'Arenys de Mar 
ha organisat un Certamen literari-musical qual Cartell acabem de rebre. 

En dit Cartell s'hi enclou un premi musical consistent en CENT PESSETES qu o-
fereix r«Orfeó Seràfic-Marià» al mellor Himne a la Senyera pera chor a quatre 
veus mixtes, inspirat en la lletra que segueix : 

HIMNE A L A SENYERA 

Senyera francescana, 
enlaira nostres cors: 
Senyera catalana, 
encén nostres amors! 

Al batec de tes ales divines, 
oh Senyera, bublímans a Deu, 
esbroçant Ics eternes espines 
que fereixen, descalç, nostre peu. 
Y pel curs de la dura jornada, 
dins la pols sofocant del camí, 
resplandeixi, oh Senyera estimada, 
del l'atriarca Francesc la mirada 
demuntteu, com la llum del mati. 

Pairial... Pàtria!... S'encreuen dos braços, 
oh Senyera, en lo fons de ton drap, 
com dient a tothom els abraços 
dels amors que nostra ànima sab. 
Ab la flama que brilla prop l'ara, 
Catalunya devé refulgent; 
Catalunya devé Revna y Mare 
que'Is braços dolcíssitns 
sobre mars y montanyes extén! 

Senyera francescana, etc. 

Formen el Jurat Calificador : D. Domingo Mas y Serracant, D. VicentsM.ade 
Gibert y D. Eloy Riera, Secretari. 

El Jurat podrà també concedir els accèssits que cregui convenients. 
Les composicions deuran anar acompanyades d'un plec clos que contingui 1 

nom del autor y porti escrits demunt el títol y lema de la composició, quedant, 
tant la qu'obtingui "1 premi com els accèssits, de proprietat de l'entitat ofertora. 

A més, deuràn les composicions ésser senzilles, decayent popular; la tessitu
ra, respecte les veus blanques, no té d'excedir del fa. 

L'himne qu'obtingui I premi serà cantat per r«Orfeó Seràfic-Marià» en 
l'acte de la festa. 

Les composicions deuràn remetresal Secretari del Jurat, carrer del Tussol, 27. 
Arenys de Mar, per tot el dia 12 del vinent Setembre. 

Al publicar el veredicte, s'anunciaràn el dia y l'hora de la festa. 

A la Secretaria de Cambra del Palau Episcopal s"ha publicat un edicte de 
l'Iglesia Metropolitana de Santiago, convocant oposicions a un benifel. ab el 
càrrec de professor de cant gregorià. 

Els documents poden presentarse fins el dia 19 de Setembre. 


