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E l Cant gregorià 
Fonament i font d'inspiració de la musica orgànica' 

'orgue, unic instrument essencialment religiós i digne d'aixecar sa veu 

a la casa del Senyor, es nomenat amb justícia rei dels instruments. 

D'ençà que Mozart va proclamar-lo com a tal, ningú l i ha disputat 

una gerarquia tant alta, que encara semblà a Berlioz poc enlairada, 

com pot veure-s en son Tractat d 'Instrumentació, on, després d'adju

dicar el t i tol de monarques tant a l'orquestra com a l'orgue, fixaMs 

caràcters radicalment diferents d'una i altre, i nomena emperador al nucli orquestral i pon

tífex a l'orgue. 

En tot temps i lloc l'orgue ha sigut objecte d'un potent chor de lloances; i , per enrobus

tir- lo, fins s'hi han afegit veus que no tenien el sant costum de pregar. Si "ns fixem en una sola 

època, veurem com, coincidint amb notables avenços de l'art modern de construcció d'orgues, 

després del cataclisme de la revolució francesa, el desvetllament del sentiment religiós i la 

ventada del romanticisme trobaren nous i apassionats accents per alabar aquest instrument. 

«L'orgue es creació genial del cristianisme», exclama Chateaubriand; «es la veu de l'Esglesia 

cristiana i l'eco del món invisible», afegeix Lamennais; «es l'unic concert, l 'unic gemec que fa 

barrejar i confondre -Is cels i la terra», canta Victor Hugo. 

«L'orgue — diu Balzac — es, en veritat, l 'instrument més gran, ardit i magnífic de quants 

ha inventat l'enginy de l'home. Es, ell sol, una orquestra completa. Obeint a una mà experi

mentada, ho pot expressar tot. Quant més s'escolten ses armonies gegantines, millor se com-

* Conferencia llegida en la sessió solemne del 23 de novembre del I I I Congrés Nacional de Musica Sa
grada. 
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prèn que res com aquesta concertació terrenal de cents de veus pot omplir la distancia entre 

l'home agenollat i un Déu amagat darrera la l lànt ia resplendent del santuari .» 

Per la llur part, els compositors d 'òpera introdueixen l'orgue en el teatre com a fort con

trast amb l'orquestra : aquesta glosa les passions humanes, mentre que l ' intervenció d'aquell 

serveix per representar l'ideal religiós, el més enllà embolcallat dins el vel del misteri. Aquest 

es el procediment d'Auber, Hérold, Halévy, Donizetti, Gounod, Meyerbeer... 

Aquelles volades líriques, i l'ús que fan de l'orgue "Is pomposos autors profans del segle 

passat, constitueixen, d'una banda, un bell homenatge a tant important instrument; més 

per altra banda potser ha cont r ibuï t a desviar el concepte que cal formar-se del orgue li túrgic, 

el qual es precís no confondre amb l'orgue de saló o de concert. 

Sembla deduir-se, de certs brillants passatges literaris, que l'orgue es omnipotent a l'es-

glesia, i que tot gravita al seu entorn. I , de fet, en temps no massa allunyat, molts organistes 

ho creien així i s 'a t r ibuïen la part del lleó durant les cerimònies sagrades, interrompent-les 

per explaiar-se amb estrafalaries improvitzacions. Me plau imaginar que actualment semblants 

abusos han sigut arrencats de soca i arrel. 

A v u i . sense deixar de regoneixer els meravellosos recursos de l'orgue, ans bé assenyalant 

com cal emplear-los discretament en el temple, s'han escrit de dit instrument coses més 

raonades i exactes. Escoltem, per exemple, el P. Ambròs Kienle, de l'ordre de Sant Benet: 

«Cap instrument se sembla a l'orgue com a força, plenitud i varietat de veus. Des dels suaus 

I finissims sospirs de l'eolina fins al clam del t r ombó baix, des de la feble flauta fins a la t rom

peta estrident, des de les delicades veus de solo fins a l 'exuberància de les mixtures, els mat iços 

de que disposa per graduar la seva força són nombrosos, innombrables en un instrument 

d'alguna impor tànc ia . El mateix orgue que fa estremir les voltes del temple durant l'entrada 

d'un prelat, poc després s'humilia : t a l un colós que oblida sa força i son poder, tant quan 

acompanya sol·lícit el cant del chor com quan continua sol, amb suavitat, modèstia, recolli

ment; amb enteresa sosté més tard els cànt ics del poble, i termina les cerimònies del culte 

amb majestuosos i opulents acords.» 

En aquest paràgraf se fa evident la doble missió de l'orgue en el temple com instrument 

acompanyant i com instrument a qui es permès fer-se sentir tot sol, en certs moments, quan 

el cant ha cessat. 

Com acompanyant, l'orgue restr ingirà la seva força, s ' empet i t i rà , se col·locarà de bon 

grat a segon terme. No ha d'originar-se mai un pugilat entre l'orgue i les veus : quan aquestes 

eleven pregaries al Senyor ( íper ventura pot ésser la musica religiosa al tra cosa que una 

oració continuada i fervent?), l'orgue no ha de fer més que sostenir-les, no entrebancant mai 

l lur marxa, no ofegant-les. Especialment si -s tracta d'acompanyar el cant gregorià, l'orga-
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nista haurà de convencer-s que solament es demanada sa cooperació com un mal menor, i , 

revestint-se d 'humili tat cristiana, obra rà amb la més gran circunspecció en matèr ia de sono

r i ta t i de te ixi t armonic. 

Com instrument de solo, l i es permès a l'orgue sortir de la seva reserva i fer gala de ses 

imponderables belleses. Emperò l'organista -s recordarà sempre que no es pas el l luïment 

personal lo que ha de cercar, mostrant un virtuosisme extemporani, sinó que •! fi que ha de 

proposar-se es l'edificació dels fidels i l'augment de llurs afectes piadoses. Ben sadollat de 

l'esperit de la litúrgia, an ella se so tmet rà en totes les circumstancies. 

La responsabilitat de l'organista catòlic es molt gran. Que no s'exposi, doncs, a ésser 

pedra d'escandol comunicant a sa musica deixos profans, blans acords de voluptuosa armo-

nia, melodies evocadores de les vanitats i futileses mundanes; que no 's deixi influenciar per 

les reminiscències del teatre o del concert, a fi que no -s doni •! cas que ell t a m b é exerceixi 

una influencia dolenta en aquells que l'escolten ficant-los per les orelles el record de la sirena 

enganyadora. A i , si l'organista no es plenament conscient de la seva missió! 

Ben l luny de mi -1 desig que tot art modern sigui exclòs del temple, que l'Esglesia aixequi 

un mur inexpugnable que s'oposi al progrés de la musica; més jo veig el perill que l'orgue 

adopti tots els refinaments melodico-armonics de la musica moderna, totes les vaguedats 

d'un art decadent, i la gent prudent compar t i r à la meva opinió que en semblant matèr ia es 

necessari procedir amb circumspecció i criteri grandissims. 

L 'ar t profà contemporani, mirall fidel de l'estat de les nostres societats, es fondament 

sensual. An ell podrien ésser aplicades les paraules bíbliques : «Tota carn havia corromput son 

camí sobre la terra.» Únicament comptades i honroses excepcions s'han sostret a l'estigma 

comú. 

L'organista ( i en general el compositor religiós) que no "s vulgui esgarriar pels camins de 

perdició de l'art contemporani, hau rà d'esser enfortit pel preciós viatic d'una sòlida educació 

dins de les més pures tradicions de l 'art eclesiàstic. El compositor que encara confia poder 

extreure un poc de mel d'entre mig del verí modern, haurà de cercar en un eficaç an t ído t 

l ' immunitat contra -Is seus efectes perniciosos. 

Aquest an t ído t no es altre que -ICant gregorià; i , realment, no -s concebeix que, prescin

dint d'ell, per bones que siguin les intencions del compositor, se pugui crear musica digna 

del temple valent-se exclusivament dels medis artificiosos de la composició i de la turmentada 

armonia moderna. 

Avu i ja no es possible considerar el Cant gregorià com una vellura, com una curiositat 

històrica més o menys interessant, però no en consonància amb la nostra modalitat, amb els 

nostres sentiments. Avu i ja no es lícit discutir el valor, l 'oportunitat del Cant gregorià. 
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A més, qui pretengui minvar sos mèri ts demos t ra rà no coneixe-1 ni superficialment. 

En els tres documents que com pedres miliars marquen les etapes de la restauració de la 

musica sagrada (la Carta pastoral del Patriarca de Venècia en 1895, el famós Motu proprio. 

i el recent Reglament per a la musica sagrada a Roma) ens es prescrit di t Cant amb preferèn

cia, i , en alguns moments de la l i túrgia, amb exclusió de tota altra musica. Diu el primer dels 

tres documents esmentats, anticipant-se als demés: 

«L'Esglesia ha sabut crear i proposar un doble genre de musica que satisfà les tres qua

li tats que acabem d'enumerar», les quals són : la santedat, la bondat de formes i l 'universalitat. 

«El primer genre es el cant estrictament li túrgic, es a dir, el Cant gregorià, que l 'Església 

Romana,, tal com consta per la t radic ió de més de dotze segles, ha rebut del gran pontífex 

Sant Gregori i ha estès, juntament amb sa l i túrgia, per totes les esglésies del món : cant que, 

per la santedat de son origen i de sa forma, es l 'unic que l'Esglesia proposa com a vertadera

ment propri, i l 'unic, per tant, que acull i prescriu en els seus llibres litúrgics; que, com obra 

d'art, ha causat sempre, i causa encara, l 'admiració de quants se dediquen a l'estudi de la 

musica, i es, a més, superior a tot gust nacional privat: que to t el món l 'ha acollit sempre, i 

l 'acull encara, com a musica vertaderament universal. Per a ixò, i sense cap ajuda de compàs 

0 mida, ofereix a l ' intel·ligent imparcial un caràc ter de grandesa, una armonia plena de noblesa 

1 una fecunda varietat d'afectes, fins en la mateixa repetició de les melodies, que responen 

perfetament als sentiments de la naturalesa.» 

Prossegueix la Carta pastoral : «L'altre genre es la polifonia clàssica, particularment 

propria de l'Esglesia Romana, que en el segle x v i a r r ibà a l'apogeu de sa perfecció per obra 

de Pierluigi de Palestrina, i ha continuat després, en aquell segle i en el següent , produint 

composicions de tant gran bondat l i túrgica i musical que causen avui mateix, malgrat el 

progrés de la musica moderna, l 'admiració del món. Aquesta polifonia clàssica, inspirant-se 

en el Cant gregorià, serva en sa forma un caràc ter de santedat i misticisme tant notable, que 

l'Esglesia l 'ha jutjada sempre perfetament apta per al temple, declarant-la única digna d'ocu

par un lloc al costat del Cant gregorià; i . essent extremat el seu valor com art, per això mateix 

pertany, no menys que "1 Cant gregorià, al patrimoni universal de totes les nacions.» 

D'aquest passatge 's desprèn clarament que, si l'Esglesia incorpora a son tresor ar t í s t ic 

l 'admirable floreixement polifònic, no es solament pel complicat treball contrapuntistic, 

ni per la riquesa del teixit de les veus, ni pels efectes sorprenents produï ts per ses agregacions 

sonores, sinó, ans que tot i molt principalment, perquè aitals fruits de l'enginy h u m à són 

sublimats, santificats, per l 'alè fecundant del Cant tradicional gregorià. 

El Motu proprio formula concretament aquesta llei : «Una composició religiosa serà més 

sagrada i l i túrgica quant més s'acosti, pel seu aire, inspiració i sabor, a la melodia grego-
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ríana; i serà tant menys digna del temple quant més s'allunyi d 'aqúes t model sobirà.» 

Circumscrivint-nos a la musica orgànica, es absolutament necessari insistir sobre aquesta 

orientació gregoriana. Més que les veus que són per llur naturalesa refractaries a les crueses i 

rebuscaments d 'úl t ima hora, l'orgue litúrgic es tà menaça t d'una invasió de profanitat i 

modernisme; perill del qual ens hem de guardar mentre sigui temps. 

Existeix actualment, a Espanya, un brillant ressorgir de la literatura d'orgue; més. com 

que la joventut es generosa, la nostra moderna escola, que es molt jove, vessa sobre "1 pen

tagrama tot lo que sent i tot lo que sab, sortint, naturalment, alguns cops, del marc litúrgic. 

Tanta inspiració, tanta ciència (una i altra pletoriques, sortosament), es precís que "s cana

li tzin ben francament, com han tingut el mèrit de fer-ho alguns autors, dins de la corrent 

gregorianista, a fí que produeixin fruits més madurs, relativament dignes d'esser oferts 

reverentment a la Div in i ta t . 

S í : sadollem-nos d'art gregorià. I , quan aquest art hau rà entrat en els plecs més interiors 

de la nostra conciencia art ís t ica; quan s 'haurà fos indissolublement amb la nostra idiosincra-

cia musical; quan el considerarem com interpretador dels nostres pensaments; quan serà •! 

medi natural d'expressió dels nostres sentiments més íntims; quan les paraules de les nostres 

pregaries siguin realçades per les fluctuacions celestials de llurs melodies; llavors, llavors 

solament, podrem agafar la ploma i servir-nos ara dels medis tradicionals redivius, ara d'al

guns recursos propris de l 'art modern purificats de tota escòria. I , si al mateix temps que 

procedim amb fe ben ferma, procedim també amb profunda humili tat , allò que 'ns faltí 'ns 

serà donat per gràcia. 

No vul l cantar més les excel·lències de l 'art gregorià i gregorianitzant; tampoc m'entre

t indré en detalls purament tècnics, ni donaré regles nues i àrides; treball, per altra banda, 

ben difícil i subjecte a discussió. Serà més profitós que -ns acostem tot seguit als grans mestres 

de l'orgue i escoltem llurs ensenyances pràct iques. No caldrà recórrer tota la literatura orgà

nica, viatge que fóra llarg i penós : truquem a les portes del geni espanyol, Antoni de Cabezón, 

i a les del geni universal, Joan Sebast ià Bach. 

Prematurament, i quan l'orgue era encara una ombra del que havia d'esser temps a 

venir, va florir a Espanya una bril lant escola primit iva d'organistes. L'historia té escrits els 

llurs noms; però, entre ells, sorgeix com estrella de primera magnitud el nom de l'organista 

i clavicordista de cambra de Felip I I Antoni de Cabezón, el patriarca de l'orgue. Cabezón no 

solament sobrepuja i eclipsa -Is seus compatriotes, sinó que s'anticipa notablement a la flo

ració de les escoles italiana, francesa i alemanya. 


