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Prop Testrena de Parsifal 
Què cal, principalment, per fruir un drama de Wagner? 

MB aquesta pregunta del títol me refereixo, especialment, a lo que 
cal en l'oient i espectador, a la preparació que necessita per a frui-
ció tal. Mes és evident que, si no sent el drama ben executat, no 
podrà, per ben preparat que estigui, assaborir les seves immortals 
belleses, j l és tant difícil obtenir una bona o regular execució d'un 
dels drames wagnerians del segón estil! No perquè tals drames i tal 

música siguin d'especia absolutament diferent de lo que estem acostumats a sentir, com 
suposen alguns que parlen sempre amb to campanut i misteriós dels canons wagnerians, com 
d'un còdic artístic escrit en llenguatge estrany per als no iniciats, que sols ells entenen, no: 
jsi lo que's necessita per a una mitjana execució wagneriana cau dintre les lleis del més ele
mental sentit comú! Els drames i la música de Wagner contenen sols més complexitat d'ele
ments i de detalls que les altres òperes i l'altra música; i sols per això és més difícil l'execució. 
A més, així com en les òperes el cantant recita sols de tant en tant, en els drames wagnerians 
del segón estil (des de Tristany i Isolda i la Tetralogia) recita quasi sempre, excepte quan 
l'explosió i l'enlairament del sentiment traspassen a la veu la melodia que, regularment, 
executa l'orquestra. Doncs .jquè és lo que primer s'imposa en un cantant wagnerià, com he 
dit altres vegades i com no hauríem de cansar-nos de repetir sempre? Que canti com si decla
més, i no pas fort, a fi que les seves relativament insignificants notes no ofeguin la melodia 
orquestral. Desgraciadament aquest és el [defecte de quasi tots els cantants que executen 
drames de Wagner, tant els que'ns vénen^d'Alemanya com els altres; i crec que aquest és 
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un punt en el qual no s'ha fixat encara prou la gran massa, tant dels iniciats com dels no 
iniciats. En quant a lo demés que convé per a una bona presentació i execució wagneriana, 
repetesc que ja ho sabem, i deriva solament de la major serietat i complexitat de dits drames, 
i de l'acoblament, en ells, de totes les belles arts : decorat i vestuari propris, i exempts de 
tot convencionalisme: cantants tant actors com cantants; execució musical amb clara per
cepció de la melodia principal i dels detalls subordinats, la qual fugi igualment de les exa
geracions italianes, desfiguradores del ritme, com de la fredor mecànica oposada, ben dife
rent del temperament de Wagner, gaire-bé meridional! 

Altra condició indispensable en una execució wagneriana, exigible igualment, fins a 
cert punt. en tota altra òpera o audició de cant, és. com ja sabem també, que'l cantant faci 
sentir sempre clarament la lletra. I ^per què es necessita més tal condició en un drama wag
nerià? Per dues raons : En primer lloc perquè l'acció de dit drama és menys convencional, 
més realista en els seus detalls, que en altres obres dramàtico-musicals, i, per tant, més rea
lista en els parlaments i diàlegs dels personatges (coexistint tal qualitat amb la naturalesa 
ideal de les idees i símbols principals del drama). Per això. per fer-nos càrrec de tots aquests 
detalls del diàleg i de l'acció, més llarga així sempre, convé sentir-los clarament, mentre 
que en altres obres ja estem enterats. des de que'l cantant comença a entonar la seva ària, 
del sentiment general que hi predomina, diluit en algunes quartetes. I segona raó. i potser 
principal : perquè així, amb la comprensió clara de la lletra, es troba una justificació a la 
falta d'unitat musical dels drames del segón estil, els quals contenen, sobre tot Parsifal, tant 
poques planes purament musicals, sim/òniques. és a dir, amb desenrotllament de pocs motius, 
no trencats immediatament. Aquest, aquest és el punt sóbres el qual hem d'insistir espe
cialment, perquè sols ell ens dóna l'explicació del per-què a molts no agrada Wagner. i. com 
se deia en aquesta REVISTA darrerament, del per-què Wagner és, en general, més comprés 
per la massa del públic en els concerts que en els seus drames. 

Realment, l'unitat musical (de desenrotllament i de motius), com la de tota bella art. 
és indispensable al nostre sentit estètic. Mes en el sistema de Wagner, en el qual la música 
ha de plegar-se a les exigències de la lletra i l'acció, i aquesta és tant poc convencional, tant 
accidentada i varia com la mateixa realitat, no pot la música desenrotllar solament un o 
dos motius principals, i altres incidentals, com en tota simfonia o sonata, model d'unitat 
musical, sinó que aquests motius han de trencar-se i canviar-se sempre, de la mateixa ma
nera que canvien les idees i els sentiments dels personatges. Això. aquest cas, ja es dóna. 
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en altres òperes, d'una manera feble i poruga (en Faust, per exemple, Margarida trenca la 

balada per fer una aïllada exclamació): en tals obres els recitats formen un parèntesi, moltes ve

gades, dintre d'una mateixa aria o duo; però sols en les del segón estil de Wagner, i sobre tot 

en Parsifal, se realitza aquest sistema en tota la seva plenitut i s'accepten totes les seves 

conseqüències. Per això, per exemple, en Sig/rid. en les remors de laselua, s'interrompen aques

tes remors, imitades per l'orquestra, cada vegada que un personatge o un pensament important 

acut a l'esperit de l'heroic adolescent (ja l'imatge de la seva mare, ja la del repugnant Mime, 

els motius de les quals executa aleshores l'orquestra); per això en el monòleg de Sachs, del 

segón acte, en Els Mestres cantors, recordant aquell la melodia cantada per Walter en el pri

mer acte, se trenca sempre aquesta per altres motius, expressió de pensaments diversos d'ell 

interromputs en mig tal record (el de la seva feina ruda de sabater, el de la seva suposada 

tontesa, etc); per això en el llarg relat de Gurnemanz, de Parsifal, en el primer acte, apa

reixen diverslssims motius, els quals tant aviat se manifesten amb la senzillesa i fredor del 

recitat, com s'enlairen, al tractar de les sacres relíquies, dels camins del Gral desconeguts 

dels impurs, de les Noies-flors i de la profecia del beneit nèt de cor, al to verament musical, 

ple d'esclat i magnificència orquestral. 

Mes aquest sistema, unió íntima de la música i la lletra, que, entenent-se aquesta, i 

malgrat la poca unitat simfònica, subjuga per la seva naturalitat, racionalitat i grandesa, repe-

tesc que, si la lletra no és ben percebuda, no pot admetre's de cap manera, perquè tal trencament 

de motius, per admirablement enllaçats, per bells que siguin (i no poden ser-ho més!), repugna 

profundament, com a música pura, al sentiment musical. Aquest no pot prescindir en cap 

manera de dita unitat puríssima, essència de les belles arts, totes armonía, totes simetria 

(per complexa que sigui), ja mostrada en els conjunts arquitectònics, ja en l'acoblament 

d'aconteixements, i sentiments poètics, ja en linies escultòriques, ja en el desenrotllament 

dels sons, sempre semblants i sempre diferents a la vegada. I aquesta és la raó que'l 

públic se senti electritzat en els concerts a l'escoltar les planes més musicals de Wagner 

(els preludis, la marxa fúnebre de L a Posta, Vencantament del /oc, la cavalcada de les Wal-

kiries, la baralla del chor del segón acte à'Els Mestres, etc.) i, en canvi, li agafi sòn i enuig 

irresistibles fins al sentir la sublim escena amorosa del segón acte de Tristany, i el dit 

relat de Gurnemanz, tant hermós, tant incomparable, del primer acte de Parsifal\ 

I com que és molt difícil, per no dir impossible, que'ls cantants facin sentir clarament la 

lletra, ja perquè és rar trobar-ne un amb claríssima dicció, ja perquè, fins en aquest, molt 

sovint l'orquestra amb un fort li ofegarà poc o molt la veu, no establint-se mai, per defi

ciències ineludibles de tota execució, l'equilibri perfet somniat entre'ls dos elements per 

Wagner; com que'ls chors també se sentiràn sempre encara menys clarament; d'aquí una con-
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seqüència que podrà ésser tot lo desagradable que's vulgui, però que és inevitable formular 
que l'art de Wagner, més encara que tot altre art, serà més propri per fruir-se idealment, 
mitjançant les partitures i els poemes, allà, en el sagrari de l'imaginació de l'admirador 
fervent, o en una modesta execució per a cant i piano, que no en les grans sales, enfront 
del gran públic, exposat l'art an aquestes inexorables impureses de la realitat i de tota exe
cució artística. 

Mes no descoratgem als que no tenen més medi per fruir-lo que'l d'aquestes públiques-
execucions, les quals, si s'acostessin a l'ideal somniat, certament ens proporcionarien a tots 
nosaltres, pobres mortals, els moments més sublims, més extàtics i emocionants passats en 
la terra. Hi ha un remei per corretgir aquesta impuresa de l'execució : que l'oient s'enteri bé 
primerament de tot el poema, i, si és possible, que sàpiga de memòria tota la lletra : veus-
aquí !o que cal, principalment, per fruir un drama wagnerià. Però això s'entén fet primera
ment, és a dir, a casa seva, no durant la representació. Perquè és una llei elemental estètica, 
que al sentir una obra d'art no ha de tenir l'esperit cap preocupació, ni fer reflexió de cap 
mena. L'emoció artística ha de penetrar en l'ànima d'una manera benhaurada, extàt ica, 
passiva, ja que'l sentiment de la bellesa, armònic, pur com és, no consent ni la més petita 
ombra d'esforç. Erren els que creuen que'ls drames de Wagner han de sentir-se i veure's 
consultant partitures i llibres : això pot fer-se abans de la representació, o després, quan ja 
s'ha rebut la primera impressió i es coneix estèticament, és a dir, per dit sentiment passiu, 
l'obra. Erra el crític musical que tot sentint música, i no sols la de Wagner, s'esforça, en 
aquell moment, en fer reflexions crítiques : aquestes, repetesc, les ha de guardar per a des
prés, en l'estudi i meditació solitàries. Per això no trobo bé, tampoc, i que se'm dispensi l'ob
servació, lo que's feia en els darrers Festivals wagnerians : que l'oient escoltés els frag
ments wagnerians llegint i girant planes del Uibre-programa. amb remor més aviat anti-
artística. ^Com podia, amb la preocupació de lo que anava llegint, percebre clarament h 
música i la bellesa musical? .iCom, encara menys, tenint en compte el llenguatge català 
inusitat i arcaic d'algunes traduccions, degut al qual el llegidor ha de fer tot sovint esforços 
grans per comprendre'l, resultant-ne una nul·la i desnaturalitzada emoció estètica? I ^com 
podria fer-se això, molt menys encara, en el teatre, havent de tenir l'atenció fixa en l'escena? 

Aquesta és, doncs, l'observació que's permet fer al públic qui ha dedicat bona part de 
la seva vida a penetrar les sublimitats i els secrets de l'art wagnerià : que no's vagi a sen
tir cap drama wagnerià del segón estil, i sobre tot Parsifal, sense saber quasi de memòria 
el poema. 
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Certament, per penetrar tots dits secrets i sublimitats, cal també preparar-se encara 

més i saber altres coses. Me refereixo al simbolisme poètic i musical. Per la pura impressió 

estètica d'un drama wagnerià, n'hi ha prou, suposant una bona execució orquestral, bona 

mise en scène i bons cantants, amb dit estudi previ de la lletra, per corretgir la sempre més o 

menys inintel·ligible dicció d'aquests. Però en les obres de Wagner, com en tota obra sim

bòlica, l'esperit de l'espectador percebeix, sobre tot després d'esborrat l'efecte de l'impres

sió pura primera, aquest caràcter singular, simbòlic, dels personatges i fets, i de les formes 

musicals, demostrat clarament pel gran relleu de tals fets i personatges, distints en això de 

la realitat; per les seves antítesis, cada un com encarnació d'idees contraries; per lo sobre

natural dels aconteixements; i, en quant a la música, per les seves formes, distintes de la 

música ordinària, més semblants, en la de Wagner, a les del món real. Aleshores l'esperit 

de l'oient se pregunta, per exemple : ^Què signifiquen les aigües del Rhin, contenint en el 

seu sí l'or pur, en L'Anell del Nibelung? (Què l'antagonisme entre Wotan i Sigfrid, salva

dor lliure, aquest, desitjat pel primer? íQuè el filtre de Tristany i Isoldà) iQuè els dos cas

tells, absolutament antitètics, del Oral i de Klingsor, en ParsitaR iQuè les Noies-flors? 

«iQuè (per lo que respecta als símbols musicals) la desfilada de motius de la marxa fúnebre 

de L a Posta? iQuè tots els preludis i interludis wagnerians, que sembla que'ns contin veri

tables histories, des del preludi del tercer acte de Tannhàuser, descrivint la pelegrinació del 

protagonista vers Roma, fins als preludis dels actes de Parsijal, tant rics de significació i de 

detalls, amb motius variadíssims i trencats, a l'unió i a la tria dels quals no pot haver presidit 

certament la casualitat, la vaguedat de l'inspiració purament musical? I l'esperit no s'acon

tenta aleshores fins que troba resposta més o menys clara an aquestes preguntes; fins que sab 

que'l corrent del Rhin és símbol del corrent de la substància universal, engendradora de totes 

les coses i font de tot poder; que Wotan i Sigfrid representen, el primer la tradició i convencions 

antigues, feixugues i potents, ansioses de nova llum, i el segón l'esperit revolucionari i lliure, 

oposat a l'altre; que'l filtre de Tristany és símbol de la força irresistible de l'amor (símbol 

aquest brn senzill i transparent); que la societat del Oral és símbol de la societat cristiana, 

i el castell de Klingsor de l'Anticrist, del poder del segle, amb totes les seves seduccions, 

oposat a la Religió; que les Noies-flors són aquestes seduccions múltiples i lleugeres; que la 

marxa fúnebre de la mort de Sigfrid ens mostra, motiu darrera motiu, tota l'historia de la 

raça dels heroics Welses, per ordre cronològic, amb la glorificació de Sigfrid i la seva perdició 

final, tot barrejat sempre amb el clam i saccejament de la naturalesa per la mort d'aquest; 

per fi, que'ls preludis de Parsifal contenen les més trascendentals idees i els més trascenden-

tals fets religiosos històrics, amb visions bíbliques, com la d'Ezequiel (motiu del Oral) i la 

de la Santíssima Trinitat en el final de l'obra! 


