
Any X I 15 Abril de 1914 Niim. 124 

i Revista Musicat Catalana \ 
•Butlletí de VORFEÓ CATALÀ 

Soxgxgxaexaoaaaoag rrm ttaa xxxú " » ^ » a m a i g 11 

Excursió artística de l'Orfeó Català 
a París i a Londres 

N A nova extremadament plasent podem j a oferir a v u i als benvolguts 

llegidors de la REVISTA MUSICAL CATALANA : é s j a ga i re -bé segur que 

I'ORFEÓ CATALA an irà a fer-se sentir a P a r í s i a Londres pel p r ò x i m 

mes de juny . L e s gestions des de fa temps iniciades continuen cada 

cop m é s actives, i tot ens permet creure que'I bell projecte e s d e v i n d r à 

ben prompte la m é s esplendorosa realitat. Podem t a m b é a v a n ç a r una 

altra nova : Maria Barrientos, la nostra genial compatriota, a n i r à a m b I'ORFEÓ. I a l l à on 

I'ORFEÓ vagi, a l l à on I'ORFEÓ canti , a n i r à i c a n t a r à t a m b é , amb el talent amb que e l lasab 

fer-ho, la nostra gran art is ta . 

E l s concerts que I'ORFEÓ compta poder donar a P a r í s s ' e f e c t u a r à n en la bella i moder-

n í s s i m a sala del gran Teatre dels Camps El i seus , darrerament bastit . I el primer an irà inc lò s 

en un dels actes oficials del gran Congrés que la Societat Internacional de Mús ica ce l ebrarà 

a París del dia 4 a l dia 14 del proper mes de juny. E l Congrés en q ü e s t i ó s e r à força important: 

més encara, s i a i x ò es possible, que'ls celebrats aquests darrers anys, per la susdita Societat, a 

Viena primerament, i després a Londres . L a Societat Internacional de Mús ica és , com tot-hom 

sab, l'entitat musical m é s seriosa i verament important en son genre. Tots els millors m ú s i c s i 

mus icò legs d'arreu en formen part. Sos Butlletins (l'alemany, que publica la casa Breitkopf 

i Hartel , i el parisenc, ben conegut) no falten en cap biblioteca musical veritablement seriosa; 

sos Congressos i els reculls i m p o r t a n t í s s i m s que's publiquen d e s p r é s contenint els estudis 
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presentats en els susdits Congressos, a ix í com els trebalb de tota mena publicats pels principals 

membres de la Societat en q ü e s t i ó , s ó n c o n e g u d í s s i m s . No c a l dir, per tant, l ' impor tànc ia que 

per a la v ida del nostre ORFEÓ representa e l poder prendre part , com queda dit, en un dels 

actes del j a esmentat C o n g r é s , j a que hi a c u d i r à n , naturalment, tots els m é s coneguts m ú s i c s 

i escriptors d'arreu. E n fi, els organitzadors del p r ò x i m C o n g r é s Musical , volent donar a la 

nostra entitat (i de f a i s ó , per cert, ben esquisida) una bella provó del viu in terès que'ls inspira, 

acaben t a m b é d'honorar-nos amb l'amable oferiment que'ns autoritza per a presentar a ix í 

mateix u n treball en el futur C o n g r é s . 

E s j a inú t i l fer notar l ' i m p o r t à n c i a e x t r a o r d i n à r i a de la projectada e x c u r s i ó , no solament 

pel que respecta a la v ida de la nostra benvolguda entitat, s i n ó , a m é s , pel que respecta a la 

v ida de tota la nostra m ú s i c a . ( I , a l dir «la nostra mús ica» , j a s ' e n t é n que volem dir, no ún ica 

ment la nostra m ú s i c a g e n u ï n a m e n t popular, s i n ó t a m b é la m ú s i c a de tots els nostres mes

tres, a i x í dels antics [car, sortosament, en tenim, i dels millors] com dels moderns). Ca l haver 

so jornat poc o molt a l'estranger per a saber l'idea, absolutament errada, que tot-hom con-

t i n ú a formant-se, arreu, del nostre art , de la nostra v ida , dels nostres costums. L ' E s p a n y a 

pintoresca popularitzada per mants escriptors estrangers, c o n t i n ú a essent, en l'esperit de la 

majoria de francesos, d'anglesos, d'alemanys, l ' E s p a n y a actua l . Fóra de la nostra terra. E s p a 

nya , l 'art espanyol, la societat espanyola, vol dir, per tant, encara, andalusisme. I caldria co

m e n ç a r a provar, de fa i só ben palesa, que altres aspectes, altres m a t i ç o s , donen precisament 

caràc ter a la nostra H i s p à n i a ; caldria provar, en fi, que fins el mateix orientalisme del tant 

conegut i tant suggestiu andalusisme no és pas l 'únic orientalisme de l 'Iberia : t a m b é ei 

nostre folk-lore, com a l g ú sab (recordi's, per exemple, l'orientalisme de força c a n ç o n s de! 

Camp de Tarragona o de l ' I l la Daurada) , n ' e s t à ple. I mai com ben prompte, m e r c è s a la 

propera e x c u r s i ó de I'ORFEÓ CATALÀ a P a r í s i a Londres , p o d r à n provar-se, davant l'élite. 

realment, del m ó n musical d'arreu, aquestes i força altres coses. 

E s probable, afegirem encara, que una d e l e g a c i ó del nostre Ajuntament acompanyi 

I'ORFEÓ en la s eva e x c u r s i ó a P a r í s , amb el fi, principalment, d'oferir a la Societat Interna

cional de Mús ica la c iutat de Barcelona per a celebrar-hi, l'any 1917, el p r ò x i m Congrés 

musical . Aquest coincidiria, a i x í , a m b la projectada E x p o s i c i ó , ja anunciada. 

1 v e u s - a q u í les noves, extremadament agradoses, que ofer im a v u i , ben joiosament, als 

amables llegidors de la REVISTA MUSICAL CATALANA. 
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De rítmica gregoriana 
Amb motiu de l'obra / / Cursus metrico e 

i l ritmo delle metodie gregoriane, de D. Paolo 
Maria Ferretti, abaté 0. S. B. — Roma, Ti
pografia del Senato. 1913. 

N C A R A es pot ben dir que la q ü e s t i ó del ritme e s t à a l'ordre del dia 

entra'ls gregorianistes, s i ja no en els punts m é s cabdals, puix aquests 

se troben ben assenyalats, almenys en gran nombre de detalls. J a 

sabem lo que aquests representen en l'art : a voltes, é s veritat , sols 

volen dir menudencies que se cerquen per veure de trobar alguna 

i n c o n s e q ü è n c i a o descuit en el sistema; però altres voltes representen 

veritables punts de v i s ta de la q ü e s t i ó debatuda, l'esclariment particular dels quals podria 

projectar força llum en discussions importants. 

E l s detalls en art s'escapen als qui tant sols miren els problemes superficialment, des de 

fóra, sens que'ls interessi gran cosa l ' intimitat de l'obra : n o m é s veuen les coses des de l luny, 

i, des d'al l í , és clar, tot els sembla i g u a l : a l m é s , q ü e s t i ó de pura forma. P e r ò els que'l viuen, 

l'art, senten la trascendencia de certs defalls, sobre tot en l'historia del seu desenrotlla

ment, de les viciss i tuts per les quals han passat ses manifestacions, en especial quan se t rac ta 

de la re s taura c i ó d'una forma a n t i g u í s s i m a d'art que ha sofert les per ipèc i e s del gust o de 

la moda en la s u c c e s s i ó dels temps, i que a v u i se vol reintegrar a sa forma m é s l e g í t i m a i 

a u t è n t i c a . 

E s per a i x ò que, els que no'l v iuen, l 'art gregor ià , moltes de les q ü e s t i o n s que a e l l 

afecten, jats ia respecte de la c o i ^ t i t u c i ó í n t i m a , j a en diverses apreciacions p r à c t i q u e s a 

casos particulars, és a dir : primer, en sa r e i n t e g r a c i ó m e l ò d i c a amb l 'ajuda de la cr í t i ca , i , 

s egón , en el complement r í t m i c que ha d'acompanyar-la i que s'ha d'apoiar en gran part 

en els mateixos manuscrits , no sempre, tal volta, les podran apreciar en llur justa 

i m p o r t à n c i a . 

Des del doble punt de vista m e l ò d i c i r í t m i c , 'es publiquen, com ja i n s i n u à v e m , articles 

i treballs m e r i t í s s i m s que, s i sempre poden merè ixer el nostre respecte i la nostra a t e n c i ó , 

més els captiven quan reuneixen les condicions d'aquell del qual hem d'ocupar-nos ara per 

« p e c i a l comanda dels directors d'aquesta REVISTA. 
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E l r e v e r e n d í s s i m abat benet D . Pau M.a Ferret t i é s j a prou conegut, sobre tot a I t à l i a , 

pels seus estudis gregorians, que conrea amb afecte i veritable c o m p e t è n c i a , essent un dels 

a p ò s t o l s m é s decidits de la causa de la m ú s i c a religiosa. L 'obra que'ns ocupa és un modei 

de claredat i una prova de l 'ampla e r u d i c i ó del seu autor, ava luada encara m é s amb una gran 

m o d è s t i a en l ' e x p o s i c i ó de les m a t è r i e s ; tot lo qual el fa, a Don Ferret t i , ben mereixedor de 

la c o n s i d e r a c i ó dels que fullegen el seu llibre, que ell tanca agraint per endavant totes les 

justes observacions que se l i facin. Sols é s per aquesta r a ó , i per la comanda que se'ns ha fet, 

que'ns atrevirem a exposar humilment el nostre criteri , a voltes no conforme amb e l del savi 

abat en la q ü e s t i ó debatuda. 

E s t rac ta d'un punt m é s b é h i s tòr ic que pràc t i c , anc que no deixa de presentar re lac ió 

amb aquest altre aspecte. S'averigua s i el cursus (estil o manera que tenien els antics en dis

posar l'ordre de les paraules en les c a d è n c i e s , de manera que resultessin solemnes, armonioses 

i delectables a l 'o ï t ) que i n t e r v i n g u é en la f o r m a c i ó del ritme gregor ià fou el nomenat cursus 

mètric (apoiat en la quantitat de les s í l · labes ) , o b é el cursus tònic (basat en el nombre de 

s í l · l abes i en l'accent de les paraules), que t a m b é es nomenava rítmic. L'autor , d e s p r é s d'haver 

fet constar, molt encertadament, que'l cursus rítmic o tònic és com u n a d e r i v a c i ó o e v o l u c i ó 

del cursus mètric, diu j a , francament, que la seva tesi és defensar que fou el cursus mètr ic , i 

no el t ò n i c , el que regí únicament i absolutament en la formació de les cadències musicals greg:-

rianes. 

Per fer comprendre millor el seu pensament l i é s indispensable parlar primer del cursus 

mètric literari, o sigui en el discurs; i, a ix í , divideix el seu estudi en dues parts : primera, Cur

sus mètric literari ( c a p í t o l s I a l I X inclusiu); segona, Cursus mètric musical a la fi de les cadèn

cies gregorianes ( c a p í t o l s X a l X I X ) , i, formant part d'aquest tractat . Teoria rítmica dels 

tractadistes mig-evcls ( c a p í t o l X X ) ; i , per ú l t i m . Estructura rítmica de tota la frase gregorians 

( cap í to l X X I ) . 

Donada l ' i m p o r t à n c i a de l'obra i lo que's mereix el P . F . , ens estendrem en s a exposic ió 

una mica m é s de lo que s'acostuma, p e r ò no podrem pfcs seguir l'autor en tota l'amplitu' 

que e l l li d ó n a , p e r q u è ens portaria a u n a d i fus ió excess iva , i, e n d e m é s , en lo referent a l a pri

mera part , p e r q u è es cosa sabuda dels que's dediquen a la m è t r i c a antiga dels grecs i dels 

llatins. 

Per lo que t é j a de re lac ió amb la pràc t i ca musical , farem notar que D . Ferretti 

recorda la d i s t i n c i ó entre Visoaonía (relat iva igualtat de d u r a c i ó en les s í l · l abes ) i la policro

ma (divers i tat de d u r a c i ó p r o s ò d i c a de les s í l · l a b e s ) . L a primera, afegirem nosaltres, s'ob

serva en les l l e n g ü e s modernes, en el l lat í sermó plebeius, i des de que'l l latí a c c e p t à l'intensitat 

per a l'accent, en els temps precisos de la f o r m a c i ó i f i x a c i ó del cant gregor ià . L a segona era 
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la practicada en la poesia m è t r i c a grega o l lat ina, en el l lat í sermó urbanús i a l ' època del re 

finament c là s s i c d'aquesta llengua, quan encara no puntejava el principi o la pràc t i ca de 

l'intensitat de l'accent t ò n i c . E n la mateixa po l i cron ía , fa notar molt b é D . F . , hi hav ia 

un temps m í n i m indivisible, incompost, àaúvGeTo?, un à t o m del moviment, que era l 'uni

tat de mesura o temps primer, el x p í v o ç TpwToç, o sigui la quantitat breu, expressada amb 

el signe u. U n a s í l · laba podia ésser de quantitat m é s llarga, comprendre, per exemple, dos 

uo, equivalents a l s ò llarg, que s'expressava amb el signe —; però j a mai una breu u se des-

c o m p o n í a en quantitats inferiors. A i x ò p a s s à t a m b é en la m ú s i c a antiga, en la qual e l s ò breu, 

diguem-ne la corxera ^ , equival ia a l 'unitat r í t m i c a , a l temps indivisible; a diferencia de la 

m ú s i c a moderna, que divideix i subdivideix aquella figura. Mes aquella unitat r í t m i c a , o 

bé m è t r i c a s i es tracta de la prosa o vers i f i cac ió simplement l i teràr ia , es relacionava sem

pre amb el àyiúfí], o sigui l 'andament, aire general de la peça , o, com D . F . en dedueix 

d'Hucbald (t 930) a la p à g . 13, de la mora, altra a c c e p c i ó d'aqueixa paraula a la qual tantes 

significacions s'ha volgut donar. V e u s - a q u í com hem de regraciar a D . F . que una vegada 

més s'hagi fonamentat en els antics aqueixa doctrina que nosaltres, els de l 'Esco la Soles-

mense, hem defensat sempre contra dels mensuralistes. 

E l [savi abat insisteix molt parlant-nos del cursus mètric à d h u c en els escriptors 

cristians dels segles m a l yu. A q u í ens permetem posar-hi alguns q u è - d i r s , quedant-nos 

simplement en el terreny literari, anc que j a es c o m p r è n , com hem dit, que tot a i x ò és un 

precedent per a la m ú s i c a . 

E l s primers prosistes crist ians, portant damunt tota la f o r m a c i ó de l'estil c làss ic , vigent 

encara a l c o m e n ç a m e n t del cristianisme, é s clar que devien sentir l'influencia del cursus mè

tric del l latí savi , i a ell , en principi i en teoria, almenys al c o m e n ç a m e n t , devien atenir-se; 

però, iniciant-se j a ben a v i a t els indicis precursors i anunciadors de la t r a n s f o r m a c i ó del 

llatí per l'accent, degueren t a m b é acomodar-se a la nova o r i e n t a c i ó , sobre tot des de que 

en el segle iv el l lat í fou posat en boca de tot el poble, i l'influencia del qual é s j a regoneguda 

en certa manera pel mateix D . F . a la p à g . 41. A i x í é s que cap als segles i v i v els cursus 

semblen ésser mixtes o de transició, ç o é s , que n'hi ha que poden considerar-se com a m è 

trics i com a t ò n i c s ; i des d'aquella è p o c a , triomfant j a en la p r à c t i c a l'accent intensiu sobre 

la quantitat p r o s ò d i c a , a n à cada dia mostrant m é s la seva influencia a i x i en la prosa com en 

!a poesia, com en la m ú s i c a en el moment prec í s de la f o r m a c i ó del cant gregor ià . H i hav ia 

certament analogia entre'l nou procediment i l'antic : fins, en teoria, devien conservar els 

mateixos termes; p e r ò en la p r à c t i c a es distanciaven cada dia m é s . J a se sab que moltes 

vegades la pràc t i ca precedeix a l s istema, i , tot conservant en la d i d à c t i c a i com a teoria ax io -
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mes i preceptes vells, en la p r à c t i c a , no obstant, s'inicia j a i es conrea tot un procediment 

nou que encara no ha obtingut els honors de l 'art i de la c i è n c i a preceptiva, potser per no 

haver-se encara pogut formular i reduir-se a principis ben clars sa c o n s t i t u c i ó integral. 

E n d e m é s és ja cosa acceptada per molts que entre'ls mateixos romans, en l ' època c l à s 

s ica , hi hav ia força composicions que o b e í e n a regles d ' a c c e n t u a c i ó t ò n i c a com de ritmes 

populars que f à c i l m e n t s'escamparen un bon x ic per tot, i foren el fonament de la poesia 

t ò n i c a que, perfeccionada m é s endavant , o b t i n g u é un è x i t tant complert. 

F e m notar encara, a p r o p ò s i t de la forma l i teràr ia , que les primeres traduccions que's 

feren de la Sagrada Escriptura a l l lat í , certament que no o b e í e n pas a una forma m è t r i c a , 

i que, per l 'ús que se'n f é u , devien influir t a m b é notablement en la p r à c t i c a del l latí entre'ls 

fidels. 

A i x ò en lo referent a la Primera pari. 

* * * 

E n la Segona part Don Ferret t i entra a parlar tot seguit del peu m è t r i c musical grego

rià, dient que lo que en el peu l iterari ho feia la quant i tat de les s í l · labes , aqu í , en el musi

ca l , ho representen les notes reunides en nombre major o menor i agrupades de diverses m a 

neres. L 'autor parla d ' a i x ò com de cosa ben evident, sens dubte per la c l a r i v i d è n c i a que ell 

denota tenir de l'assumpte que maneja; però creiem que no tot-hom ho t r o b a r à pas així . 

Nosaltres farem constar que'ns sembla j a un bon x ic debilitada la base sobre que es 

fonamenta, o sigui la s imil itut amb lo que s u c c e í a en la paraula; p e r q u è j a havem vist com 

precisament des del segle i v cap a l v n l'accent intensiu tr iomfava de la quantitat : j a no's 

mesuraven les s í l · l a b e s , llur valor s' igualava, entrava el règ im de l ' i socronía , oblidant-sc 

o prescindint de la quantitat m è t r i c a en el l latí que s ' h a v i a popularitzat en aquells segles, 

en els quals cabalment s'ha de co l · locar , com hem dit, la f o r m a c i ó i f i x a c i ó del cant 

g r e g o r i à . L o que aleshores dominava tenia d 'ésser , doncs, lo que m é s inf luís en la melodia 

gregoriana. 

S i s ' h a g u é s demostrat amb proves ben convincents , per una banda, que en aquella època 

s 'observava escrupulosament la quantitat de les s í l · l abes en la prosa l i teràr ia , t i n d r í e m en

cara prou motius d'estranyesa a l veure com aquesta quantitat era tant ll iurement oblidada 

en la m ú s i c a , segons ens ho testimonien palesament tots els c ò d e c s gregorians. P e r ò se'ns 

podria objectar, a lmenys , que, s i no s 'observava la m è t r i c a en les s í l · labes del text. puix es 

veu que se'ls donava m é s o menys notes de les que'ls corresponia per llur quantitat , s'ob

s e r v a v a , no obstant, aquesta en la s u c c e s s i ó dels sons musicals , respectant-se a ix í les teories 
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mètr iques en les combinacions de les notes. A i x ò j a seria una prova prou flaca, però encara 

m é s desvirtuada s i tenim present, com hem dit, que, no intentant-se, almenys exclus iva

ment, la c o m b i n a c i ó m è t r i c a en la prosa l i terària , menys devia intentar-se, encara, subjectar 

a ella la m ú s i c a . 

Moltes vegades, i no a la lleugera, hi hem pensat, en l'intent que hagi pogut tenir el 

compositor l i túrg ic , en especial en les peces propriament musicals (ant í fones , introits, gra

duals, a l · l e lu ies , e t c ) , de distribuir els peus m è t r i c s m i t j a n ç a n t els sons de la melodia; i. a 

la veritat, mai l'hi hem sabut veure. Al l í lo que hi hem vist estereotipat palesament é s el 

seu gran desig de musicar, e l seu pregón sentiment e s t è t i c , el seu refinament de gust, el deli

cat sentit r í t m i c , una experta m à en el dibuix m e l ò d i c que, tot fent ressaltar la tonicitat 

de l'accent, prescindia ensems de la quantitat m è t r i c a . E n els exemples que D . F . adueix, 

a la p à g . 92, com a models de forma t ípica modulant de peu molós ( ), per no citar-ne 

d'altres, ens fixem en els opórtet, i próspere, corresponents el primer al Communio de la Do

minica Infra-Octava de l 'Epi fania , i el s e g ó n al Graduale del dia de Santa Cecí l ia . Doncs 

b é : ells ens confirmen en lo que d è i e m ; o sigui, que'I compositor, a l donar dues notes a cada 

una de les s í l · labes , i formar a ix í , segons D . F . , un peu m o l ó s , no ha intentat, a l nostre parer, 

altra cosa que contornejar delicadament la frase i arrodonir e l dibuix m e l ò d i c d ' a m d ó s 

casos, facilitant en el primer, a causa de sa curtedat. el pas cap a la t ò n i c a o nota de r e p ò s , 

i. en e l s e g ó n . precisant el volatejament c o m e n ç a t en la paraula anterior, i iniciant suau

ment el pas cap a una nova dominant, com en una e s p è c i e de veritable m o d u l a c i ó , que d ó n a 

no poca varietat a la l ínia m e l ò d i c a . No'ns podem entretenir m é s en a i x ò . que és m é s propri 

de l 'anàl is i de cada peça en particular. 

Respecte del pre tès peu m è t r i c gregor ià , diu D . F . que aquest presenta t a m b é les tres 

formes usuals en el peu m è t r i c literari, ç o es, la forma típica, la forma descomposta i la forma 

contreta; i per demostrar a i x ò agafa certes petites divisions o fragments m e l ò d i c s i vol fer 

veure com, unes voltes reunits en forma conjunta sos elements, altres destriats per a corres

pondre a diverses s í l · labes , i altres fusionats per r aó del petit nombre de s í l · labes , s'acomoden 

sempre a les tres mencionades formes del peu m è t r i c . 

T o t a i x ò , i sigui dit a m b dispensa de D . F . , no'ns fa pas força per a decantar-nos 

cap a l s istema m è t r i c , p e r q u è de quiscun d'aquests petits grupos de notes que ell ha reduit 

per fer-ne un peu mètr i c determinat podrien, sens dubte, separar-se'n alguns de llurs 

elements per donar-los a u n altre grupo immediat, i j a aleshores hauria desaparegut 

aquella pretesa re lac ió m è t r i c a determinada entre ells. E n d e m é s , referent a les formes 

t íp iques , descompostes o fusionades gregorianes, que D . F . veu com una prova o simil itut 
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de lo que passa en la m è t r i c a , nosaltres, pel contrari , no hi descobrim s i n ó un fort argument 

i un pes de gran f o r ç a per a fer decantar la b a l a n ç a cap a l ' i m p o r t à n c i a i trascendencia de 

l'accent en la f o r m a c i ó del cant g r e g o r i à , descuidada j a la quantitat . L a raó és c lara . E n molts 

casos, aquells grupos de notes s ó n com una mena de motius m e l ò d i c s o timbres que en la cen-

t o n i t z a c i ó de les melodies gregorianes tots sabem amb quina facil itat i habilitat el composi

tor les sab ia transportar d'un mode a un altre; i com que no disposava en cada cas d'un nom

bre de s í l · l abes i d è n t i c , i l 'accent no'l trobava tampoc sempre en el mateix lloc de la paraula, 

no tenia altre remei (del qual , no obstant, sabia treure'n gran partit) que descompondre 

{dièresi) els elements reunits, o fusionar {contracció) eh que en altres tipus anaven destriats. 

E r e n , per tant . recursos r í t m i c s , motivats per l'accent o pel nombre de s í l · labes , empleats 

pel compositor amb meravellosa destresa, i no servitut o esclavitut m è t r i c a , imposada per 

la quant i tat . 

I no diguem res de la supressió (afèresi , s í n c o p e o a p ò c o p e ) , p e r q u è aleshores encara 

ressalta m é s l'influencia de l'accent i del nombre de s í l · labes , que s ó n els constitutius del ritme 

t ò n i c , en despit de la quantitat , base de la m è t r i c a . Precisament u n d'aquests casos de su

p r e s s i ó que, segons el rigor de les teories m è t r i q u e s , podria ben b é deixar-se de fer, D . F . d ó n a 

la raó d'haver-se fet p e r q u è «suona male e l 'art ista ben a ragione ha voluto ev i t ar lo» . V e u s -

a q u l una forta prova de lo que e s t à v e m demostrant, é s a dir, que'l r i tmic is ta antic g r e g o r i à , 

amb el seu bon gust, t r o b à medis per anar fent la seva tasca esquisida sense preocupar-se 

per a res de la m è t r i c a . 

T a m b é l'origen mateix de Yadició (pròs te s i , epentesi o e p í t e s i ) s'explica admirablement 

per l ' a c t u a c i ó del text i de l'accent, sense tenir de recórrer per a res a l ' e q u i v a l è n c i a 

m è t r i c a . 

Seria cosa l l a r g u í s s i m a voler aduir ara exemples de quiscun d'aquests casos. Per altra 

banda, el que tingui u n a mica de pràc t i ca gregoriana, els t r o b a r à per ell mateix, prou fà

ci lment, en els llibres oficials. 

Molt relacionat a m b lo que acabem d'exposar és lo que diu Guido d'Arezzo, i que D . F . vol 

explicar en sentit m è t r i c en el c a p í t o l X I . 

Veus-aquf les paraules de Guido A r e t í : « a l i q u a n d o una syl laba u n a m vel plures habeat 

neumas; aliquando u n a neuma plures dividatur in s y l l a b a s . » {Micrologus, cap. X V . ) E I sen

tit de la paraula syllaba sembla obv i , s i é s que la regla ha de tenir a l g ú n significat; i a i x í D . F . 

la tradueix encertadament per síl·laba literària, i no musical . Cont inua l'autor expl icant la 

regla, i diu que una s í l · laba pot tenir diversos neumes — (aquí neuma, segons D . F . , vol sig

nificar un grupo de dos, tres o quatre notes que ell nomena neuma accent); — c o m t a m b é un 
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neuma — ( idènt i ca s ign i f i cac ió ) — pot destriar-se en diverses s í l · l abes . Amb a i x ò l i sembla 

haver trobat en el text de Guido una nova prova de la seva teoria referent a la descompo

sició o c o n t r a c c i ó dels peus m è t r i c s . Suposem que neuma s'hagi de prendre a q u í en l'accep

ció que li d ó n a D . F . Doncs b é : nosaltres trobem una e x p l i c a c i ó , o, millor, a p l i c a c i ó c l a r í s -

sima de les paraules de Guido en lo que hem dit en l'apartat anterior a propòs i t de la dièresi, 

la contracció i la fusió de grupos de notes amb motiu del major o menor nombre de s í l · labes 

del text i del lloc que en elles ocupi l'accent tòn ic . Per a res necessitem a q u í tampoc de la 

mètr ica . 

P e r ò é s el cas que neuma era dit t a m b é (i encara a v u i mateix com a tal la nomena VEdició 

Vaticana) una s è r i e m é s o menys llarga de notes, un v o c a l i ç , cada s u c c e s s i ó m e l ò d i c a perta

nyent a una s í l · l a b a i compresa en una d iv i s ió r í tmica (esperit, respir, a lè ) , que's troba sobre 

tot en el cant adornat o florit. A i x í Guido diu en el mateix cap. X V : « ipsaeque — (syllabae 

en el sentit m u s i c a l ) — s o l a e vel duplicatae neumam id est par í em ccnst i tuunt cantilenae; 

et pars una vel plures distinctionem faciunt, id est congruum respirationis locum.» Doncs bé ; 

i-podría referir-se Guido, en el text abans citat, que, a ix í com a voltes una sola s í l · laba l i 

terària en t é diversos, d'aquests neumes o divisions m e l ò d i q u e s ; altres, pel contrari , quiscun 

d'aquests mateixos neumes o v o c a l i ç o s corresponen, per causa de la major e x t e n s i ó del text, 

a diverses s í l · labes? No ho afirmarem sens reserva. P e r ò , s i a ix í fos, encara amb molta m é s 

raó t r o b a r í e m a q u í lloc per a aplicar la s o l u c i ó que hem donat a l cas anterior. 

J a que acabem d'ocupar-nos de l'aclariment d'un text dels m é s famosos escriptors 

gregorianistes, fixem-nos ara en el c a p í t o l X X , que D . Ferrett i dedica a la «teoria r í t m i c a 

dels t eòr ic s mig -eva l s» , apoiant-s'hi per a fonamentar t a m b é la seva tesi. 

Seria prou suficient per a desconfiar-ne un bon xic, d'aquesta prova, lo que'l mateix 

D. F . diu a la p à g . 108. Vegin-se ses paraules : «A ogni modo egli—(el lector)—si s e r à certamente 

persuaso, 1.° delia poca chiarezza dei teorici medioevali, 2 .° delle d i f f i co l tà speciali che s'in-

contrano nell' interpretarli secondo il giusto senso, e 3 . ° del perchè oggi i musicologi, basandosi 

sopra questi teorici, abbiano potuto costruire teorie e sistemi ritmici diametralmen-

te oppost i .» J a trobem a q u í prou causa per a meravellar-nos com D . F . els dedica tantes 

pàgines volent aclarir amb llurs textos sa doctrina. P e r ò m é s estrany se'ns fa encara quan pre

guntant-se ell s i tot lo que ha exposat, à d h u c referent a lo del peu m è t r i c , « tut to questo è 

certo e d imostrabi le?» , i dient : « lo affermo di s i . Questa certezza e questa dimostrazione a 

•oi deriva dalle numerose testimonianze di tutti i teorici medioevali, che si sono occupati d i 

ritmo», després de tot a i x ò continua encara en aquesta ben e x p l í c i t a forma : «Certamente i 

loro trattati di musica sono assai incompleti, anzi nemmeno s i possono chiamar trattati nello 
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stretto senso delia parola. Inoltre i p i ú di questi scrittori non s i ocupano affatto di ritmo, 

e quelli che ne parlano lo fanno assai brevemente, e non sempre con quella chiarezza e pre-

cisione di termini che sarebbe n e c e s s à r i a per dirimere tante q ü e s t i o n i che oggi si agitano. 

e per stabil ire, dietro la loro testimonianza, una ritmica ben s icura.» 

E s tot a i x ò ben exacte . Molts d'aquells escriptors la m ú s i c a la tenien m é s b é com una 

c i è n c i a que com un art , i ells se'n vanagloriaven, de llur doctrina, en menyspreu dels p r à c 

tics, dels cantors, indu in t , ta l volta , entre aquests, aquells mateixos monjos que de nit i 

de dia en feien, del cant l i túrg ic , el menjar espiritual de la llur à n i m a . Coneguts s ó n aquells 

versos : «Mus icorum et cantorum magna est distantia . I s t i dicunt. illi sciunt quae com-

ponit musica : nam qu i facit quod non sapit diffinitur b è s t i a . » (Musicae Regulae Guidonis. — 

Gerbert , Scriptores, t. I I , p à g . 25.) L l u r s obres ens semblen m é s b é tractats de m a t e m à t i q u e s 

0 de c a b a l í s t i c a enrevessada que disquisicions d'un art precisament tant s i m p l i c í s s i m , tant 

espiritual , tant flexible. S i parlen de teoria no saben fer-ho d'altra manera que copiant els 

termes dels grecs, i a i x ò fins en è p o c a en que j a ben poca cosa restava de l'influencia d'aquests, 

quan j a a l'Occident t e n í e m m ú s i c a e c l e s i à s t i c a ben propria nostra. Apoiant-nos solament 

en llur doctrina a r r i b a i í e m a un art eixut, manc d'aquella gràc ia i flexibilitat que suara 

e s m e n t à v e m . ^ E s que volem dir que rebutgem totalment llur autoritat? No : lo que volem 

significar é s que havem d'usar-ne a m b molta p a r s i m ò n i a i sense donar-li m é s força de la 

que en c a d a cas part icular pugui tenir. 

Par lant an aquest p r o p ò s i t D o m Mocquereau, 0 . S . B . , t é una c o m p a r a c i ó ben gràf ica i 

e x a c t í s s i m a . E l s a r q u e ò l e g s romans, diu, que han e m p r è s l ' i n v e s t i g a c i ó de les catacombes, 

disposen, per a llur estudi, de documents escrits : sagramentaris , actes de martres, calendaris, 

e t c è t e r a , i, sobre tot, dels m é s importants, que s ó n els it ineraris. P e r ò , si ells poden treballar 

personalment en les mateixes catacombes, ah l , l lavors l ' i n v e s t i g a c i ó adquireix gran relleu, 

é s molt m é s s ò l i d a ; la prova de lo que's llegeix es pot verificar sobre'l propri terreny, i 

à d h u c devegades p o d r à aclarir-se el passatge escrit o t a m b é modificar-se a c o n s e q ü è n c i a 

de la propria c o m p r o v a c i ó . Doncs b é : en l'art gregor ià passa una cosa semblant : tenim 

els tractadistes amb llurs disquisicions t e ò r i q u e s , a voltes, com hem dit, de forma ben obs

cura; però baixem a les catacombes musicals que a q u í ens representen els manuscrits de 

l'edat f e l i ç del cant g r e g o r i à , especialment els m é s rics en l ' a n o t a c i ó dels detalls r í tmics . 

1 aleshores, amb els tractadistes a la m à , esvairem els dubtes, aclarirem els passatges obscurs, 

i , ta l volta , t a m b é podrem rectificar algunes de llurs observacions, tot sentint reviure l 'ànima 

cr is t iana de les nostres venerandes melodies. jQuant millor é s a i x ò que aventurar-se a sim

ples conjectures! Aleshores veurem que certes expressions que usen els tractadistes, àdhuc 

aquells que semblen m é s p r à c t i c s , les usen per similitudinem, n o m é s que per analogia externa; 
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i fins trobarem que termes trets de la mètr i ca no volen significar s i n ó combinacions purament 

r í t m i q u e s i t ò n i q u e s . 

L a m e n c i ó dels manuscrits ens ha suscitat una altra idea que representa, a l nostre mode 

de veure, nova dificultat per a la teoria mètr i ca . Aquesta és la de les variants . No volem pas 

augmentar el nombre de les variants, com volen fer alguns sense prou fonament, ni donar a 

les existents m é s i m p o r t à n c i a de la que tenen. Volem dir, simplement, que no deixa d 'ésser 

una dificultat pràct ica , per a donar com a l eg í t ima u n à d i v i s i ó mètr i ca determinada i apl i 

cada a un cas particular, el que, tal volta, els paleògrafs discuteixen encara l'autenticitat de 

la v e r s i ó m e l ò d i c a i r í tmica , i fins, potser, n'admetin dues versions e x c e l · l e n t s en elles matei

xes. L'origen m è t r i c restarà , doncs, ben d u b t ó s . 

P e r ò és m é s : anc que s'adopti una determinada vers ió , ^no podràn aplicar-se-li diferents 

formes m è t r i q u e s ? A i x í veiem que ho fa D . F . , tenint, sens dubte, per a quiscuna d'elles 

explicacions oportunes. Per a i x ò una i a l tra dificultat no deixen de representar, a l nostre 

sentir, una instabilitat que no afavoreix pas el sistema de c o m p o s i c i ó m è t r i c a . 

No sabem tampoc fins a quin punt D . F . d o n a r à entrada, en sa teoria, als signes r í t m i c s 

dels manuscrits, puix a i x ò podria venir a ésser un nou obstacle segons la part act iva que se'ls 

concedís . Més ava l l j a veurem com sembla apoiar-se en alguna d'aquestes anotacions en cor

roboració deb seus principis. 

E n d e m é s D . F . accepta, almenys per lo que's veu en sa p r à c t i c a , que tota c a d è n c i a 

espondaica (volem dir nosaltres, segons la teoria r í t m i c a , espondaica t ò n i c a , o sigui u n a 

paraula plana o p a r o x í t o n a : DEUS) té les dues s í l · labes doblades, equivalent a ix í a l'espondeu 

mètric en forma t íp ica ( ); però certament que aquest principi no p o d r à mai provar-se 

pels manuscr i t s : s e r à un sistema que ho imposi, un gust que ho prefereixi; però , deixant 

raons e s t è t i q u e s que'ns impedeixin acceptar-ho, li m a n c a r à sempre el fonament s ò l i d i 

crític dels manuscrits. 

Don Ferret t i troba u n a veritable anomalia en la manera com és tractada la r í t m i c a 

en els versets s a l m ò d i c s de l 'Introit. Realment no deixa de tenir-la, anc que nosaltres creiem 

que res de concret pot deduir-se en favor de la mètr i ca , puix per inflexibles que ara semblin, 

podria ésser molt b é que obeissin en llur origen a principis t ò n i c s i no m è t r i c s , i que, u n a 

volta calcada, estereotipada la c a d è n c i a , sota l'influencia de l'accent i del nombre de s í l · labes 

icursus Iònic), se m o s t r é s j a intransigent, no cedint a cap i n n o v a c i ó . Aleshores s'explica tot 

lo que diuen els tractadistes respecte d'aquest particular. Sembla, però , que la c a d è n c i a con

serva millor tot son aspecte i c a r à c t e r propris (nova prova a favor del cursus tònic) quan 
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els accents s'acomoden als corresponents grupos de la c a d è n c i a originaria. Almenys se n 

podrien dir c a d è n c i e s mixtes o de trans ic ió . 

L 'autor , que havia trobat s o l u c i ó , segons el seu s is tema, a totes les combinacions de 

notes de la melodia gregoriana, s 'atura davant de lo que ell nomena cadència espondaica 

mètrica en forma descomposta { uu — ) , o sigui lo que nosaltres nomenem cadència dactilica-

tònica ( | . . ) , corresponent a una paraula e s d r ú i x o l a , Dóminus, que en sa segona s í l · laba t é 

un podatus, com pot veure's a la p à g . 160. D e s p r é s de fer-se càrrec de la dificultat que per a 

ell existeix en que entr i un temps de m é s en una c a d è n c i a espondaica m è t r i c a , acaba per 

creure que la segona nota del podatus (o sigui la nota supernumeraria segons ell) é s u n a 

a n t i c i p a c i ó de la nota t ò n i c a corresponent a l ' ú l t i m a s í l · laba; i , no atrevint-se a dir-ho, sembla 

que vol denotar que a l l í hi ha d'haver una d i s m i n u c i ó de temps o de valor de d u r a c i ó , caient 

a i x í , a l nostre mode de veure, en la teoria mensuralista que suposa la divisibi l i tat del 

temps primer, lo qual e l l , molt encertadament, havia rebutjat a l principi de la seva obra, com 

hem fet notar. 

A q u í , en aquest cas, és on vol apoiar-se en un signe r í t m i c dels manuscrits (la c, celeriter. 

usada per l'escola de San Gal l ) , per raó d'altres casos que e l l creu s imilars . P e r ò , rebutjant 

nosaltres que de cap manera la c dels manuscrits r í t m i c s pugui afavorir la doctrina mensura

lista, cosa que no és ara o c a s i ó de demostrar, sols direm que no trobem e q u i p a r a n ç a entre' lcas 

mencionat del podatus, amb el de la clivis, que D . F . proposa a la p à g . 164. E n aquest segór. 

cas la c representa m é s aviat un significat negatiu (com tant sovint e l t é ) , advert int al cantcr 

que no doni m é s d u r a c i ó de l 'ordinària a la primera nota de la cl ivis , la qual, m e l ò d i c a mer.;, 

reprodueix l ' a n t e p e n ú l t i m a a ella, j a que sols com a ornament es repeteix aqu í , a diferencia 

d'altres casos semblants en que el compositor vol donar-li doble valor, escrivint-hi un pressus. 

E l cas en que s'apoia D . F . é s , doncs, a l nostre entendre, ben diferent del primer. Endemé:- . 

en aquest, la c, s i hi fos, afectaria a la segona nota del podatus; en canvi , en l'altre, la c a fec 

a la primera nota de^la c l iv is . L o que tampoc té cap dificultat per a nosaltres és la diferencia 

entre'l cas de final e s d r ú i x o l a a m b dues notes a la p e n ú l t i m a s í l · l aba , i el que cita D . F . a 

la p à g . 166, puix en el primer es tracta de c a d è n c i a final o de frase, i, en l'altre, de cadència 

mi t ja o de membre de frase. Per a i x ò en el primer el to sencer sota la t ò n i c a arrodoneix la 

frase, cosa no requirida en el s e g ó n . 

No obstant lo dit a la p à g . 164, D . F . troba pla i solucionable segons la m è t r i c a , a la 

p à g . 168, un cas que nosaltres e q u i p a r a r í e m a l c i tat en la p à g i n a esmentada. 

F i n s a q u í l'estudi del peu m è t r i c a ï l l a t , o en les c a d è n c i e s . 
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E l savi abat clou el seu llibre donant-nos models de frases senceres gregorianes ordena

des segons la llei m è t r i c a , i deixant veure lo que del sistema pot seguir-se'n a la p r à c t i c a . 

U n a vegada m é s hem de fer constar que admirem el seu treball; però t a m b é , amb l a 

franquesa que'ns inspira la seva b e n v o l e n ç a , ens permetrem manifestar que menys encara 

aquí ens ha c o n v e n ç u t el s istema m è t r i c . 

Com a o b s e r v a c i ó an aquest c a p í t o l , i com a mirada general a l'obra, direm que, fonamen

tant-se el ritme gregor ià en les divisions b inàr ies i ternaries del temp"!, base de tot ritme, é s 

clar que sempre s'hi t r o b a r à certa semblança externa entre aquestes divisions i els peus 

m è t r i c s . 

Les divisions b inàr i e s i ternaries e s t à n a la base de tot ritme, però (i a q u í ve l ' o b s e r v a c i ó 

per a lo que a la pràc t i ca pugui trascendir de la teoria m è t r i c a ) hi ha un altre principi m é s i m 

portant que regeix damunt d'elles : m é s encara, elles mateixes no s ó n s i n ó fruit, efecte, 

d'aquest principi, é s a dir, del fraseig. el ritme total de la frase, que. caminant m a j e s t u ó s 

des del principi a la fi. marca ensems amb simplicitat ses petjades, ara suaument, ara amb 

més valentia; unes voltes caminant , d ir í em, a passos, altres desenrotllant una m a r x a m é s 

decidida; sempre, e m p e r ò , assequible, sempre natural , ja mai a empentes, amb desequilibri 

o amb interrupcions que sospenguin irraonablement la c o n t i n u ï t a t de la frase. Veus-aqui el 

principi intern del ritme. 

E n nostra Esco la Solesmense les volem, les divisions b inàr i e s i ternaries, no per a sec

cionar, d e s m e n u ç a n t - l o , el cant, s i n ó a base del ritme natura l . Aquelles divisions, aquella 

c o n t i n u ï t a t d ' ín f imes porcions de ritme, fan m é s comprensible a nostres o ï t s el total de la 

frase, perquè necessitem que se'ns donin les coses no en c o n f ú s , s i n ó proporcionalment, amb 

d i s t inc ió ; però unes voltes aquelles divisions les fem ressaltar m é s , p e r q u è el ritme ens d ó n a 

l'idea completa d'un moviment (una arsis i una tesi); altres resten les unes subordinades a 

les altres p e r q u è el ritme n'engloba i e n l l a ç a diverses i no completa el moviment fins després 

d'haver descrit algunes arsis o tesis. A i x í tot tendeix a l'unitat de la frase, i resulta d 'aquí 

( m é s que per la seccionabilitat m è t r i c a ) lo que tant bellament diu D . F . a l tractar del conjunt 

m e r a v e l l ó s del cant g r e g o r i à , anc que e l l en troba la r aó en els principis del seu sistema : «la 

melodia si delinea piana, l impida, ca lma e maestosa; e la declamazione delle parole riesce 

facile, naturale e scorrevole. Spetta al buon gusto del compositore e anche del cantore i l 

saper convenientemente armonizzare questi due elementi, testo e mus ica .» 

Doncs b é : nosaltres creiem que és aquell suau anar i venir dels moviments r í t m i c s , 

unes voltes succeint-se a m b certa i n d e p e n d è n c i a , altres e n l l a ç a n t - s e amb natural itat i v i v i -

ficats pel corrent d i n à m i c que respecta el c a r à c t e r intensiu de l'accent, comunicant discre

tament i proporcionalment força i energia a les paraules i la melodia (i no pas la m è t r i c a . 
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per a l tra banda tant pulcrament descrita per D . F . ) . lo que'ns revela el secret que informa 

el cant g r e g o r i à , que li d ó n a v ida , i que tant amigablement sab armonitzar text i melodia 

sens que n i n g ú en sofreixi res en sos drets. A i x í s í que se sent la vida, la f lu ïdesa , la d i n à m i c a , 

l 'unitat interna de la frase, i no pas cert ensopiment, pesadesa, Uanguidesa i a ï l l a m e n t que 

sembla n'ha de resultar en la pràc t i ca de la divisibi l i tat m è t r i c a . 

Nosaltres t a m b é en tenim, d'anàlisi : creiem que és necessari per a no posar el peu en 

fals; però d e s p r é s , en la pràc t i ca , tot ha de tendir a la síntesi, caminant sense rudesa, amb pul-

c r í t u t , amb peus àg i l s , no s ò p i t s ni pesats. 

• « • 

T a l é s el nostre humi l p e r ò sincer i lleial parer. Inút i l s e r à dir i repetir que l'hem exposat 

s implement en la comanda que se'ns havia fet, i no pas per a aixecar-nos com a jutges d'una 

obra d'alta e r u d i c i ó , que de veres admirem. 

Aix í , tot fent constar que no hem compart i t amb l' i l · lustre i sav i abat, g e r m à nostre, 

el r e v e r e n d í s s i m P. D . P a u M.a Ferret t i , en totes ses apreciacions, volem acabar repetint 

que's tracta d'un treball m e r i t í s s i m , que mereix gran respecte per la forma com s'hi tracten 

les q ü e s t i o n s i pel desig de l'autor d'aportar son concurs a l 'esclariment dels estudis grego-

rians, per tot lo qual no hem pas d'escatimar-li la nostra humi l f e l i c i t a c i ó . 

GREGORI M.» S U f J O L , O. S. B. 
Montserrat, 15 janer 1914 

E n Lamote de Grignon a Berlín 
N Lamote altre cop ha tornat aquest a n y a la capital a lemanya, 

i e l seu è x i t no ha desmerescut del que o b t i n g u é l 'any anterior : ans 
a l contrari , ha estat encara m é s esclatant. 

Concisos telegrames ens portaren la noticia, j a fa dies; noticia qu? 
a v u i podem ampliar m e r c è s a l ' in formac ió personal que'ns tramet un 
amic nostre, apoiada amb c r í t i q u e s de diaris que confirmen plenamer; 
l ' èx i t . Noves per al p ú b l i c a lemany eren les obres de sa c o m p o s i c i ó que 

en Lamote v o l g u é presentar-li , i totes meresqueren elogis i foren força aplaudides. Crít ics hi 
ha que prefereixen els fragments de la suite Hispàniques; altres que prefereixen les cançor.b 
populars armonitzades, catalanes dues d'elles : tots alaben sense restriccions el scherzo 
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sobre la c a n ç ó popular L a Filadora, ben conegut i aplaudit a Barcelona. Se desprèn de totes 
les cr í t iques una certa i m p r e s s i ó d'estranyesa davant d'aquesta m ú s i c a , que no poden dub
tar que és espanyola, car és espanyol son autor, p e i ò que se sembla tant poc a lo que amb 
l'etiqueta d'espanyol corre per aquests mons de D é u . No'ns s o r p r è n aquesta estranyesa, 
i la trobem ben lògica . Tant-de-bo que a ix í comenci a esvanir-se el m a l - e n t è s , tant corrent, 
d'una m ú s i c a espanyola ú n i c a m e n t caracteritzada per la fregadiça de guitarres, el repic 
de castanyoles, l'orientalisme barat i c a n ç o n e r , i la cobleta llagnraosa i t i istoia amb cada 
«jai!» que parteix les pedres. J a és hora que a i x ò s'acabi, com t a m b é és hora que s'acabi 
aquella altra m ú s i c a espanyola feta per espanyolitzants que d 'aquí res saben, o per espa
nyols destenyits i adaptats a la moda parisenca. Naturalment que les melodies catalanes , 
burgaleses i basques, tant galanament armonitzades i instrumentades per en Lamote , no 
han de semblar espanyoles fóra d ' E s p a n y a ; naturalment que la nostra gentil Filadora, 
d'un ritme tant v iu i escaient com poc incitant a repicar de talons, ha de sorprendre al càn
did i enganyat estranger, m é s inclinat a creure-la o r i ü n d a del J a p ó o de la Laponia que 
de l ' E s p a n y a , que per a ell é s tota mora . D é u li pagui an en Lamote el b é que fa donant 
a c o n è i x e r la varietat immensa que revesteix la m ú s i c a en les h i s p à n i q u e s terres, i donem-
n'hi tots grans m e r c è s . 

U n aspecte del triomf d'en Lamote cal assenyalar, m é s evident encara aquest any 
que en el passat : me refereixo a la s eva tasca com a director. Me conta el meu amic, que 
ho presenc ià , que, no havent pogut assajar, per falta de temps, l'obertura d'Oberon, de 
Weber, que e n c a p ç a l a v a el programa, demostraren els professors de l 'Orquestra B I ü t h n e r , 
la qual enguany dirigí en Lamote , una certa inquietut pel que podria succeir en el concert. 
E l s p r e g u n t à en Lamote s i coneixien b é l'obra, i li digueren que tots la sabien de m e m ò r i a , 
però que, com a obra que la majoria dels directors han donat en considerar de virtuositat 
i l l u ï m e n t personal, eren tantes i tant diferents les interpretacions que havien tingut de 
donar-li seguint la voluntat de cada director, que ja no sabien pas com l'havien de tocar; 
en d e m o s t r a c i ó de lo qual l i mostraren alguns papers que eren un veritable galimaties d'in
dicacions les m é s variades i c o n t r a d i c t ò r i e s . E l s pregà en Lamote que s'atinguessin estricta
ment a lo i m p r è s , prescindint de tota i n d i c a c i ó sobreposada; i , recomanant-los que a la 
nit fessin força a t e n c i ó a la batuta, els a c o m i a d à car j a era ben passat el temps destinat 
a l'assaig. 

Afalagats els professors per aquesta d e m o s t r a c i ó de c o n f i a n ç a en llur seny i períc ia , 
posaren, a la nit, una a t e n c i ó ex tremada , i l ' e x e c u c i ó resu l tà una de les m é s brillants que 
s'han donat a Ber l ín , mereixent en Lamote u n à n i m s lloances de la premsa i professorat per 
la seva i n t e r p r e t a c i ó s ò b r i a i j u s t a , a l'ensems que per la seva d irecc ió segura i ferma, que 
permeté a l'orquestra una e x e c u c i ó model, sense assaig previ , d'una obra que tenien v i 
ciada. Me conta t a m b é el meu amic que, a l felicitar els professors, durant l'entreacte, en 
Lamote pel bri l lant è x i t obtingut, a l g ú n li d i g u é que indubtablement devia ésser ell el que 
c ir ig ía el teatre d ' ò p s r a de Barce lona; i , a l respondre'ls en Lamote que'ls directors habi
tuals del nostre teatre l ír ic eren o r d i n à r i a m e n t i ta l ians , amb a l g ú n a lemany per a alternar 
de tant en tant , es quedaren estu pefactes. E n aquest detall s í que hi degueren r e g o n è i x e r 
1 E s p a n y a l l e g e n d à r i a ! 

F. P U J O L 
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Un artista català a París 
S S I S T I R en terra estrangera al gran i merescut triomf d'un artista 

compatriota d ó n a un goig esquisit í una e m o c i ó ben fonda. E s com 
una intensa v i b r a c i ó desconeguda del nostre esperit, v i b r a c i ó a la 
qual concorren els sentiments d'amor i orgull patri , remembrances 
indefinides de la terra mare, entendriments a n y o r í v o l s que fan 
espurnejar els ulls, i una mena de c o p a r t i c i p a c i ó en el triomf de 
l'artista coterrani, car en el seu triomf se sent quelcom d'un mateix 

que t a m b é triomfa. E s una i m p r e s s i ó que ca l haver-la experimentada per a capir- la , i 
que escapa a tot intent descriptiu per sa subti l complexitat. 

Aquesta i m p r e s s i ó la rebérem plenament fa pocs dies. Portats a P a r í s per als treballs 
d ' o r g a n i t z a c i ó de l ' excurs ió magna que té de realitzar I'ORFEÓ CATALA, s ' e s c a i g u é , durant la 
nostra estada, la c e l e b r a c i ó d'un concert de piano que donava el nostre compatric i i amic 
Montoriol T a r r é s . E s aquest un art is ta , si no ignorat, oblidat potser del nostre p ú b l i c . j F a 
tants anys que Barcelona no l'ha sentit! I no és pas que ell l'hagi oblidada, la terra nadiua: 
no passa a n y sense vis itar-la en el per íode de vacances, i parla d'ella amb fervors d'enamorat; 
però , arrelada sa carrera ar t í s t i ca a P a r í s , conquerits un nom i una p o s i c i ó en aquella gran 
urbs a copia d'anys i de treball, no l'esperona el desig de fer-se sentir dels seus ant ics con
ciutadans. F e n t d ' a i x ò amigable conversa amb ell . i p lanyent-nos de la seva res i s t ènc ia a 
tocar a Barcelona, ens deia : « — Q u è voleu que us digui! Mai m'havia tractat malament, el 
públ i c de la meva c iutat est imada, quan en ella me feia sentir, i res me fa dubtar que ara t a m b é 
em c o n c e d í s sa b e n v o l e n ç a ; però jsom tant especiab. a l l à baix. amb els artistes, i sobretot 
amb els de casa!. . . tenim u n a manera tant nostra de voler trobar en c a d a un d'ells aquelles 
qualitats que precisament D é u no li ha donat, deixant com a cosa secundar ia el regonè ixer 
les que realment possee ix ! . . . » 

T e n i a raó . en Montoriol. i a i x í l i c o n f e s s à r e m ; mes... q u è hi farem, si som aix í ! Tornant 
a la nostra narrac ió , el dia 9 de m a r ç passat a n à r e m a la Sala E r a r d a sentir el benvolgut amic 
que de tants anys no h a v í e m pogut escoltar. Molt de bé n ' h a v í e m llegit repetides vegades 
en la premsa musical , i grans eren la nostra curiositat i e l nostre desig de veure confir
mades les lloances que li prodigaven. Certament que la realitat no d e s m e r e s q u é del que la 
fama contat ens h a \ í a . E n Montoriol é s senzi l lament un pianista formidable, que juga 
a m b les dificultats a m b seguretat pasmosa , vencent-les sense e s forç aparent, fent-les 
oblidar per la senzillesa a m b que les domina. De tot hi hav ia en el programa que e x e c u t à . 
L a Sonata ò p . 57 de Beethoven b r o l l à febrosament apassionada dels seus dits, brillant, 
arrebatada. E l romanticisme de les Goyescas. d'en Granados , a m b llurs sonoritats, ara 
t è n u e s , ara ruti lants , evocadores de negres ulls ardents, de formes voluptuoses, d'amo-
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rosos co l · l oqu i s , anaren desfilant per davant dels embadalits oients, que tributaren an 
en Montoriol una o v a c i ó xardorosa. I vingueren els Sis estudis de Li sz t sobre temes de 
Pa^anini , obres d'un mecanisme endiablat que comptats pianistes es veuen amb cor 
d'executar d'una t irada, i en Montoriol ens d e i x à pasmats davant de sa virtuo-
s i tat impecable, de sa força colossal, davant de la poderosa res i s t ènc ia de son tem
perament, que creix i s'ageganta amb la dificultat, complaent-se en extremar-la esbojar-
radament, sense mida, s ense prev i s ió , pel plaer de v è n c e r - l a gallardament. D e s p r é s d'aquests 
Sis estudis encara e x e c u t à la Sexta Rapsòdia del mateix L i sz t , i el miracle es repet í : al lò era 
una bogeria d'octaves vertiginoses que feien rodar el cap, n é t e s , clavades, sense fal·lir una 
nota. Inút i l é s dir que a r r e n c à una o v a c i ó sorollosa i perllongada, que s ' a t u r à tant sols davant 
la c o n s i d e r a c i ó del cansament de l 'artista. Aquest é s en Montoriol Tarrés , que no desesperem 
de sentir a Barcelona, malgrat tot el que digui. 

F. P U J O L 

Des de Brussel'les 
[ONCERTS POPULARS. — E l s dos darrers Concerts Populars han sigut plens d'in

t erès . E l primer (quart de la temporada) fou dirigit pel mestre Vincent d ' Indy; 
el s e g ó n pel mestre Ricard Strauss . L 'autor de Salomé dirigí tres Poemes seus: 
Don Juan. Així parlà Zarathustra i 77// Eulenspiegel. D ' I n d y dirigí obres fran

ceses. E n t r e elles hem de citar en primer lloc : Jour d'éíé à la montagne, del propri autor de 
L'Estranger. E s una p r o d u c c i ó ben seriosa. A m b tot i son programa i amb tot i ses inten
cions, a voltes ben descriptiues, vaig assaborir, sobretot, la noble i m p r e s s i ó de conjunt . 
E s una obra bella que fa gran honor a la moderna escola francesa. D ' I n d y dirigí t a m b é , en
tre altres coses, dos nocturns de Debussy. 

Strauss canv ia . O, millor dit, els anys , sens dubte, van transformant-lo!. . . Recordo haver-
lo vist dirigir, anys enrera (i en un dels Concerts Populars t a m b é , precisament), a l g ú n dels 
seus t r a ç u t s , ardits i ben vibrants poemes. Aleshores Strauss feia l'efecte d'un director meri
dional. Engrescava els m ú s i c s , engrescava el p ú b l i c i . . . s'engrescava ell mateix. I força pàg i 
nes de la Vida d'Hèroe sorgiren, recordo, follament viues. I v e u s - a q u í que, darrerament, l 'au
tor d'Elektra m'ha fet l'efecte d'un director correcte, fins un x ic fret... H a dirigit els seus 
Poemes g a i r e - b é . . . com desinteressant-se'n. I han despertat, com de costum, el m é s viu en
tusiasme. ,> No representen,.realment, les p à g i n e s m é s francament az-rf/í/es, i sobretot /ortej , 
dels temps presents? 
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C E R C L E ARTÍSTIC. — H i he sentit tres concerts. E l primer fou confiat a A m é d é e de V a -
llombrosa, organista; el s e g ó n a quatre joves quartetistes (Wiener Konzert-vereins quartett) ; 
el darrer a L u l a Mysz-Gmeiner, la ben coneguda cantanta de Lieder. Vallombrosa és un 
e x c e l · l e n t organista. T o c à el Preludi i fuga en 5/ menor, i els chorals O Lamm Gotles i In dulci 
Jubilo, de J . S . Bach; Sarabande grave, de Couperin, i Ptèce héroíque, de César F r a n c k . E l 
quartet B u s c h (Busch és el primer viol i dels quartet m é s amunt esmentat) e x e c u t à el quartet 
en fa menor de Beethoven, el Quartet en re menor de H a y d n i el Quartet en la menor de S c h u -
mann. L a S r a . Mysz-Gmeiner és una de les millors cantants de Lieder que he sentit . S a veu 
és bella, i diu les obretes de Schubert, de Wolf, e t c , de fa i só admirable. 

CONCERTS D E L CONSERVATORI. — V e u s - a q u í els programes dels dos darrers concerts 
del Conserva tor i : Pr imer concert ( s e g ó n de la t e m p o r a d a ) : O Jesu-Christ, mein Lebens Licht, 
cantata; Gott soll allein mein Herze haben, cantata , de J . S . B a c h (de la darrera s'executaren 
solament els dos principals fragments); Sanctus i Benedictus del Rèquiem de Peter Benoit 
(obra m é s av iat profana que religiosa); Quatre cançons de Wolf (les c a n t à la Srta . Phi l ippi) , i 
Segona Simfonia (La Resurrecció), de Mahler. S e g ó n concert : Concert brandènburguès ( n ú m . 2). 
de J . S . Bach; Simfonia, de H a y d n ; Concert per a flauta i arpa , de Mozart; Simfonia Pastoral, 
de Beethoven; E l Rei dels genis (obertura), de Weber. T o t fou molt ben dirigit pel director 
del Conservatori , L . Dubois . 

SOCIETAT FILARMÒNICA. — O í r e m novament l' incomparable Casals . T o c à , entre altres 
composicions, la Suite en do, de B a c h , les Set variacions sobre un tema de Mozart, de Beetho
ven, i VIntermezzo, de B r a h m s . L a sonoritat b e l l í s s i m a que'l nostre eminent compatriota 
sab treure del violoncel, son estil s er ió s i son mecanisme extraordinari , provocaren, com 
sempre, l'entusiasme m é s foll. 

E l darrer concert de la F i l a r m ò n i c a a n à a c à r r e c del f a m ó s E m i l Sauer . E n s féu sentir 
força p à g i n e s de Chopin , la Sonata ò p . 109 de Beethoven, la Cavota i Variacions de Rameau , 
e t c è t e r a . Tot-hom sab (fins els barcelonins) que en Sauer (al costat de Busoni, de d'Albert, 
e t c è t e r a ) é s avui un dels millors i m é s sorprenents pianistes. Domina el teclat com ben poquets 
virtuosos, i no tem, encara , d ' a p a r è i x e r ben francament romàntic] 

CONCERTS J . S. BACH. — Programa v a r i a d h s i m , a m b tot i no figurar-hi s i n ó obres de! 
vell Cantor . S e n t í r e m , entre altres coses, la cantata int i tulada Also hat Gott die Welt geliebt; 
Sonata en sol menor per a violoncel i c l a v i c è m b a l ; suite en do menor per a violoncel. Oírem 
t a m b é fragments de cantates molt ben cantats per Mme. Kaempfert i el S r . Gmeiner , el 
chor de la missa en 5/ menor Cum Sanció Spiritu, i algunes p à g i n e s , en fi, del propri J . S. Bach . 
destrament executades damunt del c l a v i c è m b a l per la S r a . W a n d a L a n d o w s k a . T o t fou in
t e l · l i g e n t m e n t dirigit pel ben c o r a t j ó s Zimmer. 

CONCERTS DE LA L L I U R E ESTÈTICA. — J a he dit altres vegades que'ls concerts que l'es
mentada entitat organitza ( p a r a l · l e l a m e n t , sempre, amb exposicions de pintura moderna; 
s ó n sempre consagrats a la m ú s i c a novissima. L ' o b r a cabdal del darrer concert fou el Quintet 
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de Florent Schmitt , tocat j a l'any passat. E s una obra importantks ima, ferma, ben pensada i 
ben escrita, que contrasta veritablement amb la Cathédrale engloutie i Mosques, de Debussy, 
que e x e c u t à molt b é el S r . S c h a r r è s . E n la s e s s i ó que'ns ocupa, s e n t í r e m t a m b é un Chant 
élégiaque, de F . Schmitt , per a violoncel (que t o c à molt b é el v io lonce l · l i s ta Gai l lard) , i tot 
un joliu aplec de c a n ç o n s de Bernhard Sekles, Max Reger, J . Mahler i Josep Marx. Foren 
ben dites per la S r a . R o s y H a h n . 

SOCIETAT NACIONAL DE COMPOSITORS B E L G U E S . — E l s e g ó n concert de l'entitat que'ns 
ocupa fou ben interessant. S e n t í r e m , per primera vegada, dos temps d'una Sonata per a pia
no, del malaguanyat L e k e u . Aquesta Sonata consta de cinc parts. S ó n ben independents, 
i no crec pas que'l llur autor les reunís a v u i amb el ser iós t í t o l de Sonata. L a Sonata en q ü e s t i ó 
és certament digna del plorat m ú s i c va l · ló , però no pot pas comparar-se, no obstant, amb les 
belles pàgine"! de sa coneguda Sonata per a v io l í i piano. E l s fragments que'ns ocupen foren 
tocats amb amore per l ' E m i l i Bosquet. E x e c u t à , a m é s , un Preludi, d'A. De Boeok; el Pai
satge n ú m . 2, de Gilson, i Soleil à midi, de Josep Jongen. F o r m a v e n t a m b é part del concert 
que ressenyem una Sonata, j a coneguda, de V . Buffin, i algunes Melodies (ben cantades per 
la S r a . V a r n y ) , degudes, respectivament, a Léon Delcroix, G . F r é m o l l e i A . De Greef. 

A L T R E S CONCERTS. — S ó n n o m b r o s í s s i m s els que hauria de citar avui . No parlaré pas 
de tots els que he sentit. Faré constar, solament, que foren ben notables els donats pel Quar 
tet Zimmer, els organitzats per l'entitat Decem Bruxellois, i , en fi, e h s e g ü e n t s : s e s s i ó de 
sonates Suzanne Godenne i Josep Szigeti; Lieder-Abend F r i e d a L a n t m a n n ; recital Dumesnil; 
e t c è t e r a , etc. 

T E A T R E DE LA MONEDA. — V e u s - a q u í les novitats d'aquests dos darrers mesos : Cacha-
près (drama líric) , del mestre C a d a s e s ú s (2 febrer); L6 Timbre d'argent, de S a i n t - S a è n s (obra 
de joventut de l'autor de Samson i Dalila); L·s Petits riens, de Mozart. S e n t í r e m t a m b é , 
novament, Elektra i Salomé, dirigides per R i c a r d Strauss . 

A . M. 

Des de Londres 
A temporada d 'òpera a lemanya en el Covent Garden ha c o m e n ç a t , el dia 2 de 

febrer, amb la primera r e p r e s e n t a c i ó de Parsifal. Com veieu, els londinencs no 
s'han donat tanta pressa a estrenar la gran obra wagneriana com s'ha dut en altres 
ciutats d ' E u r o p a , que la van voler c o n è i x e r a ix í que a c a b à el temps que la llei 

concedia als hereus de l'autor per a l 'ús -de- fru i t exclusiu d'aquella, i fins, alguns, algunes 
hores abans. No m ' e n t r e t i n d r é a parlar ni del llibre ni de la m ú s i c a , que suposo c o n e i x e r à n prou 
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b é els lectors de la REVISTA, i em l i m i t a r é a ressenyar breument l ' e x e c u c i ó , que, confiada a 
elements de primera categoria, arr ibà a a t è n y e r tota la per fecc ió possible en aquestes coses. 
Heinrich Heusel (Parsifal) , j a conegut a Londres per haver cantat Sigfrid i E l Cavaller de 
les Roses, é s un gran art is ta com a cantant i com a actor, i e s t i g u é a gran al tura en tota l'obra, 
especialment en el s e g ó n acte quan Pars i fa l es d ó n a compte del significat del que ha vist en 
l'acte de la C o n s a g r a c i ó i de la m i s s i ó que e s t à cr idat a compl ir . Bona part de l ' èx i t fou deguda 
al seu treball . E v a von der Osten ( K u n d r y ) , cantanta de fina veu i e x c e l · l e n t escola, impressio
n à el p ú b l i c en les escenes amb K l i n g s o r i amb Pars i fa l , marcant molt b é la diferencia de 
m a t i ç o s que exigeixen dues situacions de tant distint c a r à c t e r . P a u l Knupfer (Gurnemanz) 
c a n t à la seva part amb dignitat i c l a r a d i c c i ó . E n fi, P a u l Bender (Amfortas), Murray D a v e y 
(Titurel ) i August Kiess (Kl ingsor ) foren uns e x c e l · l e n t s interpretadors de les llurs respectives 
parts. E l s chor de noies-flors molt b é , encara que's notava una certa por, que ha anat des
apareixent en les representacions successives. E l director, Ar thur Bodauzky , desconegut a q u í 
i del qual no m é s s a b í e m que hav ia dirigit les representacions de Parsifal a Mannheim. 
d u g u é a terme la seva tasca a s a t i s f a c c i ó de tots. 

U n altre fet digne de m e n c i ó fou la r e p r e s e n t a c i ó de Joseph, de Méhul , l ' e n d e m à de l'es
trena de Parsifal. Aquesta vel la obra, molt ben dirigida per Mr. Percy Pi t t , t i n g u é , sobretot 
en el s e g ó n i tercer actes, u n gran è x i t . 

L a r e p r e s e n t a c i ó de Tristan i Isolda, sota la d irecc ió de Mr. Coates i cantada pels m a 
teixos artistes que havien cantat Parsi/al. fou t a m b é molt ben rebuda pel p ú b l i c . 

De concerts, lo m é s interessant ha sigut : A la Queen's H a l l L a Cançó de la Terra, poema 
s i m f ò n i c de Gustau Mahler, per a orquestra i dos solistes (tenor i contralt); el Concert en re 
menor, per a piano, de Brahms; i la Comedy Ouueriure, de Hamil ton H a r t y . E n un altre 
concert, la Fantasia orquestral, de S t r a v i n s k y , que l'autor nomena Fireworks (Focs artifi
cials), i que és realment un tour de force de p i r o t è c n i a musical , fet amb meravellosa habilitat; 
les obertures de Le Bourgeois gentilhomme i Ariadne auf Naxos, de Strauss; la Quarta Simfo
nia de Beethoven, i el Concert, per a piano, de S c h u m a n n , executat per l'Alfred Cortot. 

L 'Orches tra S i m f ò n i c a de Londres i la London Chora l Society donaren, en la mateixa 
Queen's H a l l , una interessant a u d i c i ó de la gran Missa Solemnis i de l'oratori E n el Mont 
de les Olives, de Beethoven; obra , aquesta ú l t i m a , que feia molts anys que no havia sigut 
executada i que no afegeix gran cosa a la g lòr ia del c o l ó s de B o n n . 

E l Quar te t R o s é d o n à en la Bechstein H a l l dues audicions, en una de las quals inc logué , 
com a prov5! d ' a t e n c i ó als compositors anglesos, el Quartet en sol menor de Charles Stanford. 
E l s executants se mantingueren a l 'altura de la llur nomenada. E n el mateix local d o n à un 
recital de lieder la n o í a b i l i s s i m a soprano Mme. Mysz-Gmeiner , indubtablement u n a de les 
millors en el seu genre. E n s féu sentir una sèr ie de c a n ç o n s , des dels primit ius italians fins 
a Schubert , B r a h m s i Mahler, a l c a n ç a n t el m à x i m u m d ' è x i t en Grupe aus dem Tartarus i 
Fischer's Liebesglück. 

F i n a l m e n t , en l ' / t o l i an Hal l , el p ianhta Leonard Borwick d o n à u n a sèr ie de c inc recitals, 
en els quals l 'ún ica novitat c o n s i s t í en l ' e x e c u c i ó d'una c o l · l e c c i ó de petites composicions de 
R a v e l , agropades sota ' l t í t o l de Gaspard de la nuit i que tenen totes les c a r a c t e r í s t i q u e s de 
l'autor. 

L I V E L Y 
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Orfeó Català 
C O N C E R T E N O B S E Q U I A L S S O C I S P R O T E C T O R S 

E I programa que en el concert del dia 14 de març va oferir-se als senyors socis protectors, 

als quals anava dedicat, el const i tu ïren les s e g ü e n t s composicions: 

E l Cant de la Senyera, d'en Millet; Sota de l'om, d'en Morera; Cançó de breçol, d'en Sancho 

Marraco; E l Dimoni escuat, d'en Cumellas Ribó; Cants per a nois : Cant del dia de festa, d'en 

Pérez , Oh Verge i Mare de Déul i Cant de sortida, de Mn. Romeu; Muntanyes del Canigó, 
d'en Manén . 

Cants religiosos per al poble : Darrera hora. Bon Jesús, on vós estau... i Psalm d'amor, 

d'en Gibert; L'Ombra del rei, d'en Pujol; Fe i dubte, d'en Gibert; (fòigs a la Verge de Núria, chor 

m i x í e (primera audic ió) , d'en Llongueras. 

Glòria in excelsis, de Carissimi; Caní de la Verge del drama d ' E l x , solo per la Srta . Andreua 

Fornells, a n ò n i m ; L'Esperit Sant eleva la nostra feblesa, motet a vuit veus en dos chors. de J . S. 

Bach; E ls Segadors, d'en Millet. 

E n c a r a que com a primera audic ió hi figurava solament la c o m p o s i c i ó del mestre Joan 

Llongueras t itulada Goigs a la Verge de Núria, t a m b é és veritat que les originals dels mestres 

Romeu, Pujol , Gibert i Pérez no s'havien cantat en públ i c s i n ó una sola vegada, per lo qual re

sultaven enterament noves per a la majoria d'auditors. L'acolliment dispensat an aqueixes 

darreres obres fou encara, per a algunes d'elles, m é s viu i espontani que en el concert on se 

donaren a conè ixer . E l s c à n t i c s de Mn. Romeu i del S r . Gibert, Oh Verge i Mare de Déu\ i Bon 

Jesús, on vós estau..., respectivament, causaren intensa e m o c i ó per llur sentiment delicat. T a m b é 

s'aplaudiren força, per llur acabada factura i llur e x p r e s s i ó dramàt i ca , els chors dels mestres 

Pujol i Gibert, s i b é el d'aquest ú l t im, per la seva índole , demana una dispos ic ió d'esperit difícil 

de trobar en un públ i c heterogeni com el que's reuneix en concerts d ' inv i tac ió . 

E l mestre Llongueras ha fet un brillant debut en els programes de I'ORFEÓ amb son bell 

chor Goigs a la Verge de Núria. Inspirat en l ' e sp lènd ida poesia de l'ínclit Maragall que porta el 

mateix t í tol , é s com una e v o c a c i ó dels sublims paisatges del Pireneu, no volent pas pintar la 

grandiositat aquella, s i n ó m é s bé despertar l ' emoció mateixa que a l 'àn ima del poeta i del m ú s i c 

han suggerit els records del romiatge al popular santuari de Núria . Presa en aquest sentit, la 

compos ic ió del mestre Llongueras és ben encertada i t é moments cor-prenedors, com els que's 

troben en son c o m e n ç a m e n t (el motiu del qual ve remembrat al final), en la pregaria i a l'ini-

ciar-se el fragment que canta la joia en la natura. Diguem, per fi, que l'escriptura per a les veus 

és força encertada. 
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E I públ ic , que seguí l 'audició de la nova obra amb espacial in terès , e s c l a t à al final en un 

aplaudiment formidable i persistent, que o b l i g à en Llongueres a presentar-se en mig dels choris-

tes, acompanyat del mestre Millet, per rebre l 'ovac ió amb que l'auditori el festejava. 

Totes les d e m é s composicions del programa foren igualment aplaudides, però d'una manera 

particular les c a n ç o n s populars E l Dimoni escual, d'en Cumellas R i b ó , i Muntanyes del Canigó, 

d'en Manén , que meresqueren els honors del bis, així com el d e l i t ó s Cant de la Verge del drama 

d ' E l x , que d i g u é amb extraordinari encis la soprano solista de I'ORFEÓ Srta . Forne l l í . — S . 

E N T R E G A D ' U N A L L A Ç A D A P E R L A J U N T A D I O C E S A N A D ' A C C I Ó C A T Ò L I C A 

E I dia 5 de març a la tarda, amb ass i s t ènc ia d'una nodrida representac ió de les Juntes 

Diocesana d 'Acc ió Catòl ica de Senyores i Senyors, i de la Directiva de I'ORFEÓ CATALÀ, t i n g u é 

lloc, en la sala de sessions d'aquest, l'entrega de l 'art í s t ica i r ica Uaçada que tal corporac ió 

a c o r d à dedicar a la nostra entitat en prova de regoneixement per la graciosa cooperac ió pres

tada en la solemne s e s s i ó n e v o l ò g i c a que t i n g u é lloc a Sant A g u s t í per honrar la m e m ò r i a de 

l 'II· l trm. S r . Bisbe de Barcelona Dr. Laguarda. 

P r è v i e s unes amables paraules del president de la Junta Diocesana, fou entregada la formosa 

corbata, la qual fou col· locada a la Sanyera, que l ' o s t e n t a r à amb veritable goig. Així , a l'agrair 

e l mestre Millet tal d i s t inc ió , ho féu constar als representants de la referida Junta. 

L a corbata, que és de rica tela de seda morada, porta els escuts del D r . Laguarda i de l'en

titat ofertora i , en ar t í s t iques lletres pintades, una expressiva dedicatòr ia a I'ORFEÓ CATALÀ. 

F U N E R A L S E N S U F R A G I D E L ' À N I M A 

D E L B E N E M È R I T S O C I D E L ' . O R F E Ó C A T A L À » F R A N C I S C O F A R R É S 

Volent correspondre la Junta Directiva de I'ORFEÓ CATALÀ a la continuada sol'licitut 

envers la nostra ins t i tuc ió d'aquest entusiasta soci protector (la qual ha assolit suara, amb 

o c a s i ó de la seva sentida mort, sa m é s alta e x p r e s s i ó amb motiu de l'important llegat ofert a la 

mateixa), a c o r d à fer constar son a g r a ï m e n t d'una manera oficial i vistosa, sens perjudici d'hom ai 

d'i'.Itra manera, m é s endavant i en o c a s i ó propicia, la m e m ò r i a d'aquest patrici . A tal fi, doncs, 

fou que p e n s à fer celebrar unes misses en sufragi de la seva à n i m a , i , a més , per donar major 

solemnitat al p i a d ó s acte, fer que diversos elements de I'ORFEÓ cantessin, durant les mateixes, 

en honor del seu bon amic i protector, algunes composicions. 

Fou el dia 30 de m a r ç que se celebraren dits funerals a l'esglesia de Sant Francisco de 

Paula , als quals assistiren, a m é s de la famíl ia del S r . Farrés , que fou invitada particularment, 

i d'alguns membres de la Junta Direct iva presidits pel senyor president, D . Francesc Matheu, 

bon nombre de senyors socis de I'ORFEÓ, que respongueren a l ' inv i tac ió que'Is féu la Junta d'ad

herir-se a l'homenatge p ò s t u m de la nostra entitat a l b e n e m è r i t difunt que tant l'estimava. 



BUTLLETÍ DE L'ORFEÓ CATALÀ 123 

Com havem dit, durant les misses un crescut nombre de socis choristes cantaren diversos 

motets i altres composicions en honor de l'anyorat consoci. 

Descansi en pau tant entusiasta benfactor de I'ORPEÓ, qui, no sols en vida. s inó fins al 

morir, se'n recordà, demostrant-li una vegada més la seva admirac ió i e s t i m a c i ó al deixar-li en 

testament la respectable quantitat de set mil pessetes en obligacions del nostre edifici. 

Déu hagi acollit en son si l 'àn ima d ' E n Franclsco Farrés, i faci que'l seu patriotisme i el seu 

amor a l'art musical siguin imitats, per a b é de la cultura de Catalunya. 

Catalunya 
Teatres i Concerts 

B A R C E L O N A 

P A L A U D E L A M U S I C A C A T A L A N A : RECITAL DE PIANO DOLORS ROIG. — F a poc m é s 

de dos anys, v a presentar-se per primera vegada en el Palau, en públ i c , la S r t a . Dolors Roig, 

una nena encara. Llavors hi descobrirem tot seguit el germen d'una concertista de volada i l i 

anunc iàrem un bell esdevenidor. Amb goig ens plau fer constar ara que les promeses se van 

realitzant. L a petita artista, després de son primer triomf, lluny de prodigar-se (diguem-ho 

clar : de fer-se malver) amb exhibicions en les quals se serveix més la vanitat que l'art, se tan

cà novament en sa cambra d'estudi, i no n'ha sortit fins que ha estat ben segura d'haver donat 

un pas endavant. 

1, certament, aquest pas ella l 'ha donat, demostrant-ho palesament en l ' interpretac ió 

del s e g ü e n t ser iós programa que integrava el recital celebrat en el Palau el dia 9 de març: 

Primera part : Variacions i fuga sobre un tema de Hàndel (primera audic ió ) , de Brahms. 

Segona part : Sonata, ò p . 31, n ú m . 3, de Beethoven. Tercera part : Nocturn en re bemoll. Estu

di en re bemoll. Estudi en do sostingut menor, de Chopin; Humoresca, de Max Reger; Barcarola, 

*p. 26. n ú m . 1, de Fauré; Au bord d'une source, de Liszt; Serenata, E l Rei dels Verns, de Schu-

bert-Lisrt . Fóra de programa : Mazurka, de Chopin. 

No insistirem sobre l 'excel · lència del mecanisme i la fermesa de pu l sac ió de la Srta. Roig, 

qualitats que j a advertirem l'altra vegada i que s'han anat af iançant; però s i assenyalarem 

quelcom de més i n t r í n s e c a m e n t art í s t ic . Un observador superficial, a l veure comparè ixer la 

jove concertista tant senzilla, amb aquell posat de nina encantada de les llegendes, tal volta 

se sent í des i l · lus ionat . lEs tem avui dia tant acostumats a la posí , a les exterioritzacions de tota 

menzl P e r ò r.o'ns deixem enganyar psr l'aparicncia : aquella fredor externa és la torre d'ivori 
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on s'encastella l a preciosa facultat de la c o n c e n t r a c i ó que permet a l'interpretador endinsar-se 

en l'obra executada, identificar-se amb ella. 

Sense aital facultat, la Srta . Roig poc hauria desentrallat, com s a b é fer-ho, el sentit abs

tracte i a voltes ferreny de la llarga c o m p o s i c i ó de Brahms, en la qual res és més fàcil que caure 

en l'aridesa; i sols aquest a ï l l a m e n t del món exterior l i p e r m e t é interpretar a la Chopin (no cal 

m é s elogi) el Nocturn i els dos Estudis, i donar re l l«u, amb gran riquesa de mat i ços i filigranes, 

a la Sonata beethoveniana, per no parlar de les d e m é s obres. E n aquesta gràcia d ' in terpretac ió 

l a s i m p à t i c a pianista no solament se va mostrar digna deixeble de son mestre Vidiella, s i n ó 

que va revelar una creixent personalitat, del tot interessant. 

Avant , serenament, per la bona vial — G . 

«SOCIÉTÉ DES CONCERTS D'AUTREFOIS». — Dues memorables vetllades d'art han sigut els 

concerts dels dies 26 i 28 de m a i ç , primers dels quatre d'abonament organitzats aquesta Qua

resma en el Pa lau de la Mús ica Catalana; el primer dels quals corresponia al s e g ó n extraordinari 

del curs 1913-1914 de l 'Assoc iac ió de Música da Camera de Barcelona. A m d ó s concerts han anat 

a càrrec de la «Société des Concerts d'Autrefois», de Paris; agropac ió formada per la Srta . Margue-

rite Delcourt, clavicembalista, i els Srs . Georges Taine , viola d'amor; E . de Bruyn, viola de 

gamba; J . Friscourt, flauta; Francis Mondain, o b o è , i E d u a r d Nanny, contrabaix. 

V a l la pena de reproduir in extenso els programes, compostos d'obres la majoria de les 

quals no eren conegudes a Barcelona: 

1. r d ia : Suite en do major, de Joan Crist ià B a c h (conjunt); Suiíe, de Caix d'Hervelois 

(viola de gamba i c l a v i c è m b a l ) ; Concerto, de Borghi ( c l a v i c è m b a l i conjunt); Gavota. de Borghi; 

Minuet i Giga, de Lorenzit i , i E l Cu-cut, de Bruni (viola d'amor i contrabaix); Ballet de Chimène, 

de Sacchini , Révérences nuptiales, de Boismortier, Bourrée, de Zodiaci, i Passe-pied de Castor 

et Pollux, de Rameau (conjunt). 

2. » dia : Suite, de S t a m i í z (conjunt); La Romanesca, a n ò n i m . Minuet d'El Burgès gentil-

hom, de Lu l l i , i La Chasse, de Lorenziti (viola d'amor); Les Ondes, de Couperin, La Chasse, 

de Scarlatt i , i Tic, Toc, Choc, ou les Maillotins, de Couperin ( c l a v i c è m b a l ) ; Suite en re major, 

de Joan Crist ià Bach (conjunt); Sonata, de Marcello (flauta i c l a v i c è m b a l ) ; Tema i variacions. 

de Boismortier (oboè d'amor i contrabaix); Air pour les Cràces, de Mouret, Pavana, de Lul l i , 

i Gavota, de Sacchini (conjunt) . 

Aquest ressorgir d'una è p o c a musical, executant ses produccions precisament amb els 

instruments m é s representatius de dita è p o c a , é s un fet que hem de consignar amb goig, no sols 

com a medi d' i l · lustració i d o c u m e n t a c i ó , s i n ó com a font de noves i de l i cad í s s imes fruïcions 

a r t í s t i q u e s . A ix i ho ha c o m p r è s el p ú b l i c , m é s selecte que n o m b r ó s , d'aquestes sessions, i, lluny 

de p e r m a n è i x e r fret compartint l 'opinió dels que afirmen que no és bo resucitar instruments 

vells i m ú s i q u e s oblidades, ha aplaudit tot'hora e n t u s i à s t i c a m e n t , i molts cops ha insistit de

manant un bis qtíe's trigava massa estona a ser-l i concedit. De grat l 'ha acceptat, aquella mú-
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sica de fàcil as s imi lac ió , i ha apreciat sos diversos m a t i ç o s , ara d'ignocencia, ara de mal íc ia , 

ara d'esllanguiment, ara de vivacitat . 

Naturalment que no totes les obres executades tenien igual valor art ís t ic; però no n'hi 

havia cap que no oferís a lgún aspecte Interessant, alguna qualitat que la fés agradosa. Entre 

elles cal fer esment especial, almenys, de dues composicions importants i de gran bellesa : la 

Suite en re major de Joan Cristià Bach , conegut per el Bach de Londres, i la Suite de Stamitz, 

que c o n t é un adagio celestial. A m d ú e s obres són, a m é s , curioses per les afinitats que s'hi 

descobreixen amb la m ú s i c a de Mozart : tot-hom sab l'influencia que aquest pogué rebre de 

l'escola de Mannheim i la c o n e i x e n ç a que féu a Londres amb el fill de Bach. 

De l 'execució dels s i m p à t i c s artistes n o m é s ne podem fer elogis. Formen un tot que's fa 

admirar tant per la disciplina com per la h o m o g e n e ï t a t de timbres, que és verament deliciosa. 

Cap Instrument sobressurt indegudament, cap instrumentista vol lluir-se en detriment del con

junt. Tenen, per altra banda, ocas ió de fer valer llur mèrit individual en les peces a solo, essent 

tots concertistes ben notables i cridant especialment l 'atenció , per tractar-se d'un instrument 

ingrat, el contrabaix. Veritat és que'l nom de Nanny ja ens era conegut com a brillant con

tinuador de la tradic ió dels Dragonetti, Andreoli, Wach, Müller i Bottesini. — G. 

SALÓ D'AUDICIONS ÍNTIMES. CONCERT RAMÓN VILACLARA I BLAI NET. — Bella idea la 

d'organitzar, a lgún diumenge a la tarde, en el salonet del Palau, qualque se s s ió intima. 

Tant-de-bo que tots els nostres joves artistes ho anessin pensant aixi i anessin organitzant, 

força diumenges, sessionetes a n à l o g u e s a la que anem a ressenyar. Així , a l'ensems que anirien 

intimant amb el nostre públ i c , anirien t a m b é , a poc a poc, iniciant-lo. 

Programa copios í s s im el que oferiren en Blai Net i en Vilaclara. Veus-e l -aquí : Sonata, de 

Birkenstock; Sonata, de Beethoven (violoncel i piano); Suite en do, de Bach (violoncel); Sonata, 

de Soarlatti; Variacions serioses, de Mendelssohn; E l Albaicin (Iberia), de l 'Albéniz; Scherzo-

Valse, de Chabrier (piano); Waldesruhe, de Dvorak; Fol-Nidrei, de Max Bruch; Siciliana, de 

Fauré; Variacions simfòniques, de Boellmann. 

E n Blai Net és un pianista e s t u d i ó s , v o l u n t a r i ó s , amb el qual é s necessari comptar. T o c à 

molt b é la Sonata de Soarlatti i les p à g i n e s de Mendelssohn, A lbén iz i Chabrier que hem ja 

esmentat. Son mecanisme és clar, fac i l í s s im i j a ben format. Fou potser en les Variacions de 

Mendelssohn on no'ns sat i s féu del tot : el temps d'alguna d'elles fou canviat; altres haurien pogut 

sorgir, a m é s , d'una faisó m é s ín t ima , m é s delicada. 

E n Blai Net e s c o l t à força i ben j u s t í s s i m s aplaudiments. 

E n R a m ó n Vi lac lara é s un exce l · l ent v io lonce l · l i s ta : ho d e m o s t r à plenament executant 

les obres més amunt indicades. Potser sa sonoritat podria ésser més dolça , m é s joliua; potser 

son estil (sobretot quan toca quelcom de Bach) podria ésser m é s pur. A i x ò pot, certament, 

adquirir-se. Actualment en Vi lac lara posseeix ja exce l · l ents qualitats, que foren apreciades 

pel n o m b r ó s p ú b l i c que a n à a escoltar-lo i que no's c a n s à d'aplaudir-lo. 

Un concert interessant, en definitiva, que desitgem que sigui imitat. — X . 
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I N A U G U R A C I Ó D E L A S A L A M O Z A R T . — L'espa iós i antic local del carrer de la Canuda 

que anys enrera havia ocupat l 'Assoc iac ió de Catòl ics , i m é s tard la benemèr i ta Assoc iac ió 

Wagneriana, s'ha convertit, de pocs dies ençà , m e r c è s a les p a t r i ò t i q u e s iniciatives del conegut 

industrial D . Jaume Cussó , en una bella i luxosa sala de concerts. No és pas d'avui que 

aquesta sa la de concerts c o m e n ç à a funcionar com a tal : historia t é d'anys ha i ben honrada, 

lo qual vol dir, doncs, que s'inaugura ara, per a l'antic local de l 'Assoc iac ió de Catòl ics , un 

s e g ó n p e r í o d e d'activitat. 

i Q u i é s que no la recorda, la brillant historia musical de la s i m p à t i c a sala del carrer de 

l a Canuda? E l l a fou, per a tota la darrera generac ió de f i larmònics barcelonins, la llar pairal, 

el recers on ens a n à v e m a recollir tots els que a i m à v e m la m ú s i c a , i principalment tots els jo-

venets que c o m e n ç à v e m a iniciar-nos en l'art dels sons. E l l a t é , per als qui tot just estem al 

primer quart de la vida, dolços records, fondes emocions a r t í s t i q u e s , belles revelacions e s t è t i q u e s , 

lo mateix que per als f i l armònics que'ns precedeixen tenia aquella altra e s p l è n d i d a Sa la Beetho-

ven de grata m e m ò r i a que un b e n e m è r i t patrici bas t í en honor i glòria de la cultura barcelonina. 

L'antiga sala del carrer de la Canuda representa un moment ben interessant de l'activitat i 

e v o l u c i ó musical de la nostra ciutat. E n ella es d e s e n r o t l l à tota la forta iniciació wagneriana 

realitzada amb fervent u n c i ó per l 'assoc iac ió d'aquest nom, i en el la ens in ic iàrem t a m b é , no 

pocs de nosahres, en les meravelles dels c làss ics 1 dels r o m à n t i c s , mostrades per lo m é s sobres-

sallent dels nostres artistes i alguns d'estrangers, amb l'art dels quals férem cone ixença per 

primera vegada en la nostra v ida . 

Doncs b é : aquella Sa la , quelcom r ò n e g a i patinada pel temps, la decorac ió de l a qual re

cordava aquell estil tant carac ter í s t i c que'ls joves qualifiquem à'abans de l'Exposició, é s des d'ara 

la Sala Mozart, completament transformada d'aspecte i sobriament decorada. 

Suprimides les dues galeries que abans hi figuraven, se n'hi ha constru ï t una de nova, 

m é s ampla 1 en forma d'amfiteatre, en l a qual hi ha diverses files de sillons. L a planta 

baixa e s t à ocupada ú n i c a m e n t per uns c ò m o d e s sillons d ' e n t o n a c i ó obscura que contrasten 

amablement amb l ' en tonac ió blanca (quelcom freda, al nostre entendre) del decorat. L'il·lu

minac ió de la sala, força ben disposada, parteix, en sa major part, del sostre, en el qual hi ha 

fixat un ric aparell de bronze i cristall que c o n t é 140 bombetes; als costats hi ha, per completar 

en els intermedis l ' i l · luminació , que resulta esplendorosa, diversos braços de cinc bombetes. 

L'est i l del decorat é s Lluís X V I . 

L a cabuda total de la sala, apart dels llocs de les llotgetes, é s de 500 places. L'hemicicle On 

se disposen els executants, proporcionat a l'aria total, pot contenir una orquestra per a peti

tes audicions s i m f ò n i q u e s . 

Per solemnitzar l ' inaugurac ió del nou bell recinte per a audicions musicals amb que de nou 

compta Barcelona mercès als e s f o r ç o s de la casa Cussó , aquesta reuní , la vigí l ia , a la premsa, 

per obsequiar-la i mostrar la sala; organitzant, a més , per a l ' e n d e m à , dia 27, d'acord amb 

l ' A s s o c i a c i ó Musical (les tasques a r t í s t i q u e s de la qual es d e s e n r o t l l a r à n d'aquí endavant 
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en aquest local), un Interessant concert Mozart, que consagrà dignament la sala batejada amb 

tant gloriós nom. L'èxi t fou complet, i la festa resu l tà verament solemne, tal com corresponia 

al motiu pel qual va ésser organitzada. 

Dedicat el concert, com hem dit, al gran mús ic de Salzburg, se t i n g u é especial cura, 

al compondre el programa, de fer-hi figurar alguns dels genres a que el compositor es mos

trà més aficionat, i , an aquest fi, el mestre Lamote hi inc logué , amb gran encert, la Simfonia 

en fa, que's donava per primera vegada a Barcelona; dos temps del Quintet en la {largheíto i 

menuetto); la Sonata en re per a dos pianos; dos Lieder i el Concerto en mi bemoll per a dos pia

nos i orquestra. 

Per lo que hem transcrit es pot veure lo interessant del programa, a lo qual s'ha d'afegir 

que'Is elements encarregats de l ' interpretació eren, a m é s del citat mestre Lamote, els joves 

pianistes T o m à s B u x ó i Antoni Laporta, la soprano Joana Aleu, i que, entre'ls professors de 

l'orquestra, figuraven les primeres parts de la S imfònica; amb lo qual es t i n d r à una idea de lo 

encertades que, en general, foren l ' execuc ió i l ' interpretació de tal programa. Llàs t ima, però , 

que s 'hagués reduï t tant l'orquestra, car en alguns moments ne v a l g u é de menys la bellesa del 

conjunt sonor, per estar mancat del degut equilibri. 

E l larghetto i menuetto del Quintet, ja més en son lloc les proporcions de l'orquestra, fou 

un regal per a l'esperit, mercès , en gran part, al professor de clarinet S r . Vives, qui d e m o s t r à 

son talent i sa dicció seriosa en l ' in terpretac ió de la seva part. E l mestre Lamote i el distingit 

solista foren objecte, al final, d 'unàn ims aplaudiments. 

Altre tant pot dir-se que meresqué la bella tasca realitzada pels notables artistes del piano 

Srs. Laporta i B u x ó en la Sonata i en el Concerto; tasca que. t i n t per lo difícil de dur a terme 

com per lo ben realitzada ( m é s que en conjunt, particularment), mereix grans lloances. 

U n a nota ben agradosa en aquest concert foren els Lieder que c a n t à la Srta. Aleu, la qual, 

per correspondre als aplaudiments del públic , t ingué d'afegir, a més , a la llista, una altra com

posició del propri Mozart. 

Felicitem amb tant solemne motiu els proprietaris de la bella Sala Mozart, als quals Barce

lona deu. a m é s de l'honor que llur important casa constructora de pianos li fa, el de poder 

comptar amb un local dedicat a la mús ica de cambra. — I . F . T . 

TRIO SOLER. Sessió intima. — A poc a poc v a la m ú s i c a da camera guanyant nous adeptes en 

la nostra ciutat, i hi van sovintejant cada dia més les manifestacions d'aquest art refinadissim, 

tot ell intimitat 1 recolliment. A l nostre públ i c aquestes manifestacions li són tant neces sàr i e s 

com les medecines alr malalts, com els reconstituients als a n è m i e s : musicalment considerat, el 

públic barce loní ofereix totes les carac ter í s t iques d'un organisme de funcionament ben anor

mal. Al nostre públ ic , al gros públ ic (car no parlem ara d'aquells due centi que aquí, molt m é s 

que per tot arreu, constitueixen una rara se lecc ió ) , l'atrauen i el fascinen, m é s que la música 

de les grans audicions, l'aparell imponent de l'orquestra de cent professors (si poden ser m é s . 
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millor) i la massa dels doscents cinquanta cantaires. L a perspectiva d'un àpat musical d'aquesta 

mena abundosa, sobre tot si se li ofereix anunciant-li anticipadament tuttis ben vigorosos, esclats 

de metall aixordadors, dificultats d ' execuc ió ben aparatoses a tall de salts mortals sobre l a corda 

fluixa, o delicadeses trencadices com fils d'aranya que'l tinguin amb l'ai a l cor talment com si 

v e g é s aguantar cinquanta copes en equilibri l'una sobre l 'a l tra o un senyor fent la planxa 

amb la punta del dit xic damunt d'un para-llamps; aquesta mena d'emocions(?), en les quals 

l a m ú s i c a propriament dita passa a un lloc enterament secundari; són les ú n i q u e s que tenen 

la proprietat de cridar-li l 'a tenc ió , a l nostre gros públ i c de concerts, desvetllant-lo de l'atonia 

que l' invadeix cada dia m é s , es tranya barreja d' indi ferència i escepticisme, morbosa manifesta

c ió de des in terè s en matèr ia de cultura musical. 

L e s causes d'aquesta anormalitat, tant perillosa per a la nostra c iv i l i t zac ió (car sense cul

tura en m ú s i c a l'espiritualitat individual i co l · lec t iva e s d e v é incompleta, mutilada com una bella 

testa sense ulls), són m ú l t i p l e s i variades, i m é s d'un cop l a dèr ia de parlar-ne ens ha temptat 

fortament. No és aquesta l 'ocas ió de fer-ho, per m é s que la ploma se n'hi v a sense voler; però 

pressentim que no és l l u n y à el jorn en que tots els homes de bona voluntat, tots els que aimem 

!a m ú s i c a , tots els que la considerem com el m é s sublim aliment del nostre esperit, ens veurem 

obligats a unir el nostre esforç i a lçar un c lam potent en defensa d'aquest art que's migra i 

defalleix precisament en aquest p e r í o d e bullent de dèr ies reconstructives i nobles afanys cul

turals de la nostra ciutat. 

Benvingudes siguin, doncs, totes les manifestacions de m ú s i c a , i m é s encara les de l'eleva-

dissima m ú s i c a da camera, que un Jorn ens ofereixen el mestre Ainaud, el Quartet Renaixement, 

el Trio Barcelona, i ara , tot darrerament, el mestre Soler amb la seva esposa, S r a . Barel la , i 

el jove violinista S r . Roig. A les darreries del passat febrer, i com avant-goút de la sèr ie his tòrica 

del Trio que m é s tard han vingut desenrotllant, ens convidaren, el mestre Soler i els seus col-

laboradors, a una s e s s i ó privada que's d o n à en el salonet de descans de la Sa la Mozart, darrera

ment inaugurada. Allí e s co l tàrem el Trio Soler executant VOpus 70, n ú m . 1, de Beethoven, 1 

un Trio de Mendelssohn; ben a posta a m d ú a s obres per a fer ressaltar tant la virtuositat dels 

tres executants com les qualitats d'equilibri i fus ió absolutament indispensables an aquesta 

mena de m ú s i c a . Malauradament, l 'acúst ica defectuosa de la saleta on se d o n à l 'audic ió no'ns 

p e r m e t é apreciar en tota sa plenitut aquestes qualitats m é s que en els passatges de dolcesa i 

petita sonoritat, car en els forts la r e s s o n à n c i a excessiva del local provocava una confus ió de la 

qual certament cap culpa calia atribuir als concertistes. N o t à r e m en aquests, i especialment 

en el mestre Soler i la seva esposa, una gran robustesa de s ò i una ben intencionada c o n d u c c i ó del 

fraseig, qualitat que hi comparteix el S r . Roig, jove violinista d 'exce l · l en t temperament i 

t ècn ica segura. Hem de lloar sense reserves la virtuositat de que d o n à proves la S r a . Barella, 

especialment en el Trio de Mendelssohn, de grans dificultats p i a n í s t i q u e s , que v e n c é admirable

ment. Fel ic i tem coralment els tres artistes, i particularment el mestre Soler, desitjant-li que 

cont inu í la llur bella obra de d i v u l g a c i ó de la m ú s i c a da camera, de la qual molt esperem per a 

l ' educac ió del nostre púb l i c . — F . PUJOL. 
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C E N T R E M O R A L D E SANT F R A N C I S C O D E P A U L A : RECITAL MILLAT. — E n Millat sent, 

sembla, certa atracció envers la mús ica m o d e r n í s s i m a . Cada vegada que organitza alguna s e s s i ó 

té , doncs, el bon gust d'oferir-nos qualque novitat. T r e s noms figuraven en el programa del concert 

que'ns ocupa : Debussy, A lbén iz i Tur ina . Del primer e x e c u t à els dos Arabesques i 1a Suite Berga-

masque; del segón tocà Granada i Córdoba (dues obres de joventut del celebrat autor à'Iberia); i 

d'en Turina ens oferí , en fí, la suite Sevilla. Tot a ixò fou executat destrament, clarament, i fou 

dit amb força traça . De l piano surtiren fins, sovint, ben joliues sonoritats. I é s que'l jove Joan 

Millat és un pianista extremadament ben dotat. Estudia, a més , sota l'entesa direcció d'en Joan 

Salvat . J a no cal dir que'l ban jove concertista fou a p l a u d i d ü s í m . Tocà , fóra de programa. Ma

llorca, d'Isaac Albéniz . — X . 

ACADÈMIA A I N A U D . — F o u un bell programa el que'ns oferí diumenge, 22 del passat 

mes, a la Sa la Granados, la direcció de dita A c a d è m i a ; puix si b é hi figurava el Quintet de Dvorak, 

que no és cap obra mestra, posant fi a la brillant s e s s i ó , en canvi portava inscrits els Trios 

ò p . n ú m . 3 de Beethoven, i ò p . 63, n ú m . 1, de Schumann, que hem de comptar entre lo m é s se

lecte d'aquell genre. A m d ú s s obres porten ben imprès el segell de cada autor : el primer Trio, 

dintre la forma c làss ica m é s pura, mostra ja en qualque indret, en frases incisives plenes de 

caràcter , l a brusquedat genial de Beethoven; el s e g ó n , entrant de ple dintre l'escola r o m à n t i c a , 

se'ns emporta a un nou m ó n de fantasia. L' interpretac ió d'aquest darrer Trio potser hauria 

demanat una ardor més apropriada al fogós temperament de Schumann; mes cal consignar que 

l'ajust fou complet i la sonoritat plena i vibrant. L'èxi t que hi a l cançaren els Srs . Vives (piano), 

Ainaud (viol í ) i B . Gàlvez (violoncel) fou, per tant, merescut i ben guanyat; tant com el que'ls 

v a l g u é l'arrodonida e x e c u c i ó del Trio de Beethoven, que no d e i x à res que desitjar. 

E n el desempeny de l'esmentat Quintet de Dvorak, ò p . 81, que'ns hauria plagut escoltar 

en altre lloc del programa, secundaren als artistes que j a hem nomenat, amb bon encert, la 

Srta. E u g . D o m è n e c h en la part de violi s egón , i el Sr. Tarragó en la de viola. — S. 

O R F E Ó M O N T S E R R A T . — E l concert que aquest Orfeó v a dedicar, el dia 15 de març , als seus 

socis protectors, v a celebrar-se en la bella i austera sala d'Auditorium, que tant b é convida al 

recolliment i on v a congregar-se, aquella tarda, un públ i c molt n o m b r ó s i distingit que hauria 

fet estrany trobar, en aquella barriada extrema, a qui fos ignorant de les moltes simpaties amb 

que compta l'important Orfeó del Centre Moral Instructiu de Gracia . 

Sota la curosa batuta del mestre Sancho Marraco, els cantaires del Montserrat anaren 

desgranant l'enfilall de c a n ç o n s que cons t i tu ïren el programa del concert, algunes d'elles donades 

en primera audic ió públ i ca per l'Orfeó al· ludit : eren les originals del mestre director que porten 

per t í to l Els Roda-soques, L a Nit de Sant Joan i A mor de fill, respectivament. Les dues primeres, 

de sabor popular ben marcat, foren cantades per la secc ió de nois; i la compos ic ió darrera, pre

miada en una de les Festes de la Música Catalana, pel chor mixte. E l m é s gran aplaudiment 
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c o r o n à l ' in terpretac ió de totes tres, essent llur autor ovacionat al final de cada una. Del mateix 

mestre se'n cantaren encara d'altres : dues de populars i el bonic chor per a veus d'home Cançó 

dels segadors, que t é una tornada molt escaient. 

Les d e m é s composicions del programa duien les firmes de Lambert , Romeu, Morera, Vidal , 

Cumellas, R i b ó , Millet, Haydn i Haendel, a l c a n ç a n t totes elles tant bon acolliment, que en gran 

majoria van haver de repetir-se. 

Director, professors i orfeonistes rebin per llur mer i tòr ia tasca la nostra més coral en

horabona. — S. 

N oves 
NOVES R E V I S T E S M U S I C A L S . — Hem rebut els primers n ú m e r o s de dues noves revistes 

consagrades a la m ú s i c a : s'intitula, l 'una, Tribune Musicale; l 'altra. Revista de la Asociación 
Wagneriana de Buenos Aires. L a primera apareix a Brusse l · l e s , i la dirigeix el nostre bon 
amic Mateu Crickboom; la segona, com son t í to l indica j a ben clarament, é s el Butlletí de la 
A s s o c i a c i ó Wagneriana de Buenos Aires. 

Siguin benvingudes. 
• • • 

L ' Ú L T I M A O B R A D E R I C A R D S T R A U S S . — Segons manifestacions del distingit crít ic , 
i defensor del ballet rus, Diaghilew, el ballet de Strauss La Llegenda de Josep, l'estrena del qual 
t indrà lloc a Par í s , pel maig vinent, sota la direcció de son propri autor, se distingeix, en quant 
a la mús ica , per sa gran amplitut orquestral i per la forta a c c e n t u a c i ó de l'element melòdic . 
U n a audàc ia extrema de l'autor del plan e scèn i c , Hugo von Hofmannsthal, trasllada l'episodi 
bíbl ic a Venèc ia en ple segle x v i , en el temps d'esplendor de la repúbl ica , a imi tac ió de les grans 
teles b í b l í c o - v e n e c i a n e s del Veronese. i Q u i no recorda, per exemple, les magní f iques Noces de 
Canà del Museu del Louvre, on l'escena de l 'Evangs l i s'ha reproduït en el l lenç amb tota la 
pompa i tot l'esclat de les grans festes del pròsper empori de l 'Adriàt ic? Així el nou ballet podrà 
exhibir fastuosament, entre altres coses, l'arribada a la casa de Putifar d'una exped ic ió d'Orient 
portant tota mena de curiositats i objectes preciosos. 

E l distingit artista c a t a l à Josep M.» Sert ha acceptat la comanda de pintar el decorat 
d'aquesta obra. 

A L A M E M Ò R I A D E R A O U L P U G N O . — Iniciat per E d u a r d Ganche, i amb l'autoritza
c ió de la f a m í l i a de Raoul Pugno, acaba de crear-se un Comitè que's proposa fer aixecar ur. 
monument destinat a perpetuar el record del malaguanyat art ista. Formen l'esmentat Comitè 
els s e g ü e n t s senyors : president, Camille L e Senne; vice-presidents : Mme. Adolphe Brisson, 
Henr i Deutsch de la Meurthe, Henri Heugel, Camille Mauclair. S'ha creat, a m é s , un Comitè 
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d'honor, en el qual figuren els noms m é s prestigiosos d'arreu, no solament entre'ls mús ic s , s i n ó 
entre'ls literats, pol í t ics , etc. Les suscripcions han d'enviar-se al D r . G . Patourel, tresorer del 
Comitè (79, avenue de Breteuil, Par ís [ X V « ] ) . 

A. Z W I C K A U . — L'Ajuntament de Zwickau acaba de votar la quantitat de 200,000 
marcs per a la compra de la casa on n a s q u é Robert Schumann. 

«L'AMFIPARNASSO» R E P R E S E N T A T . — A Trieste s'ha representat darrerament L'Am-
jiparnasso, de Vecchi. Veus -aquí una producc ió que fóra interessant de poder sentir. J a és 
sabut que Vecchi é s considerat com el creador de la c o m è d i a musical. 

«MUSIQUES U L · L I P U T I A N E S » . — E s el t í tol d'un ben interessant treball que'l conegut 
escriptor Joan Marnold publica darrerament en el Mercure de France. V e u s - a q u í alguns mots 
(perfetament entremaliats) de l'esmentat estudi : «El mús ic que escr igué Pelléas, els Nocturns 
i La Mar sembla trobar un gust, que podem qualificar d'excessiu, envers l'indolent joguineig 
ds l a miniatura. Alguns nous Preludis, escrits després de la dotzena precedent, ho acaben de 
crovar. Acabarem per esdevenir els l i l · l iput ians de la música , car sembla que l'exemple va essent, 
més o menys inconcientment, imitat. . . Sense arribar a deplorar la defunc ió de l a sonata c làss ica , 
éi p e r m è s doldre's que'ls nostres mús ics gastin tant fàc i lment el talent llur en obres el caràcter 
de les quals é s a voltes tant des i l · lus ionant com la petitesa de llurs dimensions. Semblen, massa 
sovint, improvitzacions p i a n í s t i q u e s recollides per un fonògraf. . .» 

Gens malament. 

Necrologia 
H a mort a Barcelona el conegut mús ic Francisco P é r e z Cabrero, que, davant de les orques

tres d'òpera i zarzuela grande, havia adquirit certa popularitat i bona nomenada. E n l'art de 
concertar, dintre les ex igènc i e s p e r e m p t ò r i e s del teatre, era un mestre molt e n t è s , i per a i x ò 
se'l veia sovint dirigir l'orquestra en companyies quasi improvitzades, que en el mestre Pérez 
Cïbrero trobavjn sempre un exce l · l en t auxiliar. 

T a m b é acaba de morir a Luceni , prop de Saragoça , el compositor Rafel Taboada, autor 
d'un gran nombre d'opsretes ben rebudes pel públ i c aficionat al género chico. 

Barcelona. — Tipografia L'Avenç : Rambla de Catalunya, 24. —Telèfon 115 
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