REVISTA
"MUSICAL
" CATALANA




Revista Musical Catalana

Butlleti mensual de I'Orieé Catala
BARCELONA

Redactors en cap: FREDERIC LLIURAT i VICENTS M.* DE GIBERT
Secretari de la Redaccié: I. FOLCH I TORRES

PRINCIPALS COL-LABORADORS:

Antoni M.* Alcover, prev.—Josep Barbera. Giulio Bas.—Konrad Baumgarten.—Pas-
qual Boada.—Joan Borras de Palan.—Lluisa Bosch i Pagés.—J. Cabot Rovira.—J. Rafel
Carreras.—Gabriel Castella i Raich.—Eusebi Clop, 0. F. M.—Henri Collet.—Eduard
L. Chavarri.—Josep M.' Comella.—Miguel Doménech i Espafiol.—Josep Fabre.—Josep
M." Foich i Torres.—Ignasi Folch i Torres.—Alfons Gallardo.—Vicents M.’ de Gibert.—
Enric G. Goma,—Emili Heintz-Arnault.—Gascé Knosp.—Frederic Lliurat.—J. Lamote
de Grignon.—Miquel Llobet.—Joan Llongueras.Josep Maideun.—Joan Manén.—Dom
Carles Megret, O. S. B.—Lluis Millet. —Manuel de Montoliu.—Vicents de Moragas.—
M. Morera i Galicia.—Antoni Nicolau.—J. J. Nin.—Ewelina Pairamall.—Felip Pedrell.—
Joaquim Pena. Francesc Pujol.—Antoni Ribera.—Lluis Romeu, prev.—Miquel Rué,
prev.— Dom Maur Sablayrolles, 0. S. B. - Joan Salvat. — Kurt Schindler. — Albert
Schweitzer.—Josep Subira.—P. Gregori M.’ Suiiol, Q. S. B. -Agusti Valls i Cascante.—
Francisco Vifias. - Xavier Viura. -Amadeu Vives. - Rafel Vives, etc.

REDACCIO 1 ADMINISTRACIO:

Carrer Alt de Sant Pere, 13, Orfeé Catala (Teléfon 1, S. P.)

PREUS DE SUBSCRPC-0:

BARCELONA: Per als socis de 'Orfed Catala,un any, 6 pessetes.—Per als no socis, 7 pessetes
ForA: Per als socis de I'Orfeé Catald, un any, 7 pessetes.—Per als no socis, 8 pessetes
EsTrRaANGER: Un any, 10 pessetes.—Numero solt: 75 céntims

Se subscriu, demés, en les principals Llibreries i Magatzems de Misica

SUMARI

FELIP PEDRELL - In Memoriam, Vicents M." de Gibert.—La vida de Fartista, Joan
Salvat.— El gregorianisme del Mestre Pedrell, Gregori M." Sunyol, O, S. B.—El mestraige
d'En Pedrzfﬁl.]uis Millet.—Els fonaments de l'obra musical del Mestre Pedrell, Josep Barbera.—
o 4 Kurt Schindler.— Memento, Apeles Mestres.— El calvari del Mestre, F. Lliurat.—Els iiltims
dies del Mestre, Higini Anglés, Pvre.—L'incomprensic vers FPedrell, Eduvard L. Chavarri.—*,,
Robert Gerhard.—La premsa estrangera i el Mestre Pedrell.—Cataleg de les obres del Mestre
Pedrell— Cangoner Popular de Catalunya.—Jocs Florals (Festa de la Poesia i de la Misica)
organitzada per I'Orfeé Reusenc.—La vinent temporada de concerts.—Noves.—Necrologia.




Setembre-Octubre 1922 Nuams. 225-226

' sessnscevessnses unoo..onoio.t‘.li:otlnoo-c.o..-nucooo.,d-‘--bg

I R R N T L R R R R T R R R R YR R D

Revista Musical Catalana
Butlleti de Y"ORFEO CATALA

S EF R NN NN ISR TN NS P EE SN ASERERERENEEERFREREREREERRRERERRRERD

sas0 B0 BRRes

FaRR AR AAN mEAR A

ssEmecs 88 asabas
S asnsassnnnenese

L

B0000302R000 0 40aR IRt ICESRAPRINRRRE0PORACRRRORRRIROI RS

FELIP ‘PEDREEL

In Memoriam

¥ celebrar amb una fita commemorativa en les planes de REvisTa

Musica CAararana la gricia de la vuitantena assolida pel mestre

En Felip Pedrell, a manera de tornaveu de la celebracio dels

< seus setanta anys una década enrera, en aquells dies que semblava

entrar amb homenatges i jubilances en ‘el patriarcat de la Misica; elevavem

al cel fervents pregaries per la continuacio, tant desitjada, de sa existéncia.

Mes, una temenca interna, fonamentada en l'estat ja ruinods de la seva salut
ens feia preveure U'extincid no llunyana de sa venerable senectud.

Malauradament, son ja acomplertes les nostres previsions, que llavors
haviem de guardar Secretes dins de nosaltres mateixos, les quals féiem un
esforg ‘engunios per esvair... com si hi hagués cap for¢a al mén que pogués
haver-se-les amb el poder de la mort! El mestre ens ha deixat; no ha sobre-
viscut més enlld d'un any després de la darrera exterioritzacié d'acatament
de la Revista, que fou acte amords i equitatiu envers el primer de sos
orientadors i coHaboradors.

Novament sén consagrades aquestes columnes a enaltir i reverenciar el
gran home sudra finat. No ens pesa, ben al contrari, parlar encara d'ell detingu-
dament; no temem exhaurir un tema ben ric de profitésos ensenyaments, ni
temem tampoc sobreexcedir en la presentacio, l'estudi i I'elogi d'una valor
llegitima i gravida del nostre patrimoni. Mes, aquesta vegada escriurem amb
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el dol al cor, planyent-ncs de que cl present homenatge tingui un caricter
funeral.

La gran figura de l'artista desaparegut ve a cloure dignament la série
magnifica dels “ Musics vells de la terra”. Ell els tragué de 'oblit, aquests vells
representants de l'art de Catalunya que formen llegid, i féu d'ells ofrena a la
Patria, honorant també les planes d'aquesta REVISTA ja des de son ntmero
inicial. Per llei natural, el que tingué Ja virtut d'evocar una série de personat-
ges tant atraients 1 tan valtiesos, 1 amb tant de fe els estudia i volgué assimilar-
se'ls, és ara cridat a formar part de I'imposant seguici.

Heus’aqui’ unafigura poderesa, plena de vigoria i d’aspror, de clarobscur
ben acusat, figura de vident fitant la mitada més enlld de 'horitzé mesqui
que el voltava, en una meta llunyana i elevada, nc sospitada pot dir-se de
cap artista, en aquells temps de formacio 1 desenrotllament d’En Pedrell. Nin-
gt dels que tingueren la fortuna de coneixe’l oblidara aquells ulls penetrants,
inquisidors, iHuminats per una flama d'entusiasme, ulls pels quals la wisi0
del somni que obsessiona a tot artista’ era visié de realitat i de possessio;
ulls, afegim, facilment dispostcs a fulminar guspires d'indignacié i de colera.
La testa tenia un redrecament heroic: palesava la gesta d'alt meérit de qui
ha lluitat amb luita acérrima al llarg de tota una existéncia, sol, enfront de
tothom i de tota cosa, sense transigir, sense parlamentar, armat dels drets
d'un ideal 1 crelent en aquest amb una creenga incommovible.

La vida seva fou exemplarissima de constancia, de tenacitat, de conven-
ciment més fort que l'adversitat i la contradiccio; vida d'activitat multiforme
i inlassable en tots els terrenys que mereixen exercir la sagacitat i l'enginy
del recercador ; vida alimentada pel noble afany de difondre cuitura i coneixe-
ments, no deixant perd d'émpunyar el fuet per castigar rudament als oponents
i desvetllar als ensonyats; vida sotraquejada per fortes febrades de creaci6 reno-
vadora, car en el mestre, del projecte d'obra artistica a sa realitzacid sols
hi havia l'interval d'un llampec.

l.a norma d'aital vida era una ratlla dreta, inflexible, seguint la qual el
tremp del caracter s'intensificava en rad inversa de Ja ductilitat, i el cor es
replegava dins de si dolorosament ocultant amb gelosia els seus tresors, de
por de malvercar-los i de quedar-ne buidat; dispost-no obstant'a prodigar-los
generosament en ocasions excepcionals:amb i'amif: 0 e'l deixeble fidel i com-
prensin. Qui escriu aquestes ratlles pot donar testimoni d’aquest aspecte b.on—
Jados i condescendent del mestre, i aprofita la trista avinentesa per a dipositar
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damunt de sa tomba 1a flor que no es marceix de la pietat i de I'agraiment.
Tal fou En Felip Pedrell. Revista Musicar Catarana té el deure sa-
grat, després d'haver plorat sa mort, d'enaltir sa memoria.

Vicents M* pe GIBERT

e e 0 O 0000 S s

La vida de l’artista

EDACTAR la biografia del mestre que acabem de perdre és una
tasca improba, perque poques vides d'artista foren, com la d'en
Felip Pedrell, d'una tal activitat feconda. Procurarem conden-
sar, doncs, en no masses ratlles els fets culminants de la vida
e\emplar del mestre que plorem, recorrent a 'auto-biografia del mateix, ex-
planada en els seus llibres Jornadas de Arte i (.Jrlu;rmwuu. 1 als nostres
records personals.

Nasqué en Pedrell a Tortosa el 19 de Febrer de 1841, i fou son primer
mestre, o millor dit, son tinic mestre de miisica en Joan Antoni Nin i Serra,
que ho era de la Catedral de Tortosa. En la Capella de dita església hi
aprengué en Pedrell, de noi, la ensenyanca rudimentaria de musica; el solfeig,
sobre tot, que li valgué el coneixement de les velles partitures que alli es
guardaven, despertant el seu entusiasme envers els classics mestres espanyols
Victoria, Genis Pérez, Comes, Guerrero, etc., como senti ja abans per la
tonada popular (que el seu mestre li recomenava pels exercicis de dictat),
quals coses constituiren la mellor guia i norma pel desenrotllament de son
talent natural.

Al mateix temps en Pedrell formava la seva cultura literaria, i, ensi-
nestrat en un vell manocor, prenia coneixement més tard dels mestres del
piano, Schubert, Beethoven, Chopin, arribant fins a l'estudi de Wagner, el
Tannhauser del qual I'impressiona de tal manera, que mestre i deixeble no
podien contindre les llarmes en llegir les pagines emocionants del tercer acte.

El mestre Nin mori I'any 1867, pero en Pedrell feia ja deu anys que
composava miuisica ; musica d'església, transcripcions d’opera, ballables i mi-
sica pianistica, amb ressabis de Chopin. A T'any 1873 s ‘instala a Barcelona i
actua de segon director d’orquestra d'una companyia d'opereta. La seva pro-
duccid creix, pero deixant de banda el repertori orquestral, algunes mostres
del qual un any abans havien rebut en el Liceu exceHent acolliment, en Pedrell
es decanta envers lza miusica d'escena (les circumstancies, demés, li exigien) i
escriu pagines i més pagines adaptades unes, originals les altres, que no
deixen cap rastre en llur vol fugitiu. El mateix autor qualifica dites obres
de tanteigs solament.
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Les aficions critiques i literaries d'en Pedrell es manifestaren per la
mateixa e€poca. Ultra la necrologia del seu mestre Joan Antoni Nin, va
escriure La muisica del porvenir, article publicat en el “Almanaque musical
del aio 1868". Com ja suposara el llegidor, es tractava de Wagner i les seves
doctrines, tan discutides aquells temps. En Pedrell fou, per tant, un dels
primers wagneristes d’Espanya i fundador, ensems, de la Sociedad Wagner,
que’s manifesta a Barcelona amb l'audicié d'obres del mestre teutd, esco-
llides i combinades pel mateix autor.

CoHabora també en Pedrell en “La Espaifia Musical”; publicd en 1872
una Gramatica musical, ampliada més endavant amb la coMaboracié d’en
Tomas Campano, i un any més tard apareixien Los Poemas del pianista,
un volum tnic que’s dedica a les sonates de piano de Beethoven, obra agotada.
creiem ja fa alguns anys.

Aquests treballs literaris alternaren amb la composici6 de la primera
opera d'en Pedrell, L'ultimo Abenzeraggio, escrita ja sota la influéncia del
cant popular, camp que venia explorant el jove mfsic des de noi, com
més endavant resta ja consignat. A primer de Setembre de 1868 I'Opera
quedava llesta, en el precis moment que finia l'esposa del mestre, no feia
encara un any emmaridats! L'ultimo Abenzeraggio sofri algunes revisions,
fins que arriva la seva estrena en el Gran Teatre del Liceu la nit del
14 d’Abril de 1874. Amb tot i el bon acolliment que’l pablic dispensa a
aqueixa obra, el mestre no's dond pas per convengut del seu encert en lo
que’s refereix a l'exploracié del sentiment popular, que ni la premsa ni el
public sembla gaire adonarse'n. “D’'aquest procés — diu el mateix autor —
vaig deduir-ne per a propi profit que havia escrit una obra lirico-dramatica
en la qual no hi havia més que una insignificant quantitat de drama, sufi-
cient, aixo si, per a la meva exploracié; 1 que la exploracio realitzada, que
no passava d'intent, d'un bon intent, si es vol, exigia enfondir més i mes,
sense separar-me de la linea tracada que a la meva manera de veure, i ja
des d'allavors ho comprengui amb clar pressentiment, era la millor i més
segura.”

Malhauradament, les circumstancies torcaren la linea tracada pel mestre.
Quasimodo, Opera en quatre actes, estrenada el 20 d’Abril de 1875, fou
escrita per imposicié i allunyada, per tant, dels ideals del jove compositor.

La produccié pedrelliana creixia abundosament per aquells temps. La
major part d'ella, musica religiosa premiada en diversos concursos, pero
gairebé tota reprovada més tard pel propi autor per a no trobar-se en con-
tradiccié en predicar per la rehabilitacié i enaltiment de la musica verament
litlirgica.

Com obres de més trascendéncia podriem citar d’aquells mateixos anys
les Orientales, de Victor Hugo, i Les Consolations, titol fictici, poesies de
Teofil Gautier. “Amb les Orientales — diu en Pedrell — vaig poguer fundar,
amb certa solidesa, la pressumpcié de saber traduir en musica I'ambient
d’orientalisme de que estaven impregnats molts cants oits en ma infantesa, i
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com després vaig cerciorar-me, aplegant-los, personalment, en l'extensa co-
marca del meu pais. Les Orientales provenien d’aquells cants de vigilants
nocturns, d'aquelles tonades de tasques agricoles, d’aquelles recitacions semi-
cantades d'orbs postulants, que havia recollit a Sant .\Iateu, a la Jana, a les
Casas de Alcanar, a \"'indrnz, a Alcala de Chisbert, etc., durant les excursions
estivenques que empreniem en agradivola companyia varis condeixebles i
amics de jovenesa, alla pels anys de 1861 a 1865." Les Orientales foren
escrites febrosament en tres dies a Barcelona. Les Consolations, que consten
de dotze numeros, igual que l'anterior aplec, les va escriure el mestre en
un poblet de Tarragona, conservant el mateix estil o color de les melodies
que integren les Orientales.

Les dues coleccions va publicar-les ensems la casa G. Lucca, de Mila.
Com han estat oblidades pels nostres liederistes?

Obtinguda una modesta pensié votada per les Diputacions de Tarragona
i de Girona, en Pedrell marxa a Italia, on hi va romandre els anys 1876-1877
A Roma, fugint dels teatres d’Opera i de les amistats, especialment de mu-
sics, cercant més be l'esplai en les companyies dramatiques i en algunes
excursions purament artistiques, el nostre miisic es tancd a les biblioteques.
“Tracat el meu plan d’estudis — escriu el mestre en les seves Jornadas de
‘Arte — vaig estudiar les principals literatures europees, la historia i la esté-
tica de la musica, principalment 'Hustracié mrmngrafca consagrada a aques-
tes branques cientifiques, les creacions musicals de totes les époques, dete-
nint-me molt en les del segle xvI, tenint com a ma tenia una tan gran
documentacié a la Biblioteca Vaticana; em preocupava aixi mateix l'estudi
del folk-lore popular internacional, que solament vaig poguer realitzar d’una
manera somera perque no havia pres aleshores tal estudi els vols que pren-
gué més tard... A casa ampliava de memoria les notes redactades a la vista
del llibre... Espanta el nombre d’anotacions que vaig arribar a reunir., Tal
fou la varietat i qnantir'lt que jo mateix en resto ara meravellat...”

A Paris, on hi arrivd el 12 de Juliol de fR,,. va escriure les escenes
simfoniques Lo cant de les montanyes, que havia titolat primerament, potser
amb més rad, Feus de les montanves. Aquesta composicié fou enviada al
certimen musical que la Comissié general organitzadora de fires i festes
populars de la Mare de Déu de la Mercé havia anunciat aquell mateix any;
perd el Jurat, després d'apassionada lluita, no la estima digna del premi...

Una temptativa infructuosa 1i feu perdre el temps amb la composicié
d'un Rei Lear, dpera que no havia de representar-se mai. No obstant, el
mestre hi guanya en experiéncia, ja que, com deia ell mateix, aqueixa classe
de derrotes, per lo herdiques i pel valor temerari posat a prova, son més
aviat victories.

Ies Festes llatines celebrades un any més tard a Montpellier, per la
Societat per a I'estudi de les llengues romanes, valgueren un triomf senyalat
a n'en Pedrell. La seva Cancé llatina, Sobre lletra d’Albert Quintana, acom-
panyada de la Marxa de coronacié (dedicada a Mistral) i del darrer nitmero
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de les escenes simfoniques ja esmentades Lo cant de les nmontanyes, meres-
queren alli un exit ressonant. “Felipe Pedrell — escrivia a Las Provincias,
de Valéncia, el gran poeta Llorente — obtuvo fuera de su patria una de esas
ovaciones que el genio artistico conquista en todas partes.” X

Del mateix any de 1878 data el seu poema. liric Mazeppa, composat de
nou numeros, un dels quals, la Serenata, es publici en el nimero 2 de la
revista “Notas Musicales y Literarias” (Barcelona, 9 de Juliol de 1882).
Aixis mateix foren escrites pel mestre en aquell periode de temps un quartet
per a instruments d’'arc, obra finica que composa dintre aquell génere, i del
qual el Minuet ha figurat diverses ocasions en programes de concert; el
poema liric /I Tasso a Ferrara, una andicié del qual fou denada a Barcelona
(Teatre Liric, Primavera de 1884), i, com obra de major importancia, I'opera
Cleopatra.

Dividida en quatre actes, aquesta Opera, que entra de plé en el primer
estil del mestre, no s’ha representat mai encara. “Si no ha envellit — digué
el propi autor—, acusa inexperiéncia i desigualtats d’estil que ara no serien
excusables ni podria jo excusar-les de cap manera. Si em vegés constrenyit
a representar-la “ara”, deixaria intactes moltes pagines i destruiria sens
pietat no pas poques; procuraria deixar intacte l'orientalisme que vessa en
molts passatges, i l'accentuaria, més i més, en altres; desapareixeria del
tot la forma, que fa destacar, en ocasions, la peca lirica en detriment de la
marxa de l'accid, fet més aviat degut a la forma del llibre...; m’'chligaria
ara, amb major motiu, després de lo que vaig exposar en Por nuestra misica
i lo que he fet, como conseqiiéncia practica d'aquest exposici6, en la meva
trilogia Els Pireneus, a destruir en absolut la forma de tots aquells passat-
ges de I'obra en que és de notar aquest defecte. De succeir el cas problematic
gque m'ha inspirat aquestes reflexions, podria resultar que la reforma que
intentés fos no pas parcial i relativa, sino capital i absoluta.

En quant al fons de 'obra, si, ja ho he dit, hi ha orientalisme quelcom
fora de lloc, que convindria rebaixar en uns casos i accentuar en altres;
hi ha desigualtats de forma i de fons, i, co que és pitjor, hi ha influéncia
wagneriana massa visible; influéneia que no ha estat ben assimilada amb
el vigor que dona la personalitat en tota assimilacié de conquestes i d’avengos
realitzats per lart.”

Mereix consignar-se aqui que Fopera Cleopatra fou presentada en un
concurs de Francfort del Mein, i si be no tingué la sort d’endur-se’n el
premi, meresqué d'un dels membres del Jurat, UiHustre Ferran Hiller, la
segiient opinio: “Opera un xic egipciana, un xic wagneriana, perd d'aquelles
que restaran.”

Entre les moltes composicions que va escriure el mestre durant I'any
1879 cal senyalar una coleccié de catorze melodies, intitulada Lais, sobre
text catald, que formen una manera d’historia o conjunt poétic de gran inti-
mitat. Deixem la paraula al mateix autor, que descriu aquestes curioses
cangons en les segiients linies, que preferim no traduir:
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“La intimidad y exaltacién con que fueron escritos los Lais, vedibanme
comunicarlos al ptiblico, y yo mismo me di palabra de no publicarlos jamas,
a pesar de que los gérmenes de muchas composiciones futuras mias han de
buscarse en esos Lats, y en la corriente suave y pura de afectos que entrafan,
tan encumbrada en la forma y en el fondo que el mismo ser, la mujer, o la
emanacion que los evocd, si no los ha olvidado, acaso, no pudo comprenderlos
entonces, y si los ha comprendido ahora, jtarde! jmuy tarde! jdemasiado
tarde! sentira doloroso quebranto... En Los Pirineos, en la misma Celestina,
y en Lo Comte I'Arnan hay sentimientos de cosas honda y tristemente vivi-
das, cuyos gérmenes intimos de toda intimidad brotaron de esos Lais, titulo
provenzalesco-poético, que tiene para mi un significado superior (ya lo he
dicho y no quiero anadir mas), de sentimientos de cosas honda y tristemente
vividas.”

Mort, ara, el mestre, serd satisfet l'interés que a tots ha de despertar
l'audicié d'una obra tan fondament sentida?

Un altre recull de cancons catalanes, extretes de Lo Reliquiari d'En
Francesc Matheu, i aplegades sota el titol de La Primawvera (12 ntimeros dis-
tints, pero lligats tots per una mateixa idea poética), data de l'any 1880.
Aquesta coMecci6, diu el mestre Pedrell, és, en cert sentit, germana bessona
dels Lais composats un any abans. També en les obres posteriors del mestre,
ja esmentades, s’hi troben reminiscéncies naturals de les idees mares exposa-
des en La Primavera. “Cuanto mas eficaces son esos desdoblamientos v reen-
cuentros — afegeix el mestre — por evocaciones de sentimientos vividos, que
se llaman y atraen unos a otros formando un modus, tanto mas significada
parece la personalidad de quien los ha vivido, llamindolos y atrayéndolos
para hacer obra sana y sincera de arte.”.

Un d’aqueixos lieder, el X (Quan lo sol a ta finestra), fou editat, amb el
text original catald, per la casa Ricordi en 1892. Suposem que no ho oblida-
ran els nostres liederistes.

Igualment direm, dirigint-nos als directors d’orquestra, referent als dos
poemes simfonics : Frcelsior, basat en una celebrada poesia de Longfellow, i
I triomfi, sobre el poema del mateix titol de Torcuato Tasso, que el mestre
va composar 'any mateix que La Primavera.

Ens sorprén encara trobar senyalada en la llista de composicions creades
'any 1880 un recull de peces facils per a piano a quatre mans: Escenas in-
fantiles, que alguns anys més tard editd la casa Dotesio, de Bilbao. I.’escassa
propaganda que a la nostra terra fan els editors de miisica €s causa del des-
coneixement o oblit de moltes produccions que anunciades amb major in-
sisténcia foren, sens dubte, més propagades i estimades.

A' I'any segiient en Pedrell pogué veure representat a Madrid el seu poema
liric Tasso (Teatre Apolo, 16 i 17 novembre). No se’'n donaren més repre-
sentacions perqué l'empresa, tot just comencada la temporada, va declarar-se
en fallida. I.’art espanvol hi esta avésat, malhauradament, a aquesta classe
d’entrebancs i contratemps. El mateix any la “Sociedad de Conciertos” diri-
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gida pel mestre Vazquez, dona una audicié (20 de marg) de la Marza de co-
ronacié dedicada a Frederic Mistral, que el piblic demostrd no haver com-
pres pas gaire. Un acolliment molt més favorable obtingué el folleté que,
firmat per Un wmuisico viejo, es publica en vigilies d'estrenar-se a Madrid la
opera Lohengrin. En Pedrell 'havia escrit en un parell de dies per amor a
la bona causa 1 amb l'objecte de preparar degudament al ptiblic pel millor
éxit de 'obra, la qual dmgl per cert, un allre catald, el mestre Joan Goula.

En Pedrell comenca la séva campanya a favor de la bona misica reli-
giosa, 'any 1882, fundant a Barcelona la publicacié Salterio Sacro-Hispano
(que vint anys més tard havia de continuar la casa Ildefons Alier), a la ve-
gada que emprenia la de la revista setmanal Notas Musicales y Literarias.
En les dues publicacions novelles hi aparegueren bon nombre de composicions
del mestre; algunes d’elles, transcripcions de les que resten ja senyalades.
En el text literari de les Notas s’ hi insertaren treballs d’'En Morera Galicia,
Rahola, Fastenrath, A. Barba, J. J. Jaumandreu i altres, junt amb la refun-
dici6 de l'estudi sobre el Lohengrin de Wagner que s'havia publicat abans a
Madrid. Un ntmero de les Notas Musicales v Literarias (30 juliol 1882) fou
consagrat a la celebracio de la Fiesta escénica del estreno de * Parsifal”.

Un fet que dona molt a parlar entre els miisics de casa i la gent que
s'interessava pel nostre art, ocorregué l'any 1883 amb motiu d'haver-se ofert
al mestre Pedrell el magisteri de capella de la parroquia de Santa Anna, com
successor del mestre Anselm Barba que acabava de morir, carrec que va haver
de dimitir a les poques setmanes en Pedrell per la oposicié que el tarannd de
la gent i feu davant el repertori que el bon gust del mestre tractava d'introduir
a la referida capella de misica. El llegidor curiés trobara en el XVIII¢ ca-
pitol de Jornadas de Arte alguns dels comentaris saborosissims que la premsa
barcelonina dedica al referit assumpte.

En el mateix any de 1883 fina la publicaci6, per falta d'ambient propici,
del Salterio Sacro-Hispano i de les Notas Musicales v Literarias. Visqueren
un any escas. No obstant, el mestre Pedrell podia vanagloriar-se justament
de la relativa victoria de vulgaritzacié aconseguida amb els nlimeros ben in-
teressants de les Notas, el recull dels quals estd, demés, avalorat per la notable
coMaboracié reunida en els tres nlimeros que sota el titol de Homenaje a
Wagner es publicaren en les diades de 1 i 15 de Marg i 1 d’Abril, amb motiu
de la mort del glorios music de Bayreuth.

En el periode compres entre els anys 1884 i 1887 poca cosa d’interés re-
marcat es senyala en la vida artistica del mestre. Seguint instalat a Barce-
lona, I'amistat que I'unia amb el professor de piano Joan B. Pujol li propor-
ciona per aquell temps alguns nous deixebles, entre els quals s’hi comptaven
'Enric Granados i el que sotscriu el present treball. I'ensenyanca i més en-
cara les orientacions senyalades pel mestre no les hem oblidades pas mai. Amb
les converses de 'anyorat mestre sempre s'hi .lprema quelcom. I quin encis
poder6s despertava la seva paraula fogosa i convincent, plena d’amor per les
coses d'art! Recordem molt bé la dolca impressié que'ns despertava sovint
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Faudicié d’algunes composicions seves, tot just acabades de crear, dintre
'amorosa intimitat de mestre i deixebles; l'entusiasme amb que'ns parlava
de les obres mestres de la musica i dels grans compositors. En conéixer més
tard dites obres, els comentaris justos del mestre semblava que’s repetien en
nostres oits... '

Poc temps després en Pedrell fundava la revista quinzenal [lustracion
Musical Hispano-Americana, el primer niimero de la qual aparegué el 15 de
gener de 1888. El mestre, amb aqueixa revista intentd despertar l'ensonya-
ment del pablic d’aquell temps, fent també que el misic es preocupés d'al-
guna cosa més que saber solfes. La campanya fou plena d’incidents i d’en-
trebancs que la experta direcci6 d’en Pedrell pogué sortejar durant nou anys.
Si recordem que la vida de les Notas Musicales y Literarias no allarga més de
dotze mesos, I'éxit de la [lustracion Musical esdevingué una victoria. Ens
plau consignar aqui que en els dos anys darrers de dita publicacié el que
sotscriu hi feu les seves primeres armes en el camp de la critica. La nova
revista, demés de les pagines de text, repartia alguns fulls de miisica on
avui, en repassar-los, s'hi troben encara agradables sorpreses. Ja es suposa,
de totes maneres, que per a contentar la majoria de sotscriptors, la musica
adotzenada predominava en la coleccid, obeint demés a compromisos de
I'editor. La coHaboracio, per tant, era extensissima, i, aixi, no podia exigir-se
pas una igualtat de meérits.

Destinats al suplement de la Ilustracion, en Pedrell comenca diversos tre-
balls d’historia i de bibliografia musical que no passaren gaire avant pel
malhumor dels abonats, demostrat en més d'una lletra de protesta. Solament
acceptaren el Diccionario técnico de la Miisica, €l qual, acabat del tot i relli-
gat, aconsegui després gran circulacié per Espanya i I'’Ameérica llatina. En
canvi, el Dicionario Biogrdfico y Bibliogrifico de miisicos y de escritores de
miisica espaiioles, portugueses e hispano-americanos antiguos y modernos co-
mencat al darrer any de la Ilustracidn no passa més enlld de la lletra G;
essent de doldre que hagi quedat incomplert, si és que no resta acabat entre
els papers del mestre.

A l'any 1889 hem de senyalar la represa de L'ultimo Abenzeraggio en el
Teatre Liric (6 octubre). La partitura havia estat refosa i ampliada dos
mesos abans pel mestre, i encara que l'dpera fon aplaudida i forca festejat
I'autor, el desempeny, tal com sol succeir en els nostres teatres lirics sempre
que’s tracta d’'un music de casa, fou per demés deficient, no aconseguint, per
lo mateix, despertar I'entusiasme del ptiblic que manté les obres en el re-
pertori.

Aquesta represa dona lloc a l'intervencié de I'Ixart, el culte literat i
aciengat critic, sobre la iiestié tan debatuda de I'Opera nacional, no pas re-
solta encara. L'article a que'ns referim es publici a La Fanguardia i els co-
mentaris que fa l'Ixart, referint-se a 'opera d’en Pedrell, cal dir que son
justos i honoren verament al mestre.

Els anys 18go i 91 son en la vida artistica del misic tortosi d'una tras-
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cendéncia gran. En el periode de justos deu mesos (7 agost 189e-6 juny 1891)
composa i orqliestra la seva trilogia Els Pireneus, on inicia el mestre son
segon i definitiu estil, la teoria del qual exposa magistralment en I'optiscul
Por nuestra miisica, donat a Hlum el primer de setembre de 1891, En remem-
brar aquest fet en les seves Jornadas de Arte, el mestre Pedrell ens fa I'honor
de copiar les segiients ratlles que escriviem en aquesta mateixa REVISTA
formant part de la nota necrologica dedicada a I'Alié (abril de 1908):
“L'any 1891 seria ja una data memorable pel sol fet d’haver-se fundat
en ell la nostra aimada institucié I'OrFeé CarTard, pero hi ‘han altres
fets dignes de recordanca en aquell i el segtient any. En primer lloc el gran
mestre Pedrell acaba la composicio d'Els Pireneus, la més alta manifestacio
de Patria que s'hagi produit a casa nostra, i poc més tard dona en I'Ateneu
Barcelonés aquelles memorables conferéncies sobre la mfsica religiosa,
fonament de la radical reforma que no tarda gaire a posar-se en prictica...”

Tan definitiva és l'accié d'aquells anys pel mestre, que ell mateix con-
fessa que en el suposat cas d’haver d'escriure de nou Els Pireneus, pregaria a
Déu que li permetés escriure’ls tal com aleshores va concebir-los i tal com
tradui musicalment l'idea de Pdtria, que representa la trilogia.

Pel novembre del mateix any 91 en Pedrell entrava a formar part de la
redaccid del Diario de Barcelona com critic musical, luny d'imaginar-se els
conflictes que un caricter independent i recte com el seu havia de promoure
aviat, Fent gracia del seu relat al pacient llegidor d’aquest article, direm no
més que abans de I'any en Pedrell renunciava al carrec que el mateix Mafné
i Flaquer 1i havia encomanat. Heus aqui la moraleja que'n treia el mestre
d'aqueixa historia: “Que la critica musical confiada a un misico militante,
a pesar de los pesares y habilidades de los del oficio, no es posible en esa “ca-
bila con pretensiones” de nuestro pais. Se consentird de buen grado que la
escriba cualquiera que no sea musico y, para el caso, sera bien recibido el mas
indocumentado en estas materias que se presente; y aun la indocumentacion
es condicion recomendable, asi para el pablico indocto, en general, como para
el que se mete en tales bregas de las cuales se sale bien librado con cuatro
generalidades vacias de sentido comin, y un poco de trastienda.”

Avangant en la carrera del mestre Pedrell trobem a l'any 1892 l'estrena
del seu Cant de la montanya, les escenes simfoniques que quinze anys abans
havia escrit a Paris, les quals, carbassejades com deixem consignat en son
lloc, li eren premiades ara en el concurs convocat per la naixent Societat
Catalana de Concerts, per a executar-se en la inauguracié de la primera tanda
celebrada al Teatre Liric (tardor de 1892).

Una série de conferéncies organitzada per 1'Ateneo Barcelonés sobre
V'Estat de la cultura espanyola i particularment catalana en el segle XV, dond
ocasio al mestre a manifestar-se sota un nou aspecte : el de conferenciant, que
li valgué un éxit molt senyalat. El tema que exposa i desenrotlla sobre Nuesira
milsica en los siglos XV y XVI fou ple d'interés, augmentat aquest amb
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laudicié de triats fragments de miisica d'aquella época, que deixaren ['im-
pressié més excelent.

['éxit extraordinari que assoli aquesta conferéncia, especialment entre el
jovent estudids, decidi el mestre Pedrell a preparar-ne tota una série educativa
sobre un pla de vulgaritzacid més extens (les que memoraven en la nota de
la REVISTA ja transcrita), els temes i programes d'audicions iHustratives co-
rresponents, foren els segiients:

Primera conferéncia (preparatoria): Los dos periodos de mitsica homé-
fona y polifona, que precedieron al arménico moderno. IHustracions musicals:
Primera part (musica homofona—musica polifona) : Recitacions d’antiquissi-
mes “lectiones” [litiirgiques (Missal de Munster). — Symphonia (harmonia
consonant) segons les Sententiae de Miisica de Sant Isidor, i exemple de 1'Or-
ganmwm. — Discantus del segle XII. — Fragment de miisica popular en el modo
grec nomenat frigi.—Flabiau trovadoresc del segle XII.—Cant dels Crenats
(Jerusalem mirabilis 1095). — Fillanella a Uestil madrigalesc. — Gallarda,
nomenada la dolorata. — Segona part (Musica harmonica) : Choral de Luther
harmonitzat per Walter (1524). — L’innamorato, balleto de Gastoldi da Ca-
ravaggio (1584). — Madrigal de Vantiga intavolatura (xifra) de liuto, de
Giutzler (1547). — Duélete de mi, Seitora, villancet de Juan Vizquez, del
llibre de miisica para vihuela de Fuenllana, Orphenica Lyra, imprés a Sevilla
en 1554

Segona conferéncia: Palestrina. THustracions musicals: Adoramus te, mo-
tet a quatre veus. — Exaltemus (fragment del motet Hoec dies) a sis veus. —
Pange lingua, a quatre. — Fragments del Stabat Mater. — Exemples del
Graal de 'dpera Parsifal, i aplicacio del tema inicial del Stabat de Palestrina
en l'esmentada opera de Wagner (aduits com manifestacié de la “influéncia
de Palestrina en els compositors moderns” comentada i explicada en el text de
la conferéncia). — Ecce quomodo moritur justus responsori a quatre veus
— Improperia, a dos chors.

Tercera (i darrera) conferéncia: Fictdria. THustracions musicals: Fere
langores, motet a quatre veus. — O Domine Jesu Christe, motet a sis, —
Jesu dulcis memoria, a quatre. — O quam gloriosum, a quatre. — Laudate
Dominum in sanctis efis, salm a vuit en dos chors (fragment). — Cantus
Passionis D. N. Jesu Christi secundum Matthoeum. Recitatio: Christus, —
Chronista. — Synagoga. Responsiones: Chorus (fragments). — Cantus Pas-
sionis secundwm Joannem (fragments).

Les conferéncies van celebrar-se a I'Ateneu Barcelonés les nits de 22 de
febrer, 8 i 17 de marg 1893, despertant profund interés, i la conseqiiéncia
d'elles fou la creacié immediata de la Capella de Musica de Sant Felip Neri,
dirigida per En Lluis Millet, i la renovacié gairebé complerta del repertori
d’algunes altres Capelles ja constituides, principalment la de Sant Pere, que
dirigeix En Mas i Serracant, el qual mestre prengué una part molt activa en
la organitzaci6 d'aquelles conferéncies.

Vist I'acolliment excelent que P'audicié de les obres esmentades reberen
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a ' Ateneu, el mestre es senti enardit per a empendre la publicacié d'aquelles
de Victoria que tan forta sensacid causaren als oients en la darrera confe-
réncia, i moltes altres més d’autors espanyols de la centiiria mateixa. El pro-
gecte fou ja un fet per alld el mes de juny de I'any segiient ,quan aparegué
el volum 1 (Morales) de I'antologia Hispaniae Schola Musica Sacra. No tarda
en aparéixer el volum II, dedicat a Guerrero, i successivament s'en publicaren
fins @ vuit, quatre dels quals foren consagrats a Antoni de Cabezon. La pu-
blicacié queda estancada en desaparéixer la casa editora Joan B. Pujol i C.*
que se I'havia empresa, perque la casa Breitkopf und Hirtel, de Leipzig, a la
qual fon traspassat tot el material de la publicacié, preferi, abans de passar
endavant, fer una edicio de les obres completes de Victoria, sota la direccié
del mateix mestre Pedrell.

Referent al descobriment i publicacié de les obres de Cabezén, pot llegir-
se en la nostra coHeccié el sabords article d’en Pedrell que’s publica en el ni-
mero 75 (marg de 1910), dedicat al famés Miisico de la camara y capilla del
rei Felip 1L

A fi d'octubre de 1894 el mestre s'instaldi a Madrid amb 1'esperanca de
veure representada en el Real la seva trilogia Els Pireneus, com li havia pro-
més l'autor del llibre, en Victor Balaguer. Alli trobd un decidit protector,
fruint de certa influéncia: don Gabriel Rodriguez, admirador seu des de molt
temps. En Pedrell I'estimd com s'estima un pare, ja que an ell va deure tot
quan a la Cort aconsegui: la classe del Conservatori (de moment, de conjunt
vocal; més tard, d'Historia i Estética de la Miusica); el sillé de I’Académia
de Belles Arts, la catedra a la Facultat d’Estudis Superiors de I'Ateneo de
Madrid... ¢

Hi ha que llegir els articles que en el volum Orientacions dedica el mestre
Pedrell a la seva estada a Madrid. Haurien de llegir-los, al menys, els artistes
nostres més o menys iHusionats amb l'aureola que de Iluny ha enterbolit a
més de quatre, els quals, una vegada alli, han tingut de declarar-se vencuts
en la lluita constantment establerta de passions inmoderades...

Gracies que el mestre es sentia aconhortat pels exemples vius d'altres re-
gions, conseqiiéncia de la bona llevor sembrada a Barcelona; tals eren les cam-
panyes fructuoses que venien realitzant en pro de la bona musica religiosa
I'Or¥Eed CATALA sota la direccié d’En Millet; la Capella de Manacor, dirigida
per mossén Antoni Pont, al qual encoratjava amb sos valents articles el ma-
laguanyat Antoni Noguera; la Capella de Corpus Christi, de Valéncia, que
mossén Vicens Ripollés dirigeix encara.

No defallien aixi les forces del mestre, i, consequient amb son credo de di-
vulgacié, organitzava a I'’Ateneo de Madrid noves conferéncies, on hi feia
oir després de les obres dels polifonistes, vihuelistes i organistes espanyols
dels segles XV i XVI, les dels autors lirics primitius i tonadilleros: Joan del
Encina, el mestre catala Pau Esteve i Grimau, Rodriguez de Hita, Literes,
Laserna, etc.

Forca interessants foren també les llicons d'Historia i Estética de la Ma-
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sica que durant Set anys seguits dona a I'Escola d’Estudis Superiors, si be I'en-
tusiasme que havien despertat els quatre primers cursos minva en els se-
glents, acabant-ho el mestre amb la rentincia del carrec.

Anem a recordar, ara, una de les joies més intenses, la més consoladora
de totes, com ell mateix confessa, de la vida artistica del gran misic. Fou la
que li causa l'estrena del Proleg dels Pireneus al Licen Benedetto Marcello, de
Venézia, que dirigi 'eminent Tebaldini, amb Ia cooperacio del mestre Bossi,
la nit del 12 de marg de 1897, seguida de dues audicions més. “Interpretacio
admirable — diu el propi Pedrell — interpretacié poética, evocativa, perfecta
com mai n'he presenciat d’altre en cap ocasi6é de la meva vida..."”

En sa estada a Madrid no oblidava el mestre els seus bons amics i dei-
xebles de Barcelona. L'OrFrG Carari li era deutor de dues transcripcions del
llibre de Madrigals d’en Brudieu, existent a la biblioteca de I'Escorial : Goigs
de la Verge i el delitos madrigal Les sagetes que amor tira que no tardaren pas
gaire a saborejar els melomans barcelonins.

Pel mateix temps donava en Pedrell a I'estampa els primers volums del
Teatro lirico espaiiol anterior al siglo XIX, que edita un “artista de grans
meérits i de cor entussiasta”, Canuto Berea, de La Corufia. Com de costum —
vergonya fa el dir-ho— la publicacié quedava interrompuda després del cin-
qué volum, 1 aixd que el material que es tractava era sumament atractiu i lle-
miner: la primitiva garzuela i la popular tonadille amb llurs aries, ballets i
cangons plenes de vivor i de gracies, tot del gust més castic.

Altra de les preocupacions del mestre per aquells anys, era la publicacio
del seu Cancionero Musical Popular Espaiiol, algunes mostres del qual havia
escampat per diverses revistes. Una malaltia als ulls, que posi en perill la
seva vista, li permeté entretenir-se estones en armonitzar in mente les cangons
que aprenia de memoria després de fer-les sonar al piano per qualque amic.
El Caneionere no troba editor fins ara darrerament en la persona de N'Eduard
Castells, de Valls; dividint-se 'obra en quatre volums, el darrer dels quals no
ha vist la [lum encara.

A partir del any 1900, els fets més memorables de la carrera del mestre
son prou coneguts perque tinguem gaire d'insistir-hi.

Després de senyalar I'estudi sobre la famosa Fiesta de Elche, publicat en
francés per la casa Breitkopf und Hartel (Sammelbande der Internacionalen
Musik-Gesellschaft. Marz 1901); el manual d'Organografia musical antigua
espaitola, que forma part de la biblioteca Gill, i els viatges del mestre a Avila
per a descobrir Victoria en la seva propia patria, i a Mallorca, on la Capella
de Manacor va cantar per primera vegada el patetic romang Don Joan i Don
Ramén, arribem a l'estrena (per fi!) d'Els Pirineus al Gran Teatre del Liceu,
la nit del 4 de Gener de 1902,

Que l'autor, després d'esperar nou anys, no queda gaire conformat ni
molt menys satisfet de les representacipns que de la seva obra es donaren a
Barcelona, no ho estranyara qui sdpiga el funcionament habitual dels nostres
teatres 1 especialment del Liceu, on les obres dels autors catalans s'accepten
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amb la major desconfianca, com si fos per caritat; escatimant ensajos i
despeses de presentacio, tallant d'aqui i d'alla en perjudici de la partitura i de
I'accié mateixa, facilitant del personal de la casa l'element més modest, de
lo qual en protesta el public tot seguit quan es tracta d'una obra qualsevol
ia coneguda. I aixi es volen fer passar les que més mirament hi hauriem dr
tenir! Exceptuant le senyora Parsi-Petinelli, que encarna d’'una manera per-
fecta i molt digna la simbolica figura de Raig de Lluna, els demés artistes no
feren sino sortir-se del pas, com vulgarment es din.

Malgrat els defectes i faltes senyalades, 'obra fou escoltada amb de-
vocid i1 forca aplaudida pel pablic, acollint-la també la critica amb respecte
i admiracid; lo qual fa esperangar el dia en que un empressari decidit i amoros
de les nostres glories la presenti honorosa i espléndidament, com pels seus
merits n'és digne.

Fou el mateix any de l'estrena d’'Els Pirineus que concebi el mestre el
projecte i la realitzacié immediata de posar en misica la tragi-comédia de
Fernando de Rojas La Celestina, i abans de finir I'any la reducié per a
cant i piano estava feta, podent-se estampar i posar a la venda l'any se-
giient. A la vegada avencava la publicacio. de les obres de Victoria i inau-
gurava el mestre a La Vanguardia la série d'articles que, sota el titul de Quin-
cenas musicales, ha durat fins la seva mort.

En 1904, en crear T'OrrEG CatarA el seu butlleti, REvista Mu-
stear, Caranana, fou invitat el mestre Pedrell—i de dret li pertocava
com el primer— a coHaborar-hi; sorgint la bona idea de dedicar als muilsics
vells de la terra la llarga série d’articles que els nostres antics abonats recor-
den i estimen prou bé. A darreries del mateix any el mestre fixd de nou la
seva estada a Barelona, havent-nos fet abans una curta visita pera presidir
la primera Festa de la Musica Catalana.

En tenir-lo altra vegada entre nosaltres, 'OrRFESG CaATALA, que 'havia
ja distingit nomenant-lo soci d’honor, pogué estrenyer més amb ell els llagos
d’amistat i escoltar de més aprop els seus consells. Aixi, ultra el Don Joan
i Don Ramén que tenia ja de repertori, 'ORFEG inscrivi en sos programes
les composicions La Sagrada Familia i Cant dels Almogavers; encomanant
al mestre la redaccié de Vopuscle La Cangdé popular catalana, que’s reparti
en el concert celebrat el dia 16 d'Octubre de 1916, amb motiu del Congrés
Internacional de la Ilengua Catalana, i estrenant pocs mesos més tard en la
inauguracié del Palau de la Misica Catalana (26 Febrer 1908), la seva
admirable Glosa per a chor, soli, orquestra i orgue (*). )

Digne de recordanca és també la publicacié en 1909 del magnific Ca-

* Com a record de les nudicions pedrellinnes per I'Orred CartaLi, caldria esmentar, encara, la de la
Cort d* Amor & Els Pirineus, amb elements de la Schola Cantorum, de Paris, dirigida pel mestre Bordes en
el teatre de Novetats (8 de marg de 1906); 1a del Prileg de la mateixa obra, amb ln cooperacié de la Orquesta
Sinfonica, de Madrid, dirigida pel mestre FernAndez Arbos en el Palau de la Miasicn Catalana (Primavera
de 1911); i, darrerament, al matelx Palau (Tardor de 1921), 1a de qualques fragments de La Celesling, sota
la direccid del mestre Pau Casals,
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‘dlec de la Biblioteca musical de la Diputacié de Barcelona, on en Pedre!
hi acumula tan nodrida i rica documentacic de notes historiques i biblio-
grafiques que donen una importancia gran a la tradicié musical catalana.

El plorat mestre frui encara dies de gloria amb ocasié del seu viatge a
Buenos Aires, on hi dona a conéixer en Goula Els Pirineus 'any 1910, i en
les festes populars que com homenatge al fill iHustre li dedica un any més
tard la ciutat de Tortosa, adherint-s’hi la plana major dels nostres artistes
que honoraren al savi mestre amb 'expléndida edicié del Liibre Jubilar 1 de
la partitura per a cant i piano del festival liric EI Comte Arnau, darrera pro-
dueci6 d'en Pedrell.

Malhauradament, foren amargats aquells goigs pec després per la pérdua
de la seva tinica filla, Carme, que en els actes susdits, plena de salut i de
joia, I'havia sempre acompanyat.

Reclos a casa seva, el mestre Pedrell no cessava de treballar aquests da-
rrers anys, trobant encara alglin consol entre 'ls fidels amics seus i actuals
deixebles. Els consells del mestre que escoltaren un dia els malaguanyats Al-
beniz i Granados, En Millet, En Falla i tants altres musics significats més
tard en l'esplendorés renaixement musical de nostra terra, eren recollits
suara pels joves compositors Gerhard i Longas, el mestre Barbera i mos-
sen Anglés, el sen digne coHaborador en les tasques de la Biblioteca de 1'Ins-
titut Catald, el qual amb filial amor no'l velgué deixar els darrers dies un
sol moment, ajudant-lo a ben morir.

La mort cristiana del mestre Felip Pedrell ens aconhorta. Escaigué en
un dissabte (19 d’Agost), com la de Beethoven, dia privilegiat per als devots
de la Verge, i hem de creure que la Regina dels catalans, Nostra Mona de
Montserrat, que per rara coincidéncia havia tingut un temple en la mateixa
casa de Viena on meri el dissortat music de Bonn, haurd acollit igualment
amb sos bragos amorosos 'anima de linclit Pedrell que el gran Victoria
hauria des de la gloria ja encomenat, escoltant el prec de qui tant 'admira
i el divulga aqui en la terra.
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