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Revista Musical Catalana \ 
B M f M I de l'ORFEÓ CATALÀ 

FELIP PEDRELL 
In Memoriam 

x celebrar amb una tita commemorativa en les planes de REVISTA 
MUSICA CATALANA la gràcia de la vuitantena assolida pel mestre 
En Felip Pedrell, a manera de tomàveu de la celebració dels 
seus setanta anys una dècada enrera, en aquells dies que semblava 

entrar amb homenatges i jubilances en el patriarcat de la Música; elevàvem 
al cel fervents pregàries per la continuació, tant desitjada, de sa existència. 
Mes, una temença interna, fonamentada en l'estat ja ruinós de la seva salut, 
ens feia preveure l'extinció no llunyana de sa venerable senectud. 

Malauradament, són ja acomplertes les nostres previsions, que llavors 
havíem de guardar secretes dins de nosaltres mateixos, les quals fèiem un 
esforç enguniós per esvair... com si hi hagués cap força al món que pogués 
haver-se-les amb el poder de la mort! El mestre ens ha deixat; no ha sobre­
viscut més enllà d'un any després de la darrera exteriorització d'acatament 
de la REVISTA, que fou acte amorós i equitatiu envers el primer de sos 
orientadors i col·laboradors. 

Novament són consagrades aquestes columnes a enaltir i reverenciar el 
gran home suara finat. No ens pesa, ben al contrari, parlar encara d'el! detingu­
dament; no temem exhaurir un tema ben ric de profitosos ensenyaments, ni 
temem tampoc, sobreexcedir en la presentació, l'estudi i l'elogi d'una valor 
llegítima i gràvida del nostre patrimoni. Mes, aquesta vegada escriurem amb 
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el dol al cor, planycnl IK s de que el present homenatge tingui un caràcter 
funeral. 

* 
* * 

La gran figura de l'artista desaparegut ve a cloure dignament la sèrie 
magnífica dels "Músics vells de la terra". Kll els tragué de l'oblit, aquests vells 
representants de l'art de Catalunya que formen llegió, i féu d'ells ofrena a la 
Pàtria, honorant també les planes d'aquesta REVISTA ja des de son número 
inicial. Per llei natural, el que tingué la virtut d'evocar una sèrie de personat­
ges tant atraients i tan valuosos, i amb tant de fe els estudià i volgué assimilar-
se'ls, és ara cridat a formar part de l'imposant seguici. 

Heus'aquí una figura poderosa, plena de vigoria i d'aspror, de clarobscur 
ben acusat, ligura de vident fitant la mirada més enllà de l'horitzó mesquí 
que el voltava, en una meta llunyana i elevada, nc sospitada pot dir-se de 
cap artista, en aquells temps de formació i desenrotllament d'En Pedrell. Nin­
gú dels que tingueren la fortuna de coneixe'l oblidarà aquells ulls penetrants, 
inquisidors, il·luminats per una llama d'entusiasme, ulls pels quals la visió 
del somni que obsessiona a lot artista era visió de realitat i de possessió; 
ulls, afegim, fàcilment dispostes a fulminar guspires d'indignació i de còlera. 
La testa tenia un redreçament heroic: palesava la gesta d'alt mèrit de qui 
ha lluitat amb lluita acèrrima al llarg de tota una existència, sol, enfront de 
tothom i de tota cosa, sense transigir, sense parlamentar, armat dels drets 
d'un ideal i creient en aquest amb una creença incommovible. 

La vida seva fou exemplaríssima de constància, de tenacitat, de conven­
ciment més fort que l'adversitat i la contradicció; vida d'activitat multiforme 
i inlassable en tots els terrenys que mereixen exercir la sagacitat i l'enginy 
del recercador; vida alimentada pel noble afany de difondre cultura i coneixe­
ments, no deixant però d'empunyar el fuet per castigar rudamenl als oponents 
i desvetllar als ensonyats; vida sotraquejada per fortes febrades de creació reno­
vadora, car en el mestre, del projecte d'obra artística a sa realització sols 
hi havia l'interval d'un llampec. 

La norma d'aital vida era una ratlla dreta, inflexible, seguint la qual el 
tremp del caràcter s'intensificava en raó inversa de ia ductilitat, i el cor es 
replegava dins de si dolorosament ocultant amb gelosia els seus tresors, de 
por de malverçar-los i de quedar-ne buidat; dispost no obstant a prodigar-los 
generosament en ocasions excepcionals amb l'amic o el deixeble fidel i com­
prensiu. Qui escriu aquestes ratlles pot donar testimoni d'aquest aspecte bon­
dadós i condescendent del mestre, i aprofita h trista avinentesa per a dipositar 
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damunt de sa tomba la flor que no es marceix de la pietat i de l agraiment. 
Tal fou En Felip Pedrell. REVISTA MUSICAL CATALANA té el deure sa­

grat, després d'haver plorat sa mort, d'enaltir sa memòria. 

VIGENTS M / DE G I B E R T 

I in .m-i r i 

La vida de Tartista 
EDACTAR la biografia del mestre que acabem de perdre és una 
tasca ímproba, perquè poques vides d'artista foren, com la d'en 
Felip Pedrell, d'una tal activitat feconda. Procurarem conden­
sar, doncs, en no masses ratlles els fets culminants de la vida 

exemplar del mestre que plorem, recorrent a l'auto-biografia del mateix, ex-
planada en els seus llibres Jormdas de Arte i Orientaciones, i als nostres 
records personals. 

Nasqué en Pedrell a Tortosa el 19 de Febrer de 1841, i fou son primer 
mestre, o millor dit, son únic mestre de música en Joan Antoni Nin i Serra, 
que ho era de la Catedral de Tortosa. En la Capella de dita església hi 
aprengué en Pedrell, de noi, la ensenyança rudimentària de música; el solfeig, 
sobre tot, que li valgué el coneixement de les velles partitures que allí es 
guardaven, despertant el seu entusiasme envers els clàssics mestres espanyols 
Victòria, Genis Pérez, Comes, Guerrero, etc, como senti ja abans per la 
tonada popular (que el seu mestre li recomenava pels exercicis de dictat), 
quals coses constituireu la mellor guia i norma pel desenrotllament de son 
talent natural. 

A l mateix temps en Pedrell formava la seva cultura literària, i , ensi-
nestrat en un vell manocor, prenia coneixement més tard dels mestres del 
piano, Schubert, Beethoven, Chopin, arribant fins a l'estudi de Wagner, el 
Tannhduscr del qual l'impressionà de tal manera, que mestre i deixeble no 
podien contindré les Uarmes en llegir les pàgines emocionants del tercer acte. 

El mestre Nin morí l'any 1867, però en Pedrell feia ja deu anys que 
composava música; música d'església, transcripcions d'òpera, ballables i mú­
sica pianistica, amb ressabis de Chopin. A l'any 1873 s'instala a Barcelona i 
actua de segon director d'orquestra d'una companyia d'opereta. La seva pro­
ducció creix, però deixant de banda el repertori orquestral, algunes mostres 
del qual un any abans havien rebut en el Liceu excel·lent acolliment, en Pedrell 
es decanta envers la música d'escena (les circumstàncies, demés, li exigien) i 
escriu pàgines i més pàgines adaptades unes, originals les altres, que no 
deixen cap rastre en llur vol fugitiu. El mateix autor qualifica dites obres 
de tanteigs solament. 
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Les aficions crítiques i literàries d'en Pedrell es manifestaren per la 
mateixa època. Ultra la necrologia del seu mestre Joan Antoni Nin, va 
escriure Z,o música del porvenir, article publicat en el '"Almanaque musical 
del ano t868". Com ja suposarà el llegidor, cs tractava de VVagner i les seves 
doctrines, tan discutides aquells temps. En Pedrell fou, per tant, un dels 
primers wagneristes d'Espanya i fundador, ensems, de la Sociedad Wagner, 
que's manifestà a Barcelona amb l'audició d'obres del mestre teutó, esco­
llides i combinades pel mateix autor. 

Col·laborà també en Pedrell en "La Espaíia Musical"; publicà en 1872 
una Gramàtica musical, ampliada més endavant amb la col·laboració d'en 
Tomàs Campano, i un any més tard apareixien Los Poemas del pianista, 
un volum únic que's dedicà a les sonates de piano de Beethoven, obra agotada. 
creiem ja fa alguns anys. 

Aquests treballs literaris alternaren amb la composició de la primera 
òpera d'en Pedrell, L'ultimo Abenzeraggio, escrita ja sota la influència del 
cant popular, camp que venia explorant el jove músic des de noi, com 
més endavant resta ja consignat. A primer de Setembre de 1868 l'òpera 
quedava llesta, en el precís moment que finia l'esposa del mestre, no feia 
encara un any emmarídats! L'ultimo Abenzeraggio sofrí algunes revisions, 
fins que arrivà la seva estrena en el Gran Teatre del Liceu la nit del 
14 d'Abril de 1874. Amb tot i el bon acolliment que'l públic dispensà a 
aqueixa obra, el mestre no's donà pas per convençut del seu encert en lo 
que's refereix a l'exploració del sentiment popular, que ni la premsa ni el 
públic semblà gaire adonarse'n. "D'aquest procés — diu el mateix autor — 
vaig deduir-ne per a propi profit que havia escrit una obra lírico-dramàtica 
en la qual no hi havia més que una insignificant quantitat de drama, sufi­
cient, això sí, per a la meva exploració; i que la exploració realitzada, que 
no passava d'intent, d'un bon intent, si es vol, exigia enfondir més i més, 
sense separar-me de la línea traçada que a la meva manera de veure, i ja 
des d'allavors ho comprenguí amb clar pressentiment, era la millor i més 
segura." 

Malhauradament, les circumstàncies torçaren la línea traçada pel mestre. 
Quasimodo, òpera en quatre actes, estrenada el 20 d'Abril de 1875, fou 
escrita per imposició i allunyada, per tant, dels ideals del jove compositor. 

La producció pedrelliana creixia abundosament per aquells temps. La 
major part d'ella, música reHigiosa premiada en diversos concursos, però 
gairebé tota reprovada més tard pel propi autor per a no trobar-se en con­
tradicció en predicar per la rehabilitació i enaltiment de la música verament 
litúrgica. 

Com obres de més trascendència podríem citar d'aquells mateixos anys 
les Orientales, de Víctor Hugo, i Les Consolations, títol fictici, poesies de 
Teòfil Gautier. " Amb les Orientales — diu en Pedrell — vaig poguer fundar, 
amb certa solidesa, la pressumpció de saber traduir en música l'ambient 
d'orientalisme de que estaven impregnats molts cants oits en ma infantesa, i 
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com després vaig cerciorar-me, aplegant-los, personalment, en l'extensa co­
marca del meu pals. Les Orientales provenien d'aquells cants de vigilants 
nocturns, d'aquelles tonades de tasques agrícoles, d'aquelles recitacions semi-
cantades d'orbs postulants, que havia recollit a Sant Mateu, a la Jana, a les 
Casas de Alcanar, a Vinaroz, a Alcalà de Chisbert, etc, durant les excursions 
estiuenques que empreniem en agradivola companyia varis condeixebles i 
amics de jovenesa, allà pels anys de I86T a 1865." Les Orientales foren 
escrites febrosament en tres dies a Barcelona. Les Consolalions, que consten 
de dotze números, igual que l'anterior aplec, les va escriure el mestre en 
un poblet de Tarragona, conservant el mateix estil o color de les melodies 
que integren les Orientales. 

Les dues col·leccions va publicar-Ies ensems la casa G. Lucca, de Milà. 
Com han estat oblidades pels nostres liederistes? 

Obtinguda una modesta pensió votada per les Diputacions de Tarragona 
i de Girona, en Pedrell marxà a Itàlia, on hi va romandre els anys 1876-1877. 
A Roma, fugint dels teatres d'òpera i de les amistats, especialment de mú­
sics, cercant més be l'esplai en les companyies dramàtiques i en algunes 
excursions purament artístiques, el nostre músic es tancà a les biblioteques. 
"Traçat el meu plan d'estudis — escriu el mestre en les seves Jornadas de 
Arte — vaig estudiar les principals literatures europees, la història i la estè­
tica de la música, principalment l'Hustració monogràfica consagrada a aques­
tes branques científiques, les creacions musicals de totes les èpoques, dete­
nint-me molt en les del segle xVr. tenint com a mà tenia una tan gran 
documentació a la Biblioteca Vaticana; em preocupava així mateix l'estudi 
del folk-lore popular internacional, que solament vaig poguer realitzar d'una 
manera somera perquè no havia pres aleshores tal estudi els vols que pren­
gué més tard... A casa ampliava de memòria les notes redactades a la vista 
del llibre-•• Espanta el nombre d'anotacions que vaig arribar a reunir. Tal 
fou la varietat i quantitat, que jo mateix en resto ara meravellat..." 

A París, on hi arrivà el 12 de Juliol de 1877, va escriure les escenes 
simfòniques L o cant de les montanyes, que havia titolat primerament, potser 
amb més raó. Veus de les montanyes. Aquesta composició fou enviada al 
certàmen musical que la Comissió general organitzadora de fires i festes 
populars de la Mare de Oéu de la Mercè havia anunciat aquell mateix any; 
però el Jurat, després d'apassionada lluita, no la estimà digna del premi-•• 

LTna temptativa infructuosa li feu perdre el temps amb la composició 
d'un Rei Lear, òpera que no havia de representar-se mai. No obstant, el 
mestre hi guanyà en experiència, ja que. com deia ell mateix, aqueixa classe 
de derrotes, per lo heròiques i pel valor temerari posat a prova, son més 
aviat victòries. 

Les Festes llatines celebrades un any més tard a Montpellier. per la 
Societat per a l'estudi de les llengües romanes, valgueren un triomf senyalat 
a n'en Pedrell. La seva Cançó llatina. íobre lletra d'Albert Quintana, acom­
panyada de la Marxa de coronació (dedicada a Mistral) i del darrer número 
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de les escenes simfòniques ja esmentades L o cant de les rnontanyes, meres-
queren allí un èxit ressonant. "Felipe Pedrell — escrivia a Las'Provincial, 
de València, el gran poeta Llorente — obtuvo fuera de su pàtria una de esas 
ovaciones que el genio artístico conquista en todas partes." 

Del mateix any de 1878 data el seu poema líric Maseppa, composat de 
nou números, un dels quals, la Serenata, es publicà en el número 2 de la 
revista "Notas Musicales y Literarias" (Barcelona, 9 de Juliol de 1882). 
Aixís mateix foren escrites pe! mestre en aquell període de temps un quartet 
per a instruments d'arc, obra única que composà dintre aquell gènere, i del 
qual el Minuet ha figurat diverses ocasions en programes de concert; el 
poema líric I I Tassó a Ferrarà, una audició del qual fou donada a Barcelona 
(Teatre Líric, Primavera de 1884), i , com obra de major importància, l'òpera 
Cleopatra. 

Dividida en quatre actes, aquesta òpera, que entra de plè en el primer 
estil del mestre, no s'ha representat mai encara. "Si no ha envellit — digué 
el propi autor—, acusa inexperiència í desigualtats d'estil que ara no serien 
excusables ni podria jo excusar-les de cap manera. Si em veges constrenyit 
a representar-la "ara", deixaria intactes moltes pàgines i destruiria sens 
pietat no pas poques; procuraria deixar intacte l'orientalisme que vessa en 
molts passatges, i l'accentuaria, més i més, en altres; desapareixeria del 
tot la forma, que fa destacar, en ocasions, la peça lírica en detriment de la 
marxa de l'acció, fet més aviat degut a la forma del llibre...; m'obligaria 
ara, amb major motiu, després de lo que vaig exposar en Por nuestra música 
i lo que he fet, como conseqüència pràctica d'aquest exposició, en la meva 
trilogia E l s Pireneus, a destruir en absolut la forma de tots aquells passat­
ges de l'obra en que és de notar aquest defecte. De succeir el cas problemàtic 
que m'ha inspirat aquestes reflexions, podria resultar que la reforma que 
intentés fos no pas parcial i relativa, sino capital i absoluta. 

En quant al fons de l'obra, si, ja ho he dit, hi ha orientalisme quelcom 
fora de lloc, que convindria rebaixar en uns casos i accentuar en altres; 
hi ha desigualtats de forma i de fons, i , ço que és pitjor, hi ha influència 
wagneriana massa visible; influència que no ha estat ben assimilada amb 
el vigor que dona la personalitat en tota assimilació de conquestes i d'avenços 
realitzats per l'art." 

Mereix consignar-se aquí que l'òpera Cleopatra fou presentada en un 
concurs de Francfort del Mein, i si be no tingué la sort d'endur-se'n el 
premi, meresqué d'un dels membres del Jurat, l'il·lustre Ferràn Hiller, la 
següent opinió: "Opera un xic egipciana, un xic wagneriana, però d'aquelles 
que restaràn." 

Entre les moltes composicions que va escriure el mestre durant l'any 
1879 cal senyalar una col·lecció de catorze melodies, intitulada Lais, sobre 
text català, que formen una manera d'història o conjunt poètic de gran inti­
mitat. Deixem la paraula al mateix autor, que descriu aquestes curioses 
cançons en les següents línies, que preferim no traduir: 
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"La intimidad y exaltación con que fueron escritos los I.ois. vedabannie 
ccmunicarlos al publico, y yo mismo me di palabra de no publicarlos jamas. 
a pesar de que los gérmenes de muchas composiciones futuras mias han de 
buscarse en esos Lats, y en la corriente suave y pura de afectos que entraíian, 
tan encumbrada en la forma y en el fondo que el mismo ser, la mujer, o la 
emanación que los evocó, si no los ha olvidado, acaso, no pudo comprenderlos 
entonces, y si los ha comprendido ahora. jtarde! jmuy tarde! jdemasiado 
tarde! sentirà doloroso quebranto... En Los Pirineos, en la misma Celestina, 
y en L o Comte l'Arnau hay sentimientos de cosas honda y tristemente vivi-
das, cuyos gérmenes íntimos de toda intimidad brotaron de esos Lats, titulo 
provenzalesco-poético, que tiene para mi un significado superior (ya lo he 
dicho y no quiero anadir mas), de sentimientos de cosas honda y tristemente 
vividas." 

Mort, ara, el mestre, serà satisfet l'interès que a tots ha de despertar 
l'audició d'una obra tan fondament sentida? 

Un altre recull de cançons catalanes, extretes de L o Reliquiari d'En 
Francesc Matheu, i aplegades sota el títol de L a Primavera (12 números dis­
tints, però lligats tots per una mateixa idea poètica), data de l'any 1880. 
Aquesta col·lecció, diu el mestre Pedrell, és, en cert sentit, germana bessona 
dels Lais composats un any abans. També en les obres posteriors del mestre, 
ja esmentades, s'hi troben reminiscències naturals de les idees mares exposa­
des en L a Primavera. "Cuanto mas eficaces son esos desdoblamientos y reen-
cuentros — afegeix el mestre — por evocaciones de sentimientos vividos, que 
se llaman y atraen unos a otros formando un modus, tanto mas significada 
parece la personalidad de quien los ha vivido, llamandolos y atrayéndolos 
para hacer obra sana y sincera de arte.". 

Un d'aqueixos lieder, el X {Quan lo sol a ta finestra), fou editat, amb el 
text original català, per la casa Ricordi en 1892. Suposem que no ho oblida-
ràn els nostres liederistes. 

Igualment direm, dirigint-nos als directors d'orquestra, referent als dos 
poemes simfònics: P.xcdsior, basat en una celebrada poesia de Longfellow, i 
/ triomfi, sobre el poema del mateix títol de Torcuato Tassó, que el mestre 
va composar l'any mateix que L a Primavera. 

Ens sorprèn encara trobar senyalada en la llista de composicions creades 
l'any 1880 un recull de peces fàcils per a piano a quatre mans: Escenas in-
fantiles, que alguns anys més tard edità la casa Dotesio, de Bilbao. L'escassa 
propaganda que a la nostra terra fan els editors de música és causa del des­
coneixement o oblit de moltes produccions que anunciades amb major in­
sistència foren, sens dubte, més propagades i estimades. 

A l'any següent en Pedrell pogué veure representat a Madrid el seu poema 
liric Tassó (Teatre Apolo, 16 i 17 novembre). No se'n donaren més repre­
sentacions perquè l'empresa, tot just començada la temporada, va declarar-se 
en fallida. L'art espanyol hi està avèsat, malhauradament, a aquesta classe 
d'entrebancs i contratemps. EI mateix any la "Sociedad de Conciertos" diri-
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gida pel mestre Vazquez, donà una audició (20 de març) de la Marxa de co­
ronació dedicada a Frederic Mistral, que el públic demostrà no haver com­
près pas gaire. Un acolliment molt més favorable obtingué el folletó que, 
firmat per Un músico viejo, es publicà en vigílies d'estrenar-se a Madrid la 
òpera Lohengrin. En Pedrell l'havia escrit en un parell de dies per amor a 
la bona causa i amb l'objecte de preparar degudament al públic pel millor 
èxit de l'obra, la qual dirigí, per cert, un altre català, el mestre Joan Goula. 

En Pedrelf començà la seva campanya a favor de la bona música reli­
giosa, l'any 1882, fundant a Barcelona la publicació Salterio Sacro-Hispano 
(que vint anys més tard havia de continuar la casa Ildefons Alier), a la ve­
gada que emprenia la de la revista setmanal Notas Mmicales y Lilerarias. 
En les dues publicacions novelles hi aparegueren bon nombre de composicions 
del mestre; algunes d'elles, transcripcions de les que resten ja senyalades. 
En el text literari de les Notas s' hi insertaren treballs d'En Morera Galícia, 
Rahola, Fastenrath, A. Barba, J. J. Jaumandreu i altres, junt amb la refun-
dició de l'estudi sobre el Lohengrin de Wagner que s'havia publicat abaní a 
Madrid. Un número de les Notas Mttsicales y Literarias (30 juliol 1882) fou 
consagrat a la celebració de la Fiesta escènica del estreno de "Parsifal". 

Un fet que donà molt a parlar entre els músics de casa i la gent que 
s'interessava pel nostre art, ocorregué l'any 1883 amb motiu d'haver-se ofert 
al mestre Pedrell el magisteri de capella de la parròquia de Santa Anna, com 
successor del mestre Anselm Barba que acabava de morir, càrrec que va haver 
de dimitir a les poques setmanes en Pedrell per la oposició que el tarannà de 
la gent li feu davant el repertori que el bon gust del mestre tractava d'introduir 
a la referida capella de música. El llegidor curiós trobarà en el XVIIIè ca­
pítol de Jornadas de Arte alguns dels comentaris saborosíssíms que la premsa 
barcelonina dedicà al referit assumpte. 

En el mateix any de 1883 finà la publicació, per falta d'ambient propici, 
del Salterio Sacro-Hispano i de les Notas Musicales y Literarias. Visqueren 
un any escàs. No obstant, el mestre Pedrell podia vanagloriar-se justament 
de la relativa victòria de vulgarització aconseguida amb els números ben in­
teressants de les Notas, el recull dels quals està. demés, avalorat per la notable 
col·laboració reunida en els tres números que sota el títol de Homenaje a 
Wagner es publicaren en les diades de 1 i 15 de Març i T d'Abril, amb motiu 
de la mort del gloriós músic de Bayreuth. 

En el període comprès entre els anys 1884 i 1887 poca cosa d'interès re­
marcat es senyala en la vida artística del mestre. Seguint instalat a Barce­
lona, l'amistat que l'unia amb el professor de piano Joan B. Pujol li propor­
cionà per aquell temps alguns nous deixebles, entre els quals s'hi comptaven 
l'Enric Granados i el que sotseriu el pregent treball. L'ensenyança i més en­
cara les orientacions senyalades pel mestre no les hem oblidades pas mai. Amb 
les converses de l'anyorat mestre sempre s'hi aprenia quelcom. I quin encís 
poderós despertava la seva paraula fogosa i convincent, plena d'amor per les 
coses d'art! Recordem molt bé la dolça impressió que'ns despertava sovint 
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l'audició d'algunes composicions seves, tot just acabades de crear, dintre 
l'amorosa intimitat de mestre i deixebles; l'entusiasme amb que'ns parlava 
de les obres mestres de la musica i dels grans compositors. En conèixer més 
tard dites obres, els comentaris justos del mestre semblava que's repetien en 
nostres oïts... 

Poc temps després en Pedrell fundava la revista quinzenal Ilustración 
Musical Hispano-Americana, el primer número de la qual aparegué el 15 de 
gener de 1888. El mestre, amb aqueixa revista intentà despertar l'ensonya-
ment del públic d'aquell temps, fent també que el músic es preocupés d'al­
guna cosa més que saber solfes. La campanya fou plena d'incidents i d'en­
trebancs que la experta direcció d'en Pedrell pogué sortejar durant nou anys. 
Si recordem que la vida de les Notas Musicales y Literarias no allargà més de 
dotze mesos, l'èxit de la Ilustración Musical esdevingué una victòria. Ens 
plau consignar aquí que en els dos anys darrers de dita publicació el que 
sotscriu hi feu les seves primeres armes en el camp de la crítica. La nova 
revista, demés de les pàgines de text, repartia alguns fulls de música on 
avui, en repassar-los, s'hi troben encara agradables sorpreses. Ja es suposa, 
de totes maneres, que per a contentar la majoria de sotscriptors, la música 
adotzenada predominava en la col·lecció, obeint demés a compromisos de 
l'editor. La col·laboració, per tant, era extensíssima, i , així, no podia exigir-se 
pas una igualtat de mèrits. 

Destinats al suplement de la Ilustración, en Pedrell començà diversos tre­
balls d'història i de bibliografia musical que no passaren gaire avant pel 
malhumor dels abonats, demostrat en més d'una lletra de protesta. Solament 
acceptaren el Diccionario técnico de la Música, el qual, acabat del tot i relli­
gat, aconseguí després gran circulació per Espanya i l'Amèrica llatina. En 
canvi, el Dicionario Biogràfica y Bibliògrafico de músicos y de escritores de 
música espanoles, portugueses e hispano-americanos antiguos y modernos co­
mençat al darrer any de la Ilustración no passà més enllà de la lletra G; 
essent de doldre que hagi quedat incomplert, si és que no resta acabat entre 
els papers del mestre. 

A l'any 1889 hem de senyalar la represa de L'ultimo Abenzeraggio en el 
Teatre Líric (6 octubre). La partitura havia estat refosa i ampliada dos 
mesos abans pel mestre, i encara que l'òpera fon aplaudida i força festejat 
l'autor, el desempeny, tal com sol succeir en els nostres teatres lírics sempre 
que's tracta d'un músic de casa, fou per demés deficient, no aconseguint, per 
lo mateix, despertar l'entusiasme del públic que manté les obres en el re­
pertori. 

Aquesta represa donà lloc a l'intervenció de ITxart, el culte literat i 
aciençat crític, sobre la qüestió tan debatuda de l'òpera nacional, no pas re­
solta encara. L'article a que'ns referim es publicà a L a Vanguardia i els co­
mentaris que fa l'Ixart, referint-se a l'òpera d'en Pedrell, cal dir que son 
justos i honoren verament al mestre. 

Els anys 1890 i 91 son en la vida artística del músic tortosí d'una tras-
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cendència gran. En el període de justos deu mesos (7 agost 1890-6 juny 1891) 
composa i orquestra la seva trilogia l ï ls Pireneus. on inicia el mestre son 
segon i definitiu estil, la teoria del qual exposa magistralment en l'opuscul 
Por nuestra música, donat a llum el primer de setembre de 1891. En remem-
brar aquest fet en les seves Jornadas de Arte, el mestre Pedrell ens fa l'honor 
de copiar les següents ratlles que escrivíem en aquesta mateixa REVISTA. 
formant part de la nota necrològica dedicada a l'Alió (abril de 1908): 
"L'any 1891 seria ja una data memorable pel sol fet d'haver-se fundat 
en ell la nostra aimada institució I'ORFI-Ó CATALÀ, però hi fhan altres 
fets dignes de recordança en aquell i el següent any. En primer lloc el gran 
mestre Pedrell acaba la composició i\'Els Pireneus, la més alta manifestació 
de Pàtria que s'hagi produït a casa nostra, i poc més tard dona en l'Ateneu 
Barcelonès aquelles memorables conferències sobre la música religiosa, 
fonament de la radical reforma que no tardà gaire a posar-se en pràctica..." 

Tan definitiva és l'acció d'aqüells anys pel mestre, que ell mateix con­
fessa que en el suposat cas d'haver d'escriure de nou E l s Pireneus, pregaria a 
Déu que li permetés escriure'ls tal com aleshores va concebir-los i tal com 
traduí musicalment l'idea de Pàtria, que representa la trilogia. 

Pel novembre del mateix any 91 en Pedrell entrava a formar part de la 
redacció del Diario de Barcelona com crític musical, lluny d'imaginar-se els 
conHictes que un caràcter independent i recte com el seu havia de promoure 
aviat. Fent gràcia del seu relat al pacient llegidor d'aquest article, direm no 
més que abans de l'any en Pedrell renunciava al càrrec que el mateix Mané 
i Flaquer li havia encomanat. Heus aquí la moraleja que'n treia el mestre 
d'aqueixa història: "Que la crítica musical confiada a un músico militante, 
a pesar de los pesares y habilidades de los del oficio, no es posible en esa "cà-
bíla con pretensiones"" de nuestro país. Se consentirà de buen grado que la 
escriba cualquiera que no sea músico y, para el caso, serà bien recibido el màs 
indocumentado en estàs materias que se presente; y aun la indocumentación 
es condición recomendable, asi para el público indocto, en general, como para 
el que se mete en tales bregas de las cuales se sale bien librado con cuatro 
generalidades vacías de sentido común, y un poco de trastienda." 

Avançant en la carrera del mestre Pedrell trobem a l'any 1892 l'estrena 
del seu Cant de la montanya, les escenes simfòniques que quinze anys abans 
havia escrit a París, les quals, carbassejades com deixem consignat en son 
lloc, li eren premiades ara en el concurs convocat per la naixent Societat 
Catalana de Concerts, per a executar-se en la inauguració de la primera tanda 
celebrada al Teatre Líric (tardor de 1892). 

Una sèrie de conferències organitzada per l'Ateneo Barcelonès sobre 
l'Estat de la cultura espanyola i particularment catalana en el segle X V , donà 
ocasió al mestre a manifestar-se sota un nou aspecte: el de conferenciant, que 
li valgué un èxit molt senyalat. El tema que exposà i desenrotllà sobre Nuestra 
música en los siglos X V y X V I fou plè d'interès, augmentat aquest amb 
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l'audició de triats fragments de música d'aquella època, que deixaren l'im­
pressió nies excel·lent. 

L'èxit extraordinari que assolí aquesta conferència, especialment entre el 
jovent estudiós, decidí el mestre Pedrell a preparar-ne tota una sèrie educativa 
sobre un plà de vulgarització més extens (les que memoraven en la nota de 
la RKVISTA ja transcrita), els temes i programes d'audicions il·lustratives co 
rresponents, foren els següents: 

Primera conferència (preparatòria): Los dos periodos de música Itomó-
foua y polífona, que prccedieron al armónico moderna. Il·lustracions musicals: 
Primera part (música homòfona—música polífona): Recitacions d'antiquíssi-
« i « "lectiones" litúryiques ÇM\ssa.\ de Munster). — Symphonia (harmonia 
consonant) segons les Sententiae de Música de Sant Isidor, i exemple de l'Or-
ganum. — Discantus del segle X I I . — Fragment de música popular en el modo 
grec nomenat frigi.—Flabiau troz'adoresc del segle XII.—Cant dels Creuats 
(Jerusalem mirabílis 1095). — Villanella a l'estil madrigalesc. — Gallardo, 
nomenada la dolorata. — Segona part (Música harmònica): Choral de Luther 
harmonitzat per Walter (1524). — L'innamorato, balleto de Gastoldi da Ca­
ra vaggio (1584).—Madrigal de l'antiga intavolatura (xifra) de liuto, de 
Giutzler (1547). — üuélete de mi, Seiïora. villancet de Juan Vàzquez, del 
llibre de música para vihuela de Fuenllana, Orphenica Lyra, imprès a Sevilla 
en 1554-

Segona conferència: Palestrina. Il·lustracions musicals: Adoramus te, mo-
tet a quatre veus. — Exaltemus (fragment del motet Hoec dies) a sis veus. — 
Pange lingua, a quatre. — Fragments del Stabat Matcr. — Exemples del 
Graal de l'òpera Parsifal, i aplicació del tema inicial del Stabat de Palestrina 
en l'esmentada òpera de Wagner (aduits com manifestació de la "influència 
de Palestrina en els compositors moderns" comentada i explicada en el text de 
la conferència). — Ecce quomodo moritur justus responsori a quatre veus 
— Improperia, a dos chors. 

Tercera (i darrera) conferència: Victòria. Il·lustracions musicals: P'erc 
langores, motet a quatre veus. — O Domine Jesii Christe, motet a sís. —• 
Jesu dulcis memòria, a quatre. — 0 quant gloriosum, a quatre. — Laudate 
Dominum in sanctis ejis, salm a vuit en dos chors (fragment).— Can tus 
Passionis D. N . Jesu Christi secundum Matthoeum. Recitatio: Christus. — 
Chronista. — Synagoga. Responsiones: Chorus (fragments). — Cantus Pas­
sionis secundum Joannem (fragments). 

Les conferències van celebrar-se a l'Ateneu Barcelonès les nits de 22 de 
febrer, 8 i 17 de març 1893, despertant profund interès, i la conseqüència 
d'elles fou la creació immediata de la Capella de Música de Sant Felip Neri, 
dirigida per En Lluís Millet, i la renovació gairebé complerta del repertori 
d'algunes altres Capelles ja constituides, principalment la de Sant Pere, que 
dirigeix En Mas i Serracant, el qual mestre prengué una part molt activa en 
la organització d'aquelles conferències. 

Vist l'acolliment excel·lent que l'audició de les obres esmentades reberen 
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a l'Ateneu, el mestre es sentí enardit per a empendre la publicació d'aquelles 
de Victòria que tan forta sensació causaren als oients en la darrera confe­
rència, i moltes altres més d'autors espanyols de la centúria mateixa. El pro-
gecte fou ja un fet per allà el mes de juny de l'any següent ,quan aparegué 
el volum I (Morales) de l'antologia Hispaniae Schola Musica Sacra. No tardà 
en aparèixer el volum I I , dedicat a Guerrero, i successivament s'en publicaren 
fins a vuit, quatre dels quals foren consagrats a Antoni de Cabezón. La pu­
blicació quedà estancada en desaparèixer la casa editora Joan B. Pujol i C.° 
que se l'havia empresa, perquè la casa Breitkopf und Hàrtel, de Leipzig, a la 
qual fon traspassat tot el material de la publicació, preferí, abans de passar 
endavant, fer una edició de les obres completes de Victòria, sota la direcció 
del mateix mestre Pedrell. 

Referent al descobriment i publicació de les obres de Cabezón, pot llegir-
se en la nostra col·lecció el saborós article d'en Pedrell que's publicà en el nú­
mero 75 (març de 1910), dedicat al famós Musico de la càmara y capilla del 
rei Eelip 11. 

A fi d'octubre de 1894 el mestre s'instalà a Madrid amb l'esperança de 
veure representada en el Real la seva trilogia E l s Pireneus, com li havia pro­
mès l'autor del llibre, en Víctor Balaguer. Allí trobà un decidit protector, 
fruint de certa influència: don Gabriel Rodríguez, admirador seu des de molt 
temps. En Pedrell l'estimà com s'estima un pare, ja que an ell va deure tot 
quan a la Cort aconseguí: la classe del Conservatori (de moment, de conjunt 
vocal; més tard, d'Història i Estètica de la Música); el silló de l'Acadèmia 
de Belles Arts, la càtedra a la Facultat d'Estudis Superiors de l'Ateneo de 
Madrid... 

H i ha que llegir els articles que en el volum Orientacions dedica el mestre 
Pedrell a la seva estada a Madrid. Haurien de llegir-los, al menys, els artistes 
nostres més o menys il·lusionats amb l'aureola que de lluny ha enterbolit a 
més de quatre, els quals, una vegada allí, han tingut de declarar-se vençuts 
en la lluita constantment establerta de passions inmoderades... 

Gràcies que el mestre es sentia aconhortat pels exemples vius d'altres re­
gions, conseqüència de la bona llevor sembrada a Barcelona; tals eren les cam­
panyes fructuoses que venien realitzant en pro de la bona música religiosa 
I'ORFEÓ CATALÀ sota la direcció d'En Millet; la Capella de Manacor, dirigida 
per mossèn Antoni Pont, al qual encoratjava amb sos valents articles el ma­
laguanyat Antoni Noguera; la Capella de Corpus Christi, de València, que 
mossèn Vicens Ripollès dirigeix encara. 

No defallien així les forces del mestre, i , conseqüent amb son credo de di­
vulgació, organitzava a l'Ateneo de Madrid noves conferències, on hi feia 
oir després de les obres dels polifonistes, vihuelistes i organistes espanyols 
dels segles X V i X V I , les dels autors lírics primitius i tonadilleros: Joan del 
Encina, el mestre català Pau Esteve i Grimau, Rodríguez de Hita, Literes, 
Laserna, etc. 

Força interessants foren també les lliçons d'Història i Estètica de la Mú-
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sica que durant set anys seguits donà a l'Escola d'Estudis Superiors, si be l'en-
tusiasme que havien despertat els quatre primers cursos minvà en els se­
güents, acabant-ho el mestre amb la renúncia del càrrec. 

Anem a recordar, ara, una de les joies més intenses, la més consoladora 
de totes, com ell mateix confessa, de la vida artística del gran músic. Fou la 
que li causà l'estrena del Pròleg dels Pireneus al Liceu Benedetto Marcello, de 
Venèzia, que dirigí l'eminent Tebaldini, amb la cooperació del mestre Bossi, 
la nit del 12 de març de 1897, seguida de dues audicions més. "Interpretació 
admirable — diu el propi Pedrell — interpretació poètica, evocativa, perfecta 
com mai n'he presenciat d'altre en cap ocasió de la meva vida..." 

En sa estada a Madrid no oblidava el mestre els seus bons amics i dei­
xebles de Barcelona. L'ORFKÓ CATAI.A li era deutor de dues transcripcions del 
llibre de Madrigals d'en Brudieu, existent a la biblioteca de l'Escorial: Goigs 
de la Verge i el delitós madrigal Les sagetes que amor tira que no tardaren pas 
gaire a saborejar els melòmans barcelonins. 

Pel mateix temps donava en Pedrell a l'estampa els primers volums del 
Teatro lirico espaïiol anterior al siglo X I X . que edità un "artista de grans 
mèrits i de cor entussiasta", Canuto Berea, de La Coruíia. Com de costum — 
vergonya fa el dir-ho — la publicació quedava interrompuda després del cin­
què volum, i això que el material que es tractava era sumament atractiu i Ile-
miner: la primitiva zarzuela i la popular tonadilla amb llurs àries, ballets i 
cançons plenes de vivor i de gràcies, tot del gust més castiç. 

Altra de les preocupacions del mestre per aquells anys, era la publicació 
del seu Cancionero Musical Popular Bspaiiol, algunes mostres del qual havia 
escampat per diverses revistes. Una malaltia als ulls, que posà en perill la 
seva vista, li permeté entretenir-se estones en armonitzar in mentc les cançons 
que aprenia de memòria després de fer-les sonar al piano per qualque amic. 
El Cancionero no trobà editor fins ara darrerament en la persona de N'Eduard 
Castells, de Valls; dividint-se l'obra en quatre volums, el darrer dels quals no 
ha vist la llum encara. 

A partir del any 1900, els fets més memorables de la carrera del mestre 
son prou coneguts perquè tinguem gaire d'insistir-hi. 

Després de senyalar l'estudi sobre la famosa Fiesta de Elche, publicat en 
francès per la casa Breitkopf und Hàrtel (Sammelbande der Internacionalen 
Musik-Gcsellschaft. Marz 1901); el manual d'Organografía musical antigua 
espanola, que forma part de la biblioteca Gili. i els viatges del mestre a Àvila, 
per a descobrir Victòria en la seva pròpia pàtria, i a Mallorca, on la Capella 
de Manacor va cantar per primera vegada el patètic romanç Don Joan i Don 
Ramón, arribem a l'estrena (per fi!) à'Bls Pirineus al Gran Teatre del Liceu, 
la nit del 4 de Gener de 1902. 

Que l'autor, després d'esjjerar nou anys, no quedà gaire conformat ni 
molt menys satisfet de les represcntaciçns que de la seva obra es donaren a 
Barcelona, no ho estranyarà qui sàpiga el funcionament habitual dels nostres 
teatres i especialment del Liceu, on les obres dels autors catalans s'accepten 
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amb la major desconfiança, com si fos per caritat; escatimant ensajos i 
despeses de presentació, tallant d"aqui i d'allà en perjudici de la partitura i de 
l'acció mateixa, facilitant del personal de la casa lelement més modest, de 
lo qual cn protesta el públic tot seguit quan es tracta d'una obra qualsevol 
•a coneguda. I així es volen fer passar les que més mirament hi hauríem d' 
tenir! Kxceptuant le senyora Parsi-Petinelli, que encarnà d'una manera per­
fecta i molt digna la simbòlica figura de Raig de Lluna, els demés artistes no 
feren sino sortir-se del pas, com vulgarment es diu. 

Malgrat els defectes i faltes se^-alades, l'obra fou escoltada amb de­
voció i força aplaudida pel públic, acollint-la també la crítica amb respecte 
i admiració; lo qual fa esperançar el dia en que un empressarí decidit i amorós 
de les nostres glòries la presenti honorosa i esplèndidament, com pels seus 
mèrits n'es digne. 

Fou el mateix any de l'estrena d'Els Pirineus que concebí el mestre el 
projecte i la realització immediata de posar en música la tragi-comèdia de 
Fernando de Rojas L a Celestina, i abans de finir l'any la redució per a 
cant i piano estava feta, podent-se estampar i posar a la venda l'any se­
güent. A la vegada avençava la publicació- de les obres de Victòria i inau­
gurava el mestre a L a J'anguardla la sèrie d'articles que, sota el títul de Quin-
cenas musicales, ha durat fins la seva mort. 

En 1904, en crear I'ORKKÓ CATAI.A el seu butlletí, REVISTA MU-
SICAI. CATALANÂ  fou invitat cl mestre Pedrell — i de dret li pertocava 
com cl primer— a ccHaborar-hi; sorgint la bona idea de dedicar als músics 
vells de la terra la llarga sèrie d'articles que els nostres antics abonats recor­
den i estimen prou bé. A darreries del mateix any el mestre fixà de nou la 
seva estada a Rarelona, havent-nos fet abans una curta visita pera presidir 
la primera Festa de la Música Catalana. 

En tenir-lo altra vegada entre nosaltres, I'ORFEÓ CATALÀ, que l'havia 
ja distingit nomenant-lo soci d'honor, pogué estrènyer més amb ell els llaços 
d'amistat i escoltar de més aprop els seus consells. Així, ultra el Don Joan 
i D011 Ranión que tenia ja de repertori, I'OKFKÓ inscriví en sos programes 
les composicions La Sagrada Pamilia i Cant dels Almogàvers; encomanant 
al mestre la redacció de l'opuscle L a Cançó popular calalana, que's repartí 
cn el concert celebrat el dia 16 d'Octubre de 1916, amb motiu del Congrés 
Internacional de la Llengua Catalana, i estrenant pocs mesos més tard en la 
inauguració del Palau de la Música Catalana (26 Febrer 1908), la seva 
admirable Glosa per a chor, sali, orquestra i orgue (*). 

Digne de recordança és també la publicació en 1909 del magnitic Ca-

• Com a record de les audicions pedrelllancs per VOtwtb CAIALA. caldria esmemar, encara, la de la 
Cor/ d'Amor d'Bis Pir ineus , « m h elements de la Sohola Cantorum. de Paris , dirigida pel mestre Bordes en 
el teatre de Novetats (8 de m a r ç de 1906); la del P r ò l e g de la mateixa obra, amb la cooperac ió de la Orquesta 
S infónlca , de Madrid, dirigida pel mestre F e n r u u k v Arbó» en el Palau de la Müsica Catalana (Primavera 
de 1911); i , darrerament, «I mateix Pa lau (Tardor de 1921), la de qualques fragments de L a Celcslina, sota 
la direcció del mestre Pau Casals . 
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àlec de la Biblioteca musical de la Diputació de Barcelona, on en Pedre.11 
hi acumulà tan nodrida i rica documentació de notes històriques i biblio­
gràfiques que donen una importància gran a la tradició musical catalana. 

El plorat mestre frui encara dies de glòria amb ocasió del seu viatge a 
Buenos Aires, on hi donà a conèixer en Goula E ls Pirineus l'any 1910, i en 
les festes populars que com homenatge al fill il·lustre li dedicà un any més 
tard la ciutat de Tortosa, adherint-s'hi la plana major dels nostres artistes 
que honoraren al savi mestre amb l'explèndida edició del Llibre Jubilar i de 
la partitura per a cant i piano del festival líric E l Comte Arnau, darrera pro­
ducció d'en Pedrell. 

Malhauradament. foren amargats aquells goigs pcc després per la pèrdua 
de la seva única filla, Carme, que en els actes susdits, plena de salut i de 
joia, l'havia sempre acompanyat. 

Reclòs a casa seva. el mestre Pedrell no cessava de treballar aquests da­
rrers anys, trobant encara aigún consol entre 'Is fidels amics seus i actuals 
deixebles. Els consells del mestre que escoltaren un dia els malaguanyats A l -
bèniz i Granados, En Millet, En Falla i tants altres músics significats més 
tard en l'esplendorós renaixement musical de nostra terra, eren recollits 
suara pels joves compositors Gerhard i I.ongàs, el mestre Barberà i mos­
sèn Anglès, el seu digne col·laborador en les tasques de la Biblioteca de l'Ins­
titut Català, el qual amb filial amor no i vclguc deixar els darrers dies un 
sol moment, ajudant-lo a ben morir. 

La mort cristiana del mestre Felip Pedrell ens aconhorta. Escaigué en 
un dissabte (19 d'Agost), com la de Beethoven. dia privilegiat per als devots 
de la Verge, i hem de creure que la Regina dels catalans, Nostra Pona de 
Montserrat, que per rara coincidència havia tingut un temple en la mateixa 
casa de Viena on meri el dissortat músic de Bonn, haurà acollit igualment 
amb sos braços amorosos l'ànima de l'ínclit Pedrell que cl gran Victòria 
hauria des de la glòria ja encomenat, escoltant el prec de qui tant l'admirà 
i el divulgà aqui en la terra. 

JDAN SALVAT. 
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El Gregorianisme del Mestre Pedrell 

OTSER serà raríssim aquest tema en el complexe d'articles i es­
tudis que en publicacions nacionals i estrangeres s'escriuran, i 
que, tot plegat podria constituir la biografia complerta i l'elogi 
"post mortem" del gran Mestre que tants bells exemples d'acti­

vitat fecunda i assenyada ens ha deixat en sa llarga vida. Per aquesta mateixa 
raó, i per escaure'm personalment l'estudi d'aquest caire en la biografia del 
Mestre, em plau tractar aquí el tema enunciat, corresponent en aital forma 
a l'amable invitació de REVISTA MUSICAL CATALANA. 

Em seria, peró, difícil ara, amb el poc temps de què puc disposar, el res­
seguir tot el que referent a gregorianisme hagi escrit el Mestre en el concepte 
teòric, o bé el que publicà en notes històriques més o menys relacionades 
amb aquesta ressenya, per més que cal confesar que ell no s'hi llençà de ple, 
perquè tenia altre tema que l'obsessionava follament ço és la polifonia, 
de la qual en sapigué xuclar el veritable sentit modal més escaient a les har-
moniízacións gregorianes i populars; com tampoc podria ara precisar amb tota 
minuciositat la cooperació personal, particular i general, que en el ressorgiment 
gregorianista entre nosaltres li pertoqui, o l'assimilació artística que d'aquesta 
cada dia més ponderada i venerada música en sapigué palesar en ses obres. 
Influència llunyana, orientació primera i primitiu guiatge que potser ens 
caldria cercar en aquells anys que era noi de Chor a la Catedral de Tortosa, 
en aquelles antí fones a que devia avesar-se entonant-les tot l'any litúrgic a 
les Hores Canòniques, en aquella modalitat gregoriana, més o menys conser­
vada, que contínuament havia de sentir, i que, a poc a poc, modelava el tremp 
de la seva ànima admirablement disposada i sensible a la parla musical de 
l'església, parla antiga, però jamai envellida. 

Vull deixar, però, tot aquest anàlisi que seria més que interessant, exem-
plaríssim, i limitar-me quasi únicament als records personals, en aquelles con­
verses, a aquells actes, íntims alguns, dels quals n'he sigut testimoni i àdhuc 
part interessada. 

Era a principis de 1905 quan vaig tenir el goig de tractar personalment 
per primera vegada a En Pedrell. Donava jo aleshores un curset de gregorià 
al Seminari Consiliar, accedint als desigs del Cardenal Casaiias, i m'era fàcil 
passar amb el Mestre algunes estones, d'aquelles estones que tots sabem valien 
més que una pila de lliçons en regla. S'interessava per l'èxit del meu curs, i 
s'alegrava de que, al cap i a la fi, al Seminari, lloc que ell reconeixia com el 
més indicat i l'únic que pot influir decisivament i sòlida en la restauració 
pràctica del cant gregorià, s'hagués iniciat amb tal empenta la reforma. Fou 


