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Revista Musical Catalana 
Butlletí Mensual de l'O. C. 

J U L I C A R R E T A 
i la nostra música 

Tot Catalunya intel·lectual i sentimental plora avui la mort d'En Jul; 
Carreta; la REVISTA MUSICAL CATALANA, que viu per i per a la nostra mú 
sica, s'uneix al clam general, manifestant el més profund condol per la pèr
dua d'aquest músic potent, exuberant, nostre. La mort inexorable ha trencat 
la vida d'una de les personalitats més fortes del nostre art quan l'artista 
s'imposava a savis i ignorants, quan la glòria li somreia i l i premiava amb 

3clat la vocació de tota la vida. Ara últimament, l'Orquestra Casals l i to
ia seva esplendorosa Suite; el nombrós i intel·ligent públic en quedà en

cisat i l'ovació fou formidable. El veiérem per a felicitar-lo després de l'au
dició, i estava amb els ulls granment oberts en la seva cara d'infant, joiós 
de l'èxit, i regraciant la nostra assistència fins ens afalagava amb paraules 
de consideració i respecte. Pobre Carreta! ell, encara que conscient del seu 
valer, servava aquella humilitat i simplicitat de noi que es troba en Tesperit 
de tot ver artista. Aquell concert fou la consagració, en la nostra ciutat, del 
geni musical del compositor. Després, passats pocs dies, fou en el seu ma
teix poble natal que rebia l'últim esclat de glòria, prodigat pels seus compatri • 
cis que tant l'enyoren. Ara la mort, en separar-lo de nosaltres amb la seva mà 
augusta, ens el consagra en el cor i en la memòria, i és tot Catalunya que per 
la veu heràldica de la cobla empordanesa que no para de sonar les seves sar
danes, pels escrits de poetes i prosistes, de crítics, mestres i aficionats, que 
proclama l'admiració i el respecte per l'artista i la recança sentida per la 
seva mort. 

I és que en la personalitat d'En Carreta hi coincidien un munt de cir 
cumstàncies que el feien un músic singular entre nosaltres. Ell ens venia 
de lluny a la ciutat enfebrada i no gaire pura i ens venia d'un punt llumi
nós de la nostra costa brava portant-nos amb el seu posat i amb el seu 
art quelcom de la força de la tramuntana i de la salabror d'aquella mar vet
llada per miracle d'aquelles roques i cales fantàstiques. Tothom sabia que 

• 
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aquell home era un rellotger, i molts, ben informats, deien que no havia tin
gut altre mestre que el seu instint i la seva fantasia. I escoltant la seva 
música engendrada en el bressol asprivol d'aquesta orquestra d'almogàver 
que en diem cobla, tothom hi sentia una força, una revolada i plenitud, una 
vida grassa que el qui no l'estimava almenys l'admirava. Doncs, d'on havia 
tret, aquest home, aquella potència i aquell art de l'element sonor? Sola
ment del seu cor i de la natura? 

No és l'home verament creador; que sense llana no fila, ni sense el mi
rall de l'exemple no educa ni desenrotlla les seves potències. En Carreta era 
un músic de naixença i un músic d'una natura exuberant, insòlita; necessita
va les formes amples i sobretot les sonoritats plenes i robustes; ell més que 
un contemplatiu era un instintiu; llambregava la vida; li entrava a dins i 
de seguida la seva natura reaccionava amb els clams de la seva potència mu
sical, expectant a la sensació forana. Era un sensual en el sentit noble de b 
paraula; i aquesta natura sensualment musical que s'hauria perdut en obra 
efimera si s'hagués verament trobat en un desert de tota cultura musical; 
encara que lluny de les ciutats dels concerts i de les escoles; encara que sen
se guia mestrívola directa; trobà en la comunió de bons amics àvids de 
tota manifestació transcendental de l'art, trobà amb el contacte de les obres 
llegides i gustades dels grans mestres l'aliment, la nutrició, l'element edu»-" 
dor i desenrotllador del temperament musical què posseïa. 

Així en l'art del nostre músic s'hi noten sovint les influències i pfbób·s. 
dències d'ambient i de procediment que li han donat una norma, tan incons
cient com se vulgui, però no per això menys efectiva. Es clar que no tot 
element se li assimilava amb la mateixa força; és clar que en els moments 
de menys sinceritat i en les formes més amples s'hi nota la manca de la dis
ciplina en l'estudi que cenyeix tota creació fins a donar-li la forma perfec
ta, eliminant el sobrer, aglutinant tots els elements cn una unitat sintetitza-
dora; però sempre tot l'assimilitat prenia el sentit de la natura receptora, 
sempre la musicalitat era exuberant i plena de vida. Les influències més 
pronunciades que hi trobem són dels romàntics alemanys fins arribar a Strauss, 
qui traspua a voltes en motius i en la factura, sobretot en alguna obra 
de formes amples orquestrals. Però tot això queda sovint redimit per l'e
lement indígena, pel sentiment de raça. per la saba de la cançó popular que 
ha vivificat tot el nostre renaixement musical des de la seva albada amb 
l'obra encara viva i forta d'En Clavé, passant per les melodies sempre joves 
i frescoies de l'Alió, per arribar passant per diversos matisos de rica gama 
a les obres mestres de forma i de sentiment dels poemes chorals d'En Ni 
colau. 

La naturalesa musical d'En Carreta trobà el seu motlle idoni en la 
cobla empordanesa, aquesta nostra orquestra que sembla una deixa dels mi-
nistrers dels nostres reis gloriosos, per a servar les virtuts i fortalesa de la 
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raça. Amb la cobla En Garreta s'hi abraçà, i la fen el llenguatge sincer de 
la seva ànima i de la seva plena musicalitat. La sardana, la dansa regina 
de totes les danses dignes de l'home, donà al seu ingeni lliure i potent la for
ma cenyidora i preservadora de tot vessament inútil; i amb aquesta forma i 
amb aquell instrument cantà En Garreta bells idil·lis i himnes esclatants, el 
mar i la muntanya i tots els vessaments de la seva natura pròdiga. Amb la co
bla i amb la sardana tots els elements que educaren i desenrotllaren les seves 
facultats musicals es fonen i es transformen en un art personal. La modali
tat indígena serva la seva frescor en mig les sonoritats esplèndides i les har 
monies robustes del metall; la cançó terral es mou abrivada en tots els re 
gistres de tiples i tenores, i tot canta en vida plena. Les deixalles de l'art 
dels grans mestres estrangers resten dominades pel ritme ferm i saitejador 
de la sardana, com si el buf de la tramuntana i la salabror del mar les hi 
donessin una nova virginitat de natura; resten les harmonies amples i so
nores i/les atraccions del acords de fesomia nòrdica i romàntica, però la 
melodia nostra, la verge vestal del nostre foc sagrat de raça. sorgeix sobta
dament i tot ho aclara; es bressa a pler i pren noves ales afirmant una ve
gada més el triomf del llevat terral, el gran inoculador de l'espontaneïtat i 
de la sinceritat artística en les noves nacionalitats musicals. 

Observem que en l'obra d'En Garreta no s'hi troba cap nova tècnica 
essencial, ni en l'aglntinació dels sons. ni en el descabdellamcnt de la forma, 
ni en modalitat ni en ritme. Ell no buscava camins nous. com fa ara la jo
venalla del món musical, que esgotat d'ideal i exasperat de refinament, cerca 
i recerca el renovellament de l'art amb l'agudesa del cervell i amb el cor 
eixut com una pedra; En Garreta canta amb els elements apropiats sense 
capficar-se. per necessitat de cantar; i així fa música viva i seva fent pre
sent d'un nou matís a la humil si es vol, però ben sincera musicalitat mo
derna catalana. 

Aquest matís que En Garreta porta a la nostra producció musical mo
dern es el de l'exuberància, cl d'una musicalitat grassa, com si diguéssim : 
com el d'un barroquisme que queda dignificat o redimit per la força purifi
cadora de l'esperit i forma de la cançó i de la sardana. Aquest matís no és 
ben nou; el tenim també en un altre musicàs nostre, amb la producció 
d'En Joan Manén. no prou estimat ni apreciat de la nostra gent. La músi
ca d'En Manén és també rica, lluminosa i potent i té més d'un punt de 
semblança amb l'art d'En Garreta. Però la catalanització d'aquest resta més 
caracteritzada per la influència ètnica de la dansa pairal. Aquest matís que 
en podríem dir barroc sembla contradir l'essència i fesomia de l'art de la 
nostra raça que té per fonament, com el nostre caràcter. la sobrietat, la 
simplicitat i el cert allunyament de l'expressió desbordada i fastuosa. Però 
en aquests moments de creixença de la nostra ànima, d'arborament de les 
nostres potències que com més recloses més sembla vulguin expandirse, po-

i 
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deu ésser d eficaç exemple i de bel! auguri aQuestes manifestacions d eixam 
plament de la nostra modalitat artística musical. 

La tenim l'obra perfecta genuïna del nostre sentir musical; la tenim 
ben acabada i definitiva, justa en l'expressió i en el sentiment, en la fac
tura i en l'esperit catalanesc, en l'obra verament clàssica catalana dels poe
mes chorals del mestre Nicolau. El tenim el tremp catalanesc, en la força, 
en l'accent agut i en la rudesa de la forma esquemàtica de part de la músi
ca del gran apòstol entre nosaltres del nacionalisme cn música, del mestre 
Pedrell, malgrat el seu temperament impulsiu que no el deixava madurar i 
arrodonir fins a la perfecció les seves obres. 

El tenim cl pur tast catalanesc musical en la producció mistica, in
gènua i delicada del popular gregorianisme de Mossèn Romeu, model en
cisador del gènere, no igualat, al meu entendre, ni aquí ni en pais estranger 
La tenim també la saba ben catalana musical en la producció franca, oberta 
i ardida, de sentit verament popular, dels millors chors i sardanes d'En Mo
rera. Últimament l'havem sentit el tast catalanesc en les obres d'En Pujol, 
evocat sobretot en les impressions justissimes d'ambient, de força i de so
brietat en les Pirenenques, obra a la qual la instrumentació per a tres cobles 
li dóna una fortalesa i caràcter extraordinari apropiant-se amb gran eficàcia 
els procediments atrevits del modernisme en voga. Encara trobem la ponde
ració i sobrietat catalana en la música del jove compositor Toldrà, en la qual 
l'equilibri de la forma s'agermana amb una elegància, distinció i sinceritat 
ben atractívoles. 

En la música d'En Carreta potser no hi ha una catalanitat tan essen
cial, un tan just sentit del nostre temperament; hi ha un desbordament, 
un to altissonant, un recargolament de tols els elements, una folgança de 
sonoritats, una revolada d'imaginació que ens recorda l'art apoteòsic de1 
gran Gaudi, que sembla apartar-se del tradicional sentir de raça, però que 
no sabem pas repudiar, que l'admirem i ens domina, ens trasbalsa i ens cor
prèn. En les sardanes, la força del ritme, la forma de la dansa cenyint aquest 
art esplendorós inoculen a la nostra música una vida nova que és una glò
ria pels sentits i que estimem ja com a ben nostra. En la gran Suite per n 
orquestra, en mig dels alts i baixos de la forma, hi ha una vibració esplèn
dida de musicalitat, una visió poemàtica de la natura empordanesa, una sa
bor i lluminositat encisadora, unes idees que porten la vida nova amb tota 
la frescor de la cançó estimada de la terra. Com, doncs, no estimar com a 
ben nostra i com a glòria del nostre art l'obra d'En Carreta? Com no plo
rar la seva ]>èrdua en aquests moments de frisança i d'esperonament de pro
ducció intel·lectual i artística? Com no glorificar el seu nom per estimul de 
la nostra joventut, com a deure de gratitud de tots els catalans i per l'ho
nor de la producció musical de Catalunya, no prou considerada ni estimada, 
al nostre entendre, per la mateixa generació actual de la nostra terra? 

1 
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La mort d'En Carreta deixa un buit en l'art de casa nostra; fa un es-
boranc dolorós en l'arbre de la nostra música. Que la nova generació mu
sical treballi amb fe i ardiment i amb un noble ideal per senyera, perquè 
l'enyorança del músic admirat sigui aviat compensada amb la joia d'un 
nou esplet ben ufanós de l'art musical de Catalunya. 

LLUÍS MILLET 

J U L I C A R R E T A 
L'home i l ' a r t i s t a 

Carta oberta a B n L l u í s Millet. 

Estimat amic: Em demaneu unes línies parlant-vos de Juli Carreta 
(a. C. s.) destinades a la RRVISTA MUSICAL CATALANA. Amb tot i no dispo
sar de prou temps i mancant-me, oi més, aptituds per escriure un article com 
desitjaria, no puc ni vull deixar el vostre convit sense resposta, per ésser vós 
qui m'ho demana, per la seva destinació i per tractar-se del plorat Juli, mon 
amic des de la infància, amb qui sempre, sense interrupció, havia conviscut 
íntimament com germans d'esperit, ajuntats per tantes afinitats d'ideals, d'en
tusiasmes i maneres de veure en coses de música i en les altres. 

No espereu, doncs, pas de mi sinó el que bonament puc fer; donar-vos 
unes dades que puguin ésser útils a una biografia més coordinada i extensa, 
dades que, mancades d'altre interès, tenen el d'ésser sinceres i viscudes, ser-
vades dins meu de manera inesborrable. 

Juli Carreta nasqué a Sant Feliu de Cuíxols el dia 12 de març de 1875. 
Son pare, Esteve, fou rellotger i músic. Dirigia una cobla, tocava el violí, el 
contrabaix, el trombó i no sé quants altres instruments; era home d'un re
marcable talent natural, amb una visió originalíssima, però asenyerrada i 
precisa, dels homes i les coses. La seva mare Agnès, que col·laborava als que
fers de la botiga, fou bona com el pa, d'intel·ligència viva i desperta, adorant 
el seu Juli i així mateix per ell corresposta. A. C. S. 

De jovenet tingué Carreta dos mestres, son pare principalment, i Ramon 
Novi, encara viu, del qual rebé algunes, poques, lliçons. Els dos, molt més 
son pare, com dic, l i ensenyaren solfeig, violí i piano durant pocs anys. Lle
vat d'ells, no tingué cap altre professor de música. Arribà a tocar el violí 
amb un mecanisme remarcable (ell em féu conèixer el concert de Men-
delssohn) sols remarcable, però, en aquest concepte mecànic, puix que, per 
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la resta, fraseig, expressió, "saber dir", fou sempre excepcionalment deplo
rable. Aquesta paradoxa, tan extraordinària donada la seva excelsa musi
calitat, no ens l'explicàrem mai, ni ell ni els amics, i tots hi rèiem, ell el 
primer, reconeixent la seva ineptitud. 

Començàrem plegats a estudiar tots clos, sota el mestratge del seu pare, 
i junts també ens adonàrem, per primera vegada, que la música és una bella 
cosa, bo i tocant a quatre mans les Romatices sense paraules, de Mendelssohn, 
primera música seriosa que ens clavà fiblada. Tocava jo, llavors, i molt ma
lament, alguns valsos de Chopin, que no compreníem semblant-nos estranys. 
Malgrat això, Chopin, després de Mendelssohn, fou el primer músic que li 
agradà fortament. 

Per aquell temps sentí Carreta la primera pruïja de fer música seva i 
m'escriví una petita composició per a piano — que fins ara he guardat — 
en forma de nocturn, amarada de la influència de Chopin, que feia, però. 
endevinar una facilitat i distinció notables. De la mateixa època, quelcom 
posterior, és un vals per a piano, també d'influència chopiniana, per bé que 
escrit amb una grapa, un "savoir faire" sorprenents, més si es considera la 
seva jovenesa i l'ésser un dels seus. primers assaigs. Escriví també, llavors, 
la primera sardana. L a Pubilla, composta amb motiu del naixement del pri
mer fill. Xa Concepció, del nostre entranyable amic En Salvador Vidal, com
pany també de música. La data d'aquesta sardana és la del 28 de juliol del 
1897, i es tocà l ' n d'agost següent, diada del bateig de l'esmentada senyo 
reta. 

Continuàrem sempre fent música plegats, quasi diàriament, durant le* 
estones que li deixaven lliures els seus quefers de rellotger. 

Vós sabeu que sempre he tingut la dèria del piano, la qual, grat sia Déu, 
servo encara, com taml)é la de posseir noves obres musicals. Donada la nos
tra convivència germanívola, l i feia conèixer tot el que anava posseint de to
ta llei de música, des dels primitius fins els moderníssims. Després ho es-
catíem i comentàvem extensament. 

A part d'aquestes sessions tan sovintejades, en les quals ell també in
tervenia amb el violi o jugant a quatre mans el piano, tinguérem dues per-
llongades temporades de música de conjunt. La primera a casa d'En Salva
dor Vidal, la segona, que durà alguns anys, a casa d'En Jaume Rovira, casa 
escaient per a aquestes sessions, voltada de jardí, sense veïns a qui pogués
sim atabalar, ni d'ells éssers molestats. Ens hi aplegàrem alguns enamorats 
de la música i conjuminàrem una petita orquestra de saló. 

Carreta, viola; Vidal, ceHo; Cravalosa i Menció, violins; Figueras, 
flauta; Lluís o Josep Carreta (germans de Juli), contrabaix; Rovira, har-
mònium, i jo el piano. Teníem arranjaments de tota mena de música: simfo
nies completes de Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann, composicions de 
Bach, Gluck, Wagner, Grieg, Strauss i alguns, més pocs, músics russos, bel-
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gues i francesos, etc. Tot ho jugàvem a vista, sense poder polir mai res i 
sempre amb les grans protestes de Carreta, qui no podia sofrir ei " fer mú
sica". Ell estava d'acord amb escoltar la que els altres fèiem, mai amb inter
venir-hi. Encara sembla que el veig quan s'aixecava enfadat del seu seiem 
exclamant: '"Mai ne quedareu tips; us heu pensat que vull tocar set o vuu 
simfonies i deu o dotze trossos més?" En aquestes sessions, quedava ben pa
lesa la seva ineptitud per a tocar amb expressió, de què us parlava suara 
Mantes vegades, tenint un "cantabile" en la seva particel·la, ens teniem d'in
terrompre per a protestar del seu fraseig detestable. "Sembla mentida, Juli, 
que no puguis "dir-ho" tan sols passablement!" I ell reia francament i joio
sa. Sovint, aquestes sessions acabaven amb "lieder", cantats per la senyo
ra Rovira, dels quals era molt gormand i n'arribà a conèixer un nombre 
considerable, ja per l'esmentada senyora ja per la meva filla. 

Aquestes sessions anaren esllanguint-se i es truncaren quasi del tot fa 
uns dos anys, per causes que no són del cas, sense cap recança per part de 
Carreta, car darrerament, llevat d'alguns concerts, evitava sentir massa mú
sica, a part naturalment, de la seva. No per egoisme — ni el coneixia —, sinó 
perquè, tenint plena consciència dels seus dots extraordinaris, formidables, 
d'assimilació, sentia com una temença de perdre o afeblir la seva originali
tat (per ésser del tot exacte, cal dir que, darrerament, se substreia amb ple 
domini d'influències d'altri). 

Aquelles sessions familiars, una excursió feta, fa anys, a Munich amb 
el seu amic Joan Miquel per a conèixer les obres de Wagner, i alguns con 
certs, no molts, a Barcelona, foren l'única música que pogué sentir. 

Ve a tomb de contar aqui un detall ben peculiar: Anys enrera, durant 
un llarg període de temps, tingué una predilecció marcadissima pels detalls. 
Sentint una obra musical, per forta i profunda que fos, restava com absent, 
inhibit, del seu sentiment íntim i d'ensemble, per embadalir-se amb un sen
zill detall habilidós. Aquest el frapava per damunt tot i l i quedava gravat, 
clavat, en son esperit. Per exemple, amb un adagio de Beethoven, quedava 
sense emoció i l'encantaven sis o set compassos enginyosos de les Humores-
kes de Schumann, molt més que el seu conjunt exquisit. Fins jo i algun amic 
intim en quedàvem preocupats, creient-ho una mena d'insuficiència per ca
pir les idees serenes i profundes. Posteriorment, corregirem radicalment 
aquella sospita, comprenent que aquells embadaliments particulars eren una 
conseqüència del seu instint d'assimilació, instint que li feia copsar i rete
nir tot el necessari al seu "métier" de compositor, suplint-hi la mancança 
d'estudis tècnics. Comprenia ara i arribava al fons de les composicions més 
simples i profundes, per les quals sentia una devoció intensa, talment com 
detestava les purament epidèrmiques i enginyoses. 

Es conegut l'autodidactisme de Carreta, però molts no el creurien tan 
absolut. No tingué cap professor de composició, ni conegué cap tractat d'har-
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monia, ni tan sols estudià cap partitura. L'única que conegué fou la de la 
Pastoral de Beethoven. Es més, tinc la certesa que no era capaç d'estudiar, 
pacientment i metòdica, cap cosa d'aquestes. Copsava tot d'una l'estructura 
d'una obra i això suplia lo altre, col·laborant a la seva intuïció genial, for
midable. 

Carreta fou sempre i principalment un intuïtiu; portava la música en 
un recés de l'esperit i quan sentia cantar dins seu quelcom de bell, ho ru
miava dies i dies fins que palpava una forma precisa. Escrivia llavors i rà
pidament la nova obra. Aquella gestació era, a voltes, laboriosa, però, bes-
llumada la idea general, la seva plasmació li era facilíssima. 

Ell no podia dir "ara faré tal gènere de música", no; únicament podia 
produir la que en tal moment se li revelava i tal com se li revelava. 

Jo tinc la convicció que mai no hauria pogut escriure una òpera, 
car mai no hauria pogut subjectar la seva inspiració a un text determinat. 
Darrerament, per suggestió d'uns bons amics, tingué el propòsit de musicar 
la Nausica, i es convencé ben aviat que no podia fer-ho. Enamorat, però, de 
la bellíssima concepció de Maragall, pensà en un poema simfònic inspirat 
en ï c n s e m b l e de la mateixa, sense subjecció als seus detalls. Segurament 
l'hauria escrit si no hagués vingut la mort tan fora d'hora. 

Els seus chefs-d'ceuvre, almenys els que jo tinc com a tals: adagi de 
la Sonata per a cel·lo (la seva obra cim), la Pastoral i la Suite empordanesa 
en sol per a gran orquestra, les sardanes N i d y a (un pur joiell), Isabel, Pas 
tora enamorada, A E n P a u Casals, L a llar. Pedregada i els dos temps cen
trals de la Sonata per a piano, foren concebuts, així com dic, d'una sola ale
nada. 

Pot ésser interessant de notar que ell també tenia el mateix criteri res
pecte la indicada selecció de les seves obres i les estimava com les millors, 
especialment l'adagi i tota la Sonata per a cel·lo, escrita en dues èpoques allu
nyades, sobre la qual la temença d'allargar aquestes notes inconnexes em 
priva de contar-vos-en la seva interessant gestació. Com a detall curiós, vull 
esmentar la poca estima, quasi aversió ben injustificada per cert, amb què 
tingué sempre la seva sardana Dalt les Gabarres. 

Entre els trets més ferms i característics de Carreta, cal remarcar la 
seva honradesa, sinceritat i catalanitat. 

Qui conegui la seva música, àdhuc sense haver fet la seva coneixença 
personal, tindrà clar concepte de la seva catalanitat excelsa. Xera amarat i 
de tot ell traspuava. Està clar que, com tots els músics sense excepció, sentí 
les influències d'altri, però la gènesi, el nirvi de les seves obres és profunda
ment racial, nostra, té el gust de la terra. Certes melodies les creuríeu populars, 
tot i essent, no obstant, ben seves. Recordo, ara, un l ied: Corranda (n'escri
ví pocs i cap els darrers anys), una petita meravella, que, en ensenyar-me-la 
vaig necessitar preguntar-li si era original o una harmonització de cançó 
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popular. I aquest cas tan accentuat, es troba repetit en moltes obres seves 
i en totes, com en tota la seva vida, batega el mateix esperit, amplament, dià-
fanament. No copiava pas de la cançó popular el seus motius melòdics, no; 
però estava saturat del seu sentit, car, com la cançó, era fill de la mateixa 
mare, la raça nostra. 

Garreta fou un home definitivament honrat, sempre, en el seu art i en 
tota altra cosa. Això s'endevina en totes les seves obres; no té un sol com
pàs escrit per tal de plaure, d'afalagar passions impures. Portava a dins la 
seva veritat i la transmetia sincerament, sense deformar-la ni per esperit 
d'escola ni per cap altre prejudici. Obrava aixi instintivament, sense esforç, 
però bo coneixia i estimava com la millor qualitat. Aconsellant un jove 
compositor amic, li deia: " No escriguis mai res que no sigui fruit de tu ma
teix; escriu sempre alguna cosa en la qual puguis retrobar-te; si creus als 
altres i et desvies de la teva veritat íntima, sempre produiràs «na cosa borda 
i et faràs malbé". Per això, si algun admirador, que no el conegués a fons, 
es planyia que no pogués viure en un gran centre, Barcelona, París, ell se'n 
reia. No era home per tancar-se dins una penya d'inteHecutuals, omplint-s( 
de coses volgudes, de prejudicis d'escola. Estic convençut que mai no hauria 
volgut viufe-hi i estudiar-hi. Repetia sovint: " Si un dia tinc diners sobrers, 
aniré a viure a una masia dels voltants, per estar sol i estudiar el soroll de 
la pluja quan goteja per la teulada". Això darrer hauria estat el seu ideal 
de vida. 

Desitjava els diners sols per realitzar aquell somni i deixar els quefers 
que l'enutjaven, rellotges, lliçons, tocar el piano al cinema. Això darrer ho 
considerava com l'abominació de les abominacions. No podia sofrir el ci
nema i menys tocar-hi. De vegades, a l'estiu, quan tocava fox-trots a la ter
rassa dels banys o al Casino, amb el seu quintet, em deia: "Veus, aquí. en
cara que hagi de tocar aquestes bestieses, almenys veig claror i gent. no 
m'estic a ses fosques". I hom sentia l'aversió per lo altre. No penseu, però. 
que això li amargués la vida, no. Servava sempre el seu optimisme, un aire 
clar i joiós que el preservava de tota contaminació i li conservava pura la 
seva espiritualitat. 

Penseu que infantà el seu admirable, profund, intensíssim adagi de la 
Sonata per a ceUo com la major part de les seves obres, interromput cons
tantment per lliçons a la mainada, adobs intrincats a rellotges i desperta
dors, sortint de jugar una tanda de shimmys infectes en el cinema i tindreu 
idea de la seva fortitud d'esperit, de com el conservava intacte, sense con
taminar-se, ple de fe i respecte a la seva veritat interior! 

Mantes vegades l'invitaren a escriure una opereta, algun couplet, quel
com per fer diners. Invitació ben inútil; la seva honradesa i sinceritat, son 
mateix instint, li impedien tota claudicació. Prou ho deia: "Jo no he nas
cut per fer quartos; no hi entenc futiHa". I deia la veritat. Ni en música ni 
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en cap altra cosa no tinpué cap de les condicions a posta per fer millorar 
una situació econòmica. Fou desinteressat, desordenat i enemic decidit d'es
pecular a costes d'altri. 

Com a home i com a ciutadà demostrà també sempre la mateixa hon
radesa escrupolosa. Es revoltava contra tota cosa que estimés injusta, fos 
la que fos i del gènere que fos, i adorava els homes i les coses bones i sin
ceres. 

Carreta sentia plenament el goig de viure, fruïa de les belles i les bo
nes coses; un aspecte del mar. la nostra costa admirable, els ruixats d'estiu 
que renten les plantes resseques, un bon àpat, un gest gràcil de noia dansant 
una sardana, és a dir, de tota cosa plaenta. "Tenim es sentits, penso, per 
a disfrutar honradament de ses coses. Aquest peix que menjo és bo; doncs 
jo li trobo molt. m'agrada i disfruto menjant-me'l. ai festa!", deia. 

La seva màxima fruïció fou composar. Quan estava en aquell període 
de gestació de què us parlava, es sentia capficat, obsessionat; però, així que 
començava a albirar el rajolí de llum. quan anava desvetllant-se balbamenl 
encara la primera forma, en fruïa tot el goig i s'hi capbussava a cor obert. 
Fruïa més composant que escoltant les seves obres. Sovint, havent fet quel
com de nou, ho portava a casa meva, ho llegíem al piano, discutint-ho fran
cament, sense embuts. Si ens plavia, quedava satisfet; ho deixava a casa 
on, sovint, hi jeia setmanes i setmanes, sense venir-ho a buscar ni fer cap o 
ben pocs esforços per fer-ho conèixer. Havia produït quelcom de bell, això 
era per ell la cosa essencial; la seva divulgació quedava en segon terme. No 
pas que no li agradés sentir lo seu. ans el contrari, li plavia a tothora i apas
sionadament, però l i agradava per sentir-se ell mateix, per retrobar-se en 
la seva obra. no pels afalacs dels oients que mai no el preocuparen. No he 
conegut ningú més mancat de vanitat que Juli. Es prou coneguda de tot
hom la seva manera de sortir a empentes a l'escena per rebre els aplaudi
ments del públic, després de treure'l d'algun amagatall. Doncs igualment 
obrava en la intimitat. Tocava jo quelcom seu, ell escoltava intensament, 
copsant (prou m'hi feia enfadar!) la més lleu falta. Quan els presents l i 
dèiem: "Noi, Juli, quina cosa més maca!", quedava confós com una donze
lla i desviava l'elogi. 

Fa alguns anys, el Dr. Schweitzer passà uns dies a casa meva. A' la 
nit, venia Juli i amb arranjaments a quatre mans. férem conèixer a l'emi
nent organista alguna sardana i altres obres seves. Schweitzer. dies després, 
escrivint-me des d'Estrasburg, em digué que estava encisat de la música de 
Carreta, que li enviés el poema Mediterrani i tres sardanes per a gran or
questra, per tal de donar-ho a conèixer en uns concerts que dirigia a Estras
burg, Copenhaguen i Londres. Carreta en quedà complagut, és clar, però 
mai no es recordà d'enviar-les-hi. 

No obstant, crec que li hauria estat profitós de poder sentir les seves 
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obres, com darrerament pogué, quan Pujol, Lamote i molt més Pau Casals, 
pel qual professava una veneració i estima extraordinàries, li donaren a co
nèixer tantes belles pàgines. Fou per ell un estimulant, puix mai no havia tre
ballat amb la intensitat d'ara. 

Hi han artistes que tenen com un desdoblament de personalitat, en les 
quals l'home és distint, altra cosa, que l'obra per ell creada, sovint superior 
al primer, ressentida, però, per aquesta, diriem, manca d'efusió i cordialitat 
interna. I això és cosa que quasi sempre traspua! Amb Carreta, tot al con
trari, l'home i l'obra foren la mateixa cosa, les qualitats essencials del pri
mer sobreeixien en la segona, hi florien normals i sanitoses, en tanta de ma
nera, que qui coneix fondament les seves obres pot dir que té amb ell la ma
teixa coneixença. 

Fou també un aristòcrata en el pur sentit del mot. Sota un exterior 
camperol, de joiós camperol, quanta elegància i finesa espiritual! Com en 
les seves obres, per raó de l'harmonia de què parlava abans. No en conec 
cap que no porti aquesta empremta de distinció nadiua. Fins en la mateixa 
sardana Dal t les Gabarres, per ell tan menyspreada, perquè li semblava vul
gar, hi fa cantar les tenores a duo amb una elegància exquisida. 

Pot ésser interessant una mena de relació de les seves preferències mu
sicals. 

Com he dit més amunt, Mendelssohn fou el primer músic que li des
vetllà l'afició a la música, seguint-lo de molt a prop Chopin i també Crieg. 
Per aquest darrer arribà a sentir una vertadera passió, que amb més o menys 
intensitat conservà tota la vida. No el tenia pas, és clar, pel primer músic, 
ni de molt, però el considerava com una mena de pròxim parent espiritual. 
El sentia ben de prop, com si hi fos identificat. Millor que jo, sabeu que 
Crieg és un músic ètnic, racial, tot de la seva terra, que la seva música 
sembla l'ànima vivent de Noruega. Per això Carreta, que també fou el ma
teix amb relació a la nostra terra, el Crieg de Catalunya, era tan sensible, 
tan assimilat, diguem-ho aixi, a la seva música. Sovint repetia: "Quan sen
to música de Crieg, em sembla que menjo pinatells i rovellons". I amb 
aquesta imatge — que revela també el seu sensualisme de bona mena — do
nava, em sembla, una justa idea de la musicalitat de Crieg, impregnada, com 
aquells bolets, de la sentor de la terra que els fa créixer. 

Més endevant, eixamplant les seves coneixences musicals, esdevingué 
més eclèctic; admirador de Schubert, Schumann, Mozart, Beethoven, Wag-
ner, Strauss, amb més o menys intensitat, com és natural, i amb marcada 
preferència pels músics de l'escola alemanya i darrerament més accentuada 
pels qui, entre aquests darrers, tenen més coses a dir i les diuen amb major 
puresa. Esdevingué aixi un entusiasta dels clàssics. 

Entre les obres de Wagner, feia una selecció i es quedava amb E l s 
Mestres, pels quals sentia una admiració fèrvida. 
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Conservà sempre la seva inclinació per Grieg. 
De l'escola francesa, l i plavia Bizet, la Lluïsa , de Charpentier; admi

rava la traça d'un Debussy o d'un Ravel, però no en fou mai un convençut. 
H i trobava a faltar profunditat. No li plagué Cèsar Franck, ni Fauré. A 
posta d'aquests darrers feia una imatge, deia que "hi trobava a faltar llum 
que la seva música li semblava claror de lluna", de la qual no fou pas ena
morat mai. 

No coneixia pas massa l'escola russa, però admirà el que pogué sen
tir-ne. 

Dels homes de la nostra terra, músics i no músics, fou fervent admi
rador de Pau Casals, qui excercí damunt ell una forta influència; Maragall, 
Cambó, Guimerà, Nicolau i adorava el vostre Or feó Català en tots els seus 
aspectes i caires. 

No vull terminar aquestes notes, sense parlar de les seves sardanes, 
no objectivament, sinó subjectivament, del que foren per Carreta. 

No cal dir el seu entusiasme per la nostra dansa, per ell, abans i més 
que per ningú, enlairada, sublimada, civilitzada. En el meu modest con
cepte diria quasi creada, ja que el salt fet per la sardana d'abans d'ell a la 
seva i a les posteriors, nascudes moltes a conseqüència de la seva empremta 
genial, és tan formidable que equival a una creació. Per En Juli, la sardana 
no fou únicament una dansa ben rítmica, feta per a ballar. Fou com una 
plasmació del nostre esperit, petites cristal·litzacions dels nostres sentiments, 
com una mena de poemets simfònics dansables exterioritzadors d'emocions 
i coses viscudes en la nostra terra i filles d'ella. Tot el seu esforç fou per a 
ennoblir-la, traspassar-la a la gran orquestra i escampar-la pel món, terres 
enllà, com un ample expandiment del nostre esperit. El que Chopin féu amb 
les masurques i Grieg amb les danses noruegues. 

Ell fou qui, primer, les portà a la gran orquestra; fou també el qui es
criví la primera sardana de concert, la de la Sonata en do per a piano, obra 
la qual tinc el goig d'haverme estat dedicada. 

Les escrivia amb una facilitat sorprenent, hi tenia, com li dèiem, la mà 
trencada. En el fons, aquesta grapa, aquesta fecunditat asombrosa en te
mes i motius, excessiva per a un petit motlle, fou la que l'impulsà a llençar-
se en obres de major volada, en les quals, crec, hauria persistit donant per 
acabades les seves sardanes. 

Acabo aquestes notes biogràfiques, prou malgirbades per necessitar 
tota la vostra amical benavolença perquè siguin acollides a la REVISTA. Són, 
però, sinceres, havent-les escrit com si En Juli estigués assegut a l'altre 
costat de taula revisantles, per tal que no n'hi figurés cap que no fos un re-
flexe fidel de la impressió que d'ell i de la seva obra tinc. Que Déu l'hag; 
acollit amorosament en son Si! 

Ben vostre, MARIAN VINYAS 
Saní Feliu de Guíxols, desembre de 1925. 
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La producció musical de Juli Garreta 
Donem a continuació la llista d'obres, la més completa que hem pogut trobar, del 

malaguanyat compositor empordanès, que mori a Sant Feliu de Guíxols el dia 2 de 
desembre, quan comptava 50 anys d'edat. 

SARDANES. — La Pubilla (1897). — L a Xerraire. — La Riolera. — La Gelosa. — La 
Bellugosa. — La Bordeta. — L a Filosa. — La Mimada. — La Ploranera. — La Lluma-
nera. — La Beata. — Un plat de bullit. — L a Bruixa. — La Rosada. — La gaita. — La 
mosca. — La Fada. — La calàndria. — L a violeta. — La ruda. — La cigala. — L a Pe
cadora. — La rondalla. — La Filla del marxant.— Griselda. — La Donzella de la Costa. 
— Flor de neu. — Zaira. — L a fira. — Nuri. — L'orfe. — La rosella. — E l cant dels 
ocells. — Ball de la Joana. — Aigua - Rosa. — Boirines. — L'aubada. — Enyorança. — 
Somni gris. — Somni dolç. — E l testament d'Amèlia. — Rosó. — Matinada. — Frisança. 
— L a pedregada*. — Maria*. — Innominada. — Llicurella. — A E n Pau Casals*. — 
Primavera. — Nydia*. — Sense nom (de la Suite)*. — Carmeta. — La pastora enamo
rada i Isabel* (premiades en la Festa de la Música Catalana de l'any 1920). — Dalt les 
gabarres. — Giberola*. — Juny, Pastoral, Recordant i Somnis (premiades en el primer 
Concurs Eusebi Patxot i Llagostera). — La llar. — Sense nom* (de la Sonata per a 
piano). 

Les sardanes senyalades amb un * són orquestrades. 
A més de les sardanes expressades, Garreta n'escrigué una vintena més, els noms de les 

quals són ignorats. 
CANÇONS. — L a cançó de l'aire. — Orfe. — Amor de mare. — Corranda. — Scherzo. 

— Istiu. — L'enamorat a l'enamorada. — Alpestre. — L'home a la dona. — No et sà
piga greu. — E l relicari. 

OBRES DIVERSES. — Quartet, per a piano, violí, viola i violoncel (1898). — Ro-
mança, per a violi i piano en la menor. — Impressions simfòniques, per a orquesta de 
corda (executades per l'Orquestra Filarmònica Barcelonesa en 1907 i per l'Orquestra 
de l'Associació d'Amics de la Música en 1921).—Joguina, per a violoncel i piano.— 
Scherzo, per a orquestra. — Preludi Mediterrani, per a orquestra (executat per l'Or
questra de l'Associació d'Amics de la Música en 1918 i 1919). — Suite en sol, per a 
orquestra (premiada en la V I I I . " Festa de la Música Catalana i executada per l'Or
questra Simfònica de Barcelona en 1921 i 1922, i ^er l'Orquestra Pau Casals en 1925). 
— Pastoral, poema per a orquestra (executat per l'Orquestra Pau Casals en 1922).— 
Les illes Medes, visió simfònica (executada per l'Orquestra Pau Casals en 1923).— 
Sonata en fa, per a violoncel i piano (estrenada per E n Pau Casals i E n Blai Net en 
1923). — Sonata en do menor, per a piano (premiada en el I I I Concurs Eusebi Patxoi 
i Llagostera, 1922. Orquestrada més tard, fou executada per l'Orquestra Pau Casals 
en 1924). — Concert, per a violi i orquestra (estrenat per E n Francesc Costa i l'Or
questra Pau Casals en 1925). 

Afegirem a les precedents notes, que les sardanes orquestrades pel mateix Garreta, 
Nydia i Maria foren estrenades per l'Orquestra de l'Associació d'Amics de la Música, en 
1920; Giberola i A En Pau Casals per l'Orquestra Pau Casals, el mateix any; Isabel 1 
Pedregada, per la darrera orquestra esmentada, en 1921. 

Les dues Sonates i la peça Joguina han estat editades per la Unión Musical Espanola-
Filial de Barcelona. 



238 R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 

Les Sonates de Beethoven 
per a piano i per a violí i piano, explicades en vuit sessions 
a la Sala Parés, amb la cooperació d'En Joan Massià 

Primera sessió (12 de novembre de 1925) 

PROGRAMA 

SONATA, op. 7 (mi bemoll major) , per a piano. 
SONATA, op. 10, núm. 1 (do menor), per a piano. 
SONATA, op. 30, núm. 1 {la major) , per a piano y violi. 
SONATA, op. 79 (sol major), per a piano. 
SONATA, op. 53 (do major) , per a piano. 

Benvolguts oients: 
Volem donar-vos en primer lloc les gràcies pel fet d'haver vingut a 

prestar-nos el concurs de la vostra presència, de la vostra ateiv.ió i del 
vostre amor per la música i per la bellesa. 

Des del llindar d'aquest santuari de l'obra beethoveniana dins el qual 
anem a penetrar tots junts ben aviat, he d'excusar-me de no poder presentar-
vos aquesta obra d'una manera fàcil i agradable com fóra de desitjar. 

No soc una professional de la paraula, i , demés, soc una començanta 
en l'ús de la llengua catalana, la meva llengua paternal no obstant, però 
que, fins ara, no he tingut l'ocasió d'apendre ni de parlar. 

Jo us demano, doncs, que sigueu indulgents davant la meva inexperièn
cia, i us prec de considerar solament la meva bona voluntat i el meu amor 
envers la nostra llengua. 

No tinc l'intenció de que a l'audició de les obres precedeixin paraules 
massa nombroses o tècniques. La construcció d'una obra, per indispensa
ble, interessant i admirable que sigui, 110 deu considerar-se sols des del 
punt de mira professional. Es un mitjà, no una fi. 

Com més perfecte és ella, al servei de les idees belles i bones, dels sen
timents sincers i de vàlua, més desapareix per a deixar resplendir directa
ment la palpitació humana que l'ha engendrada i que ha de manifestar 
i transmetre. 
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Deixem, doncs, per a l'estudi, la dissecció dels procediments de com
posició de Beethoven, i endinsem-nos, amb amor, dins l'amor que l'emplenà i 
que desitjà comunicar. 

Però abans de lliurar-nos per complet a aquesta delectació amorosa, 
deixeu-me que us digui, encara, a tots i a cadascun, com es absolutament ne
cessari de saber recollir-se, elevar-se i donar-se si mateix per a poder rebre 
plenament el goig i la fecunditat d'un concert musical. 

Com és rar de reunir oients i intèrprets que es trobin en l'estat d'espe
rit i de cor que caldria! H i ha en nosaltres, molt sovint, en una sala de con
certs, massa dissipacions o preocupacions estranyes a la música i a la vida in
terior humana. Hom hi arriba encara ple de futilesa o de neguits; hom hi 
entra sense recolliment i sense pregon desig; hom hi roman sense medita
ció i sense contemplació, per consegüent sense poder copsar ni assaborir la 
bona bellesa que ens cridava i volia fer-nos feliços i millors. 

Provem, doncs, tots, d'estar aquí, davant de Beethoven, davant de la 
Bellesa que ell mateix contemplava amb humilitat, devoció, fervor i passió, 
i no acceptem dins nosaltres altra cosa que no sia allò més pur del nostre cor 
i de la nostra ànima àvida d'esdevenir sempre millor per l'alè diví que ani
ma la bellesa vertadera. 

Plagui a Déu que les hores que així passarem junts ens portin a tots 
un xic més d'aquest bé que desitgem, i del qual tenim necessitat per a viure 
i per a difondre la vida. 

I ara, remuntem-nos, oblidem-nos voluntàriament de tot, per a pensar 
únicament en la bellesa que volem sense destorbs contemplar. 

Les obres de Beethoven ofereixen, segons l'època de llur composició, 
aspectes molt diferents, malgrat la profunda unitat de vida que en forma 
el fons. 

S'hi distingeixen tres grans períodes: 
El primer, de joventut, és concebut en les formes tradicionals d'aquella 

època, però ja s'hi troben tots els caràcters del pensament beethovenià, com 
un infant té ja, de seguida en si, les característiques del seu tipus. 

El segon és un període de recerca, tant en la forma com en l'esperit; 
un període peculiar de lluita i de contrast. 

El tercer, el període de maturitat, és, a l'ensems, la resultant dels dos 
primers. S'hi troben, sota una total renovació de formes i amb una força, 
una ardidesa, una amplitud i una profunditat de pensament desconegudes 
fins llavors, aquells idees que són com la glorificació dels primers esplais de 
joventut. 

Una de les coses que em semblen dignes d'esment especial, quan es 
llença una mirada sintètica damunt la totalitat de l'obra beethoveniana, és 
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aquesta: el remarcable parentiu de substància espiritual en les peces len
tes de la primera i de la darrera manera sobretot. En les primeres obres, 
tenen ja un caràcter contemplatiu i efusiu; en les últimes, aquest caràcter 
és dut al major grau i resplendeix de la manera més sublim. 

Es podria avançar que el segon període, el de la lluita, és el dels mo
viments ràpids, fortament marcats en el ritme i en els contrastos, i que 
aquests l i resten fidels en l'època de maturitat. Mentre que la pregària, el 
somni, l'anhel pregon i tendre, la generosa bondat i la pura elevació, que ja 
es senten en els moviments lents de la joventut, floreixen meravellosament 
dins les últimes obres. 

Sense voler entrar, com ja he dit, en detalls tècnics, crec, però, necessari 
per a la més completa fruïció de les obres, de conèixer una mica, almenys, la 
disposició general de la Sonata. 

Molts d'entre vosaltres, benvolguts oients, sou coneixedors d'aquesta 
forma; però algun podria haver-n'hi que no sabés, res de l'arquitectura so
nora anomenada Sonata. Perquè ningú no ho ignori, vaig a dir, en po
ques paraules, en què consisteix aquesta forma. 

El nom de sonata fou usat, primitivament, pels italians, designant amb 
ell una composició per a instrument d'arc, una peça sonada, per oposició a 
cantata, peça cantada, i a toccata, peça tocada al teclat. 

Pescettí, que visqué a Itàlia, de 1704 a 1766, fou el primer qui donà 
el nom de Sonates a unes peces destinades a un instrument de teclat sol. 

En el transcurs dels successius enriquiments als quals l'han portada 
F. M. Bach, Haydn, Mozart i Rust, la Sonata ha arribat, gràcies el geni de 
Beethoven, a ésser construïda, en les seves grans línies arquitecturals, així: 

L'obra sencera anomenada Sonata es composa de quatre o tres trossos, 
que tenen, cadascun, un caràcter i una forma sensiblement diferents. 

El nom de forma-sonata designa la construcció de l'una d'aquestes 
parts, algunes vegades de dues peces sobre les tres o quatre que té l'obra 
completa. 

I aquesta construcció, dita forma-sonata, és la següent: 
La formen tres grans divisions, cadascuna de les quals té un paper pe

culiar: 
1. — La primera part conté l'exposició de tots els elements dels quals es 

composa el tros i , per aquest fet, és nomenada l ' expos ic ió . 
Beethoven usa de dos temes contrastants, l'un particularment rítmic, 

de caràcter quasi masculí; l'altre, més especialment melòdic, de caràcter qua
si femení. Aquests dos temes, en la inicial exposició de la Sonata, no són 
en el mateix to. La tonalitat, en música, pot ésser considerada com un lloc 
d'acció, i el modo com una manera d'ésser. 
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En Vexposició, els dos temes són desconeguts l'un de l'altre, i per això. 
el primer tema, sol, és en el to principal de l'obra. El segon tema és en un 
to relativament veí, però, no obstant, mai no es troba en el to principal. 

Per ajuntar aquests dos temes, hom fa ús d'una modulació que s'ano
mena amb un nom típic: el pont. 

El pont és format, sovint, per un element important, de vegades tan 
quals són exposats els dos temes. 

El pont és format, sovint, per un element important, algun cop tan 
important com un tema. Es una transició, tan expressiva com material, en
tre els dos temes. 

Beethoven donà a tots aquests elements un caràcter molt més marcat: 
els temes esdevenen, talment, veritables personatges que pensaran i actuaran 
en el transcurs de l'obra, com pensen i actuen els humans en la vida. 

I I . — A' Vexposició dels temes segueix una part nomenada el desen
rotllament, en el qual els temes, i tots els elements de Vexposició. manifesten 
llur activitat, ja sigui sobre si mateixos, ja sigui l'un contra l'altre, ja sigui 
també l'un per a l'altre, com succeeix en la vida. 

I I I . — I aquest desenrotllament mena a la tercera part que és anome
nada la r e e x p o s i d ó , en la qual els dos temes reapareixen com en Vexposi
ció. solament que el segon tema ha estat portat, pel fet del desenrotllament. 
fins al mateix to del primer, és a dir, en el to principal. Això significa 
que els dos temes ara són units, el primer havent conquerit el segon en la 
lluita del desenrotllament. 

Aquesta forma-sonata és usada principalment en el primer tros de 
Vobra Sonata. No obstant, Beethoven, i després d'ell tots els compositors que 
el seguiren, usen també sovint d'ella en l'última part de l'obra, i algunes ve
gades, en el moviment lent, però aquest darrer cas no és tan freqüent. 

L'una de les peces del mig de l'obra (quan aquesta es composa de qua
tre trossos, o la part central, quan no en comporta més que tres) és afec 
tada al moviment lent, propi al caràcter grave, interior, commovedor dels 
sentiments. Es el santuari de l'obra, perquè és l'expressió del pensament 
més íntim de l'home. 

La seva forma, potser la més senzilla de totes és, algunes vegades, 
una forma binària anant del to principal a un to veí, per a la primera 
part, i tornant al primer to per a la segona. Es la forma anomenada Suite. 

Però molt més sovint, aquest moviment lent el trobem constituït en una 
forma temària que pren un nom alemany: lied, que és el de la cançó. 

El lied simple es composa de tres frases: la primera en el to principal; 
la segona, que és com un episodi, un comentari, en un altre to, i la terce
ra, que és la repetició de la primera, amb la diferènica que així com la pri
mera, sovint, conclou en el to veí, la tercera, al contrari, conclou en el to prin
cipal, donant l'acabament complet. 
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El lied pot ésser constituït en una forma més desenrotllada, però con
servant la mateixa naturalesa. Llavors és en cinc parts, la primera, la ter
cera i la cinquena essent semblants, i la segona i la quarta diferents l'una 
de l'altra i en dues tonalitats veïnes. 

L'altra tros del mig de la sonata, quan aquesta és en quatre parts, és el 
menuet, devingut més tard el scherso. 

Aquesta peça, sota la denominació de menuet, guardà principalment 
el ritme de l'antic menuet, el mateix que la forma. 

No canvià de forma, però sí de ritme, sota el nom de scherzo. 
Aquesta forma — menuet o scherzo — es composa d'una dansa en dues 

parts, de desigual llargària, amb repetició de cada una. La segona d'aquestes 
parts està composta de dues més petites divisions; la primera, en la qual 
té lloc el desenrotllament del menuet o scherzo, i la segona, que és la re
petició de la frase inicial. Tot això serà reprès al final del tros, després 
que el T r i o haurà seguit a l'exposició del menuet o del scherzo. 

La peça terminal de la sonata consistí, durant llarg temps, en un rondó . 
Aquesta forma, vinguda de la popular ronda, es composa d'un refrany, sem
pre el mateix, en el to inicial, i dè dues o tres cobles diferents, en tonalitats 
diverses. 

Poc a poc, la forma r o n d ó fou substituïda per la de la sonata primera
ment en una modificació intrínseca d'ell mateix. Aquesta modificació consis
teix en nO usar més que dos o tres refranys, el primer fent d'exposició del 
primer tema, el segon iniciant el desenrotllament, i el tercer fent de reexpo-
sició del primer tema. 

En aquest cas, la primera cobla conté el pont i l'exposició de ta sego
na ideà, en un to veí; là segona cobla forma desenrotllament i la tercera, 
semblant a la primera, conté també el pont i la segona idea, ara en el to 
principal. 

Aquesta forma barrejada de rondó-sónata fou ben aviat completament 
substituïda per la de la sonata, com una mena de segon allegro d'altre ca
ràcter, però, de forma semblant a la del primer moviment de l'obfa. 

Aquestes explicacions generals penso que seran suficients perquè es pu
gui compendre el que penso dir abans de cada obra. 

El conjunt dels programes ha estat establert d'una manera relativa
ment cronològica, almenys, en allò que pertany a cada fi d'audició. 

Cal solament mirar els programes per a veure deseguida que els núme
ros d'obra van seguint en ordre ascendent des d'avui fins a l'última sesssió. 
Op5- 53. 57. 9.6. IOI. 106, 109, 110 i m , és a dir, les sonates més culminants 
del segon període, i totes les del període de mafuritat. El curs de les sessions 
ens anirà portant sempre més lluny i sempre més endalt en el pensament 
beethovenià. 
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El programa d avui ha estat concebut amb l'intent de presentar un re
sum dels diversos caràcters expressius de Beethoven. 

Cada programa enclou, semblantment, una mena de sintesi dels diver
sos aspectes de les sonates, amb llurs més remarcables contrastos. 

Les sonates que figuren en aquestes audicions han estat compostes del 
1796 al 1822. 

SONATA OP. 7 en mi bemoll major 

La Sonata op. 7 data del 1796. Es d'ella que de Lenz. aficionat a la 
música, autor del llibre: Beethoven i sos tres estils, va dir: 

Aquesta composic ió j a és a mil l legües de les tres primeres sonates. 
E l lleó hi fa tremolar j a els barrots de la gàb ia on el té clausurat l'escola. 

Aquesta sonata consta de quatre trossos o temps. 
En el primer, per primera vegada, es revela una concentrada energia 

manifestada per un moviment ràpid i que ha d'ésser ben ritmat. 
El primer tema és rítmic. Es presentat sobre un fons de notes repe 

tides que li donen un aspecte impacient, malgrat la seva dolça sonoritat 

El pont es composa de tres elements: 

en ell es troba usada la cèl·lula inicial del primer tema: 
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El seu període d'acabament fa de preparació directa a la segona idea: 

Aquesta segona idea conté tres frases. La primera, melòdica, 
bla una cançó innocent: 

sem-

però ella també enclou repeticions de notes, les quals menen a un / / ines-

La seva segom frase és una proclamació vigorosa del to de s i bemoll 
amb notes repetides sobre l'acord perfecte: 

Va seguint un període conclusiu en el qual les llargues notes tin 
gudes són ornades amb un lleuger arabesc que vol calmar la febre del caràc
ter general sense arribar-hi: 

I 
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Una coda acaba l'exposició amb un ritme característic vingut de! pont: 

El desenrotllament que segueix és bastant curt. La cèl·lula inicial del 
primer tema i el ritme característic de la coda de la segona idea es troben l l i 
gats amb fragments del pont. El tot és sempre en activitat, guardant l'agitació 
interior manifestada alguns cops per / / súbits molt violents. 

La r e e x p o s i d ó és semblant a l'exposició, llevat el que pertoca al to 
de la segona idea, que es troba, ara, en el to principal. 

Després de la coda trobem un desenrotllament terminal, com una mena 
de resum del tros sencer en els seus elements cabdals. 

I la peça fineix sobre una afirmació dominadora de la cèl·lula inicial, 
amb un canvi de disposició rítmica en relació amb el seu trepidant acom
panyament, canvi que ha estat el secret motiu de la lluita manifestada en 
tota la part. 

A aquest allegro segueix un largo contemplatiu, molt recollit i de sen
timent pur i dolç. Ja s'hi troba una profunditat de pensament remarcable 
per l'època en la qual fou escrita aquesta música. Beethoven, en efecte, no 
tenia més de 26 anys d'edat i no obstant, la frase inicial d'aquest largo 
s'aparenta amb aquelles que, de faisó tan sublim, resplendiran en les seves úl
times obres. 

Aquesta part és construïda en forma de lied. 
El primer compartiment és, ell mateix, una frase de forma lied en tres 

petites divisions: 

la primera: 

m 
r 1 

la segona: 
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i la tercera: 1-J • 
7 í . 

i ofereix aquesta particularitat que és la primera la que conclou senzilla
ment i la tercera, més desenrotllada, és interrompuda per un ritme amena
çant i rigorós: ^. . 

el qual retarda la conclusió. 

Després d'aquesta, comença el segon compartiment, diríem una mena de 
segona idea, en un to veí: 

Aquesta nova frase es desenrotlla una mica sobre ella mateixa, i despréi 
deixa lloc a una r e e x p o s i d ó seguida d'una conc lus ió general, feta de frag
ments dels dos temes, que fineix deixant-nos una sensació de pau tota suau i 
adorativa. 

Després d'això ve un scherzo, on trobem la iniciació d'aquests extraor
dinaris scherzi beethovenians, que són danses de ritme poderós i mogut. 

Aquest ja ha romput amb els tradicionals motlles del menuet, i el seu 
trio, en menor, ofereix un sorprenent efecte, quasi dramàtic i grandiós, com 
de cops de vent fantàstics: 
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Després d'aquest ombrejament el to major reapareix i dóna claror 
exquisida per a conduir a la repetició del scherzo: 

La f orma-rondó hi es barrejada amb la forma-somta: el refrany ocupa 
l'elegància que recercava Beethoven en aquesta època. Encara, en la vida, 
volia plaure. 

La f o r m a - r o n d ó hi es barrejada amb la forma-sonata: el refrany ocupa 
el lloc del primer tema: J U W t . » « ^ t í * . 

les cobles una i tres contenen una mena de petit desenrotllament del pri
mer tema, fent de pont: ^-7-^-1 r r f 

seguit d'una segona idea fugitiva: 

Es una de les particularitats de l'adaptació de la forma-sonata per la 
darrera part de l'obra, la m'mima importància que hi té la segona idea, al 
contrari de Vallegro inicial, en el qual el segon tema és, la major part de 
les vegades, més llarg que el primer. 

En aquest rondó la cobla segona és un compartiment binari tret d'un 
fragment del pont i presentat com un element nou: 
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Després del quart refrany, una conc lus ió general fa ús encara d'aquest 
ritme, aleshores devingut més graciós: 

. rt 11 

L'obra començada amb impaciència i energia s'acaba amb aquest ama
ble somriure. 

SONATA OP. IO núm. i en do menor 

La Sonata op. 10 n ú m . i data del 1798. 
Es en do menor; una tonalitat en la qual Beethoven va expressar so

vint sentiments ombrius, inquiets, dolorosos i revoltats. 
La celebrada Cinquena Simfonia, la magnífica Sonata per a piano ; 

violí, el primer tros de la darrera Sonata per a piano, per no citar més que 
algunes obres, participen totes d'aquests caràcters. 

Aquest és el primer assaig de semblant expressió. 
En la primera part, el primer tema conté dues cèl·lules; l'una rítmica, 

violent, amenaçant: M ^ ^ _ ^ . 

rlr 

i l'altra, melòdica, un plany espantat que sembla fugir enfront l'amenaça re
petida de la cèl·lula rítmica: i j 

Tota la frase, mig partida per silencis comprimits, opressius, està im
pregnada d'una combativa concentració. 

Després d'un silenci sense pietat, comença el pont, de caràcter més 
tranquil, que sembla voler posar una llum endolcida sobre la dolor inte
rior de l'ésser que sofreix i lluita en el primer tema: 
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Aquest pont condueix vers una segona idea, tota gràcia i senzillesa; 
de la qual la primera frase és semblant a un tema d'una simfonia de Haydn: 

La segoita frase, d'aquesta segona idea, és un fragment de l'element 
de lluita del primer tema, però ja ha perdut aquí allò més ombriu de la seva 
inquietud i , malgrat quedar panteixant, segueix amb un joiós crit de triomf. 

La tercera frase reprèn el fragment del pont que ha presentat la se
gona idea, donant-li encara més gràcia manyaga: 

El desenrotllament comença, no obstant, per la manifestació de la lluita 
interior del primer tema, en la seva contradicció de pensaments i de sen
timents. Un tema nou, en f a menor, dins el caràcter del pont: 

sembla voler dissipar encara aquella inquietud, més no pot aconseguir-ho 
per complet, i la r e e x p o s i d ó , al contrari, fent ús del to principal, colora de 
melangia tota la conclusió de la segona idea i del tros sencer. 

h'adagio és en la bemoll tnajor. Cal notar l'ús d'aquest to en una obra 
en do menor per la reincidència d'usar-lo també Beethoven en la Sonata 
per a piano i violi del mateix to, expressant sentiments semblants, però més 
formosos encara en l'obra, ja més madura, per a violí. 

Aquest adagio és construït en forma de sonata amb dos temes i pont, 
sense desenrotllament. 
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La primera idea està impregnada de religiosa aspiració i s'aixeca con. 
una pregària fervorosa i tranquil·la: 

El pont ve a posar contradiccions a aquesta atmosfera de calma: 

però la segona idea, fresca i jovenívola, s'oposa a les penoses reflexions que 
podria fer l'ànima de Beethoven, i l'arrossega amb ella en un confiat desig: 

3E 

mm 
Després de la reexpos ic ió ve una formosa conclus ió , tota suau i reco

llida, en la qual s'expressa, per primera vegada, en forma molt ben reeixida, 
la bondat i l'elevació de cor de l'artista que, tan senzillament, somnia d'aques
ta meravellosa manera. 

El f inal d'aquesta Sonata és un P r e s t í s s i m o encara més impetuós i vo-
luntariós que la primera part, però aquí aquesta fúria és ara joiosa. 

Es en forma-sonata aquest tros. El seu primer tema sembla el jove 
lleó que juga: 
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E l pont no és més que un remolí en mig del qual sentim el trepig d'un 
gegant: 

í 3 — í * 
'h 

L a segona idea, en HM benwll major, és, al contrari, en son primer ele
ment, un divertiment quasi popular; 

Però, en el segon element, ja ens revela que el jove lleó hi és sempre 
present: 

m 

L a coda fa preguntes i respostes ràpides, robustes i alegres: 

i 
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Un curtissim desenrotllament no és format més que del trepinyeig del 
lleó infant, i la reexpos ic ió renova els jocs de l'exposició, però, just el mo
ment d'acabar, sobtadament l'ànima de Beethoven s'esquinça en un bonic es
plai, lluminós i tendre: 

L a segona idea li ve com un somni, i de més a més, naixen dins ell 
interrogacions que s'expressen ara, per primera vegada, com s'expressaran 
però més poderosament, semblants preguntes interiors en la Sonata en re 
menor op. 31 núm. 2: 

Però no és encara el dia d'endinsar-se en reflexions massa greus i do
loroses. Amb un menyspreatiu arronçament d'espatlles, Beethoven brusca
ment gira cua i no guarda dins ell, de moment, més que el ressò de la dansa 
rústega i robusta que no li deixa, però, cap repòs, i fineix amb un ritme 
no satisfet amb el qual sembla endormiscar-se ara per a poder-se desvetllar 
millor un altre dia, en una altra obra. 

SONATA OP. 30 núm. 1 en la major 

L a Sonata op. 30 núm. 1 ha estat composta en 1802. 
L a primera part és un allegro en forma sonata escrit com per a trio 

d'instruments d'arc, alguns cops com a quartet. 
h ' e x p o s i c i ó del pritner tema és feta com per al violoncel, i els dos vio

lins (que són el violí real i la mà dreta del piano) li responen i s'enllacen 
amb ell en un conjunt harmoniós i somrient, de senzilla noblesa: 

É S e 
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E l pont pren la cèl·lula inicial del primer tema, i l'esborra prompte 
per mitjà d'accents repetits i creixents que deixen lloc, ben aviat, a la se
gona ideal de gràcia simple i encisadora. L a seva primera frase: 

és repetida pel violí tota embolcallada amb les harmonies del piano, que són 
com núvols lleugers i clars al voltant d'ella. 

De seguida esclata la segona frase, alegre i ràpida: 

a la qual succeeix una conclusió interrompuda llarg temps per inefables 
dubtes que, a la fi, s'acaben en una cadència de deliciosa melodia que re
torna al to principal 

E l desenrotllament ix d'ella per mitjà de la cèl·lula inicial, en el to rela
tivament obscur de re, i amb un creixent molt expressiu i unes sincopes pe-
sants, va a la primera frase de la segona idea, que és desenrotllada més llarga
ment, i dóna naixença a una mena de variació d'ella mateixa, de caràcter més 
seriós, quasi fugato. Tots els altres elements temàtics també serveixen en 
aquest desenrotllament. 

Després de la reexpos ic ió sobrevé una frase terminal, resum del tros, 
en un lluminós apaivagament. 

h'adagio és una d'aquelles frases d'infinida puresa, de fervent contem
plació, que llueixen en el cel meravellós de l'ànima de Beethoven per al 
més gran bé de totes les ànimes que sabran estimar-les com mereixen. 

E s un simple licd, del qual el primer compartiment és ell mateix una 
frase-lied amb repeticions variades. 

Primera d i v i s i ó : 

Segona d i v i s i ó : 
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Tercera d i v i s i ó : 

E l compartiment del mig és més obscur: 

i un curt desenrotllament de la primera frase es revela inquiet i dolorós: 

Però vénen després les sincopes que semblen plorar, vé un doble trino 
florit, acabant amb un arabesc exquisidament suspensiu, i la bella frase ini
cial de nou s'aixeca, pura i tranquil·la. 

Aquest tercer compartiment no comporta més que l'ús de la primera fra
se, la segona i el retorn de la primera com a tercera frase són reemplaçats 
per una frase terminal, més suau encara. 

Sobre unes repeticions de notes al piano, que són com palpitacions del 
cor, una melodia, d'encantadora suavitat, enllaça amorosament la seva línia 
entre el violí i el piano: 

fins que s'eleva una frase amplificadora del tema que puja més alt encara, 
sostinguda per la gravetat tendra del violoncel i la palpitació constant del 
dolç acompanyament, i s'emporta l'ànima i el cor vers la més pura regió 
del més sublim amor. 

L a peça final d'aquesta sonata és un allegretto con variazioni. E l seu 
tema, jove i fresc, és una veritable melodia d'allegretto. A l'ensems tranquil 
i bellugadís, d'un caràcter amable i simple, és com una recreació tota pura 
en deixar la sublim elevació precedent. 

P 
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V a seguit de sis variacions, de les quals la cinquena fa d'intermedi i 
la sisena de final. 

L a primera és tota enjogassada i lleugera: 

L a segona de gràcia flexible: 

L a tercera de joiosa ardidesa: 
É = = Ü 

L a quarta és un altre joc en el qual s'oposen els instruments, el violi 
més voluntariós i el piano maliciosament tranquil: 

Segueix després la cinquem variació , que canvia completament de ca
ràcter. Un misteri emplena l'ànima que sembla reflexionar dins ella mateixa. 
Procedeix per entrades successives del tema entre els diferents instruments, 
a la manera d'una fuga: 

Just el moment que deuria acabar-se, resta en suspens i llavors s'ai-
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xeca una nova interrogació com la de la Sonata op. 10 n ú m . t, que acabem 
d'oir: ÍLW» 

A aquesta interrogació succeeix com un curt desenrotllament que mos
tra l'ànima una mica pertorbada i cercant de trobar de nou la serenitat. 

E s la variació sisena que li respondrà amb un tema pastoral, dins el qual 
s'enrotllen rondes amables d'innocent jovenesa: 

Un desenrotllament termitud, però, barreja amb la claror aquesta miste
rioses harmonies, talment com ombres de núvols damunt un camp assole
llat, però el sol, i la joventut, i la innocència, acaben tenint la darrera parau
la en aquesta obra de benaurada expansió. 

SONATA OP. 7 9 en sol major 

L a Sonata op. 7 9 data del 1809. 
No és més que una sonatina, però la solidesa de les idees i la seva cons

trucció depurada mostren bé que fou composta ja amb mestria. 
E I Presto alia tedesca amb el qual comença és una mena de vals vienès 

que es caracteritza sobretot en el desenrotllament i en la conclusió. Les dues 
idees són francament alegres, la primera més rítmica: J í ^ W w 

la segona, ràpidament enrotllada: 

CA. 
o 
p 
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acaba en un ritme vingut de la cèl·lula inicial del primer tema: 

h'andante és una pastoral dolçament melangiosa, en forma de lied 
simple. 

Primera i tercera frases: 

Segona frase: 

E l irivace és una ronda popular, alerta i capriciosa, en la qual el ritme 
es acusat com fet amb picaments d'esclops. 

Salta i gira i volteja talment com fa la gent pagesivola en dia de festa 
i acaba sobtadament, tant, que apar sense verament concloure. 

SONATA OP. 53 en do major 

L a sonata op. 53 fou composta en 1804. Es coneguda sota el nom 
à'Aurora , encara que aquest títol no li fos donat per Beethoven. En el seu lli
bre de notes, hom troba en diverses èpoques esbossos dels temps d'aquesta 
obra, sobretot del seu rondó. 

L a primera part és un brillant allegro, del qual el primer tema es com
posa de dues cèl·lules importants i oposades: 
la primera: ' la segona: 

i d'una preparació repetida la terminació ascendent de la qual serveix, en el 
pont, per conduir a la seguna idea: 
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la fi del pont: 

L'exposició del primer tema es fa, en primer lloc, en do major, però la 
segona cèl·lula s'oposa a la seva continuació i obliga aquest tema a bai
xar d'un to, en s i bemoll. Després de lluites i dubtes l'exposició recomen
ça en do, i aquesta vegada es continua fins el pont, molt mogut, sobre la 
dominant de mi menor : 

L a segona idea és una simple cançó, però la seva presentació fou molt 
recercada per Beethoven. S'exposa simplement amb canvi d'octaves, i har
monitzada com els chorals populars: 

Represa de seguida amb variants que l'acompanyen, deixa lloc a la f r a 
se complementàr ia que es mou cada vegada més. 

E s una fórmula de cadència, repetida moltes vegades, sempre més in
sistentment fins que s'apaga en la tercera frase, de conclusió: 

E l desenrotllament procedeix per ombrejaments progressius durant la 
lluita de les dues cèl·lules del primer tema. E l mateix succeeix pel desenrot
llament de la segona frase de la segona idea, però s'ha aclarit una mica vers 
el retorn del to principal, i s'il·lumina més i més fins a la reexpos ic ió . 
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Aquesta és contrarestada per la impossibilitat de presentar la segona 
idea en el to principal. 

Després sobrevé un desenrotllament terminal, sempre en lluita entre 
les dues cèl·lules i àdhuc entre el primer i el segon tema, E n fi, una exposi 
c ió terminal de la segona idea, en el to de do, sembla alliberar aquesta de 
la subjecció al primer tema. Però aquest, no obstant, queda amo de la si
tuació en una afirmació peremptòria i sense rèplica. 

Beethoven havia escrit, com a segona peça d'aquesta sonata, un molt 
llarg andante en f a major que, de seguida, fou publicat separadament sota el 
titol d'Andante favorit. 

L'actual moviment lent és una frase-lied, fent d'introducció al rondó, 
molt desenrotllada. 

S'inicia amb una frase grave, dolça, de caràcter orquestral: 
Primera i tercera divisions: 

Segona d i v i s i ó : 

De l'ombra tranquil·la i colorida, sota la qual se sosté durant tota l'ex
posició de les seves tres divisions, en lloc de concloure, comença un pont de 
preparació al final: 

Aquest pont és un creixent d'intensitat i de lluminositat que, després 
d'haver escampat els seus raigs, amb un reforçament força poderós, els dei
xa caure en una mitja llum endolcida i esmortuïda, fins que brollen d'ella 
notes atractives que pertanyen al refrany del rondó. 

I llavors comença aquesta bellissima peça, tota impregnada de la pure 
sa i de l'ampla calma, sense afectació, dels camps. 

E s veuen planures florides mig partides per rierols ombrívols. Es sent 
frescor de prats verdejants. Són jocs de llum canviant del cel vienès, amb 
núvols freqüents que travessen la blavor massa pàl·lida d'aquesta regió. 
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Però, per damunt de tot, s'hi troba el dolç encantament de Tànima de 
Beethoven, que respira lliurement en mig del camp amic, sota la mirada vi-
vificadora del Déu de bondat. I això són coses de tots els temps i de tots 
els llocs. 

Aquest rondó í o u objecte de molt de treball per part de Beethoven. No 
se'n troben menys de cinc diferents assaigs en el seu llibret de notes. 

Vet aqui el que s'hi llegeix: 
Primer assaig: 

Segon assaig : 

Tercer assaig: 

Quart assaig: 

la versió definitiva: 
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Es veu que aquesta meravellosa simplicitat de la frase inicial no ha 
vingut, com molts ignorants podrien creure, sense esforç i cantant tot anant 
al passeig, sinó amb molta feina de depuració, sota un sever i vigilant crite
ri, i sense apartar dels ulls un tipus de bellesa quasi divina. 
Malgrat les seves vastes proporcions, aquesta part és molt simple de for
ma : el refrany és el reflex de l'alegria confiant que emplena el cor de Beetho
ven en la maternal natura; les cobles són danses pagesívoles una mica rudes i 
pesants. 

L a copia segona és integrada, oi més, per un llarg desenrotllament de 
la cèl·lula inicial del refrany, sota diversos aspectes, un cop despullat fins a no 
presentar altra cosa que la seva estructura més marcada: 

l'altre cop emboirat per lleugerissims arpeigs que, si posen melangia, és per 
millor deixar resplendir el goig del sol que ha tornat. 

E l quart refrany és canviat de ritme, i la quarta cobla és un altre desen
rotllament de la cèl·lula típica del refrany. 

I l'obra fineix amb la darrera i formosissima presentació del refrany, 
acompanyat com d'un vals popular, i amb la radiació d'un trino lluminós que 
sembla un continuat espurneig del sol vivificant i triomfador: 

Es en plena joia i salut que acaba aquesta obra tan bella. 
Escoltem humilment cantar lanima de Beethoven, i guardem amb fi

delitat la bona lliçó que en la bellesa de la seva música podem trobar i també 
en el seu exemple. No estalviar mai l'esforç per esdevenir sempre més límpid 
i natural; sempre més accessible; més senzillament humà i també més diví. 

BLANCA S E L V A 
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Orfeó Català 
PRIMER CONCERT DE LA TANDA D'HIVERN 

Un públic nombrosíssim acudi al Palau en cantar la nostra entitat, sota la direc
ció del mestre Millet, el dia 6 de desembre. Lambient era el de sempre, aguditzat pot
ser encara! I un bell corrent unia els esperits dels cantaires i dels auditors. I el mestre 
Millet apareixia com la representació, que podríem dir-ne, de l'ànima col·lectiva. 

Heus aquí el programa interpretat en l'audició que ens ocupa. 
I. — E l cant de la Senyera, Millet; Cançons populars: La nina bella, El. galant des

denyat, Pérez Moya; E l fill de don Gallardó, Sancho Marraco; Cançó de l'espadar, 
Samper; L a sesta (sobre temes populars mallorquins). Noguera; A Sant Joan de Pi
neda (i.4 audició), Cumellas; L a nostra verema (Sardana), Morera. 

II . — Glòria de la Missa de la Marc de Déu de Núria, Romeu. Acompanyament a 
l'orgue per l'autor. Salve Montserratina ( i* audició). Cançó dels escolans (estrena) 
(Per la secció dels nois). Acompanyades a l'orgue pel Mestre Cornellà. La mort de l'es
colà, Nicolau. 

III . — Garideta, Ravel; Cançoneta (l." audició), Renzo Massarani; Barabau 
( i * audició), Vittorio Rieti; Comparsa de camperoles, Banchieri; Ulls de llum serena 
i clara. Madrigal, Brudieu; Sanctus de la Missa "Papa Marcel", Palestrina. 

La segona part oferia sobretot un interès molt viu ja que, ultra el Glòria, bellís-
sim, de la Missa de la Mare de Déu de Núria, de Mossèn Romeu, hi havien tres obres 
admirables del mestre Nicolau: Salve Montserratina (i.* audició), Cançó dels esco
lans (estrena) i La mort de l'escolà. La darrera de les esmentades produccions és ja 
popular i representa una de les fites més importants, més fermes i, d'altra part, més 
típiques de la nostra moderna literatura musical. Però aquesta obra lluminosissima ha 
rebrotat: i heus aquí ara dues noves produccions que el mestre Nicolau ha escrit: la 
SWi'f Montserratina (que oirem per primera vegada, l'estiu, a l'església del nostre 
Montserrat) i la Cançó dels escolans, creacions enfront de les quals hom no sap què admi
rar més: si la perfecció de llur forma, si la bondat i la dignitat de llurs elements o 
l'elevació gairebé divina que assoleix amb les obres susdites, el mestre Nicolau. Obres 
així aconsolen, certament, de la lleugeresa, de la frivolitat, de la buidor, de la lletjor 
de més d'una obra actual o de més d'un espectacle. 

Però deixem la paraula al mestre Millet ja que ell ha parlat millor del que faríem 
nosaltres, del que ell ja anomena, encertadament. Tríptic Montserrati. Diu, doncs, el 
director de la nostra entitat: 

"L'elegia choral de L a mort de l'escolà ha tret brotada amb la Salve montserratina 
i L a cançó dels escolans. 

Un dia els bons frares del nostre Monestir digueren al mestre: — Feu-nos una 
Salve pels nostres infants de chor; el repertori antic no lliga amb aquests temps de 
renovació del ver cant litúrgic; qualque mostra valuosa ja se'ns és donada però ens 
manca una flor genuïna d'inspiració que al mestratge de la forma hi ajunti el sentit 
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pur del sentiment de fe i amor que en els catalans desperta la Verge bruna en la serra 
dentellada montserratina. — I el mestre no digué ni sí ni no; però la idea li prengué 
cor i pensa, veié en la Salve la idealització mística dels temes que li serviren pel seu 
primer choral i compongué la Salve montserratina, on les melodies dramatitzades del 
traspàs de l'escolà es purifiquen en una forma netament litúrgica enllaçades amb ei 
cant gregorià, però sense perdre la frescor popular de la seva forma primera. La 
comunitat dels monjos i els escolanets de la santa muntanya estrenaren aquesta nova 
inspiració del mestre l'estiu passat i tots els que l'escoltàrem en quedàrem corpresos. 

Però aquest ditxós escolà, que ja tot català estima com cosa pròpia, encara ha 
despertat en l'esperit del mestre tina nova inspiració. Un seu amic li digué, enllepolit 
amb l'audició de la Salve: —Mestre, ja haveu fet la bella Salve; per què no feu ara 
la cançó refilada, lleugera i pia de l'escolanet de cor lleuger per ésser cantada al fina! 
de la vesprada mística al temple del Monestir? Recordeu-vos de les cançons montser-
ratines del gran poeta que us inspirà la vostra música tan digna germana d'aquella 
pesia excelsa. — I el mestre a penes contestà a la petició de l'humil amic; però, quan 
ell no diu res, gairebé sempre el seu esperit remuga alguna idea amada. I heus ací 
que, ara, tot darrerament, ha sorgit aquesta Cançó dels escolans, també amb tonada 
filla de l'excels poema choral primer. Ha sorgit la cançó senzilla de l'escolà davant 
la Verge, la cançó pia i xiroia de l'infant que juga i prega, que adora i riu alhora. 
Obreta humil, però digna pariona, per la sinceritat i la puresa de forma i fons, de les 
dues transcendents que amorosament li daren vida. 

Heus aquí l'origen i raó d'ésser d'aquest Tríptic Montserrat!, pura inspiració, 
d'una unitat perfecta, del gran i estimadissim Mestre Nicolau." 

Com es desprèn del programa reproduït, hi hagué aquella tarda tres primeres 
audicions més. A Sant Joan de Pineda ofereix una harmonització de Cumellas Ribó, 
com totes les seves, justa i interessant. Cançoneta, de Massarani, és dolçament amable, 
saborosissima, i d'altra part netament italiana. Barabau, de Rieti, és finament humo
rística, d'una gràcia molt escaient. Seriosament escrita, és ben agradable d'escoltar. 

Els admirables i- abnegats i exemplars cantaires obeïren, com sempre, a les sugges
tions del mestre, i encisaren, de bell nou, els aficionats. I foren, segons costum, aplau-
didissims. 

I la sessió fou més que agradosa, fou bellíssima. 
X. 

CONCERT DE CANÇONS NADALENQUES 
Diada de Sant Esteve 

En dir que cinc dies abans del concert eren venudes totes les localitats, ja de
mostra amb quin interès era esperada aqueixa tradicional sessió de cançons nadalen
ques, que anyalment es dóna al Palau de la Música Catalana. 

Sota la direcció del Mestre Millet les tres seccions de I'ORKEÓ CATALÀ, a l'hora 
anunciada, començaren el programa en el qual constaven diverses primeres audicions. 
La presència del Mestre així com la dels choristes i Senyera fou saludada amb els 
efusius aplaudiments de consuetud. Així E l cant de la Senyera, de Millet, fou també 
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expressivament aplaudit. Seguien en la primera part les tres cançons de Pérez Moya 
Cançó de Nadal, L,a donselleta i Sant Josep i Sant Joan; les dues darreres bisades a 
insistents aplaudiments de l'auditori. A continuació es donà la primera audició de 
Sis nadales provençals del xvn* segle, recull de Nicolau Saboly. La primera, A i ! 
la bona fortuna... fou interpretada pel chor de noies; de la segona, L'àngel que amb tan 
gran meravella... la senyoreta Olivella en fou intèrpret j la tercera, Puix que l'orgull 
de la humana natura... per a petit chor; la quarta, Quelcom vegi d'horripilant, pel se
nyor Crespo; la cinquena, Adam i sa companya, per la senyora Salvat; i la sisena, 
Quantes injúries ne suporta... pel chor de soprans. Totes foren molt aplaudides, tant 
per llur valor musical i bellesa melòdica com per l'execució que les hi cabé, contri
buint-hi el mestre Salvat en l'acompanyament al piano. 

Completaven la primera part Cap a Betlem caminem, Romeu; L a nit de Nadal, 
Tomàs; i B l Noi de la Mare, Nicolau; mereixedores totes elles, i especialmente la 
darrera, dels justissims aplaudiments de l'auditori. 

La segona part constava del Glòria de la Missa de la Mare de Déu de Núria, Ro
meu, fragment celebradissim en tots els concerts on s'executa; i, del mateix autor, 
les primeres audicions Nadala i Nada!, ambdues sobre text de Mossèn Cinto Verda
guer, i ambdues deliciosament tractades per a veus i orgue, plenes d'una mística de
licadesa i d'una gràcia popular notabilisima. Mossèn Romeu, qui acompanyà a l'orgue 
amb la seva mestria acostumada, rebé, junt amb els executants, per les seves compo
sicions, ben llargs aplaudiments. Seguia el chor d'homes del Mestre Nicolau, Entre 
flors, les belleses del qual sempre són màximament apreciades. Bona impressió produí 
la primera audició de Llegenda, Tschaikowsky, en la qual el místic fervor de l'à
nima russa es reflecteix en la seva melodia plena d'encís incomparable. La traduc
ció del text, bellament feta per En Francesc Pujol, així com la de les Sis Nadales 
Proz·ençals, contribuí força a fer apreciar a l'auditori el valor de les composicions. 

L'estrena de Cantada de Nadal del mestre Pujol constituí un veritable esdeveni
ment. Novament ha triomfat el mestre Pujol amb la seva música sincera i inspirada; 
amb la ceva música que té l'inestimable do d'ésser senzilla com la cançó del poble, però 
aciençada amb vera cultura ciutadana. Cantada de Nadal és un poema en cinc cants 
units per delicioses troballes sonores produïdes en la fusió de les notes de l'orgue 
i del piano. Els temes populars amb els originals es lliguen sàviament en fresques 
melodies plenes de gràcia i encís. El text del mateix mestre Pujol, molt ben escrit, 
canta la joia de Nadal, ja ingènua, ja fervorosa, del nostre poble amb passades que 
són nostres. Després d'un preludi per a orgue i piano on deliciosament s'evoquen les 
campanes i cançons nadalenques embolcallades d'ensomni i de misteri, les veus hu
manes clamen en VBndrcça com un himne de lloança al Sant Dia en què el Redemp
tor és nat. Joiós Nadal! Tot canta la glòria í u n Déu eternal! i les veus sembla que 
desvetllin ressonants una munió de records i pressentiments, que s'expressen en el se
gon cant Nadal pels infants, ple d'ingènua i graciosa bonhomia, i encara més en el 
tercer cant dialogat, E l s infants i el pessebre, on culminen els anhels infantlvols 
d'aqueixa gran diada. Després en Nadal pels captaires el sentiment amorós de pietat 
traduït en unes notes plenes d'emoció que entonen el chor d'homes accentuades per 
uns lleus planys de les veus blanques, hi és descrit amb una sòbria barreja de me
langia i tristesa; finint els patètics accents en bell contrast per un nou esclat joiós 
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que en el darrer cant. L a pau nadalenca, tot el chor entona en una magnifica grada
ció ascendent d'un efecte sonor ple de majestuosa grandesa. 

Tal és en brevissim esbós la nova obra del mestre Pujol, la qual captivà tot se
guit l'auditori per les seves innombrables belleses i fou demanada insistentment la 
seva repetició, que no pogué ésser donada a causa de la seva extensió considerable. 
Els mestres Salvat al piano i Pérez a l'orgue, amb els chors sota la batuta del mestre 
Millet, tingueren amorosa cura, com és en ells habitual, que l'execució fos digna de 
tal obra. 

El programa fou clos amb VAHciuia de l'Oratori " E l Messies'', de Hacndel, rebut 
com sempre amb les més vives mostres d'entusiasme per part de l'auditori. 

El mestre Millet, finit el concert, fou acomiadat per l'ovació inacabable d'aquell 
gran públic devot i selectíssim. 

J. M. i M. 

PREMIS MUSICALS 

Eusebi Patxot i Llagustera 

V C O N C U R S ANY 1923 

VEREDICTE 

I. PREMI DE 4.000 PESSETES al millor Poema simfònic per a gran orquestra. 

No s'adjudica. 

I I . PREMI DE 2.000 PESSETES (extraordinari, per no haver-se adjudicat en el Con
curs anterior), a la més important col·lecció, tant en quantitat com en qualitat, d'obres 
antigues (vocals, instrumentals o mixtes) d'autors de terres de llengua catalana (Ca
talunya. Balears, València, Rosselló, etc.) anteriors a l'any 1650, no publicades en 
notació moderna. 

S'adjudica al núm. 4. Lema; "Músics vells de la terra". 

El precedent veredicte, firmat pels mestres Lluís Millet, Vicens M." de Gibert 
i Jaume Pahissa, que formaven el Jurat de l'expressat concurs, va fer-se públic el dia 
primer de desembre, junt amb el cartell del concurs sisé. 

S'ha declarat autor de la col·lecció premiada el distingit musicògraf Rvnd. Higini 
Anglès, prev. El recull comprèn una cinquantena de composicions: misses, motets, 
villancets, responsoris, etc. N'hi ha bon nombre dels famosos mestres Pere Vila. J. Pu-
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jol, Joan Ginés Pérez, Mateu Flecha (oncle i nebot) i J . B. Comes; algunes d'autors 
anònims, i, les restants, firmades pels vells mestres J. Graneti, J . Aldomar, Cots, Mi-
lans. Cubells, Montes, J . Martí, N. Sorita, S. de Vivanco, R. Coloma, P. Riquet, 
J. Marquès, M. Albareda, J. Reig, A. J. Brú, J . Cirera, J . Verdalet, J. Cirerols i 
J. Vidal. Alguns d'aquests darrers autors eren fins ara totalment desconeguts. 

També s'hi troben en la col·lecció de Mossèn Anglès antigues melodies dels tro
badors, mostres de música profana del xivè segle i, així mateix, de música instru
mental, si bé és raríssima la que s'ha conservat a Catalunya, anterior al xviiè segle. 

Això prova la importància del recull premiat que ve a enriquir notablement l'ar-
xiu musical de I'ORFEÓ CATAI^. 

VI CONCURS ANY 1925 

N'Eusebi Patxot i Llagustera, pianista empordanès, natural de Sant Feliu de Guí
xols, morí en aquella ciutat el 12 de juny de 1893, a l'edat de 47 anys. 

L'ORFEÓ CATALÀ de Barcelona, associant-se als desitjós d'En Rafel Patxot i 
Jubert, el qual amb aquests Premis musicals ha volgut honorar pietosament i escaienta 
la memòria del seu difunt pare, endreça als compositors catalans el present 

CARTELL 

I. PREMI DE 10.000 PESSETES a la millor obra lírica per a l'escena (drama, co
mèdia, etc.) en tres o més actes, sobre text català tot ell musicat, o sigui amb ex
clusió de parlat. En igualtat de mèrits musicals, serà preferida l'obra de majors qua
litats escènico-literàries. Acompanyarà a cada partitura una reducció per a cant i pia
no i una còpia del llibret. 

I I . PREMI DE 4.000 PESSETES (extraordinari, per no haver-se adjudicat en el 
Concurs anterior), al millor Poema simfònic per a gran orquestra. Acompanyarà a 
cada partitura una reducció per a piano. 

Els compositors que concorrin al present Concurs han d'ésser de terres de llengua 
catalana (Catalunya, Balears, València, Rosselló, etc), o han de tenir, quan menys, 
deu anys de residència en alguna de les encontrades on es parla la llengua nostra. 
L'ORFEÓ CATALÀ podrà exigir dels autors premiats la documentació necessària per a 
justificar aquesta condició. 

Les composicions no hauran d'ésser escrites de mà dels mateixos autors, sinó de 
copista, procurant en elles la major claredat. 

En publicar-se alguna de les composicions premiades, serà obligatori d'estampar, 
en el lloc més escaient, que l'obra ha estat premiada en els Concursos Eusebi Patxot i 
Llagustera, devent així mateix precisar l'any corresponent. 

En Rafael Patxot i Jubert es reserva el dret de publicar aquelles composicions 
premiades que bé li sembli, i retenir del producte de la llur venda les despeses de pu
blicació, deixant a benefici dels autors els rendiments successius. 



R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 267 

L'ORFEÓ CATALÀ es reserva el dret de fer executar, sempre que vulgui, les 
composicions premiades, els manuscrits de les quals passaran a formar part del seu 
Arxiu-Biblioteca i en cap cas no podran sortir-ne. Si l'autor d'alguna de les obres 
premiades en desitja còpia, I'ORFEÓ CATALA la farà treure, essent-ne la despesa a 
càrrec de l'autor. 

L a propietat de les obres premiades queda a favor de llurs autors. 
Es potestatiu del Jurat el deixar d'adjudicar els premis, en tot o en part, per 

raó del magre valer de les obres presentades. 
Les composicions, que hauran d'ésser rigorosament inèdites, s'enviaran a I'ORFEÓ 

CATALÀ (carrer Alt de Sant Pere, núm. 13) a nom de Joan Salvat, Secretari dels Con
cursos Eusebi Patxot i Llagustera, i cada una d'elles portarà un lema. 

TERME D'ADMISSIÓ: Fins per tot el dia 15 d'agost de 1927, per a les com
posicions del tema II. 

Fins per tot el dia 50 de, juny de 1930, per a les composicions del tema I. 

El veredicte del Jurat es farà públic el dia 1." de desembre de 1927 1 el 
dia 1." de desembre de 1930, respectivament. 

Per a conèixer els autors premiats quan es publiqui el veredicte del Jurat, aquest 
demanarà l'envio d'uns quants compassos de la composició premiada, acompanyats 
del nom i residència del guanyador del premi. Els autors premiats seran degudament 
convocats a recollir els premis en una data compresa dintre dels tres mesos següents 
a la publicació del veredicte. Els compositors que, en circumstàncies normals i havent 
estat convocats per tres vegades, no es presentin a recollir els premis dintre els tres 
mesos assenyalats, s'entendrà que renuncien als drets llurs. 

Les obres no premiades es retornaran a llurs autors durant els tres mesos se
güents a la publicació del veredicte, mitjançant la presentació del lema i els sis pri
mers compasos. Les que no es retirin durant el dit terme, I'ORFEÓ CATALÀ es desentén 
dels corapromis de guardar-les. 

El tema II serà fallat pel Jurat que actuarà per al V Concurs dels Premis Musicals 
Concepció Rabell i Cibils. 

El tema I serà fallat pel Jurat que actuarà per al VIII Concurs dels Premis 
Musicals Concepció Rabell i Cibils. 

Barcelona, 1." de desembre de 1925. 

JOAQUIM CABOT, 
President de l'Orfeó Català 

PASQUAL BOADA. 
Secretari de l'Orfeó Català 
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Primer Concurs per a l'adjudicació 
dels Premis Sant Jordi 

(Any 1926) 

Preàmbul 

El "Foment de la Sardana de Barcelona" comprengué que fóra bo d'estimular 
els compositors novells a lliurar-se a la producció de sardanes i música per a cobla 
i d'incitar els autors consagrats a escriure noves pàgines d'aquesta especialització de 
la nostra música. I va fundar els "Premis Sant Jordi". Els "Premis Sant Jordi" sur
ten d'un fons els cabals del qual són fornits per tots els socis del "Foment de la 
"Sardana", que satisfan a tal objecte un suplement de quota de 25 cèntims mensuals. 
No es tracta, doncs, de subvencions ni deixes, sinó del bell esforç dels sardanistes bar
celonins. Cada any, per aquest temps, el Consell Directiu del "Foment de la Sardana" 
convocarà el Concurs per a l'adjudicació dels "Premis Sant Jordi", segons acord de 
l'Assemblea General de 29 d'abril de 1925, qui li conferí alhora facultats per triar 
els temes de concurs i assignar lliurement les quantitats dels premis i nomenar el 
Jurat qualificador. 

En ús, per tant, d'aquestes facultats, l'actual Consell Directiu del "Foment de la 
Sardana" convoca el Primer Concurs per a l'adjudicació dels "Premis Sant Jordi" se
gons temes, premis i condicions detallats a continuació. 

Són convidats a concórrer-hi tots els compositors nats en terres de llengua ca
talana. 

Cartell 

Tema I — 300 pessetes a la millor sardana per a cobla. 
" II — 35° pessetes a la millor sardana per a dues cobles. 
" III — 500 pessetes a la millor sardana "lliure" per a gran orquestra. 
" IV — 400 pessetes a la millor glossa, per a cobla, d una cançó popular catalana. 
" V — 400 pessetes a la millor glossa, per a cobla, d'una tonada de ballet po

pular català. 

Notes al cartell 

d) Per optar als premis assignats als temes I, II , IV i V, cal que les composi
cions siguin escrites per a cobla (cobles en el tema II) d'onze professors. 

b) EI qualificatiu de "lliure" aplicat a la sardana del tema II I , expressa que el 
compositor pot prescindir de totes les normes a les quals s'ha de subjectar per escriu
re una sardana pròpiament dita: divisió obligada en curts i llargs, contrapunts, etc. 
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Resta, doncs, el compositor, en llibertat per a un més ample desenrotllament temàtic, 
i per a introduir-hi tots els accidents que la seva fantasia li dicti. Del que no podrà 
prescindir mai, és del caràcter i del ritme de la sardana. 

c) En la valoració de les obres que concorrin al tema IV, el Jurat apreciarà 
com un mèrit més el fet que el compositor no solament glossi el tema popular, sinó 
que, alhora, interpreti el sentiment del text de la cançó. 

d) El Jurat deixarà dadjudicar un premi quan consideri que cap de les obres 
rebudes no el mereix integralment. En aquest cas, doncs, no es concediran accèssits ni 
es repartirà la quantitat, la qual passarà a engrossir el fons que serva el "Foment 
de la Sardana" amb destinació als concursos d'anys venidors. Al mateix fons passaran 
les quantitats assignades a temes que romanguin deserts. 

Condicions 

I El termini d'admissió d'obres finirà el dia 15 de març de 1926. 
II El veredicte del Jurat es farà públic el dia 10 d'abril següent. 

III Cada composició haurà d'ésser retolada amb un títol i un lema. 
IV Totes les partitures hauran d'ésser escrites de mà de copista. 

V Al peu de la partitura caldrà que hi figuri una reducció per a piano. 
VI Les composicions hauran d'ésser enviades al "Foment de la Sardana de 

Barcelona", carrer del Pi, número I I , a nom del Secretari d'aquesta entitat. 
VII Un cop publicat cl veredicte, els autors de les composicions premiades 

hauran d'enviar, com més aviat millor, al Secretari del "Foment de la Sardana", llur 
nom i adreça, així com els sis primers compasos de l'obra, per a la seva identificació. 
Aleshores seran citats per a recollir el premi. 

V I I I Les quantitats dels premis atorgats es faran efectives dintre els tres mesos 
immediats a la publicació del veredicte. 

IX El "Foment de la Sardana de Barcelona" es reserva el dret d'estrena de 
les obres premiades. 

X Les obres premiades restaran de propietat de llurs autors. Les partitures 
enviades, però, passaran a l'arxiu del "Foment de la Sardana de Barcelona". 

X I Els autors de les composicions no premiades podran recollir les partitures 
dintre els tres mesos següents a la publicació del veredicte, mitjançant la presentació 
dels sis primers compassos de l'obra. 

Constituiran el Jurat els Mestres Joan Lamote de Grignon, Francesc Pujol i 
J. Cumellas Ribó. 

Pel C. D. del F . de la S. de B. — DOMÈNEC JUNCADBIXA, President. EST*-
NISLAU PELLICER, Secretari. 
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Catalunya 
BARCELONA 

PALAU DE LA MUSICA CATALANA: ASSOCIACIÓ D'AMICS DB LA MÚSICA. 
Orfeó Català. Cobla Barcelona. — Els Amics de la Música confiaren llur concert inau
gural del present curs, que s'efectuà el dia 6 de novembre, a I'ORFEÓ CATALÀ i a 
la Cobla Barcelona. Els populars i inlassables cantaires, sota la direcció de llur 
mestre Lluis Millet, interpretaren, després d'El Cant de la Senyera, un enfilall de can
çons populars harmonitzades, respectivament, pels mestres Sancho Marraco, Botey i 
Noguera. Les fulles seques, del mestre Morera, i pàgines, en fi, de Debussy. Ravel, 
Brudieu, Banchieri, Marenzio, Victòria i Palestrina. L'audició de les obres susdites 
constituí, ja ni caldria dir-ho, una vera festa (gairebé una disbauxa!) espiritual. I els 
Amics aplaudiren, corpresos i agraïts. 

La segona part del programa anà a càrrec de la Cobla Barcelona. Interpretà les 
següents sardanes del mestre Pujol: Manyaga, Pirenenca, Margaridoia capriciosa. 
Apassionada, Florida i, oi més, les següents produccions del propi mestre Pujol: Els 
Estudiants de Tolosa, glossa de la cançó popular, Sercnada lamentable d'un gaL·nt 
desdenyat (epigrama). 

Cadascuna de les sardanes d'En Pujol té un caràcter, un sentit ben marcat. I totes 
sonen bé per a la cobla i tenen un innegable interès que podríem dir-ne d'escriptura. 
La glossa d'Els Estudiants de Tolosa és una pàgina ben pastada, ben bastida, i la 
Serenada que queda ja esmentada i que hom sentia per primera vegada és, en efecte, 
un claríssim i espiritual epigrama. Epigrama que tothom veié clar... i que tothom 
aplaudí, ja no cal dir-ho! 

I heus aquí un bell concert inaugural! — X. 

Vera Janacopulos. — Aquesta celebrada cantatriu, sovint aplaudida en els nos
tres concerts, dedicà Ires recitals als Amics, i en ells es manifestà com sempre la genial 
interpretadora que amb privilegiat talent sab en tots els estils sobreeixir. Els autors 
francesos tingueren una bona representació en el primer concert: Lulli, Gounod, Cha-
brier, Duparc. Fauré i Ravel foren admirats en diverses pàgines d'una personalitat, 
d'un caràcter mai desmentits. I després d'aquestes obres les cançons populars d'En 
Manuel de Falla no foren pas menys estimades. Són totes elles del gust més refinat 
i les seves harmonitzacions revelen un ver artista. El segell particular que cada una 
d'elles ofereix fa difícil la preferència. Direm, no obstant, l'acolliment especial que 
obtingueren VAsturiana, la Nana i la Cançó. La senyora Janacopulos va cantar-les 
d'una manera tan perfecta, amb una vida intensa, que l'auditori tot en quedà meravellat. 

La segona sessió fou dedicada per complet a Schumann. Per be que hauríem pre
ferit escoltar l'admirada cantatriu en la Vida amorosa d'una dona, l'aplaudirem també 
de bon grat en el cicle íntegre de VAmor del peta. Alguns números causaren forta sen
sació. La senyora Janacopulos trobà aquí una excel·lent cooperadora en la pianista 
Ivone Herr Japy, la qual ens donà encara una bona versió del Carnaval. Posseeix la 
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senyoreta Japy una tècnica de gran mèrit i obté del piano sonoritats del millor gust. 
Tradueix, demés, les obres amb una vehemència tal que s'endú tot seguit la simpatia 
de l'oient. Aquestes qualitats va manifestar-les encara en les obres de Chopin, Debussy, 
Albèniz i Pierné que tocà en les sessions restants. 

La preciosa tasca de la cantatriu fou reservada la tercera nit a Purcell, l'antic 
mestre anglès, del qual cantà quatre àries molt belles, a Schubert, Debussy, Mussorgsky, 
Rimsky- Korsakow i Stravinsky. Volém senyalar d'una manera especial l'admirable 
interpretació que donà l'exquisida artista a les Tres cançons dc Bilitis, de Debussy, i 
com sabé també traduir amb un sentiment intens les pàgines valuoses dels compositors 
russos. No cal dir quan llargament l'ovacionà el públic. 

B. Selva-J. Massià. — Les dues sessions que la direcció dels Amics confiaren als 
eminents artistes Blanca Selva i Joan Massià constituïren dues festes musicals d'ines 
borrable record. 

L a primera d'elles, dedicada totalment al prodigiós mestre Joan Sebastià Bach, 
fou d'un incomparable encís. La qualitat de la música i la superioritat dels interpretadors 
es manifestà en igual nivell, com ben poques vegades ens fou donat assaborir. Dues 
sonates per a violí i piano, dues "suites" (una francesa, per a piano i una per a violi 
sol), la magnífica Fantasia cromàtica i fuga i algunes peces més integraren el progia-
ma, que fou escoltat en un seguit embadaliment. 

Les llargues ovacions que foren retudes als incomparables artistes expressaren 
prou clarament el goig fruït en aquesta sessió memorable. 

E l segon concert deixà una impressió no menys agradosa per la varietat del pro
grama i l'execució pulcrissima que les obres obtingueren. Foren, aquestes, la Sonata 
en si bemoll de Mozart, la Sonata en sol menor ( E l trino del diable) de Tartini, sis 
peces per a piano de Scarlatti, i, amb una tanda de peces per a violí de mestres italians 
de la divuitena centúria, la Fantasia per a piano i la Sonata op. 105, per a piano i violi, 
de Schumann. Cal remarcar d'una manera especial, per l'interès que despertaren, les 
susdites peces de Scarlatti, donades en primera audició. Es distingeixen per la seva 
forta personalitat i per la varietat i riquesa dels seus ritmes. L'excelsa pianista Blanca 
Selva les interpretà amb una gràcia, una finesa, una intenció imponderables. En Massià 
delectà igualment l'auditori amb les seves execucions mestrívoles dignes de la major 
lloança. — S. 

ASSOCIACIÓ DE MÚSICA "DA CAMERA". Orquestra Pau Casals i F . Costa.—El con
cert inaugural de curs que aquesta associació ofrenà als seus socis revestí, com els dels 
anys anteriors, excepcional interès, ja que el programa sencer fou interpretat per l'Or
questra Pau Casals, els mèrits de la qual són sobradament coneguts i justament cele
brats. Però aquesta vegada s'hi afegí al conjunt un element de gran valor en la col·labo
ració de l'eminent violinista Francesc Costa que estrenà en aquest concert inaugura! 
el Concerto en sol menor de Juli Carreta. Qui podia imaginar que seria aquesta la 
darrera obra que la inspiració del músic empordanès ens oferiria! Poques setma
nes després En Carreta, víctima de ràpida malaltia, deixava aquest món quan els seus 
èxits de compositor li auguraven una carrera briilantíssima. E n parlar avui de la seva 
darrera producció, en aquests moments de dol i de tristesa, semblaria que exagerem el 
nostre elogi. Preferim, per tant, copiar ço que diguérem públicament tot just estrenat 
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el referit Concerto, en el comentari dedicat a la sessió inaugural de la Música "da 
Camera". Dèiem així: 

"Molt s'aplaudi la sobirana simfonia Júfnter, de Mozart, amb la qual es va ja fami
liaritzant el nostre públic, així com la selecció del Burgès gentilhome, de R. Strauss, 
plena de subtils ironies i vessant d'humorisme, però ens plau fer constar que on sexte-
rioritzà amb més franquesa i'entusiasme de l'auditori, sens dubte per l'agradosa sorpresa 
que rebia, fou en l'esmentat Concerto, d'En Juli Carreta. Malgrat tractar-se de la pri
mera audició d'una obra tan complexa i seriosa com és aquella dintre el gènere escollit 
per l'autor, el públic copsà totes les seves belleses i s'interessà fortament per ella des 
dels primrs compassos, i seguí la seva audició amb devoció i el major goig. Es una 
prova palesa, doncs, de l'alta valor d'aquest Concerto que proclama en el seu autor un 
temperament musical i una intel·ligència privilegiades, una inspiració vigorosa plena 
de sanitud i d'optimisme que s'amotlla als corrents moderns sense caure en cap mena 
d'excentricitat. E n aquest sentit l'orquestració d'En Carreta revela un bon gust i una 
mestria que el més exigent no deixarà d'aplaudir. Aquest treball depurat, on les sono
ritats vàries de l'orquestra s'amalgamen obtenint deliciosos efectes, és d'admirar igual
ment en la darrera producció del mestre empordanès, per la qual cosa, més que una 
obra feta a posta per a exposar la virtuositat del solista, pren aquella els aires d'una 
simfonia concertant. Escoltant-la bé no es deixa pas de reconèixer la dificultat vençuda 
pel violinista: no en va hi triomfà totalment En Costa; però el públic es delità amb 
singular preferència escoltant el segon temps del Concerto, on l'instrument a "solo'" 
predominà d'una manera més marcada sobre el conjunt. Aquest temps, pel seu lirisme 
apassionat, i el prin.er, pel seu desenrotllament mestrívol, són d'una bellesa i d'una 
musicalitat que a tot arreu s'han d'imposar." , 

L'obra de Carreta aconseguí un èxit gran. L'autor, junt amb E n Costa i el mestre 
Casals, foren llargament ovacionats. En els anals de la nostra música la data d'aquest 
concert (23 d'octubre) restarà memorable. 

M. Crickboom. — Les dues sessions que la "Camera" celebrà el mes de desembre, 
en commemoració del X X X aniversari dels primers concerts donats a Barcelona per 
l'intel·ligent violinista Mathieu Crickboom, prengueren, podríem dir, el caràcter d'au
dicions de música retrospectiva. Per be que figuraren en llurs programes pàgines 
sempre admirades de Bach i de Beethoven, al costat d'altres no menys estimades de 
Cèsar Granck i de Debussy, la Sonata, de Lekeu i el Concerto de Chausson ens sem
blaren d'una importància molt inferior a les obres restants. 

En Crickboom, del qual els filharmònics barcelonins guarden tants bons records, 
meresqué en la seva darrera manifestació un acolliment igualment entusiasta, i al seu 
costat col·laboraren d'una manera ben notable els nostres artistes Enric Casals, Ferran 
Via, Giménez, Ribas i Marés. Llurs excel·lents facultats foren justament estimades i 
aixi ho demostraren els aplaudiments de l'auditori que en el transcurs de les refe
rides sessions sovint es feien oir. 

Volem dir, encara, la satisfacció que ens donà la lectura de les curioses i ben 
interessants notes crítiques que acompanyaven els programes de les dues sessions com
memoratives. Signades pels reputats escriptors Adrià Gual i Vicens M.* de Gibert, 
constituïen un resum ben detallat del moviment musical a Barcelona, durant els dar-



R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 273 

rers trenta anys, o sia des de les primeres manifestacions públiques del senyor Crick-
boom. La evocació és justa i completa i també esperonadora pels joves artistes que 
troben ara fressat tan bell camí per a l'assoliment de llurs aspiracions. 

N . Kochits. — La cantatriu Nina Kochitz ha trobat davant de l'auditori mateix 
de la "Camera" un acolliment força falaguer. La seva veu és d'un esclat brillant i la 
dicció bellament expressiva. Cantà amb noble estil pàgines de J . S. Bach, i amb fina 
expressió altres de Martini i de Respighi. Però on el temperament fogós de l'artista es 
manifestà amb major esplendor fou en les melodies dels autors russos. Els mestres 
francesos Fauré, Ravel i Debussy tingueren també en el programa una part ben senya
lada. L a senyora Kochit:; es distingí d'una manera especial en la delicada Melòdic 
hebraique de Ravel i en la saborosissima Green de Debussy. Una novetat per a nos
altres, encara que es tracta d'un autor del divuitè segle, resultà l'audició de l'ària 
E l jilguerito con pico de oro treta d'una "tonadilla" de Blas de Laserna, ària gra
ciosa i molt bella que recentment ha publicat a Paris el nostre amic i estimat col·labo
rador En Joaquim Nin. E l públic l'escoltà ben agradat, i aixi mateix es va complaure 
en l'audició d'una cançó popular catalana que afegi la cantatriu al seu programa i 
que li valgué una justa ovació. Agraïda a l'acolliment que li va retre el nostre públic, 
la senyora Kochitz entonà al final, acompanyant-se ella mateixa al piano, diversos cants 
argentins no pas mancats de caràcter. — S. 

RECITAL JAN KUBEUK. — Hom assisti al concert Kubclik amb evident curiositat. 
Es tractava, en efecte, d'un artista de fama mundial i que els nostres aficionats feia 
ja anys que no havien sentit. 

Kubelik és, innegablement, un gran violinista. Fa coses sorprenents. Però ni el 
seu estil... ni la seva afinació són sempre massa purs. En fi, a voltes, fins executa algun 
passatge amb no massa netedat. Actualment és, doncs, un artista un xic desigual... 
Altres artistes, altres grans violinistes contemporanis han aconseguit despertar en 
nosaltres, ho confessem, una més pregona impressió que Kubelik. 

EI conegut concertista executà un Concert seu, en si menor, núra. 6, una Ro-
niança de Beethoven, un Preludi de Bach, l'Havanera de Saint-Saens, Dansa, de Sara-
sate i Concert en re major, de Paganini. 

La composició del programa revela ja un evident malt gust. UHavanera i la Dansa 
de Sarasate després de Bach I... 

Kubelik escoltà molts i ben xardorosos aplaudiments. Però no tothom aplaudí.—X. 

S A L A P A R É S : BLANCA SELVA I JOAN MASSIÀ. Audicions explicades de les So
nates de Beethoven per a piano i per a piano i violí. — Diguem-ho tot seguit: l'audició 
explicada de les Sonates de Beethoven a càrrec dels coneguts artistes Blanca Selva i 
Joan Massià constituirà, sense cap mena de dubte, un dels esdeveniments més impor
tants del present curs. No en el sentit d'épatcr el bon burgès, sinó en el sentit de cosa 
refinada, delicada, pura. Diguem també que un públic escollit, selectissim i ben nom
brós ha emplenat la Sala Parés cada cop que Blanca Selva i Joan Massià han inter • 
pretat les pàgines sempre formoses, sempre pletòriques de vida, del gran sord. 

Heus aquí les sonates fins ara interpretades: 
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Primera audició: Sonates per a piano op. 7 (mi bemoll), op. 10, núm. 1 {do me
nor), op. 79 (sol major), op. 53 (Aurora) i op. 30, núm. 1 (la major), per a piano 
i violí. 

Segona audició: Sonates per a piano: op. 27, núm. 2 (quasi una Fantasia), Rondó 
de l'op. 27, núm. I , op. 31, núm. 2, op. 57 (ío menor), op. 30, núm. 3 (sol major) per 
a violi i piano. 

Les audicions Blanca Selva-Massià tenen lloc una vegada al mes. I abans de 
l'audició de cada Sonata, Blanca Selva Vexplica, la comenta. Kls comentaris de la ben 
talentosa pianista i professora són extremadament interessants. I a l'interès tècnic o 
bé estètic, cal afegir-hi l'aspecte rigorosament personal que ofereixen, sovint, els co
mentaris, els anàlisis de Blanca Selva, car l'exquisida interpretadora i pulcra escrip
tora és, realment, una artista pcrsonalissima. Una artista que parla sempre, tothora, 
amb admirable i corprenedora sinceritat. No insistirem, a propòsit de les explicacions, 
dels comentaris de Blanca Selva, perquè els llegidors de la REVISTA MUSICAL CATA
LANA podran llegir-los, de faisó integral, gràcies, com ja és sabut, a la gentilesa de la 
gran artista. 

Quelcom caracteritza l'art de Blanca Selva i de Joan Massià, i és la puresa, 
l'honradesa, la seriositat de llurs execucions i de llur estil. Ja dèiem en començar que 
llurs interpretacions beethovenianes constituirien un dels més notables esdeveniments 
del present curs. Realment, escoltant els dos admirables artistes, hom es troba sortosa
ment ben allunyat dels efectismes enganyadors i de mal gust. Tot és aqui al contrari, 
ordenat, conscient, ple de mesura. I amb tot, sota la correcció, la simplicitat, la puresa 
de l'estil, quanta emoció, quanta vida bategant! 

Anirem comentant com es mereixen les importants audicions beethovenianes de 
Blanca Selva i de Joan Massià. — X . 

S A L A M O Z A R T : ASSOCIACIÓ INTIMA DE CONCERTS. — Els abonats als concerts 
de la Intima pogueren fruir el 8 de novembre de l'art excels del gran violoncel·lista 
Pau Casals, el qual acompanyat pel talentós pianista Blai Net, interpretà un programa 
per demés seriós. Ultra la Sonata en mi menor de J . Brahms i la formosa Suite en do 
major de J . S. Bach, li oirem a l'eminent artista Quatre peces de Couperin i les Varia
cions sobre un tema de Mozart, de Beethoven. L a perfecció assolida per En Casals i 
l'emoció que desperten sempre les seves màgiques interpretacions causaren en l'au
ditori reunit a la Sala Mozart el goig més intens, i les ovacions es repetien al final 
de cada composició i en terminar la magnifica sessió el celebrat concertista rebia 
un sens fi d'enhorabones, així com els directors d'aquella associació per haver pogut 
organitzar un tan excel·lent concert. 

E l tercer concert del present curs consistí en la presentació a Barcelona del no-
tabilissim Quintet Schachtebeck. Els professors que constitueixen aquest agrupament 
son artistes meritosos que aconsegueixen execucions plenes de vida i ben ritmades, 
d'un equilibri perfecte. Després del Quartet en oii bemoll de Dvorak, ens donaren a 
conèixer un Quartet (en re) de Respighi, obra seriosa, d'un sentiment distingit, que 
es fa escoltar amb viu plaer. La sessió terminà amb el bellissim Quaitet de Schu-
mann executat amb gran brillantor. 
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S A L A A E O L 1 A N : RECITAL LLORET. — La senyoreta Roseta Lloret, concertista de 
guitarra, que en diverses localitats de Catalunya s'ha manifestat l'estiu passat, donà 
el mes de novembre un important recital a la Sala ben recollida de la casa Izabal. 
davant d'un auditori molt nombrós i distingit. E l seu èxit fou complet i ben encorat
jador. La senyoreta Lloret ha tingut una ensenyança musical molt completa, ja que es 
tracta d'una vera artista amb aspiracions de completar sempre els seus coneixements. 
Així ho palesen les seves execucions en la guitarra, plenes de bon sentit, ben dis
tingides i expressives, on s'hi reflecteixen prou bé els consells del seu mestre, l'ex-
ceHent guitarrista Miquel Llobet. 

La novella concertista executà un programa molt seriós, la primera part del quai 
era integrada per obres originals dels mestres Sors, Fortea, Carcassi, Llobet (dues 
cançons populars catalanes d'una sensibilitat exquisida), Coste i Tàrrega. Algunes 
transcripcions de pàgines ben triades de Bach, Mendelssohn, Albèniz, Malats, Grana
dos i Falla, sovint oïdes en els nostres concerts, completaren l'atractiva sessió, junt 
amb les brillants Variacions de la Jota, de Tàrrega-Llobet, inscrites al final del pro
grama. 

Als aplaudiments dedicats a la gentil guitarrista senyoreta Llobet s'hi acompa
nyaren moltes enhorabones i boniques toies de flors. 

F O M E N T D E C U L T U R A : ASSOCIACIÓ DE MÚSICA DE LA CONGREGACIÓ DE LA 
I. i ST. LL. G. — El concert inaugural de curs d'aquesta associació fou confiat al 
Quartet Casals. S'executaren quartets de Haydn (si major), Beethoven {do menor) i 
Borodine (re menor). La fidel interpretació, curosa i ben sentida, que els merítosos 
artistes Casals (Enric), Giménez. Ribas i Gàlvez (Bernardi), donaren d'aquelles obres 
fou premiada amb nodrits aplaudiments, justa expressió del gaudi que l'auditori hi 
havia trobat. 

E l segon concert, corresponent al mes de novembre, despertà també força interès. 
Els distingits professors Ferran Pérez (violoncel) i Ferran Ardèvol hi executaren 
tres sonates: dues, de Beethoven i d'Ardèvol, per a violoncel i piano, i una, de Schu
mann, per a piano sol. 

E l concertista de violoncel senyor Pérez posseeix una bona escola i un estil 
seriós que fan d'ell un cabal intèrpret de Beethoven. La seva execució segura va 
mostrar-se igualment en la sonata, ben perillosa per als executants, de Ferran Ardèvol. 
Es , aquesta, una obra de construcció ferma i ben resolta en els. esculls que ofereix 
sovint. L'ona, per exemple, que ocupa el temps central, és d'una escriptura força inte
ressant. 

E l mestre Ardèvol, aplaudit com autor, ho fou igualment en qualitat de pianista. 
Xo solament en la seva sonata, sinó també en la de Schumann (op. 22) els seus mèrits 
de concertista es feren ostensibles en un grau superior. 

_ T E A T R E E L D O R A D O : SCHOLA ORPHEONICA. — Aquesta estudiosa entitat cho-
ral donà el dia 20 de desembre un bonic concert que dedicà a la colònia targanina. 
La sala, extraordinàriament concorreguda, vessà també d'entusiasme. S'aplaudiren força 
els joves cantaires obedients a la batuta de llur mestre Josep Alier, els quals desgra
naren un programa variat on, al costat de ben triades composicions de Sancho Mar 
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raco, Morera, Saint-Saens, Otto, Claveria i altres autors, hi figurava com peça de 
resistència la ben coneguda lamentació Gaüia, de Gounod. 

Dels aplaudiments dedicats al chor i al mestre Alier en participaren, d'una ma
nera particular, els solistes senyora Gallinat de Salom, senyoretes Morell, de veu moll 
fresca i àgil. Pons, Esteba i senyor Terés. 

• i wt • • • • 

Associacions de Música de Catalunya 
Concerts celebrats durant el mes de novembre 

Dia 6. — Pau Casals violoncel·lista, Blai Net pianista. Associació de Reus. 
Dia 6. — ORFEÓ CATALÀ, dirigit pel mestre Lluís Millet, Cobla Barcelona. Asso

ciació d'Amics de la Música de Barcelona. 
Dia 8. — Pau Casals violoncel·lista, Blai Net pianista. Associació Intima de Con

certs de Barcelona. 
Dia 9. — Vera Janacópulos cantatriu, Yvonne Herr Jappy pianista. Associació 

d'Amics de la Música de Barcelona. 
Dia 10. — Pau Casals violoncel·lista, Blai Net pianista. Associació de Sabadell. 
Dia 11 

d'Amics de 
Dia 13 

d'Amics de 
Dia 17 

Vich. 
Dia 18 
Dia 19 
Dia 20 
Dia 24 

Sant Feliu 
Dia 27 
Dia 27, 

Tàrrega. 
Dia 27 
Dia 28 

— Vera Janacópulos cantatriu, Yvonne Herr Jappy pianista. Associació 
la Música de Barcelona. 
— Vera Janacópulos cantatriu, Yvonne Herr Jappy pianista. Associació 
la Música de Barcelona. 
— Maria Josefa Regnard cantatriu, Anna Aymat pianista. Associació de 

— Wanda Landowska clavicembalista i pianista. Associació de Girona. 
— Wanda Landowska clavicembalista i pianista. Associació de Palafrugell. 
— Wanda Landowska clavicembalista i pianista. Associació de Reus. 
— Maria Josefa Regnard cantatriu, Anna Aymat pianista. Associació de 

de Guíxols. 
— Pilar-Rufí cantatriu, Ricard Vives pianista. Associació de Palamós. 
— Bernardi Gàlvez violoncel·lista. Lluís Farrús pianista. Associació de 

— Quintet Net, Toldrà, Murillo, Tarragó, Rodó. Associació d'Olot. 
— Mathieu Crickboom violí. Lluís Via piano, Enric Casals violí, Joan Ribas 

viola, Pere Marés violoncel. Associació de Música "da camera" de Barcelona. 

Mereixen especial esment els tres interessantíssims recitals donats per l'iHustre vio
loncel·lista català Pau Casals, i les tres úniques sessions de l'exquisida clavicembalista 
Wanda Landowska, les quals, malgrat les intenses gestions fetes, no pogueren ampliar-se 
amb el recital barceloní que molts dels admiradors de l'artista polonesa desitjaven de 
portar a terme en la nostra ciutat. 
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Concerts celebrats durant el mes de desembre 

Dia i . — Mathieu Crickboom violí, Enric Casals violí, Joan Ribas viola, Pere Ma
res violoncel i Ferran Via piano. Associació de Música "da Camera" de Barcelona. 

Dia 2. — Mathieu Crickboom violinista, Ferran Via pianista. Associació de Gra
nollers. 

Dia 3. — Mathieu Crickboom violinista, Ferran Via pianista. Associació de Vila
franca del Penedès (en organització). 

Dia 3. — Eduard Toldrà violinista, Blai Net pianista. Associació de Figueres. 
Dia 3. — Francesc Costa violinista, Alexandre Vilalta pianista. Associació de La 

Bisbal. 
Dia 14. — Blanca Selva pianista, Joan Massià violinista. Associació d'Amics de 

la Música de Barcelona. 
Dia 18. — Blanca Selva pianista, Joan Massià violinista. Associació d'Amics de 

la Música de Barcelona. 
Dia 21. — Trio de Barcelona. Associació de Figueres. 
Dia 22. — Trio de Barcelona. Associació de Sant Feliu de Guíxols. 
Dia 22. — Emili Pujol, guitarrista. Associació de Vich. 
Dia 23. — Trio de Barcelona. Associació de Palamós. 
Dia 23. — Juli Pons pianista. Associació de Vilafranca del Penedès (en organit

zació). 
Dia 27. — Quintet Schachtebeck de Leipzig. Associació Intima de Concerts de 

Barcelona. 
Dia 27. — Nina Koschitz cantatriu. Pierre Lubochitz pianista. Associació de Mú

sica "da camera" de Barcelona. 
Dia 29. — Maria Josefa Regnard cantatriu, Anna Aymat pianista. Associació dc 

Palafrugell. 
Dia 29. — Quintet Schachtebeck de Leipzig. Associació de Sabadell. 
Dia 30. — Quintet Schachtebeck de Leipzig. Associació de Girona. 
Dia 30. — Pilar Rufí cantatriu, Ricard Vives pianista. Associació de Tàrrega. 

Com és sabut, durant el present curs han quedat constituïdes les Associacions de 
Música de Vilafranca del Penedès i Igualada. Tot just nades les dues entitats, amb 
gran empenta, s'estan ara fent els treballs preparatoris per la creació de dues noves 
Associacions a Mataró i a Santa Coloma de Farnés, les quals són impulsades per les 
més prestigioses personalitats de totes dues poblacions. 

Amb el número corresponent al mes de gener ds 1926 
repartírem als nostres subscriptors la portada i la taula 
general del volum XXII de la REVISTA MUSICAL CATALANA 
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Noticiari 
D ' A L E M A N Y A . — Hugo Kaun ha estrenat a Rostock l'òpera en tres actes Me-

nandra. 
—Assenyalem una brillant repetició d'Ifigènia a Aulida a l'Opera Nacional de 

Berlín, sota la direcció de Bruno Walter. 
— A l primer concert filharmònic de Leipzig s'hi ha executat per primera vegada 

la Tercera Simfonia de Frederic I I . 
— E l Conservatori Stern, de Berlín, acaba de celebrar amb tota solemnitat el 75* 

aniversari de la seva fundació. E s un dels instituts musicals més reputats d'Alemanya. 
Entre els professors més coneguts que n'han format part s'hi compten Kullak, un 
dels fundadors, Hans de Bülow, Brassin, Ehrlich, Rust, etc 

—Max von Schillings, director de l'Opera Nacional Prussiana, a Berlín, ha esta' 
destituït del seu càrrec. 

D ' A N G L A T U R R A . — La catedral de Liverpool ha fet construir un nou orgue 
que costarà 35.000 lliures. 

— E l trio Thibaud-Cortot-Casals ha obtingut un èxit considerable al London 
Palladium Concert. 

D E BÈLGICA. — Víctors Vreuls, autor del drama líric Olivier le Simple, re
presentat fa quatre anys al teatre de la Moneda, ha estrenat al mateix teatre de Brus
sel·les una nova adaptació del Somni d'una nit d'estiu, de Shakespeare, convertit en 
òpera. La partitura de Vreuls es fa estimar per la seva gràcia, delicadesa i fantasia. 

— E l director que fou del Conservatori de Brussel·les, Leon Du Bois, s'ha aco
miadat del públic en dirigir el primer concert d'aquell centre. E l programa era com
post solament d'obres de Bach i de Beethoven i finalitzà amb la Novena. 

D E L S E S T A T S U N I T S . — V O p e i a de Chicago representarà aquest hivern una 
òpera japonesa, Namico San, del compositor italo-americà Aldo Franchetti. L a direc
ció escènica d'aquesta obra s'ha confiat a un dels artistes més celebrats del cinema 
japonès, Sessue Hayakawa, el qual s'ha dirigit expressament a Chicago. 

—Ha mort Carl Stceker, fundador d'una societat choral de 700 membres, la 
Lichtfield County Choral Unin, molt coneguda als Estats Units. 

— " E l Musical Courier" recorda haver-se complert cent anys (2g novembre 1825) 
de la primera representació a Nova York del Barber de Sevilla, que interpretaren la 
Malibran i Manuel García. Per a commemorar el fet esmentat, proposava aquella re
vista una representació popular al Metropolitan de l'obra mestra de Rossini. 

—Casella estrenarà a la Filharmònica de Nova York una nova Partita per a pia
no, tres clarinets, tres trompetes, tímpan i corda, sota la direcció de Mengelberg. L a 
mateixa obra serà interpretada tot seguit a París i a Berlín. 

— E l violinista Mischa Elman ha adquirit per la suma de 50.000 dòlars un Stra-
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tlivàrius de l'any 1717 c|ue pertanyia a la senyora Récamier. L'esmentat artista, pos
seïdor ja d'altres dos Stradivàrius, es proposa d'utilizar la seva darrera adquisició en 
els concerts que donarà aquest hivern. 

— U h bell exemple. — Teodor Presser ha llegat gairebé tota la seva fortuna (prop 
de dos milions de dòlars) a la música: borses, subvencions, fundació d'un asil per 
als professors de música vells i sense recursos. 

D ' H O N G R I A . — E l primer concert de la Societat Filharmònica de Budapest 
comportava dues primeres audicions: tres fragments orquestrals composats per A. de 
Buttykay per a il·lustrar el poema dramàtic d'Emeric Madach, L a tragèdia de l'Home. 
i el Concerto per a violí de Zandonai. 

D ' I T A L I A . — Els concerts simfònics de la Scala de Milà, dirigits pel mestre 
Toscanini, han constituït com de costum un gran esdeveniment. La música moderna 
italiana hi ha tingut una excel·lent representació, ültra la Simfonia núm. 2 en fa major 
de Martucci i Nocturna e Rondò fantàstica de Pick-Mangiagalli, que el públic mi
lanès ja coneixia, s'han executat per primera vegada Paesaggi toscani, de Tommasini 
i el poema Gethseinaní, de V. de Sabata. E l diptic de Tommasini està construït sobre 
alguns temes populars tractats a l'estil modern i brillantment orquestrals. E l poema 
contemplatiu del mestre De Sabata, inspirat en la visió de l'Oració a l'Hort, s'imposà 
tot seguit per la claredat de la seva expressió i per la tècnica instrumental. E l caràc
ter mistic i contemplatiu de la composició respon perfectament a la idea que la inspirà. 

— L a direcció de l'Augusteo, de Roma, anuncia una temporada de concerts par
ticularment brillant, gràcies al concurs financier de l'Estat i del Municipi. Ultra el 
seu director habitual B. Molinari l'orquestra tindrà per mestres Víctor de Sabata, 
Rhené-Baton, Gretchaninow, Georg. Schumann, Piero Coppola i altres. 

Entre els solistes s'hi compten els violinistes Eugeni Isaye, Quiroga, Mario Corti, 
els pianistes Godowsky, Prokofieff, Art. Rubinstein i les cantatrius Maria Barrien-
tos i Ninon Vallin. 

— E l mestre Giuseppe Mulé ha estat elegit per a la direcció del R. Conservatori 
Santa Cecília, de Roma, en substitució d'O. Respighi, que ha exercit aquell càrrec 
durant un parell d'anys. E n Mulé ha dirigit per espai de tres anys el Conservatori 
de Palerm, ciutat de la qual és fill. Violoncel·lista i director d'orquestra, és autor, 
encara, de diverses òperes acollides amb aplaudiment. 

—A l'Exposició Internacional d'Art Decoratiu celebrada enguany a Paris, la casa 
G. Ricordi & C. ha obtingut un èxit molt brillant: el Jurat li ha concedit el Diploma 
d'honor per la Secció del llibre, i la Medalla d'or per la Secció de teatre. 

—Na Maria Barrientos i E n Pau Casals tenen anunciat llur concurs per al pre
sent curs en els concerts de la Societat d'Amics de la Música de Florència. 

— L a casa Ricordi ha publicat tres obres per a orgue del músic cinecentista Fres-
cobaldi, les quals han estat transcrites lliurement per O. Respighi. 

— E l Tercer Festival de música "da camera" organitzat per la Societat Interna
cional de Música contemporània s'ha celebrat enguany a Venècia, durant el mes de 
setembre. Hi ha assistit un públic nombrosissim, un xic heterogeni, no obstant. Entre 
les obres millor acollides recordem un Quartet d'arc de Korngold, el jove i ja famós 
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autor vienès; la Serenata, op. 24, per a diversos instruments i una veu, de Sclicenberg; 
les Stagioni italiche, de F . Malipiero; la Sonata, per a piano, de Strawinsky; una 
Sonata, per fi, per a violoncel, del mestre Cassadó. Ultra el simpàtic violoncel·lista ca
talà Gaspar Cassadó, cooperaren en dit Festival el violinista Zoltan Szekely, el flau
tista Fleury, la sopran Spinella Agostini, el Quartet vienès i el compositor Alfredo 
Casella, en qualitat de pianista. 

—A Brèscia s'ha estrenat II Trütico di Pierrot, de Luigi Dell'Argine. Els tres 
episodis duen els títols respectius: Le tre serenate (aplaudit ja en el teatre Dal Verme, 
de Milà), II Manichino i II ritratto di Colombina. L'obra ha estat dirigida pel propi 
autor i ha obtingut un èxit marcat. 

— L a premsa italiana ha donat compte darrerament d'algunes altres estrenes d'òpe
res. Esmentarem: Floriana, d'Ant. Certani, renomenat violoncel·lista bolonyès, que 
s'ha representat el 31 d'octubre al Sociale de Treviso; Mimí Pinson, del popular músic 
napolità Mario Costa, al Líric de Milà; / Misteri Gaudiosi, de N. Catozzo, represen
tada amb èxit a Milà, després d'haver triomfat ja a Venècia; l'opereta, per fi, Shymmi 
verde, de Valente, a l'Eliseo de Roma. 

— A l'església de Sant Josep, de Brèscia s'ha executat per primera vegada un 
oratori bíblic en quatre parts: Giiiditta, del mestre Giuseppe Castellazi. L'obra està 
impregnada d'una gran sinceritat i construïda amb mestria, especialment en les parts 
chorals. L'autor, que assistia a l'audició, fou aplaudit amb molt d'entusiasme. 

— E l concurs líric del Govern italià ha premiat enguany L a Duchessa di Chal-
lani, del mestre Guarino, i L a Mandragola de Mario Castelnuovo-Tedesco. 

L'autor de la primera òpera era totalment desconegut encara del públic. Castel-
nuovo, on canvi, té una reputació ben consolidada. Deixeble de Pizzetti, és aquesta 
la primera vegada que tracta el teatre com llibretista i com compositor. 

— E I teatre d'òpera de Torí anuncia per a la temporada 1925-26 la represa de 
VItaliana in Algerí de Rossini i à'Alceste, de Gluck, i les primeres representacions 
a Itàlia d'Arianna o Nasso de R. Strauss, VHora espanyola de Ravel i les Sette 
cansoni de Malipiero. Mestre concertador: Vittorio Gui. 

Els Concerts de l'Acadèmia Filharmònica han tingut començament amb tina 
bella audició d'obres religioses de Ruggero Giovanelli (1560-1625), que ha dirigit no
tablement el mestre Alberto Cametti. 

E l conegut compositor Ottorino Respighi acaba d'escriure un Concerto per a 
piano i orquestra, la primera audició del qual serà donada a Nova York. Londres 
i Viena el repetiran durant el mes de gener de l'any proper. E l mestre Respighi 
està a punt de terminar una nova òpera sobre el conegut drama d'Hauptmann, L a 
Campana submergida. 

D E RÚSSIA. — Moscou posseeix enguany quatre associacions simfòniques. 
Els concerts de la Rosfil seran dirigits per F . Weingartner, O. Klemperer, Eric 

Kleiber, P. Monteux i B. Molinari. Aquests mestres dirigiran també els de la Filhar
mònica de Leningrad. 

L'Orquestra sense Director d'Orquestra ha inscrit en els seus programes com a 
novetats obres de Strawinsky, Prokofieff, Miaskowsky i Honcgger. 

L'Orquestra del Teatre de la Revolució donarà vint concerts simfònics populars. 
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I.'Associació per a la Música moderna donarà set concerts simfònics, el progra
ma dels quals comprèn les primeres audicions de la F-MlfM Simfonia de Miaskows-
ky i del Concerto per a flauta i violi d'Alexandre Tcherepnine. Demés són inscrites 
al programa obres de Kastalsky, Knipper, Krijanovsky. Gamburg, Oborine, Melkihe. 
Krinkow, Kreim, Goedicke, Schendine, Gnessine, Polovinkine, i altres de Honegger, 
Kreneck, Ravel, Casella i Bartok. 

Els concerts de música de cambra seran organitzats a Moscou per l'Associació per 
a la Música moderna, pel Conservatori i per la Rosfil, i a Leningrad per l'Institut 
de la Història de la Música. 

—A Leningrad el mestre alemany Franz Schreker ha obtingut un èxit molt viu 
amb la seva òpera FJ so llunyà i diverses composicions per a orquestra. 

—Les Simfonies de Miacovsky obtenen el més gran favor en les sales de concert. 
La Cinquena simfonia s'ha executat darrerament a Moscou, mentre que la primera 
audició de la Setena simfonia tenia lloc a Leningrad a la presència de l'autor. Durant 
el present curs Moscou feia oir encara les Simfonies quarta, sisena i vuitena; a Odes-
sa s'interpretarà la Cinquena, i a Winterthur (Suïssa), la Setena serà revelada al pú
blic de l'Europa occidental. 

F I N L À N D I A S A P H O N O R A R E L S S E U S G R A N S A R T I S T E S . — E l dia 
8 de desembre passat l'il·lustre compositor Sibelius complí seixanta anys d'edat. Amb 
tal motiu s'organitzaren diverses festes a Helsingfors. 

E l matí del 8 de desembre el President de la República Finlandesa anà ell mateix 
a casa de Sibelius per a entregar-li les insígnies de la gran creu de l'ordre de la Rosa 
blanca de Finlàndia. E l Parlament li ha votat una pensió vitalícia de too.ooo marcs 
(des de fa deu anys percebia ja una pensió de 50.000 marcs). 

Una subscripció nacional ha produït la suma de 270.000 marcs, dels quals 150.000 
s'han entregat a Sibelius i 120.000 s'han depositat en un banc. E l mestre cobrarà els 
interessos d'aquesta darrera suma que. després de la seva mort, es destinarà a la 
fundació d'un premi. 

No tots els països, ai! estimen llurs grans homes com la Finlàndia. 

D U E S D E F I N I C I O N S D E L A F U G A . — Le Ménestrel recull ducs definicions 
de la fuga, gens reverents per a aquesta classe de composició tan respectada pels 
clàssics. 

L'una és de Liszt: "Es el formatge de les postres. Ajuda la digestió, sense que 
per si mateixa indigesti". 

L'altra és de Gregori Mason, parlant dels chors fugats: "Les veus entren l'una 
després de l'altra. i els auditors, un darrera l'altre, van sortint". 

D E P A R I S . — E l Premi Heugel, consistent en cent mil francs a la millor obra 
lírica per a l'escena, ha estat atorgat a Le Mas, peça lírica en dos actes, un pròleg 
i quatre quadros, l'autor de la qual és En J . Canteloube. El director de l'Opera, 
M. Rouché, donarà Le Mas en el dit teatre. 

L'autor premiat va néixer a Annonay (Ardèche) el 21 d'octubre de 1879. Co
mençà els seus estudis musicals, particularment el piano, a Lyó, sota la direcció d'un 
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Jeixebie de Chopin. En plena vida camperola, vers el terme de l'Auvèrnia, treballà 
sol sense més guia que les obres mestres de la música i la influència de la natura, 
saturant-se també de l'encís del folk-lore local. Deixeble més tard del mestre Vicens 
d'Indy, terminà a la Schola Cantorum de París els seus estudis musicals (fuga. com
posició, etc). 

Ultra una vintena de melodies i de peces per a piano, ha escrit una suite per a 
piano i violi; un poema simfònic. Vers la Princesse lointaine, executat als Concerts 
Colonne en 1912; Eglogue d'automne, per a cant i orquestra (Societat Nacional, 1910) ; 
A u Printe-mps, poema líric per a cant i orquestra (Concerts Colonne, 1919) ; Trip-
tyque per a cant i orquestra (Concerts Colonne. 1923); Chants d'Auvergne, primera 
i segona sèries, per a cant i orquestra, que sovint són executades en els grans con
certs; VArada, suite de sis melodies per a cant i piano, poema en llengua d'oc d'A. 
Perbosc (Societat Nacional, 1923), obres chorals, etc. Una òpera-bufa en tres actes, 
Les noces d'Bméraude, figura encara en el bagatge de J . Canteloube. 

— E l Gran Teatre de l'Opera ha representat de nou Tannliauser, de Wagner. 
no reproduït des de 1895. Ha constituït un gran èxit pel director d'orquestra Ph. Gau-
bert i pel tenor Franz. 

— E I mestre Paul Paray, que dirigeix els Concerts Lamoureux, ha començat l'au
dició cronològica de les simfonies de Beethoven. Cal assenyalar en els mateixos con
certs l'estrena de Naïades du soir, de Samazeuilh, composició agradable que ha rebui 
un bon acolliment. Entre altres audicions s'ha donat també la Faitst-Simfania do 
Liszt. Els pianistes s'han prodigat en aqueixos mateixos concerts: Marcel Ciampi 
(Concerto en do menor. Beethoven) ; Magda Tagliaferro (Concerto en re, Mozart), 
Arthur Rubinsteín (Concerto en sol menor, Saint-Saens); Josep Iturbi (Fantasia hon 
garesa, Liszt, i Fantasia de Paul Paray, que s'aplaudí extraordinàriament); F . L a -
mond (Concerto en «11 bemoll, Liszt). 

— E n el mes de novembre s'han estrenat a l'Opera les obres següents: Broce-
liande, conte blau musicat per André Blooh; L'He désenchanté, drama musical en 
dos actes, música d'Henry Février; Les rencontres, ballet en un acte, música de 
Jacques Ibert. 

La música de Bloch escrita per al referit conte és clara i amable sota el punt de 
vista líric, lleugera i encisadora en els seus ritmes de dansa i en la discreció de les 
sonoritats orquestrals. L a partitura de Février s'imposa per les seves altes qualitats. 
La música d'Ibert, delicada, fina i bella, estaria millor enquadrada en una sala menys 
gran que la de l'Acadèmia Nacional. 

Per segona vegada el mateix teatre de l'Opera ha ofert als seus abonats un film. 
Inspirat, aquest, en la novel·la Salammbó, En Florent Schmitt ha escrit per al ma
teix film una partitura notable, digna de la reputació que té guanyada arreu, 

—Els Concerts Colonne han donat per primera vegada la Fanfare de Dukas, 
que aquest autor afegí a la Péri en la darrera represa del ballet a l'Opera, E n els 
mateixos concerts la pianista Blanca Selva hi ha obtingut un èxit molt senyalat, exe
cutant-hi les Variacions simfòniques de Franck, el Concerto en re menor de Bach, 
i cooperant, encara, en la Simfonia sobre un cant muntanyenc, de V. d'Indy. 

— E l pianista Ignaz Friedmann ha donat darrerament un recital on s'ha fet ad
mirar millor el virtuós que el músic. L i han estat criticades algunes llibertats en la 
interpretació de Chopin. 
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— E n els Concerts del Conservatori han obtingut un excel·lent acollinient Els pins 
de Roma, de Respighi. Aquesta obra, executada sense interrupció, es composa de 
quatre parts: els pins de la Villa Borghèse. pins de prop les catacumbes, pins del 
Janicul i els pins de la Via Appia. L'obra produeix un gran efecte i és considerada 
millor encara que les fontanes de Roma. El mestre Gaubert la dirigí admirablement. 

—L'Opera Còmica ha reprès enguany l'obra mestra de Debussy Pclléas et Mé-
lisande, i a darrers de desembre ha estrenat Le joner de viole, comèdia lírica en 
quatre actes, poema i música de Raoul Laparra. Es tracta d'una obra plena de fan
tasia i de sentiment, que el públic i la crítica han acollit amb franc elogi. 

— E n els Concerts Pasdeloup cal senyalar una nova audició de Le miroir dc 
Jesús, d'Andrés Caplet, on triomfà, com de costum, Mmc. Croiza. 

D E BÈLGICA.— E l Teatre de la Moneda de Brussel·les ha representat per 
primera vegada l'òpera romàntica de Schubcrt h'ierabras, de la qual es coneixien 
solament alguns petits fragments. E l poema és ben poca cosa i per aquesta raó l'obra 
no trobà a Alemanya l'èxit que mereixia per la bella inspiració de la música de 
Schubert. La partitura ha rebut ara a Brussel·les un bon acolliment. S'hi ha afegit 
eticara un "ballet" escollit entre l'obra simfònica del mestre. Aquest "ballet" ha 
constituït, per la seva presentació meravellosa, un dels atractius més poderosos de 
Fierabras. 

— E n el mateix teatre se ha posat en escena Parsifal, que no s'havia repetit 
encara d'abans de la guerra. 

Els Concerts Populars han donat E l Rei David, d'Honegger, amb el concurs 
dels chors de la Caecilia d'Anvers. 

E L M E S T R E A N T O N I R I B E R A I L ' O P E R A "SANG-PO". —L'òpera Sany-
Po, del jove austríac Rodolf Tlascal, estrenada a Viena la primavera passada, ha 
estat duta en una "tournée", pel mestre director Antoni Ribera, a algunes ciutats 
del nord d'Espanya, així com a València. La premsa d'aquestes ciutats, en les quals 
Sang-Po ha mogut l'emulació combativa entre puccinistes i post-straussians, reco
neix unànimement, àdhuc en els casos que la modernitat de l'obra ha estat discutida, 
la tècnica sàvia del mestre Tlascal. Els crítics lloen en diferents termes el brillant 
dramatisme d'alguns passatges, la riquesa de timbres, un coneixement piofund en el 
maneig dels recursos orquestrals, així com una distribució orquestral i de les parts 
cantants, deseixint-se de les normes convencionals. Elogien la direcció del mestre Ri
bera, i així en l'esmentada premsa com en alguns diaris de Madrid, la història ar
tística del nostre conciutadà, les seves darreres actuacions i els seus projectes mn-
ficals per aviat hi són comentats en forma d'article o d'interviu. 
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Necrologia 
Eugeni Glgout. — E l celebrat organista francès Eugeni Gigout ha mort a Paris 

el 9 de desembre. Havia nascut a N'ancy en 1844. Junt amb G. Fauré, estudià a l'Esco
la Niedermeyer sota la direcció de Saint-Saens. Nomenat, jove encara, organista de 
l'església de Sant Agustí, de París, no volgué fleixar mai aquest lloc que ha ocupat 
durant un llarg període d'anys. E n 1910 fou nomenat professor d'orgue al Conservatori 
de Paris. Deixa un gran nombre de composicions per a orgue: Poemes místics. Àlbum 
gregorià (300 interludis), Gran chor dialogat, etc. Era, també, un admirable improvi
sador. E l seu caràcter bonissim cl feia estimar no solament dels seus deixebles sinó 
de tots quants el tractaven. 

En ocasió de les Exposicions celebrades anys enrera al Palau de Belles Arts, 
Gigout ens visità sovint i les seves audicions a l'orgue eren celebrades per tothom. E n 
record de la seva primera visita a Barcelona va escriure la Rapsòdia sobre cants cata
lans, en la qual s'hi escolten L a Pastorcta, E l Noi de la Mare, E l Mestre i L a ploma dc 
perdiu, acabant la composició amb un motiu de caràcter pompós format per les lletres 
musicals contingudes a la dedicatòria "A la Ville de Barcelone". 

Les amistats que comptava entre nosaltres l'enyoraran força. A. C. S. 

André Hekking. — Ha mort darrerament el reputat violoncel·lista Hekking que 
fruïa d'un bell prestigi. Havia nascut a Burdeus l'any 1867. No solament a Paris, on 
es feia oir sovint, sinó també fora de França havia conquerit un bon nom. A Bar
celona tocà en 1916 als concerts de l'Associació de Música "da Camera'" i més tard. 
en 1920, a la Intima de Concerts. Kl seu art delicat i expressiu i ben stínsible fou 
aquí també molt estimat. 

Hekking ocupava la càtedra de violoncel al Conservatori de París des dc l'any 1909. 

Eugeni Hubay. — Era, aquest, un notable violinista i compositor hongarès, nas
cut a Budapest en 1858. Fou deixeble de Joachim. Aconseguí com virtuós grans èxits 
a París i a Brussel·les. Professor en 1886 de l'Acadèmia Nacional de Música de Bu
dapest, li era confiada la direcció del mateix centre des de 1918. Compositor distin
git, se li deuen un Concerto dramàtic per a violí i orquestra; una Sonata romàntica 
per a violí i piano, així com altres peces per als mateixos instruments; una simfonia 
lieder, i diverses òperes que el públic de Budapest aplaudí sovint. 
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