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Revista Musical Catalana

Butlleti mensual de 1’Orfeé Catald

L'Opera de Rameau

L'estudi del fervent i erudit “ramista” M. Paul-Marie Masson consa-
grat a I'Opera de Jean-Philippe Rameau (1), forma un gruixut volum de for-
mat doble dels llibres d’is corrent, de prop de 600 pigines. No és una obra
feta per a plaure el llegidor apressat, que només desitja un coneixement
aproximat d'un assumpte i creu aprofitar millor el seu temps papallonejant
d'un tema a un alire tema. El llegidor d’aquesta categoria inferior s'aturara,
a tot estirar, a la introduccié i a la conclusié de! volum que ens ocupa,
mirard rapidament els titols dels capitols i dels paragrafs que els subdivi-
deixen, taralejard algun dels exemples musicals que els iHustren, assabo-
rira, de passada, els gravats fora text que exornen el llibre i constitueixen
una interessant documentacié grafica... i, en fi, respirara com [I'estudiant
poc diligent que s’ha lliurat d’un pensum.

Evidentment, M. Masson s'adreca a una altra mena de llegidors, als
bons llegidors que consideren ben esmercat el temps requerit per a dominar
amb tot detall i miniicia una matéria. Aquests llegidors no quedaran defrau-
dats i, en acabar la lectura, podran felicitar-se d’haver estat informats d'una
manera completissima de ¢o que és, i significa, i val I'Opera de Rameau. Ara
que, quan el llegidor és ja abans un ferm admirador de l'autor d'Hippolyte
et Aricie—tal és el nostre cas, — trobard en aquest llibre una esclatant
confirmaci6 i justificacié del seu criteri, i la més copiosa informacié que
satisfard superabundantment totes les seves curiositats i deficiéncies. Com
a “ramista” de cor, ja que no per l'erudici6, hem assaborit amb tot el dete-
niment, bo i consultant les partitures de Rameau que teniem al nostre abast,
aquesta obra que fa honor a la musicologia francesa.

En el Prefaci I'autor precisa ¢o que s’ha proposat de realitzar en es-
criure el seu llibre, no un llibre d’historia propiament dit, siné un assaig de
critica intrinseca de I'obra escénica de Rameau, per bé que semblant critica

(1) Paur-Mare Masson, L’Opéra de Rameau. — Henri Laurens, éditeur, Paris, 1930
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necessariament voreja amb la més gran freqiiéncia la historia o, millor dit,
es situa naturalment en la seva época historica. Perd no cal cercar aci la
historia externa de I'Opera de Rameau, les circumstincies de la seva concep-
ci6, elaboracié i representacié, ni tota la part anexa de les anécdotes, llevat
d’aquelles que es relacionen directament amb I'economia musical de les obres
analitzades. Diguem, abans de passar endavant, que la paraula “assaig” em-
prada per l'autor ¢és més una expressié de modéstia que una classificacio ri-
gorosament exacta. El treball d'examen i andlisi queda establert en ferm;
el dia que es dugui a terme I'edici6 moderna definitiva de les operes de Ra-
meau, noves dades podran agregar-s’hi, perd no creiem que l'estudi fet pu-
gui sofrir modificacions d'importincia, ni guanyar en penetracio.

La Introducci6 del llibre ens parla del periode que podem anomenar d’in-
terregne, comprés entre 1687, any de la mort de Lully, i 1733, data de I'apa-
rici6 de la primera Opera de Rameau. L'Opera, tal com fou concebuda per
Lully i el seu llibretista Quinault, és, abans que tot, un génere literari; per®
e€s tracta d'una tragédia amb luxe d'additaments de decorat 1 tramoies, de
cants, danses i pantomimes. A diferéncia de la tragédia pura, a I'dpera el
meravellos devé tangible, adhuc insistent. L'Opera presenta els successos ex-
traordinaris que la tragédia no fa sind relatar. “L’0pera — eseriu Batteux,
en temps de Rameau— és el divi de I'epopeia posat en espectacle.” 1 la pre-
séncia gairebé constant a les taules de déus i semidéus justifica el llenguatge
cantat i 'halo lluminés de l'orquestra, En suma, durant el periode esmentat,
la miisica d’Oopera és abundosa i interessant, sobresortint d'entre els seus
nombrosos conreadors Campra, Destouches i Mouret.

Entrant de ple en matéria, Paul-Marie Masson comenga per donar una
mirada de conjunt a I'obra dramatica de Rameau, empresa, quan aquest mes-
tte ha arribat a la cinquantena, amb Hippolyte et Aricie i terminada vint-i-
set anys més tard amb Les Paladins. Hippolyte et Aricie és un esdeveniment
important en la historia de la misica dramatica a Franca, i produeix sen-
saci6, determinant, com a I'adveniment de tot gran artista a I'escena, la di-
visio del pablic filharmonic en dos partits: el dels “ramistes” o “rameau-
neurs” i el dels lullistes. Perd és Castor et Polluxr I'obra que adquireix més
gran celebritat, certament justificada, car ofereix sens dubte el tipus més
acomplert del génere, afavorit pel llibret, que és, diu Masson, el millor que
hom va proporcionar a Rameau, no sempre afortunat amb els seus llibretis-
tes, i probablement el millor llibret d'opera del segle xvirr®.

No podem aturar-nos ni tan sols un moment en cada una de les Operes
de Rameau; perd, a proposit del seu conjunt, recollim I'observacié justis-
sima de Masson, a saber, que no ofereixen entre elles diferéncies prou sen-
sibles per a marcar les etapes d'una vertadera evolucié. La concepcié gene-
ral de l'obra és constantment la mateixa; quant a l'estil, bé és cert que re-
flecteix les influéncies successives que es manifesten durant aquell periode
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en la misica francesa, perd no presenta modificacions prou caracteristiques
i importants perqué s’hagi pogut parlar de les “maneres” de Rameau, com
s’ha fet d’altres compositors.

Procedint metodicament, I'autor, abans d'estudiar la part musical de les
operes de Rameau, examina el caricter i valor dels llibrets, parlant aixi ma-
teix de la presentacié escénica. Rameau, mancat de cultura literdria i no
havent manifestat mai el més petit desig de posseir-la, no dona al llibret
d’opera tota la importincia que realment té, i es refiava molt principalment
del poder de la misica per ella mateixa. Es veridica la coneguda anéedota que
posa en els seus llavis aquesta declaracid: “Si em feu enfadar, posaré en
miisica la Gazeta d'Holanda!”

Sengles capitols de gran extensio i detall son dedicats als diferents as-
pectes musicals de l'Opera: recitats, aries, conjunts vocals, simfonies dra-
matiques, simfonies de dansa, aixi com a l'expressié dramatica i els mitjans
que posa en joc. Sentim no poder espigolar en un camp tan vast i tan inte-
ressant i veure'ns obligats a anar de dret a la conclusié del llibre per tal de
prendre nota dels seus punts sortints.

Direm amb l'autor, que la impressi6 general que es desprén del seu
estudi, és que I'element dramaitic ocupa en I'Opera de Rameau un lloc molt
més important del que hom podria' creure. Evidentment, no demanarem a
les seves tragédies liriques una continuitat d’interés i d’emocié comparable
a la que ens ofereixen les obres d'un Racine. Cal reconéixer que en aquest
aspecte I'opera en general és inferior a la tragédia. Rameau es troba limitat
pel defecte del génere assenyalat pel president De Brosses en una de les se-
ves Lletres familiars: *En les nostres millors tragédies en msica... al temps
que l'accié del subjecte us ha remogut més I'dnima, aquesta es troba dis-
treta de la seva emocio perqué els ulls estan ocupats per una dansa i les ore-
lles per un cant, que formen ambdés una diversié d'una altra espécie i dei-
xen refredar el sentiment que l'accié principal haura d’escalfar de bell nou
en retornar a l'escena. L’'Opera, per voler reunir massa plaers a la vegada,
afebleix la fruiecio llur.”

Rameau, no obstant, no té consciéncia de la limitacié que el génere Ii
imposa. Deixa fer els llibretistes i no s'associa a les tasques del poeta — so-
lament és exigent en qiiestid de detalls, gairebé sempre no relacionats amb
ja part dramatica; — car no comprén la necessitat d'una unitat d’accié i del
desenvolupament logic dels cardcters. Aquesta inhibicié del compositor, pel
que es refereix a la constitucié de la fabula que ha de musicar, permet de
dir amb Masson que “Rameau no és un dramaturg”; pero cal afegir a con-
tinuacié, també amb ell: “Amb tot, no és pas menys un gran misic dra-
matic.”

Descomptada la manca de sentiment de la unitat, que, pel contrari, Gluck
posseird en grau eminent, Rameau escriu masica vertaderament dramatica.
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“Per una banda, malgrat certes concessions al formalisme de Pépoca, aques-
ta musica s'emmotlla escrupolosament a les intencions del text literari i al
moviment de l'escena. Per altra banda, assoleix alguns cops una forga pate-
tica que només es retroba en les més altes obres mestres de I'art musical.”
Si no ha fet més, és perqué no li ho han permes els costums del seu temps
i els mateixos llibrets.

En realitat, Rameau, en les parts dramatiques de les seves operes és el
precursor immediat de Gluck, i en molts punts realitza per endavant la re-
forma gluckiana. Es injust i poc exacte el voler relligar Gluck a Lully, pres-
cindint, o poc menys, de Rameau; hi ha verament una continuitat entre
Lully, Rameau i Gluck. Masson ha trobat la formula feli¢ d’aquest procés:
“De Lully a Gluck, Rameau ha transmes la flama. I no solament I'ha trans-
mesa, siné que 1'ha revifada.”

Quant a invertir els termes, com ho intenta Debussy amb un mal entés
“revisionisme”, enlairant 'autor de Castor et Poluxr 1 Dardanus per a en-
fonsar autor d'Orfeu, Alceste, Armida i les dues I[figéntes, fou un atre-
viment explicable en una circumstincia determinada, en el qual, pero, hauria
valgut més no obstinar-se.

Un cop més adoptarem la posicio equanime de Masson. Passat el fet
sensacional del “descobriment” de Rameau pels parisencs vers 'any 1903 i
apaivagada la lluita nova entre gluckistes i ramistes, hom pot judicar altra
vegada amb tota imparcialitat.

“Lalta valor de lestil dramatic de Rameau no deu fer-nos desconéi-
xer la importancia de la reforma de Gluck i la seva simplificacié genial del
drama musical. El primer és més misic, el segon més dramaturg; pero tots

dos sén grans musics dramatics. No €s pas necessari, per tal d’admirar l'un,
sacrificar l'altre, i per reparar una injusticia cometre una altra injusticia.
Un 1 altre, per diferents raons, tenen igual dret a la gratitud dels amics de
Ja miisica. Cada un d’ells pot donar-nos encara elevades joies. Son dos déus
poderosos.”

Vicents M." pe GIBERT
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Josep Rafael Carreras i Bulbena
i les seves recerques per a la historia
de la musica a Catalunya

En la nota del nostre Obituari que dedicirem en el niimero de gener
d’enguany al notable musicoleg catald Josep Rafael Carreras, mort a Bar-
celona el dia 2 del mateix mes, prometiem ocupar-nos amb llarga detencic
dels mérits que avaloren els miiltiples treballs historics del nostre malagua-
nyat colaborador, cosa que anem a fer en el present article.

Volem repetir, abans, que la mort del senyor Carreras i Bulbena, dei-
xant a part la simpatia que despertava tot seguit la coneixenca de !'erudit
escriptor, l'optimisme que irradiava la seva paraula, el gran amor que sentia
per 'obra de 'OrFEG CaTALA, és de doldre forca, ja que tant escassegen a
casa nostra els homes que fruint d'una certa independéncia dediquen les ho-
res llurs d’esbargiment al conreu de les lletres i, enamorats de les glories
antigues nostres, s’afanyen dintre les biblioteques i els arxius a cercar da-
des interessants sempre per a la cultura general i major aclariment de la
historia.

En Josep Rafael Carreras fou un d’aquests homes honorables. Les se-
ves aficions musicals el portaren a la investigacio de tot el referent al nos-
tre art els segles passats i particularment en les terres catalanes. Es sota
aquest aspecte, doncs, que anem a cupar-nos d'ell. I volem recordar que al-
guns dels seus treballs historics apareixien per primera vegada en les pagi-
nes d’aquesta mateixa REvisTA, que ja des dels primers anys conqueri I'es-
timacié i preferéncia del nostre enyorat amic.

En mig de I'abundosa produccio del senyor Carreras ressalten, no obs-
tant, dos llibres d'una valua excepcional. Ens referim als que duen per titol.
respectivament, Carles d Austria i Elisabeth de Briinswich a Barcelona 1
Girona (1902) i El oratorio musical desde su origen hasta nuestros dias
(1906). Del primer, sobretot, per la importancia i1 novetat del tema que trac-
ta i per llinterés musical que ofereixen moltes dades i documents alli aple-
gats, n'hem de parlar detingudament. Diguem, abans, dos mots sobre la
carrera musical del senyor Carreras i Bu'bena, que donaran més for¢a al
crédit i solvéncia del musicoleg que ha perdut Catalunya enguany.

Nascut a Barcelona el 23 de marg de 1860, En Josep Rafael Carreras
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adquiri de jove una vasta cultura i ben prest comenca els estudis musicals
amb tant d'entusiasme que no tardid en fundar junt amb altres companys
seus una societat d’audicions musicals que anomenaren Circulo Mogart, on
es donaren a coneéixer bon nombre d'obres, particularment del mestre de
Salzburg. Als 21 anys es dedica també a l'estudi del violoncel sota la direc-
ci6 del professor Lupresti. Les seves aficions literaries i especialment la his-
toria el decidiren a establir una llarga correspondéncia amb els celebrats pe-
dagogs Richter i Riemann, de Leipzig. Entre les composicions que ha dei-
xat escrites s’hi compten l'oratori Sorfint d’Egipte (amb la coHaboracié del
mestre Lupresti), un Gradual per al Patrocini de Sant Josep, un Himne a
la Sagrada Familia (lletra de S. S. Lleé XIII), una cantata Flos Carmeli,
himne Regnum mundi, etc. Les continues relacions amb els directors de les
biblioteques dels principals centres estrangers despertaren més encara les se-
ves aficions historiques, especialment pel que es refereix a la msica, i les
amistats alli contretes establiren una correspondéncia seguida que faciliti so-
vint al senyor Carreras consultes importants per a enriquir amb lurs dades
la valua de les seves publicacions historiques i dels seus estudis de musi-
cologia.

Afegirem també que, degut al ciarrec que exerci, durant més de trenta
anys, dintre la Junta d’Obra de la Parroquia de Sant Pere de les PueHes i
donades les seves aficions i coneixements musicals, el senyor Carreras i Bul-
bena pogué donar amb les iniciatives seves un gran impuls a la capella de
miuisica de la referida parroquia, la direccié de Ia qual passa a ocupar vers
I'any 1895 el mestre Doménec Mas i Serracant. Dita Capella adquiri ben
prompte uma importincia gran per la novetat de les obres classiques que
sovint s'executaren, de Mozart, de Winter, de Victoria, de Palestrina, etc.
El senyor Carreras podia, doncs, justament vanagloriar-se d’aquest lloable
aveng en les execucions musicals de la seva Parroquia.

Ultra els dos llibres expressats més amunt, el senyor Carreras i Bul-
bena publicd tres estudis critics sobre G. F. Haende!, Luigi Cherubini i el
compositor catala Doménec Terradellas; un altre més breu sobre La miisica
a Catalunya en la XIII®* centiiria; un volum ple d’atractiu per als barcelonins:
La miisica en l'agonia del beat Josep Oriol; un Tractat del cant eclesiastic,
i a la llista d’aquests treballs hem d’afegir-hi multitud d’articles escampats
en diverses revistes catalanes, junt amb el seu discurs d'entrada a I'Acade-
mia de Bones Lletres, discurs que versd sobre la personalitat musical d’As-
torga. Volem fer particular esment dels articles publicats en aquesta mateixa
REevista, des de I'any 1905. Entre ells caldra recordar, per l'extraordinari
interés que ofereixen els segiients: I'dea del que forem musicalment els jo-
glars, trobadors i ministrils en terres de parla provencal i catalana (cinc ar-
ticles reunits més tard en un petit fascicle, en 1908); Les primeres operes
cantades a Barcelona en la Llotja de Mar (maig, 1905); L’dpera cervan-
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tina (juny, 1905); La biografia de Mateu Flecha, monjo carmelitd, segons
un codex de la Biblioteca Imperial de Viena (abril, 1906); Els germans Pla,
oboistes de la XVIII centiiria (abril-maig, 1910); Stradella i Astorga (abril,
1911); El comte de Cavella 1 la misica (octubre, 1913); Els tres Marting
(octubre, novembre i desembre, 1916); el seu darrer article, per fi, Mestre
Candi 1 el folklore (febrer, 1930).

El llibre que hem esmentat al principi, Carles d’ Austria i Elisabeth de
Brimswich Wolfenbiittel a Barcelona i Girona, fou publicat en les llengues
catalana i alemanya l'any 1902. Es, aquest, un llibre altament interessant
per al music per la suma extraordiniria de dades que reuneix sobre miisi-
ques, tonades, festes cortisanes, populars i religioses, instruments i autors
també de I'época que alli s'historia o sia a primeries de la dissetena centii-
ria. En Josep Rafael Carreras ens recorda que l'arxiduc Carles d'Austria,
proclamat rei amb el nom de Carles III — cal fer constar que el dret de reg-
nar li havia estat confirmat pel Sant Pare Climent XI—, desembarca a
Matar6 el 28 d’agost de 1705; va celebrar les seves noces amb Elisabeth
de Briinswich en 1708, i marxa de Barcelona, com a successor de l'empera-
dor Josep I d’Alemanya, el 27 de setembre de 1711, encara que la seva
muller restd a Catalunya, amb el ciarrec de Lloctinenta, fins el 19 de marg
de 1713. Es entorn d'aquests anys que el senyor Carreras ens refereix la
vida barcelonina i exposa el fruit de les seves recerques en els arxius de la
ciutat.

El poble catala féu tot seguit seva la causa de Carles d’Austria. En
arribar aquest a Barcelona el poble, entusiasmat, va festejar-lo amb focs

artificials i lluminaries. Plena de goig, la gent li cantava cangons de lloanga.
Una d’aquestes, per cert, era aplicada a la melodia popular El cant dels
ocells. El facsimil de la can¢é impresa figura en l'apéndix del llibre del se-
nyor Carreras. Heus aci una mostra curiosa de les estrofes:

Cantaven los Aucells
quant veren los vaixells
devant de Barcelona,

y lo alegre Tort,
cantant deya @ nal Bott,
tu eras la punsonya.

La Aguila Imperial,
va per lo ayre volant,
cantant ab melodia,
la alegria que causa,
guont lo Rey va arriba,
en esta Monarquia.

.
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Cantan los Cruxidells,
y tots los Passarells,
viva lo Rey de Espanya
Carlos Tercer es lo nom,
és blanch com un Colom,
vingut d’Alemanya.

El mestre de capella de Santa Maria del Mar, mossén Lluis Serra, po-
sava lletra expressa als populars goigs del Roser, lloant el princep aclamat.
Aquests goigs escrits a quatre veus amb acompanyament de baix continu es
troben reproduits igualment en 'apéndix esmentat.

En Carreras ens assabenta d'un Villancet del mestre mossén Francesc
Valls, cantat en una brillant festa que dona la Diputaci6, i del mateix autor
era el Te Dewm que va executar-se a la Seu amb motiu de la presa de Va-
léncia.

Entre les festes d’aquells anys, en les quals la misica tenia sempre una
part preponderant, cal assenyalar les a qué donaren lloc les noces del rei
Carles. En les comitives oficials mai no hi faltaven els ministrils de la ciu-
tat, acompanyats de timbales, trompetes i altres instruments. També els reis
i llur seguici pogueren escoltar la mfsica sorda que sonaven e!s cecs de la
Diputacié General, dirigits pel mestre, també cec, Antoni Rossich. (Sembla
que en aquell temps es denominava musica sorda la que era executada pels
instruments d’arc.) Les noces reials es celebraren en l'església de Santa Ma-
ria del Mar i es cantd el magnific Te Deum escrit per Johann Joseph Fux,
Pany 1704, essent compositor de la cort imperial de Viena. El Dr. Kochel.
en la seva obra sobre Fux, qualifica aquell T¢e Deum de composicié festosa
de primer ordre.

En la sala de contractacions de la Llotja de Mar fou estrenada aquells
dies, segons els escriptors contemporanis, la primera Opera italiana repre-
sentada a Barcelona. No obstant, el senyor Carreras diu, com a resultat de
les seves investigacions, que “no fou verament una Opera buidada en els
motllos clissics d’aquest génere, siné propiament un Componimento da Ca-
mera per musica. El seu titol era: Il pin bel nome, nel festeggiarsi il Nome
Felicissimo di Sua Maesta Cattolica, Elisabetha Cristina, Regina della
Stagne, poesia del Dr. Pietro Pariati, miisica d’Antonio Caldara”. El propi
compositor vingué des de Venécia, on era cantor de la capella de Sant Marc,
amb P'afany de dirigir I'obra. “La musica d’aquest Componimento, afegeix
el senyor Carreras, llueix una melodia espontdnia i molt plena de sentiment.”
I més avall ens adverteix encara que al cap de trenta un anys una oOpera fa-
mosa, La Serva Padrona de I'immortal Pergolese, era dedicada a la mateixa
personal reial, Elisabeth Cristina, i s'estrenava en el Teatre de Sant Bar-
tomeu, de Napols.
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Durant l'estada del rei Carles a Barcelona foren abundoses les festes
d’operes i concerts celebrades a despeses d’ell. En Carreras creu que en aque-
lles festes musicals s'executarien moltes de les obres que havien estat dedi-

- cades a Carles d'Austria amb motiu de la seva eleccid per al tron d’'Espanya.

Recorda les composicions escrites per Johann Wilderer, Carlo Francesco
Pollaroli, Francesco Gasparini, Andras Fiore, Carlo Augusto Badia, Jaco-
bus Greber, Nicolo Porsile, i les Operes mateixes d’Antonio Caldara, autor
tan preferit del rei. Perd el nostre musicoleg es deté d'una manera especial
a parlar del célebre compositor Manuel d’Astorga i de la sea opera Dafni
que el mes de juny de 1709 fou representada a Barcelona, davant de Carles
d’Austria i d’Elisabeth Cristina.

En fer la ressenya dels servidors del rei Carles, trobem assenyalat en
un dels alts cirrecs palatins Joan Antoni de Boxadors, comte de Cavella
com a cavaller director de la capella de mnsica (1). Aquest noble catald, un
dels més addictes a la causa de l'arxiduc d'Austria, havia fet els estudis
musicals a l'escola de Montserrat. Exerci el referit carrec de 1709 a 1712,
i aquest darrer any se n’and a Viena amb el monarca. Coronat ja empera-
dor d’A'emanya, Carles d’Austria, en 1717, distingi amb el mateix carrec
de cavaller director de 14 capella imperial al nostre comte de Cavelld, men-
tre ocupava el lloc de mestre de capella el reputat compositor J. J. Fux. Fou
aquell I'inic espanyol que consta haver format part de la capella de misica
imperial en temps de Carles VI d'Alemanya. Mori a Génova, complint una
enlairada missi6, I'any 1745.

Curiosa és també la llista que l'autor ens dond del personal técnic de
la capella reial de musica a Barcelona, durant el regnat de Carles.

Heus-la aci:

Giuseppe Porsile, nascut a Napols vers I'any 1672, mestre de capella:
Giulio Cavaletti, nat a Roma, vice-mestre i tenor; Ranuzio Valenti, també
ital’a, soprano a solo. Stephan Schimd, de Praga; Michael Riedtmann, de
Viena; Daniel Zimmermann, del Tirol; Gianbattista Ferrari, de Roma, i
Pietro Alberti, de Venécia, son els tinics noms que s’han conservat dels dis-
set cantors que formaven part de la capella, En la part instrumental figuren
Franz Milliz, nat a Viena, com a mestre de violins, A més dels vio'inistes
a les ordres de l'esmentat Milliz, hi havien altres instrumentistes de corda,
sis oboés i fagots, quatre instruments de metall, dues timbales i dotze trom-
petes, encara, que servien per a acompanyar la comitiva reial en les cerimo-
nies, Sembla que la major part d’aquests instrumentistes procedien d'Ale-
manya.

(1) La figura del comte de Cavelld fou estudiada amb particular atencié en Iarticle
del propi autor, publicat a la Revista MusicaL Catarana (octubre de 1913).
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Josep Rafael Carreras dedica el capitol XI del seu llibre a la visita que
Carles d’Austria féu a la ciutat de Girona 'any 1710. La misica pren també
una part activa en les cerimonies i festes alli celebrades. En recollim les se-
giients dades: .

Les autoritats de Girona esperaren el monarca acompanyades de dues
cobles de ministrils. Mentre li eren ofertes al rei Carles les claus de la civ
tat, els ministrils executaren una gran cantata a dotze veus, amb acompanya-
ment de violing i altres instruments, d’autor desconegut.

El dinar fou amenitzat amb musica de dos violins de la capella reial,
que Carles s’havia endut a proposit de Barcelona per a no privar-se durant
el viatge de l'artistic costum de menjar tot gaudint l'orella “dels tendres
acords d'aital dolcissim art”,

A la nit, en mig de grans lluminaries, les quatre cobles de ministrils
sonaren, en sengles cadafalcs, prop del palau. Una de les peces que s'exe-
cutaren fou l'anomenada Lloanga a les glories de Carles 111, a deu -veus,
amb violins, d’autor anonim. (El senyor Carreras ens recorda que les dues
obres darrerament esmentades figuraven en la coHeccié de Joan Carreras,
avui a la Biblioteca de la Generalitat.)

Les festes religioses celebrades a Girona foreh solemnissimes en totes
les esglésies, perd d’una manera particular en la catedral. La festa celebrada
aqui fou amb gran espetec de misica. El Te Deuwm, aixi com la missa, que
es cantaren amb ministrils i orgue, suposa el senyor Carreras que eren com-
postes pel mestre de capella de la propia Seu, que era llavors mossén Josep
Gaz. Malauradament s’ignora on anaren a parar les esmentades partitures.

Finida la funcié, i tan bon punt eixi fora el portal el rei Carles, bona
colla de ministrils, estacionats als balcons forans, cantaren, amb gran estré-
pit de xirimies, el villancet de mossén Gaz, Hoy que Gerona a Maria.

(La introduccié d’aquest villancet figura en I'apéndix 13 del llibre. Es
tracta d’'una composicié de factura senzilla i de caient popular, a propésit
per a agradar la multitud, Del mateix mestre mossén Gaz es conserven en
la catedral de Girona un nombre important d'obres, i també a Santa Maria
del Mar, de Barcelona, on havia estat de mestre de capella, es conserven un
responsori de difunts a dos chors, obra jutjada amb elogi pe! senyor Car-
reras.)

En ocasié de la victoria aconseguida per Carles d’Austria davant d’Al-
menara, contra les tropes de Felip V, van haver-hi grans festes a Barcelona
(agost de 1710). A la catedral es celebra un ofici seguit de Te Dewm. La
missa cantada fou la de mossén Francesc Valls, coneguda sota el titol de
Scala Aretina. El senyor Carreras déna detalls molt curiosos sobre aquesta
missa famosa i el seu autor. Ja és sabuda la polémica a qué dona lloc, entre
els mestres espanyols de la dissetena centtria, una entrada del segon tiple
en el Miserere nobis.
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Commemorant la gran victoria d’Almenara, el mestre Pere Rabassa
compongué un Tonme que va executar-se en el palau, davant d’Elisabeth
Cristina.

La introduccié del Tono o Cantata de Rabassa (1683-1760) figura igunal-
ment en els apéndixs del llibre, aixi com els temes inicials de I'Aria marcial
i del Final. El cardcter solemnial de 'esmentada introduccié recorda bastant
l'estil d’'Haendel.

La mort de I'Emperador Josep I d'Alemanya, germa de I'arxiduc, mo-
tiva a Barcelona extraordinaries exéquies. Molt tipica resultd la celebrada
en la Llotja de Mar. La missa de Réquiem fou dirigida pel mestre mossén
Francesc Valls.

El 27 de setembre de 1711 marxa el rei Carles a Alemanya i deixa de
Lloctinenta als catalans la seva muller Elisabeth Cristina,

El 24 de maig de 1712, en una gran festa celebrada a lloanca del Beat
Joan Nepomucé a lesglésia-convent dels Trinitaris descalgos, fou execu-
tada una Missa del mestre Porsile.

El 19 de marg de 1713 la reina Elisabeth Cristina s’embarcava en I'es-
quadra anglesa per a dirigir-se a Itilia amb un lluit seguici compost dels
nobles catalans que més s'havien distingit en la causa austriaca.

El senyor Carreras Bulbena podia donar aqui per acabada la seva mis-
si6 d’historiador, ja que l'objecte del llibre era solament relacionar les “fes-
tes i musiques que s'escaigueren fer i sonar a Barcelona i Girona, al temps
que dura l'estada de Carles i d'Elisabeth, i donar una idea de llur cort en Ia
Comtal Ciutat”.

, Perd l'autor no vol deixar la ploma sense fer una defensa noble del rei
Carles, qui en acceptar la corona d’Alemanya, hagué d'abandonar Catalunya,
per bé que segui vetllant encara per la llibertat dels catalans.

L’haver faltat la reina Anna, d’Anglaterra, a la promesa d'ajut signada
a Génova, dona tota la forca a Felip V i als seus aliats francesos. Sense la
proteccio d'Anglaterra, 'emperador Carles es trobid impotent per a socorrer
els catalans per mancar-li tota classe de forga maritima.

Multitud de documents, afegeix el senyor Carreras, posen en evidéncia
la lleia'tat 1 agraiment de Carles d’Austria envers els catalans. I aixo amb una
persisténcia i continuitat que palesa I'afecte gran que no minva en el seu cor.

No volem acabar el present article sense recordar que fa ja alguns anys
en parlar d'El Oratorio Musical, del mateix autor, el mestre Millet remarcava
igualment la indiferéncia més completa que, fora de I'Opera i el concert, regna
aci entorn de totes les altres manifestacions de cultura musical que tan neces-
saries son a la formaci6 del gust i el criteri, no ja dels profans, sin6 dels ma-
teixos professionals. Per aixo, davant aquesta indiferéncia que hem d’atri-
buir-la precisament a falta de cultura, En Millet lloava, sense reserva, En
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Josep Rafael Carreras i Bulbena, que ha estat a Catalunya un dels pocs que,
sentint la heroicitat del sacrifici, no para d’enriquir la nostra musicologia
amb la publicacié d'interessants articles i llibres, relacionats, sobretot, amb
la historia dels segles passats.

En retreure ara els nombrosos treballs, especialitzats en la musica, que va
escriure durant la seva llarga vida l'esmentat autor, hem volgut retre d’aquesta
forma el nostre senzill homenatge a la memoria de I'iHustre amic i coHaborador
que tantes deferéncies guarda envers la Revista Musicar, CATALANA.

Joan SALVAT
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Col'legi de Mestres de Capella i
Organistes del Bisbat de Barcelona

ACTE INAUGURAL

Discurs de presentacio pel mestre Lluis Millet i dissertacic pel col'legiat Rund. Josep
Muset sobre *La improvisacio a l'orgue segons ’escola tradicional francesa’’

Al Palau de la Misica Catalana va efectuar-se el dilluns 19 d'octubre a la wvetlla,
P'acte inaugural de curs de la novella associacié que acaben de constituir a Barcelona
els mestres de capella i organistes del Bisbat. Va fer-hi acte de preséncia un piblic molt
distingit, per bé que no gaire nombrés. Aixi el recolliment de la sala mantingué aquell
ambient de simpatia que fa escoltar la paraula dels conferenciants amb plena confianga
i devocid.

Ocuparen la presidéncia el canonge Dr. Josep M. Llovera, president de la Comissio
diocesana de misica sagrada, en representacio del senyor Bisbe Dr. lrurita, el dega
del CoHegi senyor Lluis Millet, el sots-degd mossén Josep Masvidal, el secretari mossén
Francesc Baldelld, el tresorer senyor Antoni Catald i els vocals Srs. Doménec Mas i
Serracant, Josep Sanchoe Marraco, Mn. Josep Colomer i Mn. Josep Muset,

Obri la sessio el Dr. Llovera amb unes paraules de felicitaci6 i encoratjament a la
novella associacid que tant de bé pot fer a I'obra de depuracié i enaltiment de la misica
d'església. Per a aquesta finalitat oferi als coHegiats 'ajut decidit de I’Autoritat ecle-
siastica.

El mestre Lluis Millet, com a president de I'entitat, llegi el parlament que segueix,
i les seves paraules cilides de sentiment germanivol i enfervorides en l'amor per
I'art meresqueren l'aprovacié de tot Vauditori.

Digué aixi el mestre Millet, en exposar el motiu d’acollir-se els mestres de capella
i els organistes en el recent CoHegi constituit:

“¥is amb temor i amb reveréncia que aixeco jo la veu en aquesta sessi6 inau-
gural del “Colegi de Mestres de Capella i Organistes del Bisbat de Barcelona”.
Es cosa prou dificil per a la meva humil persona respondre dignament a la con-
fianca i honor que m'han atorgat els meus germans d’art religiés en posar-me en
aquest lloc presidencial. T¢ tan alta significacio aquesta novella corporacié nostra,
representa interessos tan sagrats per a l'art i per a la religio, que jo em sento
petit i esmaperdut per a ésser-ne un digne representant. Pero també us haig de
confessar que malgrat el meu temor, sento una intima satisfaccié i un cert orgull
en poder servir de la manera que pugui des d'aquest lloc el nostre ideal nobilis-




482 Revista Musical Catalana

sim, aquest ideal que és la sintesi espiritual més bella i noble que pugui digni-
ficar a 'home.

Perqué si ens ajuntem en estreta germanor els mestres i organistes de la
casa de Déu, no és pas per un fi egoista, no pas per una raquitica finalitat de
millorament material de classé (encara que entra en nostres designis la dignifi-
cacio creixent del nostre gremi, pels alts interessos espirituals que repreSenta);
no és, dic, per baixos egoismes que formem aquesta cordial germandat, siné per
enfortir-nos uns als altres en les nostres obligacions, que podem anomenar sa-
grades; per comunicar-nos mutuament les iniciatives que la nostra vocacié ens
inspiri, en bé del progrés i desenrotllament de l'art religios que conrenem; per a
que per mitja de conferéncies, sessions artistiques i altres actes, sempre rela-
cionats amb la mausica d'església, afinem el nostre deure de progrés per aixi no
adormir-nos en la rutina, que corseca tota vida artistica i religiosa. Amb el con-
tacte d’'uns amb altres, amb I'émulacié que esperona les voluntats, amb l'escalf
de la germanor que amb I'amor desperta energies i estimuls, sense enveges ni ge-
losies, tots pensarem en la nostra finalitat suprema, que no és altra que la glo-
ria de Déu i el servei del seu culte, i tots ens farem més carrec de qué nosaltres
som la veu emocionant de la pregaria, el clam estétic de la humanitat pregant;
tots, en abragada de germanor, fent un sol cos i una sola anima, ens enardirem
en el sentiment del nostre deure sagrat, tot peixent el poble cristia, el poble ca-
tolic amb el pa de la bellesa auténtica musical, que és la bella expressié del senti-
ment d’adoracié que 'home deu a la divinitat.

Musica i religi6; digueu-me si hi ha paraules més plenes de sentit, més for-
tes i més dolces de pronunciar. Misica serventa de Déu, de la Veritat i Bellesa
eterna. Miisica sagrada que vol dir 'harmonia, la més profunda bellesa que sent
I'dnima humana per a retornar-la a la Bellesa increada, que és Bellesa, Veritat i
Vida tot un fsser, en I'inic veritable Esser, que no creix ni minva, ni comen-
¢a ni acaba. Per aix0 la misica religiosa té aquest fons transcendent que penetra
i enlaira; i és perqué va cap a la Bellesa eterna. Per aixd la miasica sagrada en-
dolceix el cor tot enardint-lo, perqué va a la Forca suprema que és forca i dol-
cesa, és suau i profunda, amorosa i dignificadora, i per aixd la musica verament
religiosa és sobria i humil, severa i tendrissima, perqué vola amb el desig d'unir-
se amb la Saviesa infinita, que és la mateixa Simplicitat absoluta.

Oh, germans, que Déu ens faci la gracia de qué aquesta nostra associacid
que ara inaugurem, serveixi per a fer-nos més conscients de la dignitat del nostre
carrec; per a fer-nos sentir tota la seva transcendéncia; perqué aquesta nostra
germanor tingui una vera eficacia per a la depuracié de la misica en les nostres
esglésies ; perqué formant tots un sol cos, en el consol de la cordialitat germani-
vola hi trobem I'estimul qué serveixi per el progrés del nostre art sagrat.”

Totseguit, el colegiat Mn. Josep Muset, mestre de capella i organista de la par-
roquia de la Purissima Concepci6 de Sabadell, desenvolupi el tema de la seva disser-
tacié que era: L'estudi de la improvisacié a l'orgue, segons I'Escola tradicional fran-
cesa. El conferenciant comenci excusant-se amb franca espontaneitat pel fet d’haver-
se atrevit a prendr= la paraula en piiblic, cosa nova per ell. Les empentes amigalment
irresistibles dels companys de Junta el portaren a aquell lloe d’honor i adhue el tema
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mateix de la conferéncia li fou donat per Mn. Baldells, qui sabia i coneixia els apunts
que guardava Mn. Muset sobre els seus estudis d’improvisacié fets a Franca, durant
dos anys, sota la direccio de M. Louis Vierne, el célebre organista de Notra Dame de
Paris i professor d'improvisacié a l'orgue en la Schola Cantorum de dita capital.

Sense altra preambul, Mn. Muset enfocd el tema de la seva conferéncia i segui
aixi:

“Hs avui sabut de tots els miisics que actualment, i des de més d'un segle,
ds organistes francesos sén tinguts indiscutiblement com els millors improvi-
sadors del mén. A Barcelona mateix, malgrat els anys transcorreguts, encara
hom retreu amb fonda veneracié el record viu dels célebres Guilmant, Widor, i
Gigout en els grans orgues del Palau de Belles Arts. Tot recentment, molts de
vosaltres, segurament haureu pogut fruir de les inspiradissimes i equilibrades im-
provisacions del gran Tournemire, el meu estimat Mestre... Sén avui legi6é in-
nombrable els organistes francesos que poden considerar-se com a models d'im-
provisadors. A cuita-corrents m'acuden els noms de Dupré, Sergent, Philip,
Marchal, Decaux, Bonnet, Mulet, Poillot, Léon Reuchel Vallombrosa, Bonnal,
etcétera, etc., i no en cito d’altres per a no esdevenir interminable. I no parlem
d'aquell exércit de “premiers prix d'orgue’”, que anyalment surten del Conser-
vatori, de la Schola Cantorum, de I'Institut des Jeunes-Aveugles, de I'Escola
Normal, de I'Escola Niedermeyer, i de tantes i tantes d’altres Escoles més o
menys oficials... Tota aquesta jovenalla, us sorprendia amb les seves admirables
improvisacions a qué son sotmesos en els examens de prova de curs.. Natural-
ment, que les seves improvisacions, escolastiques de forma, sén ben poc mali-
cioses artisticament; pero de totes maneres, deixeu que la patina dels anys blan-
quegi el seu cap, i no dubteu que d’entre ells sortiran els futurs Guilmant, Franck,
Fauré, Vierne, francesos...

Tots els organistes francesos que avui no compten més de 45 anys, quasi
sense excepcid, han estat deixebles del venerat Louis Vierne, d'aquest cec, a qui
Déu ha concedit aquesta visié tan clara i radiant de les coses d'art. Es per aixo
que avui tot el que surt de mans d’'aquest Mestre iHustre, es pren com vingut de
la pura tradicié dels vells mestres de la Franca. Nascut a Poitiers; té avui 60 anys.
Ha estat sempre considerat com un dels millors deixebles de Contrapunt i Fuga
de César Franck. Deixeble de Widor a la classe del Conaervatori, unanimement
li fou concedit el Premier Prix. Widor des del 1894 al g6, i Guilmant del g6
fins al 911 (any de la seva mort), el prengueren ja com a substitut en l'en-
senyament de la classe d'orgue de l'esmentat Conservatori.

A precs d'un nombre escollit de mestres francesos, va fundar un curs pri-
vat, amb l'objecte de preparar els joves deixebles obtants als primers premis del
Conservatori. En el que va de segle solament, 21 deixebles d’aquests, s’han
endut aquesta maxima distincio. A la Schola Cantorum, és el successor de Guil-
mant, a la classe superior d'orgue. Des de I'any goo, que és organista de Notre
Dame. FEs segurament el concertista d’orgue que més s'ha deixat oir per tot
Europa. Durant ’Exposicié Universal de Paris (I'any 1900), dona la friolera de
36 recitals.

La seva produccid és també molt extensa i selectissima, no sols en el camp
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de l'orgue, siné també en geéneres diversos. La seva escriptura es distingeix per
una gran puresa i un profund sentiment expressiu. Louis Vierne, és per tothom
posat avui a primer rengle entre els miisics actuals.

Aquests apunts, doncs, d’improvisacid, que jo he tingut la sort de cursar
amb ell, seran avui 'objecte de les meves paraules.

Naturalment, que amb una estona de parlar no podrem entrar a fons d'a-
quest tresor immens de doctrina i d'experéncia. Ni és aquest el meu proposit.

Estaria ben content del meu treball, si al final del mateix arribéssiu a la
conviceié de qué per a ésser un perfecte improvisador 1'inica cosa que es neces-
sita s estudiar-la. Més o menys a fons, perd estudiar-la. Encara diré més: 1
¢és que si a casa nostra s'estudiés 'improvisacié amb la serietat amb qué s'estudia
a les escoles franceses, no solament crec que arribariem a semblants resultats
sind fins de millors. 1 veureu tot seguit el per qué de la meva afirmacié.

Després dels estudis necessaris, i suposant naturalment al deixeble dotat de
les qualitats que necessita tot bon compositor, una de les coses, podriem dir es-
sencials a 'improvisador, és la rapidesa de concepcid i la promptitud en la selec-
ci6 dels camins a seguir durant el transcurs de l'obra que s’improvisa. I bé,
diguen-me francament: On del mén trobarieu un temperament més ben dispo-
sat en les realitzacions a seguir que el nostre? On trobarieu una mena d’inteli-
géncia més aguda en trobar de cop solucié a problemes, que gent d’altres paisos
necessita de temps i de calma per a veure-hi clar? Jo crec que és degut a aixo
i no a res més el fet que els nostres misics d'orquestra llegeiven, a primera vista,
partitures d'obres ben dificils, cosa que meravella tots els grans directors estran-
gers que han passat per casa nostra.

Ja veieu, doncs, que aquesta qualitat indispensable al bon improvisador, no
ens falta pas, 1 malgrat tot, on soén els nostres bons improvisadors?

Antigament, a totes les terres hispaniques, hi havien uns organistes famo-
sos per les seves improvisacions. De Catalunya recordem, sind, els més notables:
Tresserra i Thompson, Punti, Barba, Calvé Puig, Ferrer, Candi, Bonet, Manent,
Baguer 1 Marraco. Bruement, permeteu-me que en doni una lleugera referéncia.

Tresserra i Thompson, Joan. Nat a Barcelona el 22 de febrer de 1844, D'a-
quest formidable improvisador es conta aquesta anécdota. Tenia poc més de
sis anys, quan trobant-se de pas a Barcelona, Gevaert, li van presentar l'infant
Tresserra. Aquell li va demanar que improvisés un vals, El gran compositor va
quedar tan meravellat de la seva facilitat i abundosa inspiracié, que va guardar
el vals a la seva cartera, tot recomanant als pares de l'infant precog, que cuides-
sin de la seva educacié musical, car creia que seria 'orgull dels seus. Aixi ho
conta Arteaga en “Celebridades musicales”.

Punti, Magi. Nat a Manresa el 19 d'agost de 1816. Mort a Lleida el 22
d’octubre de 1881, Deixeble de Montserrat. Al 1833 és nomenat organista de la
Seu de Lleida. Diu el mencionat Arteaga en “Celebridades musicales”: “La eje-
cucién del maestro en el 6rgano, su prodigioso mecanismo, rayaban en lo inverosi-
mil. Abusaba, es cierto, de las combinaciones ternarias en una mano, contrastan-
do con las binarias en la otra, pero en el uso de los registros, en los efectos que
de su combinacion sacaba, en la vis inagotable de su improvisacién, por desgra-
cia demasiado fécil, no ha habido maestro en estos tltimos tiempos que le haya
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igualado, dada la influencia deletérea que en los maestros de capilla y princi-
palmente en los organistas, produjeron las obras del llamado “Cisne de Pésaro”,
que, en realidad de verdad, debi6 llamarse sirena y no cisne.”

Barba, Anselm. Nat el 18 de febrer de 1848 i mort el 25 de marg de 1883.
Fou organista i mestre de Capella de Santa Anna.

Puig, Bernat Calve. Nat a Vich el 23 de febrer de 1819. Al 1842 fou or-
ganista del Pi; més tard, mestre de capella de Santa Maria del Mar i de la Ca-
tedral. Finalment, 'any 1853, passa a la Mercé, a exercir el carrec de mestre
de capella, fins a la seva mort, I'any 1880.
~ Ferrer Mateu. Nat a Barcelona el 25 de febrer de 1788. Era conegut per
En Mateuet. I.’any 1808 fou nomenat organista de la Catedral de Barcelona, car-
rec que exerci fins a la seva mort, que s’escaigué I'any 1864, o sia per espai de 56
anys. L’any 1830 fou nomenat mestre de Capella de la mateixa Catedral. De la seva
valor com organista, diu l'esmentat Arteaga: “Citaremos el testimonio de sus
contemporineos que ponderaban sus atrevidas y sorprendentes, al mismo tiempo
que graciosas y conmovedoras armonias, su ingenio fecundo, agudo, religioso y
siempre nuevo; la frescura de ideas y su ejecucion rapida y justamente clara,
limpida y brillante.”

Candi, Candid. Nat a Castello d’Emptries el 4 de febrer de 1844. Deixeble
de Frigola. Organista de Sant Just i Pastor des de 1864 a 1882. Després, de
Santa Clara i, finalment, de Sant Jaume.

Bonet Vallverold, Ramon. Nat a Valls el 30 de novembre de 1830. Deixe-
ble de Barba. L'any 1860 guanya la placa d’organista de la Catedral de Tarragona.

Manent, Nicolau. Nat a Maho (Balears), el 22 de juny de 1827. L’any
1847 fou nomenat organista de Sant Jaume.

Baguer, Carles. Fill de Barcelona i mort a la mateixa ciutat 'any 1808. Era
conegut per En Carlets. Organista de la nostra Catedral. D’ell, diu Saldoni, en
el seu “Diccionario de misicos” : “Nuestro muy querido amigo y célebre maes-
tro don Mateo Ferrer, nos refirié varias veces el mérito extraordinario de este
insigne organista, diciéndonos que no conocia rival entre sus contempordneos,
pues era tal su mérito, que parecia fabuloso todo lo que de €l se contaba. Origi-
nalidad en las ideas, armonista cual ninguno, gran fuguista, ejecucion rapida
y limpia, melodias encantadoras y altamente religiosas, combinaciones sorpren-
dentes de registros, etc., etc., en una palabra, que no se podia comprender ni
explicar el talento extraordinario de Baguer, sin oirle, no una, si no mil veces,
y que algunos de los mas afamados organistas de Espafia y aun de Francia,
iban a la ciudad de los Condes para admirar al eminente Baguer.”

Si anéssim a furgar un poc més, d'altres en trobariem de ben notables i
dignes de mencié., No ho faig, per no ésser aquest l'objecte de la meva dissertacio.

Tot passant, permeteu-me que us digui el per qué, segons la meva humil
opinié, antizament els nostres organistes eren més destres que no pas nosaltres
en el dificil art de la improvisacié.

En primer lloc, per la poquissima quantitat d’obres organiques impreses.
Aquest fet obligava als nostres vells organistes a crear-se el que no trobaven
escrit.
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I en segon lloc, i aquesta és la raé més positiva, els nostres predecessors
organistes, eren uns profunds coneixedors del Contrapunt i de la Fuga, tant en
'aspecte tedric com practic. Es pot dir, d'una manera absoluta, que ells doms-
naven el Contrapunt dels vells classics.

Podriem dir el mateix, avui, de la majoria dels nostres actuals organistes i
mestres de Capella?

No hauriem de dir de molts d’ells que no el dominen, el Contrapunt i Fuga,
sind que ni tan sols n'han estudiat els principis més elementals?

Sortosament, d'uns quants anys encd, han estat ja ben nombrosos els joves
misics d'església que no s’han acontentat d'apendre quatre nocions de tots els
ensenyaments relatius a la composicié musical religiosa. Aquesta treballadora jo-
ventut ha estudiat seriosament, per longum ef profundum, totes les especialitats
de la musica d’església. Sincerament, alegrem-nos-en. Ben aviat veurem la flo-
rida.

No crec que ningt s’ofengui si dic que comparativament a Franga, Bélgica,
i quasi tot el rest d'Europa com a improvisadors, som tan poca cosa, que es
pot dir que ni sols existim. I és una vera llastima, ja que en el camp de la com-
posicié religiosa, jo crec, sincerament, que els nostres compositors ocupen un
lloc ben distingit dins el marc europeu.

I si aquest mateix lloc no el tenim en el terreny de la improvisacié, és sen-
zillament perqué no volem. Fem el que es fa a tot arreu, i arribarem alld o més
enlla d'on els altres han arribat.

Qué és el que fan els altres per a formar uns perfectes improvisadors?
Qué és el que s’estudia a Franca per a obtenir aquesta especialitat?

Anem-ho a veure tot seguit.”

Després d'un curt comentari on rebat certs prejudicis bastant generalitzats entre
nosaltres sobre la manera d’'improvisar i on parla de la manera que fora d’aci han
solucionat moltes dificultats que en els nostres temples semblen insolubles, Mn. Muset
passa a detallar els procediments escolars i de técnica, segons els fa practicar el
professor Vierne per a arribar als espléndids resultats que aquest gran mestre obté
dels seus deixebles, I s’expressa aixi:

“Els exercicis que es cursen en els estudis d’improvisacié poden dividir-se
en tres classes. @) Exercicis purament mecanics. b) Exercicis de pura estética, i
¢) Exercicis estético-mecanics o mixtos.

En l'estudi d’'un instrument qualsevol, el piano, per exemple, hi podreu des-
triar aquestes tres menes d'exercicis. Els purament mecanics; exemple: quatre
dits tinguts a cada ma, i un de sol, que articula amb diferents ritmes i forga di-
versa, el qual exercici, semblantment a moltissims d’altres d’aquesta mena, mal-
grat que a un profd poguessin semblar temps perdut pel sol fet de qué mai en
cap obra no trobard semblant passatge, no obstant, el professor més humil sap
prou bé els seus magnifics efectes. Els estético-mecanics o mixtos : exemple: Tots
els estudis dels tres o quatre primers cursos de la carrera de piano, en els quals, si
bé l'alumne ja interpreta obres de més o menys dificultat, no obstant, en la in-
terpretacié de les mateixes, amb preferéncia a buscar el sentit estétic, el profes-
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sor cuida especialment d'obtenir un mecanisme el més perfecte possible, i en
ordre de ritme prefereix una execucié més aviat metronomica que lliurement ar-
tistica.

I els purament estétics son tots els estudis superiors, en els quals tot el
d’ordre mecanic ja es suposa vencut, i tota l'atencié del mestre és especialment
fixada en obtenir la més pura i perfecta interpretacié en tots els ordres de I'obra
que s’estudia.

Els estudis purament mecénics s’agrupen dins de tres séries.

SERIE 4)

1) Tots els acords triades, amb les seves dues respectives inversions i totes
les possibles posicions o combinacions dels mateixos, des de tres veus fins a sis,
confiant sempre la veu més greu al pedal sol, sense doblar-la en la ma esquerra.
Aguests exercicis es fan de do a do, en sentit ascendent i descendent per intervals
de segona menor, segona major, tercera menor, tercera major i quarta justa. Més
enlla d'aquest interval, ja no son aconsellables i de ben escassa utilitat.

2) Tots els acords quatriades, comprenent-hi naturalment les quatre espé-
cies de séptimes, també amb les seves tres respectives inversions, i totes les pos-
sibles posicions o combinacions del mateixos, amb totes les caracteristiques ano-
tades en el paragraf anterior,

Es comenca lentament, i progressivament s'augmenta la seva velocitat fins
alla on és bonament possible. Si alguna determinada posicié no permet el Iligat,
llavors es practica l'stacato per meitats justes, o sigui, que la pausa entre acord
i acord sigui exactament igual al valor de l'acord precedent.

3) Série de dos acords senzills i progressio dels mateixos per intervals com
abans.

Item. amb séries de tres acords.

SERIE B)

1) Donada una nota, harmonitzar-la persistentment amb tota mena d’acords
consonants o dissonants que la imaginacié suggereix, Aquest exercici ha de prac-
ticar-se, placant la nota obstinada, primer al pedal o sigui al baix; segon, al cen-
tre del cos harmonic, i tercer, al sopra.

2) Mateix exercici que l'anterior, perd practicat amb dues notes de valor
uniforme (2 rodones, per exemple).

3) Id. id.,, peré6 amb tres rodones. Procurant que tant en aquest exercici
com en el precedent, les dues o tres notes que serveixin de tema siguin, no tan
sols diferents (naturalment) siné que formin intervals conjunts, maxim de ter-
cera i de caracter diatonic.

4) Harmonitzacid, ad libitum, d'una melodia lliure i, en un moment donat,
anar a parar a una tonalitat ben allunyada de 'establerta, pero només durant un
o dos compassos, per a retornar tot seguit a la primitiva tonalitat.

5) Harmonitzacié, ad libitum, d’'una melodia Iliure i, en un moment deter-
minat, sense valdre’s de cap dels procediments escolastics coneguts (modulacié,
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enharmonia, etc.), adoptar, amb caracter definitiu, una nova tonalitat, ben Ilunya-
na de l'establerta; i aix0 repetir-ho dues o tres voltes més, fins a tornar, al final
de l'exercici, d’'una manera natural, a la tonalitat primerament establerta.

6) Improvisar un fragment, relativament curt, i finalitzar-lo en un acord
ben allunyat, pero que doni, ben bé, la impressié de repos i final.

7) Donat un acord, qualsevol, cercar al pedal una nova nota, el més allu-
nyada possible de I'acord precedent, tot cuidant de trobar la manera logica d’en-
llagar aquests acords.

Hi havien dos o tres exercicis més d’'aquesta série B); perd per no haver-los
anotat m'han fugit de la memoria. Tingui's present que, de quan practicava
aquests exercicis fins al present, han passat no menys que la friolera de vuit anys.

SERIE C)

1) Harmonitzar, només amb acords modals triades i les seves respec-
tives primeres inversions, una melodia gregoriana breu, sense deixar oir mai en
'acompanyvament cap nota estranya a la gama de la melodia escollida. En aquest
exercici, es procurara que no surti la més petita dissonancia, ni les produides per
retards.

2) Mateix exercici que l'anterior, pero cercant-hi exprofés el maxim pos-
sible de dissonancies.

Els dos precedents exercicis han de practicar-se prenent melodies de tots els
modes gregorians.

3) Sense paper al davant, improvisar una melodia d'estil gregoria, i d’'un
modo ben definit, amb acompanyament d’acords formats, només amb notes
de la gama d’aquella melodia,

4) Mateix exercici que l'anterior, pero practicat en tonalitat de cinc bemolls
o cinc diesis per a amunt.

5) Improvisacié lliure, de caracter cromatic o diatonic, d'un Choral ad
Libitum, en les tonalitats de Fa diesi major, Re diesi menor, Do diesi major, La
diesi menor, Sol bemoll major, Mi bemoll menor, Do bemoll major i La bemoll
menor.”

Mn. Muset tracta tot seguit del segon gran grup o classe d'exercicis que es prac-
tiquen en l'estudi de la improvisacié; aixd és, dels estético-mecdnics o mixtos.

"Com indica el mateix nom, en aquest capitol s'estudien totes les formes mu-
sicals, en les quals, si bé hi ha una part codificable per regles i principis de les
escoles tradicionals, no obstant, el més interessant d'aquests treballs surt ja d’aques-
ta orbita de principis i regles. El més important i interessant d’aquests treballs
depén ja principalmente dels dots naturals del deixeble. Depén d'aixd que en
diem enginy, seny, talent... I aix0, ja ho sabeu bé pla, amics, aixo no es commpra;
aix0 no s'ensenya.

Aix0 no vol pas dir, naturalment, que el Mestre, que el guiatge del bon Mes-
tre, no sigui convenient, que no sigui 1til, que no sigui necessari; tot el contrari.
Aixi, com en la quasi totalitat dels exercicis del capitol precedent, el deixeble,
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tot sol, pot cursar-los i practicar-los amb cert praofit; aqui, en els exercicis del
present capitol, el consell i direccié del bon mestre, son d'absoluta necessitat. Sen-
se el seu auxili, el treball del deixeble més talentds i més ben dotat de qualitats
naturals, es perdria llastimosament dins aquest mén immens, inexhaurit i inex-
haurible de la musica.”

En tractar del contrapunt rigords, afegia el conferenciant:

”Aquest és indubtablement l'estudi més profités per a la solida formacié d’un
ben improvisador. Es per aixo que, durant tots els estudis, no es deixa mai de
practicar; comengant pel de dues veus fins arribar als de quatre, i cada un d’ells
amb les cinc espécies cldssiques.”

Seguidament proclama le 30 regles més principals, que Vierne havia fidelment
seguit del seu mestre César Franck, i que sén com la quintaesséncia de les normes
dels cldssics contrapuntistes franco-flamencs.

Els exemples d'aquestes regles, Mn. Muset els reprodui en una fulla que fou re-
partida a tots els concurrents.

"El que les practiqui assiduament i durant tres, quatre anys — afegi el con-
ferenciant — pot estar segur que podria emprendre 'estudi de totes les formes,
sense gaire o gens dificultat. Els nostres vells organistes — no en dubten gens — les
seves facultats meravelloses les devien exclusivament al seu domini del contrapunt
rigor6s. Fs degut a aixd, i no a altra cosa, el domini que avui tenen els organistes
francesos de la improvisacid.

Monsieur Vierne fa practicar molt insistentment el contrapunt, segons el
model segiient : soprano, C. F.; contralt, negres; tenor, blanques sincopades; baix,
blanques 1 el florit a quatre veus. (Una veu de Cantus Firmus, i les tres restants
florit.)

El contrapunt estrictament rigor6s és el reversible. Aquest, perd, no s’estudia
en els estudis d'improvisacid, per rad de la seva suma dificultat, i per no tenir
aplicaci6 en la practica d'improvisar.

Ja és sabut, que en aquesta mena de contrapunt, és prohibit fins 'acord de
quinta, ja que la seva inversid déna la quarta.

En els meus apunts, trobo una nota marginal de la qual no us en vull privar.
Diu aixi (és Vierne qui parla): “El meu mestre Franck, era tan inexorable a no
permetre la més lleu infraccié en els treballs de contrapunt com generés i manega-
ampla en tots els altres exercicis ja d’harmonia, ja de composicié propiament dita.
En aquests segons treballs, només prenia el llapis roig quan es tractava d'errades
majascules.”

Un dels altres exercicis classificats entre els pertanyents al segon gran grup d'es-
tudis estético-mecanics és el del Choral, en les seves diverses formes,

Mn. Muset adopta el procediment més abreujat i comprensible alhora, consistent
en citar de cada forma o variant un dels Chorals d'orgue de J. S. Bach. Aixi, va
esmentant el Choral propiament dit, o sia el de forma més simple, melodica i har-
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monica; el Choral semi-ornamentat, el de melodia pura i harmonia ornamentada poli-
fonicament; el Choral ornamentat lliurement variadissim tant en la melodia com en
I'harmonia; els Chorals fragmentats, per fi.

De les tres primeres formes de Choral, Mn. Muset ens dond els corresponents
exemples, triats en la rica coHeccié de Bach, que interpretd amb indiscutible mestria
a l'orgue.

Parld encara dels Chorals tractats en forma de Cinon, de Fuga i d’altres formes,
i afegi que tant com més el deixeble els estudia per longum et profundum, tanta més
llibertat experimentada agafa per a ben improvisar més tard,

Mn. Muset, a continuacio, es deté llargament en l'estudi de la Fuga i també de
la Sonata, del Rondd, de la Fantasia, de les peces de caricter descriptiu, i posa fia la
seva interessantissima disertacié amb els segiients pardgrafs:

”En parlar especialment de la Fantasia i de la Repsodia, m’he trobat amb Ia
sorpresa de queé, malgrat haver-la també practicat amb el meu car mestre, en els
meus apunts no en trobo ni un mot.

Encara que recordo forga bé el que em deia ell de les esmentades formes,
perd tenint en compte el respecte que us dec, per rad de la vostra dignitat pro-
fessional, no m'he volzut exposar a dir-vos ni coses insubstancials ni menys
inexactes. A aquest fi he consultat amb els meus llibres especialitzats i quina ha
estat la meva sorpresa en constatar que ells tampoc no en diuen res. Jo no vull
pas ésser més savi que aquestes autoritats de tothom reconegudes. Dic que no en
diuen res, i potser no soc ben exacte en la meva afirmacié. Vull dir que, contra-
riament a les altres formes, per a la practica de les quals, donen i exposen els
procediments més adequats i que I'experiéncia els ha ensenyat com a més practics;
en parlar de la Fantasia i de la Rapsodia com a formes de misica pura, tots una-
nimement concorden a dir-nos que, per a la creacié d'aguestes formes, després
que el deixeble posseeix un domini, el més profunditzat possible, de les formes
abans enumerades, el que cal és, tot simplement, el talent musical. I concretament
al fet de practicar-les en improvisacio, és el guiatge d'un bon mestre. En donar-me
compte de la importancia suprema, de la practica d’aquestes formes lliures, i abans
de deixar Franga, semblant-me a mi que les havia practicat poc, vaig amablement
indicar al meu mestre el que jo creia conveniéncia de practicar-les encara més de
temps. Vierne em contesta: No n’hi ha necessitat. Envieu-me tot el que escriviu,
d'aqui endavant, més que més si és en aquestes formes lliures, i els meus consells
us serviran per a quan hagiu d'improvisar en aquestes dificils formes.

Alg potser dira: Tractant-se de formes lliures, d’on pot provenir aquesta
tan ponderada dificultat?

Precisament del que costa d’ésser lliure. Si obrar lliurement volgués dir 1li-
bertat de dir o de fer nicieses o coses netament dolentes, llavors, naturalment, la
cosa, tot al contrari d'ésser dificil, féra sumament facil. Perd, és que llibertat,
la santa i genial llibertat vol dir alguna cosa més i ben diversa. Esser lliure, dins
la filosofia tomistica, vol dir netament fer el que es vulgui, sense deixar de fer el
que es degui. Es a dir, que el concepte de la vera libertat va essencialment unit
el concepte de l'estricte denre. Essent aixi, oi que que compreneu que no és tan facil
com podria semblar el marxar lliurement dins tots els camins de la vida?...
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En parlar, doncs, els autors consultats, de la Fantasia i de la Rapsodia, es
concreten a enumerar algunes de les caracteristiques de les peces mestres d’aquest
génere. I, al final, tots arriben unanimement a la conclusio que totes elles, tonal-
ment, ritmicament i arquitectonicament, procedeixen per camins ben diversos. L'G-
nica nota comit de les obres d'aquest génere és l'assimetria. Les altres formes,
de prop o de lluny, totes.tenen la seva simetria caracteristica. La Rapsodia i la
Fantasia no aguanten la seva perfecta linia d’equilibri, sense I'ajut de les formes
simétriques. I posats en aquest pla, no solament estudien les peces titulades Fan-
tasies pels propis autors, siné que hi enclouen les altres que per la seva lliure vo-
lada de forma s'escapen netament del titol que els seus autors els donaren.

Aixi, Marcel Dupré, en el génere Fantasia inclou els Tres Chorals de Franck,
per a orgue.

El model maxim de Fantasia, fins als nostres dies, és per tothom la gran
Fantasia en sol menor de Bach, per a orgue. Ella és considerada com I'obra mes-
tra i com el punt de partida de tota l'arquitectura musical moderna. No us can-
seu mai d'oir-la, d'estudiar-la, de tocar-la, amics; ella és com l'evangeli de la mua-
sica no sols d’orgue, sino de tota mena de musiques.

Si hom intenta analitzar-la, fa com el sol, que, si hom vol mirar-lo fit a fit,
i sense trava de cap mena, és tanta la seva poténcia iHuminativa, que cega la nos-
tra ben limitada poténcia receptiva visual. Aquesta obra no s’ha de mirar; aquest
monument Déu ens el llega només per a admirar-lo i Hoar al Qui ha donat a I'ho-
me la facultat de fer tan belles i grans les coses. Al qui ha donat i trameés a la
seva criatura predilecta, 'home, la facultat essencialment divina de crear.

En aquesta insuperable Fantasia, fins els motllos tinguts sempre per indes-
tructibles dins els domenys de I'harmonia es trenquen.

¢Heu llegit mai en cap tractat d’harmonia, fins els més revolucionaris, que
es permetés mai de fer marxar la sensible en un to menor a la seva mediant en
sentit ascendent, quan els dos acords sén de dominant a tonica? Dones Bach, aqui
ho fa, i no una sola vegada, no; més d'una dotzena de vegades i en diferents tons
menors; i no en una veu mitja, no; en el mateix baix; no en moviments rapids,
no; en moviments lents, lentissims. I tan bé que sonmal...

Fa vuit anys que el gran organista francés, Marcel Dupré, sota el patronatge
de I'"“Ecole Normale de Musique”, de Paris, dona un curs d'orgue, especialment
destinat a mestres organistes. Entre aquests deixebles vinguts de totes les bandes
de la terra, vaig tenir el goig de poder-m’hi comptar. Les classes eren celebra-
des, cada tarda, a Meudon, ciutat que dista una quarantena de quilometres de
Paris, a casa del patriarca dels organistes francesos, Guilmant. Aquesta casa, plena
de records preciosos, i d’'un gust depuradissim, estotja un orgue de salo Cavaillé-
Coll, que és, sens dubte, el millor que ha sortit de les mans d’aquest famds mestre
organer.

En les llicons d’aquest memorable curs, foren interpretades i comentades
extensament totes les obres organiques, considerades com les millors, triades de
totes les escoles, antigues i modernes, La plaga d'honor fou reservada a aquesta
immortal Fantasia en sol menor de Bach. Fou I'iltima obra que el mestre francés
coment? i interpreta. En el meu llibre d’apunts hi trobo cites com aquestes: Aques-
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ta obra es pot considerar com el punt de partida de tota la moderna concepcio
arquitectonica de la musica dels nostres dies. Aquesta obra, encara avui, queda
tan moderna (tan del dia), com si acabés d'ésser composada suara mateix...

Tant es aixi — digué el mestre — que, per a que us convenceu de la moder-
nitat d'aquesta obra, he volgut fer una prova irrefutable. He composat — continua
dient — una altra Fantasia emprant-hi tots els procediments més moderns fins
avui coneguts, i tot el meu esforg, i veureu que, malgrat tot, queda més moderna,
més del dia, la vella obra de Bach que la meva.

Efectivament, la prova fou decisiva. Jo vull també fer-vos aquesta prova.
Pero ja comprendreu que l'obra de comparanga no podra pas ésser la del mestre
Dupré. Aixo ho podia fer ell mateix, d’escollir una de les seves millors obres, i afir-
mar i comprovar que era molt inferior a la de Bach citada. Jo no. Per mi I'inica
cosa viahle ha estat de composar també una altra Fantasia i fer-vos veure, d'una
manera ben senzilla, com aquesta meva obra, malgrat el maxim interés que hi he
posat i l'emprar-hi tota mena de procediments moderns, queda molt per sota
d’aquest monument bachia. En una paraula, queda menys moderna, més enve-
llida...”

L’audicié de les dues Fantasies ens féu admirar novament el talent de Mn. Josep
Muset, un dels mestres organistes més distingits i amb el qual l'escola orgédnica cata-
lana pot honorar-se arreu. Aixi ho testimonii alli mateix 'auditori amb I'ovacié que
va retre al conferenciant, qui encara, particularment, va rebre dels seus amics i con-
semblant. Qui deixard de felicitar-se'n?

Elogis no menys efusius meresqué també el CoHegi de Mestres de Capella per
l'organitzacié d'un acte tan serids i exemplar, que, malauradament, no sovintegen pas
gaire a casa nostra. Esperem que no se’ns trigui a convocar-nos a una altra sessi
semblant. Qui deixard de felicitar-se’'n.

S.
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INSTITUCIO PATXOT

PREMIS MUSICALS

EUSEBI PATXOT | LLAGUSTERA

Vil CONCURS ANY 1930

(Segona convocatéria)

N’Eusebi Patxot i Llagustera, pianista empordanés, natural de Sant Feliu
de Guixols, mori en aquella ciutat el 12 de juny de 1893, a l'edat de 47 anys.

L'OrrESG CararLA de Barcelona, associant-se als desitjos d’En  Rafael
Patxot i Jubert, el qual amb aquests Premis musicals ha volgut honorar pie-
tosament i escaient la memoria del seu difunt pare, endrega als compositors
catalans el present *

CARTELL

Publicat en primera convocatoria en la mateixa data de 1930

La Direccié dels Premis Musicals Eusebi Patxot i Llagustera, creu de la més
alta conveniéncia estimular la produccié del gran génere liric per a lescena; a
aguest fi, fou ofert lany 1025 per a ésser atorgat Panmy 1930 un premi
de dew mil pessetes a Fobra d'aquest génere que presentés els mecessaris mereixe-
ments. Com sigui que aquest premi no ha pogut ésser adjudicat perqué les obres
presentades no arribaven als mérits desitjats, com tampoc els llibrets escollits, la
Direccié a dalt esmentada, persistint en la seva creenca i en el sew proposit, posa
novament & concurs wna obra del génere en qiiestié, doblant la quantia del premi,
com a continuacio es detalla.

PREMI DE 20.000 PESSETES a la millor obra lirica per a l'escena (drama, co-
meédia, etc.) en tres o més actes, sobre text catala tot ell musicat, o sigui amb
exclusié de parlat. En igualtat de mérits musicals, sera preferida I'obra de majors
qualitats escénico-literaries. Acompanyara a cada partitura una reduccié per a
cant i piano i una copia del llibret.

Els compositors que concorrin al present Concurs han d'ésser de terres
de llengua catalana (Catalunya, Balears, Valéncia, Rossellg, etc.), o han de tenir,
almenys, dex anys de residéncia en alguna de les encontrades on es parla la llengua
nostra. L’ORFEG CATALA podrd exigir dels autors premiats la documentacié ne-
cessaria per a justificar aquesta condicié.
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En publicar-se alguna de les composicions premiades, sera obligatori d’es-
tampar, en el lloc més escaient, que l'obra ha estat premiada en els Concursos
Eusebi Patxot i Llagustera, i aixi mateix s’haura de precisar l'any corresponent.

En Rafael Patxot i Jubert es reserva el dret de publicar aquelles composi-
cions premiades que bé li sembli, i retenir del producte de la llur venda les des-
peses de publicacié, deixant a benefici dels autors els rendiments successius.

L’OrFEG CATALA es reserva el dret de fer executar, sempre que vulgui, les
composicions premiades, els manuscrits de les quals passaran a formar part del
seu Arxiu-Biblioteca i en cap cas no podran sortir-ne. Si l'autor d’alguna de les
obres premiades en desitja copia, 'OrFEG CaraLA la fard treure, essent-ne la
despesa a carrec de l'autor.

La propietat de les obres premiades queda a favor de llurs autors.

Es potestatiu del Jurat el deixar d'adjudicar els premis, en tot o en part,
per rad del magre valer de les obres presentades.

Les composicions, que hauran d'ésser rigorosament inédites, s'enviaran a
I'OrrE6 CATALA (carrer Alt de Sant Pere, nim. 13) a nom de Joan Salvat,
Secretari dels Concursos Eusebi Patxot i Llagustera, i cada una d'elles portara
un lema.

TERME D’ADMISSIO: Fins per toi el dia 30 de juny de 1935.

El veredicte del Jurat es fari piiblic el dia 1. de desembre de 1935.

Per a conéixer l'autor premiat quan es publiqui el veredicte del Jurat, aquest
demanara la tramesa d'uns quants compassos de la composicié premiada, acom-
panyats del nom i residéncia del guanyador del premi. L’autor premiat sera degu-
dament convocat a recollir el premi en una data compresa dintre dels tres mesos
segiients a la publicacio del veredicte. Els compositors que, en circumstancies
normals i havent estat convocats per tres vegades, no es presentin a recollir els
premis dintre els tres mesos assenyalats, s'entendra que renuncien als drets llurs.

Les obres no premiades es retornaran a llurs autors durant els tres mesos
segiients a la publicacié del veredicte, mitjancant la presentaci6é del lema i els sis
primers compassos. Les que no es retirin durant el dit terme, 'OrFES6 CATALA
es desentén del compromis de guardar-les.

Les obres seran fallades pel Jurat que actuara per al XIIT Concurs dels
Premis Musicals Concepci6é Rabell i Cibils.

Barcelona, 1."" de desembre de 1931.

Joaguim Casor, PasguaL BoaADa,
President de 'Orre6 CATALA Secretari de 'Orred CaraLd
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CONCERT AL PALAU DE LA MUSICA CATALANA

El concert que el nostre agrupament choral doni, en el Palau de la Misica, el
diumenge dia 6 del present mes, assoli un éxit franc. Els nostres cantaires, sota la di-
reccio del mestre Millet, interpretaren el segiient programa:

Primera part. — EI cant de la Senyera. El Pastoret, Millet; El fill del rei, Pujol;
La sesta, Noguera; La gata i en Beliire, Pujol; Vowu, veri-vou, Gelabert; Amorosa,
Cogul; Don Joan i Don Ramon, Pedrell; La nostra verema, Morera.

Segona part. — Els xiquets de Valls, Clavé; El gat que tot ho paga, Madrigal,
Chavarri; Ca la vella Bepa, El Paradis en Festa, Canteloube; Roseta, L'Apotecari
burleta, Tot passant per la Lorena, d'Indy; Ocellada, Jannequin.

De les obres esmentades, 'OrFud CATALA canti les segiients per primera vegada:
Amorosa, de Cogul; El gat que tot ho paga i Madrigal, de Chavarri; El Paradis en
festa, Canteloube; L’Apotecari burleta i Tot passant per la Lorena, de d’Indy.

Amorosa és una bonica cangd que Mossén Cogul ha ben acompanyat polifonica-
ment. I el seu treball és interessant. Representa un bell esforg per a fugir de les for-
mules ja massa conegudes.

Les dues produccions del mestre valencii Eduard L. Chavarri son importants.

Sén, a més, absolutament diferents de caricter. La primera és, sobretot, joiosa, mali-
ciosa. Es tracta d'una faula valenciana que els versos de J. M. Puig Torralva han ben
fixat i que el nostre admirat amic Chavarri ha volgut musicar. I diu, entre altres
coses, el poeta:

“En una casa espaiosa

havia un gat molt desgraciat,
i no es trencava cap cosa
que no s'ajacara al gat.”

Tot, doncs, ho pagava el pobre gat, el qual —afegirem ara — mori victima de la
seva dissort.

Chavarri ha dividit maliciosament la seva obra en dos episodis: el primer és fran-
cament joi6s, ple d'ironia i de malicia; el segon (la mort del gat), és comicament
trist. I un retorn a 'humorisme del primer episodi serveix de conclusi6. Chavarri co-
menta, doncs, amb justesa, els versos del poeta i la seva obra és viva, bonica, i fi-
nament graciosa.

El Madrigal —com déiem —té un altre caricter. Chavarri musica amb traga,
en la produccié que ens ocupa, els versos de F. Lacomba. I la misica de Chavarri
apareix subtilment i elegantment escrita. Heus aci una obra elevada i ben sentida.
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El pablic, que emplenava el Palau, acolli amb simpatia les produccions de Cha-
varri.
1a cangéd (popular de la Xampanya); El Paradis en festa, és senzillament deli-
ciosa. I diuen els versos (que el mestre Pujol ha traduit amb la seva traca habitual):
“Un dia els sants feien gran festa,
molt desig tenien tots de dansar.
— No — diu Josep — que el ball em molesta;
prou és segur que no em veureu ballar!”

Pert algn va a trobar Cecilia,

“Mentre tocava el violinet.”

I afegeixen els versos:

“Santa Cecilia ja comenca

amb un cop d'arquet tan bonic i net,
que tot seguit Josep, amb cadenca,

a balli es posa molt satisfet.”

I heus aci, doncs, el Paradis en festa!

La misica de la cangd de la qual parlem, és agradosa, escaient, i la vestimenta
polifonica del mestre Canteloube és extremadament traguda.

També sén boniques les dues cangons que el malaguanyat mestre d'Indy ha har-
monitzat i que han estat publicades darrerament. I ja s'endevina que I'acompanya-
ment del gran miisic és mestrivol,

Les obres que 'OrFEd CaraLd interpretd piblicament per primera vegada, fo-
ren ben acollides.

I hom comentd favorablement la bella pensada de tornar a cantar La Sesta (Fobra
admirable, encertada, de Noguera) i Don Joan ¢ Don Ramon, de Pedrell.

No ens escau, des de la Revisra, de fer l'elogi dels nostres inlassables i estimats
cantaires, perd volem fer constar que llur tasca fou una vegada més premiada amb
llargs i xardorosos picaments de mans.

F. L

EXPOSICIO ICONOGRAFICA DE LA CORNAMUSA (SAC DE GEMECS)

Conforme anunciirem en el niimero passat en un breu comentari a propdsit de
I'Exposicié Iconogrifica de la Cornamusa, ens plau avui de ressenyar més detalladament
la dita Exposicid, closa durant la primera quinzena del mes que som.

El vestibul de 'Orrgd Carara, convenientment arranjat en forma de sala d’expo-
sicions, aplegd una gran quantitat d’exemplars on Vinstrument de la cormamusa juga-
va el paper principal. Pel recull fet, hom podia fer-se ben bé cirrec de la importineia
que havia assolit el popular instrument; com la seva difusié arreu d'Europa havia ins-
pirat obres mestres de l'art universal, i com se'l veia incorporat en festes populars, se-
guicis nobilissims, dngels misics, milicia, noblesa, caritat, al camp i a la ciutat, i en
mantes manifestacions les més variades, pintoresques i lluminoses.
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El pablic, constantment renovat, s'interessa per 1'Exposicié, i tot observant la cor-
namusa pogué gaudir d’un novissim Compendi d'Art que anava dels primers segles
del Cristianisme fins als nostres dies, en reproduccions deé taules, pintures, miniatures,
tapissos, relleus, figuretes, etc., i en exemplars curiosissims d’auques, litografies, perio-
dics, ceramica, ventalls, llibres, dibuixos, ta-
lles policromades, rajoles, pintures, figures
de pessebre, instruments auténtics, tipus po-
pulars, boixos, estampes, etc.

Fara bo d’assenyalar com dentre les

belles reproduccions exposades, podien ano-
tar-se els noms de Diirer, Holbein. Rafael,
Perugino, Signorelli, Ferrari, Giotto, Con-
ca, Brileghel, Teniers, Steen Dietrick, Bou-
cher, Vernet i Amadeu, per citar els autors
de renom universal, i als quals va interes-
sar-los el tema on hi juga l'instrument de
la cornamusa.

Exemplars notables destacaven a I'Ex-
posicid. Senyalem la pintura signada M.

Fortuny, feta a Roma, i que posseeix el

coleccionista Sr. Rifa. Altra pintura pro-

cedent del taller Marti Alsina, probable-

ment de Pellicer o Armet. Fls dos angels

miisics, talles decorades del segle xvi, de

la coHecci6é del comptador de I'Orved Ca-

rTarA, En Miquel Estany. L’aportacio del ve-

nerable Apeles Mestres, amb gravats, di-

buixos, aquareles i exemplars de la seva

notabilissima coHeccié d’Adoracions de Reis

i Pastors. Les coHeccions d'En Joan Ama-

des, d’En J. B. Corominas suara traspassat,

de 1"“Obra del Canconer”, d'En Joaquim

Renart, d’En J. Porté, Ll. Tolosa, i Oliva de Vilanova. 1 el boix de la Processd
de Corpus a Barcelona, segle xviir, en la qual els gegants ballen al so de les cor-
namuses,

L'art flamenc dels segles xv1 i xvii, tan ple de gaudi i optimisme, hi era magnifi-
cament representat amb reproduccions de les millors pintures dels museus del Prado,
Louvre, Brusseles, Amsterdam i Viena, En elles es troben escenes joioses, festes po-
pulars i de convit, on la gent balla i gesticula sempre animada per la misica de Ia
cornamusa,

L’OrrEd CaTALA, els mestres Pujol i Llongueres, i En M. Lobo, aportaren interes-
sants llibres amb documents preciosos i alguns esquemitics del popular instrument;
llibres moderns i altres d’antics, com €l “Gabinetto Armonico”, datat a Roma en 1723;
“Organographia”, editat a Leipzig en 1619; “Harmonicorum libri”, Paris, 1631; i un
volum “Grifies de P'Enciclopédia”, 1784, plens de documents propis per a Vestudi de
tal matéria.
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A remarcar les miniatures del llibre de les “Cantigas™ d'Alfons el Savi (segle xin),
representant sonadors de cornamusa, els instruments dels quals sén obres mestres, amb
testes coronades, d'un alt sentit decoratiu.

Per a fer més visibles certs detalls de tocades de cornamusa en escenes de conjunt,
a voltes s'iHustrava al pablic amb siluctes a gros tamany, per fer remarcar Vinstrument
objecte d'atencid,

Cal dir uns mots de les aportacions de tipics instruments de cormamusa, del Musen
de 1a Ciutadella, del mestre Millet, del notable escendgraf N'Olaguer Junyent i del
tocador de gaita gallega En Camil Alvarez.

Podia estudiar-se el pas de la cornamusa per terres de Franga i en especial a Bre-
tanya, a Itdlia, Bulgiria, Germdnia, Escocia i Irlanda, on encara és usada per Pexér-
cit. Al so dels piper, ecls soldats irlandesos i escocesos anaren a batre’s duranmt ka
sran Guerra, en els combats de Mons i Charleroi.

També a Espanya, en especial per terres de Galicia i Asturias. 1 a Mallorca i a
Catalunya, d'on es veien en I'Exposicié interessants exemplars. De casa nostra, espe-
cialment, grifics de la Rifa dels porquets de Sant Antoni, la capta per als presos, les
ballades del contrapds a la Plaga Major. I amb els romansos vuitcentistes, les auques,
les figures de pessebre, els tipus populars i altres humorades dels nostres avis, sem-
pre jugant-hi el “sac de gemecs” que avui hem comentat i recollit.

A la llista d'expositors indicats en el nimero de la Revista Musicas, cal afe-
gir-hi els noms dels senyors Vicents de Moragues, que aporti una fotografia del magne
tapis de Tarragona, “Histdria de Josep”; ]. Bosch, Casal Popular, Museu de Rubi,
J. Serra, i Serra Graupera, els dos darrers amb figures de pessebre que acabaren de
completar l'interessant conjunt.

A tots un pregon agraiment i d'una manera molt especial a l'exquisit artista senyor
Renart, conservador de I'OrFEd CaATALA i organitzador de tan valuosa manifestacib.

De U'Exposicié se'n féu un catileg que fou profusament repartit, en la portada
del qual hi havia el magnific dibuix de cornamusaire fet per l'artista Junceda i dibuixat
expressament per cartell de I"Exposicié. Delicat obsequi del nostre admirat artista i
consoci, i del qual en donem aci mateix una reproduccib.

Serd bo que aguestes Exposicions, tan interessants i a 'hora ensenyadores, puguin
veure's continuades, Alguna cosa queda d'elles: si més no, valoritzen tot exemplar
exposat, i, juntes, sén les malles d’'una gran cadena.

CONFERENCIA DE JOAN AMADES

Aquesta conferéncia, anunciada a 1'Orrrd Carari pel conegut folklorista Joan
Amades, qui, en ocasié de I'Exposicié iconogrifica oberta alli, havia de parlar de I'is
de la cornamusa a Catalunya, reuni un concurs molt nombrés que emplend totalment,
diumenge 22 de novembre a la nit, la sala d'assaigs de I'OrFrd.

El senyor Amades entretingué agradivolament la concurréncia amb la seva con-
versa senzilla i ben amena; perd abans de comengar, volgué que Panditori escoltés pri-
mer una sonada de gaita, perqué es fes cirrec de la caracteristica d'aquell instrument
popular, conegut entre nosaltres amb el nom més suggestiu de sac de gemecs. El senyor
Camil Alvarez Soto, d'Orense, fou I'encarregat de la introduccié aquesta, i hom escoltd
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amb particular encis una “mufieira” i una “alborada” gallegues, que I'esmentat instruc-
mentista executd amb bon gust i acabada perfeccid.

Seguidament comengd En Joan Amades la seva conversa, i ens digué que la noticia
més antiga de la cornamusa en terres de llengua catalana, es troba en un document de
Valéncia, datat en 1258. En cll es parla de la processé de Sant Dionis, en I'acompa-
nyament de la qual figuraven dues trompetes, dos tabals i una cormamusa. També ens
referia l'estimacié que per aquest instrument sentia el nostre rei Joan I, qui encomanava
en certa ocasidé rics ornaments per a la coberta i els cordons del bordé amb brodadures
d'or i argent.

La cornamusa formava part també en aguella época de les cobles municipals. Es
troben dades encara, a principis del segle xvin, dels sous que cobraven els cornamu-
saires i esmentava el senyor Amades que en molts casos penjava del bordd de la cor-
namusa la bandera de la ciutat respectiva. En aquells temps llunyvans del relalme d'A.
ragd, ¢l cornamusaire era gairebé tot un personatge, i alguns d'ells s’honoraven amb
el titol de cornamusaire del rei.

Més tard, la cornamusa va democratitzar-se i passi al domini del poble: esdevin.
gué l'instrument popular dels camperols, acompanyat del flabiol i ¢l tabal. D'aquesta
minima cobla en resta encara a Catalunya un exemplar. La constitueixen Joan Pascual
i Pascual, sonador de cornamusa, i Francesc Pascual | Grau, sonador de flabiol i tabal,
els dos veins de Begues. La seva preséncia a 'acte de la conferéncia ens va permetre
d'escoltar algunes tonades de ballet molt tipiques, d'un caricter ristec que la desafinacio
dels dos instruments de vent feia més agut encara.

L'Amades ens digué que la cornamusa era coneguda a Mallorea per xirimia, i a
Provenga per museta. A Catalunya prengué una gran varietat de noms; cada comarca,
gairebé, 'anomena diferent. Entre altres denominacions, recordem les segiients: sac de
gemecs, borrassa, manxa borrega, ¢l bot, la botella, coixinera, mossa verda, i encara la
mossa es converteix en noia verda, en Marieta, Catarineta, etc.

Sembla que a Valéncia ha restat en desis la cornamusa, perd no pas a Mallorca,
on se'n construcixen encara. Per cert que en la construccid hi intervenen quatre ope-
raris: ¢l fuster, el boter, el muntador i 'afinador de la gralla. El bordé de la cornamusa
¢l veiem algunes vegades acompanyat de dues trompes més petites, que en diuen fillols,
perd que no sonen pas. El sac és de pell de cabrit o de xai. Les dimensions del sac a
Catalunya som més petites que les de Ia gaita a Galicia i altres paisos.

El conferenciant ens feia saber que les antigues cobles es componien de la corna-
musa, un tiple, ¢l flabiol i el tambori. En In forma aquesta es feien sentir encara el
segle passat a Barcelona, en la “Capta dels presos” i altres captes o vendes ambulants.
I és curibs saber també que en un espectacle celebrat al Gran Teatre del Liceu, una
cobla d'aquella mena acompanyi el ball rodé.

El senyor Amades contd, per §, algunes anécdotes relacionades amb la cornamusa
i recordid forga cancons populars, moltes de nadalenques, en les quals es fa esment de
I'expressat instrument.

La conversa de Joan Amades, ¢l notable folklorista, fou escoltada amb gran frui-
cib, i la seva durada a tots sembld curta. No obstant, les sonades per la gaita gallega,
la cornamusa i ¢l flabiol es repetiren al final amb plena satisfaccié del concurs, que no
es cansava d'aplandir el conferenciant i els simpitics i destres instrumentistes. — S.
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LA MORT DEL MESTRE VINCENT D'INDY

Aquesta trista nova, escampada per Barcelona el dia 3 del corrent mes, produi
en els centres musicals 'emocid que és de suposar, sobretot si recordem les moltes sim-
paties de qué gaudia aci l'iHustre mestre francés, tan admirat també per les seves
obres i per Pactuacié directorial que exerci sovint en la nostra ciutat.

Pron sabem tots 'afecte gran que el mestre D'Indy sentia per la nostra institucié.
El mateix ideal ens guiava: V'aspiracié suprema vers la total depuracié de Vart, Venal-
timent de la misica en totes les seves manifestacions, religioses i profanes. La unitat
de criteri agermand, ja des dels seus inicis, 'OrFEO CaTard i la Schola Cantorum de
Paris, de la qual era director l'insigne miisic suara traspassat., Ell va fundar-la junt
amb Charles Bordes i Alexandre Guilmant, els tres ja desapareguts; perd l'obra lur
persistird, és de creure, amb igual esplendor; la llavor sembrada no ha deixat de florir
esponerosa amb un esplet de deixebles, avui ja mestres reputats, entre els quals se'n
compten slguns de catalans. Qui millor 1 amb més amor que élls podria parlar-nos del
mestre cnvorat? Esperem, doncs, que aixi ho facin en €l niimero vinent els nostres
amics i coHaboyradors Vicents M® de Gibert i Francesc Riba Marti, com també Na
Blanca Selva, que tan viu conserven ¢l record del mestre D'Indy.

Per endavant, 'Orred CarTarLd, que justament estava aquells dies treballant les
cangons franceses harmonitzades pel mestre D'Indy que havia d'estrenar el proper
diumenge, tan bon punt assabentat de la dolorosa nova, trameté al Secretari de la
Schola Cantorum de Paris, el segiient télegrama:

“Profundament apenats per la mort del Mestre D’Indy 1li expressem el sincer
condol de YOrrEd Carard. Cabot, President. Millet, Director.”

No cal dir que la Redacci6 de la Revista MusicaL Cararana fa sen també l'expres-
sin condol manifestat per 1'OrFEb.

Catdlic fervent, batallador com era per la causa santa, Vincent d'Indy haura trobat
en la Gloria eterna el premi merescut pel seus desvetllaments !
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AMSTERDAM

El conferenciant musical i director de I'Orquestra de Miisica de Cambra d'Ams-
terdam, Mr. Willem van Warmelo, ha donat aquestes tiltimes setmanes reiterades mos-
tres del seu amor envers la misica espanyola en diversos actes, molt aplaudits, que han
resultat, aixi mateix, molt beneficiosos per al pais nostre,

Sota els auspicis de la “Sociedad Espafiola e Hispanoamericana de Amsterdam?”,
Mr. Warmelo dedicd una conferéncia a la misica espanyola, actuant també com pianista
acompanyant de la “liederista” senyoreta Van der Sluvs. El programa, variadissim,
incloia una Cantige d'Alfons el Savi, un romang del llibre de “vihuela” de Fuenllana,
peces teatrals antigues de Literes, Rodriguez de Hita i Martin i Soler, “tonadillas”
d’Antoni Guerrero i Ferandiere, divulgades recentment pel nostre amic i coHaborador
Josep Subird en la seva obra dedicada a I'esmentat génere artistic, composicions mo-
dernes de Salvador Bacarisse, P. Dondstia i Mompou, etc.

El proposit de Mr. Warmelo era de mostrar al piiblic que la misica espanyola no
es limita Unicament a Granados, Albéniz i algun altre compositor. Eviti, per tant, la
cita d'autors coneguts i esmentd aquells que “no es troben en els Baedeker musicals”
Aixi mateix utilitzi discos fonogrifics per a donar a conéixer la nostra misica po-
pular i el “cante jondo".

Donant compte d’aixo els diaris holandesos, assenyalen la tasca del conferenciant
i entre altres punts assenyalen el que traduim aci literalment: “L’orador contd algunes
particularitats importants de la seva correspondéncia amb Josep Subird, l'autor de La
Miisica en la Casa de Alba i de La tonadilla escénica, correspondéncia que li fou de
gran utilitat tant pels coneixements musicologics de Subird com per la seva amplia visio
sobre I'estat en qué es troba la miisica espanyola contemporinia. També esmenta altres
obres, especialment de D. Emili Cotarelo i Mori.”

Com a movetat en aquesta classe de conferéncies, Mr. Warmelo posd al peu del
programa — que donava els textos literaris de les cangons en idioma espanyol —un re-
sum bibliografic de llibres que estan a I'abast de tots.

Aquesta sessid va celebrar-se el dia 6 de novembre. Dos dies abans el mateix
artista havia donat a la ciutat de Bakkum una altra conferéncia sobre miusica espa-
nyola, iHustrant-la exclusivament amb discos (miisica de “cante jondo” i popular, sarda-
nes, peces chorals de Nicolau i Pérez Moya, peces teatrals de Chapi, Breton, Granados,
Vives i Curidi, etc.). I el 21 d'octubre la seva Orquestra de Cambra funciond en la
gran ciutat industrial d’Enschede amb un programa integrat per obres de Pureell,
Haydn, algunes del contemporani Hindemith, i La Consulta, “tonadilla a solo” del za-
moria Fernando Ferandiere (composta de cinc niimeros, tots molt bells).

Aquesta obra “tonadillesca” de Ferandiere i la de Guerrero—1s dues exhumades
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per Subird — obtenen per tota Holanda gran éxit, des de la darrera primavera, mer-
ceés a Mr. Warmelo, qui actud en elles com “maestro al cembalo” amb la seva Orquestra
de Cambra i a la cantatriu senyoreta Van der Sluys. I es comprén, perqué aguest tipic
génere teatral espanyol que venia essent tan desconegut com menyspreat, esti ple
d'encis, com ho proclamen les revistes musicologiques més eminents de tot el mén amb
unanime claredat, a la vista de I'éstudi i exemplificacié divulgades per En Subira.

I entre els més apassionats entusiastes d’aquest génere — oblidat fins avui, darrera
un esplendor al qual contribuiren preclars artistes, amb I'aplandiment dels més esclarits
escriptors contemporanis llurs — figura Mr. Warmelo qui doni, a més, la passada
primavera una conferéncia radiada sobre La tonadilla escénica, amb exemples dels au-
tors esmentats, i va incloure l'expressada produceié de Ferandiere en programes dels
seus concerts orquestrals celebrats a Amsterdam i Harlem, aconseguint sempre els més
fervorosos aplaudiments de 'auditori i les aprovacions més entusiastes de la critica.

Aquesta perseverant labor hispandfila que en el terreny musical ve fent Mr. War-
melo (i que s'estén a altres autors antics de misica instrumental) ha d’ésser divulgada
en la peninsula hispdnica amb 'agraiment més cordial de tots els aimadors de la nos-
tra terra i del nostre art.

J. A R
PARIS

Crisi! Aquesta és la paraula que passa de boca en boca i la primera que s'escolta
en arribar a Paris. Tothom la repeteix, sembla com la tornada de moda, i, no obstant,
aquesta crisi no es reflecteix precisament en el mén musical.

Des de la meva arribada em trobo submergit en un mar de miisica; unes vegades
son les deligiiescents ones impressionistes que ens duen els noms de Debussy i la seva
escola; altres, el potent corrent que llanga amb forga el geni de Bach; altres, en fi, les

tempestats jovenivoles, inquietes, veritables de vegades, perd la major part d’elles
superficials i snobs. En efecte, poques setmanes tan interessants com les dues darreres
del passat mes de novembre, durant les quals he pogut oir els tres dltims concerts dels
sis gue el Quartet Lener ha consagrat a la interpretacio integra dels quartets de Beet-
hoven. El referit agrupament instrumental ha donat una versid bellisima d'alt estil,
emocionant i sobria a la vegada, versions d’'una mena que rarament sentim.

Altre quartet, el Quartet Kalisch, ha dedicat tres sessions a la interpretacié res-
pectiva de Beethoven, Ravel i Schubert.

De Ravel ens fou donada tota la seva musica de cambra: el trio, €l quartet, la
sonata per a violi i piano i la sonata per a violi i violoncel, de ben curiosa instrumen-
tacié. I de Schubert el quintet per a dos violins, viola i dos violoncels, obra molt bella
que malauradament no es repeteix gaire,

El dia de Santa Cecilia vaig poder escoltar la Missa en re de Beethoven en V'esglé-
sia de la Magdalena, i el mateix dia a la nit, la Passié segons Sant Joan, de Bach, en
l'església de l'Estrella: dues cimes de I'art religiés, tan admirables com distintes,

En el camp pianistic he d'assenyalar I'éxit del pianista espanyol Del Pueyo, que
interpreta amb 1'Orquestra Colonne les Nits en els jardins d’Espanya, de Falla, i tam-
bé l'actuacié de l'admirable pianista Gieseking, classificat arreu entre les eminéncies del
piano.

No son moltes les primeres audicions (les primeres audicions dignes de comentari) ;
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entre elles es destaca, naturalment, l'estrena de la Tercera simfonia de Roussel, simfo-
nia en sol, si no recordo malament, escrita, igualment que la simfonia de Strawinsky
gue vaig comentar l'any passat, per a celebrar el cinquanté aniversari de la fundacid
de I'Orquestra de Boston.

Les obres de Roussel no son pas gaire conegudes a Espanya; val la pena, real-
ment, que es doni a conéixer alguna dia la seva segona simfonia, en si bemoll, tan
turmentada, o bé la tercera de qué vinc parlant. La misica de Roussel, em sembla ha-
ver-ho ja dit en aquestes pagines, presenta la curiosa paradoxa de qué a forga d'un
estil impersonal, aconsegueix el seu autor crear misica personalissima.

Aquesta darrera obra seva és molt més clara que les precedents, i d’aixd tots ens
en felicitem. Com diu Vuillermoz amb frase felig, l'estil de Roussel, un xic “a la re-
cherche de la basse perdue”, es clarifica en aquesta obra. Les idees segueixen essent
bon xic capriciosetes; salts de setenes majors, quintes menors conduides amb ritmes im-
previstos, perd hi ha alegria, una orquestra clara, per bé que massissa, personal, amb
les seves caracteristiques arpes al fons, i, sobretot, 'equilibri de la forma, la bella pro-
porcié que mai no desplau. L'obra es divideix en quatre temps, els quatre temps de la
simfonia cldssica, i no la integra cap programa. Ha assolit un éxit merescut i una in-
terpretacié lluminosa, donada per 'Orquestra Lamoureux, que dirigeix Albert Wolf.

Una altra novetat relativa ha estat l'audicié de la Ouatrena simfonia de Mahler,
que doni la mateixa Orquestra Lamoureux. Aquesta deliciosa simfonia — massa llar-
-ga, per dissort — estd escrita amb un art superior; hom hi troba aquella tendror carac-
teristica dels vienesos i que ens arriba a través de Schubert i de Brahms. El final
d’ella és l'apoteosi d’un paradis imaginari i infantil, i en el qual una veu canta lloances
a Sant Joan, als sants pastorets, als cabrits; tot aixd, escrit amb un refinament i una
poesia adorables.

He fet menci6 solament dels concerts més notables als quals he assistit aquests
darrers dies; he prescindit, doncs, dels menys importants i anuncio la suprema audicié
d’aquesta nit: Pau Casals, a la Sala Pleyel.

No he parlat de les sis orquestres que es reparteixen els aplaudiments del piblic,
i només a titol d’informaci6 diré que per al proper divendres, dia 4, veig anunciats dotze
concerts. Després d’aixd em pregunto jo mateix: Crisi?

Joagurx RODRIGO

4 novembre 193I.

P. D.— Amb profunda emocié haig de finir aquesta cronica dedicant un sentit
record al gran miisic francés que acaba de desaparéixer, Vincent d'Indy. Com ja hauran
llegit molts dels lectors de la Revista Musicar, Cararana, el mestre d'Indy va morir a
fa tarda del dimecres, dia 2, de resultes d’un sobtat atac al cor. Molt gran ha estat
fa meva sorpresa, puix no feia quinze dies encara que havia saludat el mestre en el
westibul del vell Conservatori, escoltant com l'orquestra de la casa interpretava els Pre-
ludis de Liszt en la petita sala un xfic llunyana.

De fermesa corporal i d’esperit licid, D'Indy deixa darrera d’ell una hermosa vida
coronada per una tranquila mort. Lluitador infadigable, ha combatut al portell per I'ideal
més noble i desinteressat. Actualment treballava encara en el seu darrer llibre, un co-
mentari sobre Parsifal, que ha deixat del tot enllestit.

Reposi en pau l'insigne mestre ! LR
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SUISSA

El Comité de I'“Orchestre Snisse Romand” ha inscrit en els programes dels
concerts, série B, els sis Concerios brandeburguesos de J. S. Bach, i cal felicitar el
mestre Ernest Ansermet, primer director d'orquestra, per la manera digna amb qué
fou donat el primer dels esmentats concertos. Aquesta obra, habitualment apesantida per
un quartet de corda massa nombros, retroba el seu equilibri sota el punt de vista dels
timbres. El clavicémbal ha tingut aixi el lloc que li és degut i que els mestres del
segle xviir i assenyalaren.

El programa comportava encara les Danses alemanyes de Schubert. Aquestes pe-
tites peces encisadores, descobertes fa un any, daten de 1824. Dues d'elles foren exe-
cutades per l'orquestra, revestides d'una instrumentacié adient del compositor Antoni
Webern, ja que havien estat escrites originalment per a piano.

El pianista M. Ulado Perlemeter, solista de la vetllada referida, posseeix un me-
canisme d’agradivola qualitat; coneix tots els recursos del piano; desitjariem, no obs-
tant, un xic més d'emocio en les seves versions.

El segon concert d’abonament, série A (24 octubre), tingué lloc sota la mateixa
direccié d’Ansermet i ens dond ocasid d’escoltar novament la Setena simfonia de Beet-
hoven, les belleses de la qual resten inalterables. Seguiren la Simfonia espanyola, de
Lalo, 1 la Festa polonesa extreta del Roi malgré lui, de Chabrier. Escoltirem, encara,
en primera audicid, la Comédie de celui qui épousa une femme muette, obra del joves
compositor ginebri André Marescotti, qui va inspirar-se en un episodi de Pantagruel
Aquesta partitura no estd mancada d"esprit” i la massa sonora guarda forca equilibri.

M. André de Ribeaupierre, violinista, desplega en la Simfonia espanyola, de Lalo,
les qualitats d’elepdncia que el caracteritzen.

En el segon concert d'abonament, série B, segui l'audici6é dels concertos brande-
burguesos; fou el sisé, que exigeix la participacié d'un viola solista. M. Lionel Tertis
va encarregar-se d’aquesta part, i el mateix artista coHabord encara en 'execucié d'Ha-
rold a Italia, de Berlioz. Interpreta M. Tertis amb un gust ferm, posseeix un bell fra-
seig i una incomparable sonoritat. El concert havia comencat amb la Simfonia en mi
bemoll d’'Haydn,

El tercer concert d’abonament, série A, fou consagrat a Wagner (Faust-obertura,
recitacié del Graal de Lohengrin i escena de la mort de Sigfrid; les dues darreres pe-
ces cantades per M. Franz, de I'Opera de Paris), i a Liszt (Fawsi-simfonia). 1'audicié
successiva de V'obertura i de la simfonia basades en el mateix assumpte fou ben interes-
sant.

La tradicio dels Concerts populaires i llur éxit per part del pablic no defalleixen
pas. Sota la direccié del mestre Ernest Ansermet, foren interpretades el primer de
novembre les obres segiients: Swite en do major, de Bach; Nachtmusik (serenada), de
Mozart, i la Simfonia en mi menor de Tschaikowsky. El segon concert, celebrat el 17
de novembre, fou dirigit per M. Closset, segon director d'orquestra, el qual ens féu
sentir obres executades ja en els concerts precedents. :

Nombrosos artistes s’han fet sentir darrerament. Volem esmentar el jove violi-
nista argenti Rodolfo Zubnisky, la pianista Mme. Maria Panthés, professora del Con-
servatori de Ginebra; M. Mischa Elman, virtués remarcable; M. Brailowsky, per fi,
en un programa consagrat a Chopin.
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Afegim encara una sessio ben agradable de valsos de Johann Strauss, lautor
de la Fledermaus. Manejant tantost la batuta de director, tantost Uarquet, ¢l mestre
vienés J. Strauss, darrer misic de la familia, fou un animador sorprenent d'aquestes
pigines, que tenen guanyat sempre el favor del public.

L’exceHent agrupament ginebri Frank Martin, Goering, Welsch i Honegger pre-
sentd un programa d'obres rarament executades de Beethoven: Trio en sol, per a pia-
no, flauta i fagot; Sonata, op. 102, per a piano i violoncel; Serenada, op. 25; Sonaia
en sol major, per a violi i piano.

El 14 de novembre, el Quintet instrumental de Paris, del qual sén ben conegudes
la técnica cabal i la musicalitat perfecta, obtingué un éxit molt viu en les obres que
executda de Scarlatti, Jean Cros, Vincent d’Indy i Debussy.

Dos dies més tard, el public ginebri tingué el goig d'escoltar novament Pau Casals.
El gran artista resta semblant a si mateix. Bs un dels dos o tres executants del segle
actual que donen la impressié de la perfeccio absoluta. Amo sobird del seu instrument,
interpreta amb una poténcia expressiva i una sobrietat que rendiren a la Suite en re
menor de J. S. Bach una eloqiiéncia, una sensibilitat que no tenim pas costum doir.
La seva comprensi6 de les obres és total, la seva sonoritat enamora i l'auditor té la
sensaci® d’haver arribat al cim de l'art. Una encisadora sonata de Locatelli fini el
programa; deixa una graciosa impressio,

L'endemi una vetllada de Jack Hylton amb els seus “boys” ens demostrava prou
l'escds interés d'aquesta misica que constitueix la seva especialitat. Diguem, no obs-
tant, que el director i els subordinats ens donaren d'ella nna execucio plena d’entrena-
ment,

El 17 de novembre fou represa en ¢l Gran Teatre 1'"Aliénor, llegenda en cinc actes
de René Morax i Gustav Doret, I'excelent compositor suis. La frescor, la simplicitat
de linies, Pencis d'aguesta miisica no s'han marcit pas. Un acolliment entusiasta del
public en dond prova elogiient als autors i als intérprets.

Losana, Tres concerts simfonics (“Orchestre de la Suisse Romand” sota la direc-
ci6 de M. Ansermet) obtingueren del piblic éxits diversos. El primer féu sentir la smu-
sique de concert de Hindemith, obra que avorri, francament, l'auditori. El solista M.
Gieseking la defensd amb gran talent, perd sense resultat.

El tercer concert d'abonament inscrivi en el seu programa la Cinguena simfonia
de Tschaikowsky, i el quart, consagrat a Wagner i a Liszt, ens dond ocasi6 de sentir
M. Franz, tenor de I"Opera, qui cantdi amb molt bon estil algunes escenes de Wagner,
esmentades ja abans.

A la Casa del Poble hem pogut escoltar un recital de piano per Gieseking, I'excel-
lent solista del segon concert d’abonament. Una sessi6 de cant a carrec de Mme. Eli-
sabeth Schumann assoli un éxit magnific,

Després d'un programa de jazz executat amb bon humor per Ray Ventura i els
seuis eixerits miisics, dos violinistes es feren sentir: M. Zubisky, acompanyat de M. Car-
letti, i M. André de Ribeaupierre, el qual en el transcurs de tres sessions dona, amb
el concurs de Mlle. Clara Haskil, el cicle de les sonates de Beethoven.

Hem d’esmentar encara tres recitals de piano que foren donats successivament per
Mme. Marie Panthés, M. Gontran Arcovet, bon artista belga, i M. Brailowsky; dues
cantatrius losaneses, en fi. Mmes. Bard i Rumpeli.
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Més tard la “Nouvelle Société de Musique” celebri una interessant sessié en el
Lycéum amb el concurs de M. Defrancesco, flautista, i de Mme. Gayrohs Defrancesep,
pianista.

Assenyalem també la formacié d'un nou trio, anomenat Trio de Losana, que mo
trigara en fer-se sentir,

Abans d'acabar vull fer mencié d'una amable *“causerie” d’En Gustau Doret,
el simpatic autor d'Aliénor, sobre Saint-Saéns, amb el qual mantingué amistoses re-
lacions, i Debussy, de qui dona la primera audicié del Prélude & Faprés-midi d'un fam-
ne. En Doret conta amb molt d'enginy i bonhomia els seus records sobre aquells dos
grans misics. Fou una sessié plena d’atractiu que l'auditori trobd massa curta.

Berrag VAUCHER

BARCELONA

GRAN TEATRE DEL LICEU.— Arranjat el nou programa de la temporada i
comptant amb la coHaboracié tnica d’artistes nacionals, mestres i cantants, tal com va-
rem anunciar el mes passat, el Liceu pogué obrir les portes i1 féu la inauguracio oficial de
la temporada d'opera el dissabte dia 5 de desembre, amb la reposicié d’dida, aquesta
obra tan popular, de Verdi, que rarissima és la temporada del Liceu que s’hagi deixat
de donar; mereixent igual privilegi en els teatres de segon ordre. Sota I'habil direccib
del mestre Josep Sabater, fou cantada en la funcié inaugural pels artistes senyoretes
Blanch i Callao i senyors Ldzaro, Canudes, Vela i Giralt amb un éxit ben marcat, exit
que prengué un relleu major encara en repetir I'opera alguns dies més tard per al
debut de la soprano Concepcié Oliver i del tenor Josep Palet. Per tractar-se d'una no-
vella artista ens plau d’assenyalar les excelents facultats que per al teatre posseeix la
senyoreta Oliver. El timbre de la seva veu, quan no accentua massa els aguts, és ve-
rament encisador i té matisos d'una dolcesa ben exquisida. La senyoreta Oliver fraseja
amb bon gust i amb expressié sempre justa, denotant la bona escola en qué s’ha edu-
cat. Creiem que el génere de la comédia musical (la de Mozart, per exemple) s'adapta-
ria perfectament al temperament seu. No dubtem que I'éxit que acaba d'assolir en dida
es repetird de manera igualment brillant en les altres obres del seu repertori.

Una altra debutant, Maria Espinal, triomfd també en Rigoletto per 'agilitat i bellesa
de la seva veu. Comparti els aplaudiments amb el tenor Lazaro i el bariton M. Morro,
ben posseits de llurs papers respectius.

El repertori de la primera quinzena fou completat amb Tosca, La Bohéme, Tra-
viata i L’Africana.

Ultra els artistes esmentats, han pres part en les representacions expressades les
cantatrius Josefina Blanch, Carme Bau-Bonaplata, Teresa Gonzalez, Pilar Duamirg,
Pilar Noguero i els senyors Bardera, Fusté, Mulleras, Baldrich i altres, que han rebut
del piablic liceista l'acolliment més falaguer.

Han compartit, també, les tasques de director amb el mestre Sabater, €ls no menys
reputats mestres Petri, Capdevila i Ribas.

Podem dir, encara, que la sala del Liceu, prescindint dels pisos principals, s’ha
vist forga concorreguda des de les primeres nits i ha crescut Vanimacid en les darreres
representacions d’'una manera satisfactoria per al prestigi del teatre,
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PALAU DE LA MUSICA CATALANA: Associacid pE Mesica “pa CAMERA”.
— L'Orquestra Classica de Barcelona que, dirigida pel mestre Josep Sabater, es presentd
per primera vegada davant l'auditori de la Camera, deixi una impressié exceHent. Val
a dir que els elements que la composen sén la flor del nostre professorat. Totes les
obres del programa, per bé que ja conegudes, assoliren una execucit perfecta, ben ma-
tisada i expressiva. Volem assenyalar d’una manera particular la bellissima tanda de
peces que formen la Petite Suite de Debussy. Miisica plena de finor, d’ambient i de
caracter, d'una gricia ben francesa. Molt aplaudit fou també el “scherzo” del Sommi
d'una nit d’'estiu, de Mendelssohn, aixi com el preludi d’Arambarri, Gabon-zar sorgiiak,
inspirat en la musa popular de Basconia.

La notable violinista Rosa Garcia-Firia va prestar el seu concurs en aquest concert,
Go que féu créixer encara més l'interés de la sessi6. Acompanyada per l'orquestra, exe-
cutd amb bon estil i puresa de so l'atraient Concerto en mi de Mendelssohn i el bonic
Rondo capricciose que Saint-Saéns va escriure —no pensem errar-nos — per al famos
violinista espanyol Pablo Sarasate; perd l'éxit de la solista va créixer molt més en les
peces de Tartini i Francceur, que interpretd acompanyada al piano pel mateix mestre
Sabater. El Rigaudon de Francceur, sobretot, assoli una execucié absolutament perfecta.

La senyoreta Garcia-Faria i l'orquestra amb el seu director, com ja hem dit, foren
objecte de grans i merescuts aplaudiments.

Keprorr Quarter. — El concert segiient de la Camera, efectuat el dia g del corrent
mes, entretingué molt agradablement 'auditori. Es tractava de la presentacié del Kedroff
Quartet: quatre cantaires russos, les veus dels quals, molt ben fusionades, presten un
particular encis a les obres cantades, bona part d'elles pertanyents al folklore rus.
Sobressurt en aquest quartet vocal el baix, senyor C. N. Kedroff, fundador també del
simpdtic agrupament que ha consolidat la seva fama en nombroses “tournées” per Eu-
ropa i América, El tenor primer, senyor I. K. Denisoff, canta amb veu delicada, perd
abusa un xic del falset. Molt ben acollides foren totes les peces (el fet d’haver-se’'n can-
tat moltes fora de programa proclama prou Véxit aconseguit pels cantaires russos).
Per V'especial interés que despertaren i pel bon gust de llur execuci6, volem recordar
les composicions segiients: Can¢d-dansa, de Karnovitx; Migdia, de César Cui; Sere-
nada de quatre cavallers a wna dama, de Borodin; Cangé vella, de Mozart; Les cam-
panes de Novgored, popular; Berceuse, de Liadoff; un eixerit Scherzo, la coneguda
cancd Remers del Volga i una composicié de sentiment roméntic, un xic “rococd”, que
entonada pel tenor, acompanyat al piano, chorejaven els altres artistes.

El piblic, repetim-ho, fou ben sensible a la manifestacié aquesta d’art vocal i sorti
forca ben impressionat de la vetllada, — S.

Migugr, Frera. — El diumenge, 29 de novembre, a la tarda, el popular tenor Mi-
quel Fleta dond al Palau un recital de cant que presta forga animacié en la sala. El
programa que ens oferi el senyor Fleta—al qual no falten admiradors en el teatre i
en el disc—mno era pas tot ell d'un gust refinat. Amb les aries de Tosca i Manon i al-
tres peces de sarsuela, la resta del programa desentonava un xic. Perd el public, malt
addicte al tenor aragonés, ho troba tot excellent i no es cansava pas d’aplaudir i dema-
nar peces noves. Creiem, de totes maneres, que les facultats del senyor Fleta no brillen
pas tant ara com abans. Amb tot, hem d’agrair-li en el dia expressat P'audicié d'una
pigina interessant de Lalo, extreta de Le Roi d’ls, com també la Jota de Falla, tan
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saborosa, la Granadina de Nin, i encara el Vals de Brahms gue tingué I'encert d'ofre-
nar-nos al final del sen recital.
La pianista Pilar Cavero demostrd ésser una molt experta acompanyant.

Assoctactd Oprera pE ConcerTs. — Els concerts segon i tercer del present curs
foren confiats, igualment que el primer, del qual ja donirem compte, a I'Orquestra
Pau Casals, amb la particularitat d’haver dirigit el tercer, celebrat el 25 d'octubre, el
mestre Eduard Toldrd. Les obres executades en els referits concerts ho foren també
en la tanda de concerts de tardor celebrada per la mateixa Orquestra, i en el nimero
anterior de la REvisTA meresqueren ja un llarg comentari les de major novetat. No
caldrd, doncs, insistir-hi. Remarquem només l'acolliment exceHent que trobaren de
nou davant el devot auditori de 'Obrera la magnifica Cantata num. 54 (Del pecat deu-
ras guardar-ie), de J. S. Bach; la bellissima Sardana (de la Sonata de piano), de Gar-
reta, i les boniques Fariacions per a piano i orquestra, del jove compositor Joagquim
Serra. Les solistes, respectivament, de la Cantata i les Variacions, senyoretes Concep-
ci6 Callao i Enriqueta Garreta, aconseguiren un éxit forga entusiasta. Fem esment
encara de Paudicid de les simfonies ben interessants de Mendelssohn (Italiana) i de
Schubert (niim. 7, en do major) que s'escoltaren amb una delectacié réemarcable.

El concert quatré (15 de novembre) obtingué un acelliment no menys entusiasta.
Lin ell el Trio Net-Toldra-Trotta interpreti amb perfecta cohesié i puresa d'estil els
trios de Mozart (en mi), Beethoven (en mi bemoll) i Dvorak (Dwmky), per a piano,
violi i voloncel. L'auditori, ben agradat, premia l'execucit depurada dels referits con-
certistes amb forts aplaudiments que s'accentuaren especialment al final de cada part.

ATENEU BARCELONI: Empar AcuNA.— Abans de retornar a la seva ter-
ra, terminats ja els seus estudis, la gentil deixebla de la Srta .Carlota Giré volgué
acomiadar-se dels aficionats barcelonins, 1 dond, doncs, un recital en la sala de 1'Ate-
neu. La Srta. Empar Acufia interpreta el segilent important programa: Somata en fa,
Mozart; Papillons, Schumann; Scherso en si menor, Chopin; Scherzo en mi bemoll
menor, Brahms; Estudi sobre una dansa popular filipina, Empar Acufia; Reflets dans
Feau, Debussy ; Rapsddia hongaresa miim. 2, Liszt.

La Srta. Acufia palesi una vegada més que té exceHents condicions d’executant.
Té, per damunt de tot, el do de plaure, de suggestionar els qui 'escolten. 1 toca amb
facilitat. Afegirem, encara, que la jove artista de la qual parlem polsa el teclat amb
cura, amb delicadesa. I obté sons dolcissims. Tocd, dones, de manera justa, exquisida,
els Reflets dans l'ean, de Debussy, I des del punt de mira de la diccid, de la interpre-
tacid, admirdarem, sobretot, l'execucié viva, inteHigent, que ens ofrend, dels dificils
Papillons, de Schumann,

Amb el sen Estudi ja esmentat, la Srta. Acufia prova de manera evident que pos-
seeix belles condicions per a crear musica. El seu Estudi apareix ben estructurat i ben
escrit per al piano. I la dansa de la qual es servi per al seu Estudi és ben bonica.

I ens cal ara fer constar que abans de 'execucié dels dos Schersi de Chopin i de
Brahms que emplenaven la segona part del programa, el mestre Joan Salvat llegi un
breu comentari a proposit de les susdites produccions. I en subratllar llurs caracte-
ristiques, digué coses escaients. Concretant la seva impressio, el nostre company digué
¢l segiient:

“El Scherzo de Chopin és un goig viscut, una realitat; el de Brahms és un bell
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somni, una fantasia. En Chopin hom sent bategar el cor del misic: en Brahms és més
aviat el poeta que descriu, valent-se de les imatges colorides que suggereixen els sons.”

I els mots del nostre amic ens semblen justos. La ben notable deixebla de I'Aca-
démia Vidiella fou justament aplaudida i afegi alguna produccié al seu interessant
programa. — X.

SALA PARES: M. S. Kasrner. — Fou agradds el recital que el jove pianista
anglés el nom del qual encapgala aquesta nota dond, en la Sala Parés, el dia 7 del
present mes. Kastner dedicd el seu programa, principalment, als misics del segle
disseté i divuité. A la tercera part interpretd, perd, pigines de Seriabin, Filip La-
zar, Lluis P. Mondino, Humbert Allende i Manuel Blancafort. A Kastner li agraden,
dones, els contrastos.

En interpretar produccions de Byrd, Sweelinck, Seixas, Carvalho, Couperin, Joan
S. Bach i del Pare Felip Rodriguez (miusics, tots, dels segles disseté i divunité — per
més que Rodriguez mori P'any 1814), Kastner es servi d'un bell clavicémbal Pleyel.
I lui, realment, un bell mecanisme i un estil just.

I ja s'endevina que a partir de les obres de Scriabin, el jove concertista deixi el
clavicémbal i polsi un bell Blithner. En executar les obres modernes dels misics de
Riissia, de Romania, Uruguai, Chile i Catalunya, Kastner provd que coneix també el
piano i sap tocar-lo. I digué, interpretd amb justesa les obres dels misics de la dar-
rera hora.

El jove pianista el recital del qual acabem breument de comentar, fou ben aco-
llit. Escoltd aplaudiments.

I agerime ar aque M. S. Kastner termina ara els seus estudis (fets una mica a
Anglaterra, a Holanda i a Alemanya), amb el mestre Joan Gibert Camins. — X.

SALA MOZART: Avpicions Intimes. — El concert inaugural de curs d'aguesta
fillola de I'Associaci6 de Musica “da Camera” constitui una bella manifestacié musical.
En ella hem retrobat I'exceHent violinista Eduard Toldra en la direccié d'un agrupa-
ment d'instrumentistes que ens promet noves fruicions en el génere de la misica més
pura el de la misica de cambra, on han exceHit els mestres de més prestigi universal.

El programa d’aquesta primera sessié cldssica estava compost amb remarcable
encert. L'omplien tres obres només, pertanyents gairebé a la mateixa época, que s'escol
taren sense contrast de cap mena, perd amb gradaci6 ben entesa que ens feia admirar
cada vegada més les caracteristiques ben definides de 'autor respectiu.

La primera obra fou el Quartet en mi bemoll de Dittersdorf, miisica amable, sense
transcendéncia, que Uexecucié depurada dels guartetistes, senyors Toldrd, Ponsa, Juli-
bert i Rodd, féu escoltar amb marcada complaenga. Després d'una petita pausa va do-
nar-se l'audici6 de la Serenata, op. 25, per a flauta, violi i viola, de Beethoven. Encara
que pertany al primer estil del gran mestre, 'obra aquesta desperta el més viu interés
i tota ella és un model de galania, de gracia ingénua i també de factura exquisida, No
es fa admirar menys la fusi6 aconseguida pels tres instruments, la sonoritat dels quals,
plegada, assoleix matisos deliciosos i efectes insospitats. I.a seva audicid constitui un
éxit gran per als concertistes senyors Gratacés (flauta), Toldrd (violi) i Julibert (viola)

La darrera part del programa la integrava el Quintef en la, per a clarinet i quartet
de corda, de Mozart. Aquesta obra s'imposd per la seva forga expressiva i per la per-
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sonalitat ben declarada que acusa el seu estil. Igualment admirable és la forta musica-
litat que resplendeix en ella. El public escoltd corprés tot el quintet i es delectd d'una
manera especial en l'audicié del segon temps, €l bellissim i incomparable Larghetto que
sovint s’ha executat sol en els nostres concerts. La interpretacié que obtingué la Sala
Mozart no deixd res que desitjar. L’auditori, molt distingit i no pas tan nombrés com
la sessid mereixia, es rendi a U'encis de l'obra i festeja amb aplaudiments plens de
fervor els artistes; i ho féu d'una manera particular envers el professor de clarinet
senyor Nori al final de l'esmentat Larghetio d'una inspiracié tan sobirana.

Repetim-ho, I'éxit del concert fou decisiu, fou ben complet i proclamd les excel-
léncies dels executants i I'encert també de la direccié en organitzar-lo.— S,

SCHOLA ORPHEONICA.—El dia 8 del present mes, festivitat de la Immacu-
lada, la Schola Orphednica cantd per primera vegada en piiblic sota la direccio del
jove mestre Lluis M.* Millet, i podem dir amb goig que 'éxit fou complet. El nostre
volgut company rebé moltes felicitacions, aixi com els orfeonistes, per I'amor i l'entu-
siasme esmersat en la tasca artistica represa tan feligment.

Heus aci en quins termes “La Veu de Catalunya” comentava el concert, després
de realcar la seva importancia:

“El mestre Lluis M.* Millet, amb el seu petit Orfedé —no arriba encara a la cin-
quantena de cantaires — ha posat de rellen les seves prometedores facultats de director
i mestre, com temps enrera va posar-les ja com a compositor, i es pot dir avui que
son confirmades. La fusié de les veus, perfectament emeses i equilibrades, la dignitat
Justesa d’interpretacié en totes les composicions cantades, tot, en fi, fou cuidat i assolit
destrament pel jove director qui, no cal dir-ho, porta dintre seu Valliconador mestratge
de 'Orfed Catala, de la seccié coral del qual forma part, com n'havia format ja de
noi.

En algunes de les composicions que oirem per primera vegada, fou on es mani-
festd de manera més lliure el seu temperament d’artista i la seva personal interpreta-
cié de les obres, ¢o que confirma les falagueres esperances que, ja des de bell principi,
ens féu concebre la tasca docent del jove director en aquesta primera prova.

Després del Cant a la Senyera, el vice-president de 1'Entitat i 'antic cantaire se-
nyor Aureli Campany, pronunciaren escaients paraules de presentaci6é i de justificacid
de llur modesta tasca i de l'estat actual de la Schola Orpheonica.

Seguidament el jove pianista Josep Climent tocd amb remarcable encert i bon gust
pigines de Schubert i Chopin, que foren molt aplaudides.

La segona part del programa and a carrec de la seccid choral, que canta les se-
giients composicions: Sota de lolm, Morera; El mestre, Pecanius; Muntanyes del Ca-
nigd, Els tres pastorets, Les nines de Cerdanya (popular) ; Adéu, germa meu, Waelrant;
Vols dir-me, amor, Dowland ; El ristec villancet, Lluis M.2 Millet; Idili a la fruita ga-
lana (sardana), C. Soler, i Sant Jordi triomfant, Pujol, acompanyada aquesta ultima al
piano pel senyor Climent.

Totes aquestes peces foren aplaudides amb molt d’entusiasme i algunes hagueren
d’ésser bisades; es tributa al novell director i cantaires fortes ovacions, les quals enco-
ratjaran sens dubte, no solament el jove mestre en la seva tasca, sind també la bene-
mérita seccié coral en I'esforg i constincia.

Finalitza el concert amb la repeticié del Cant a la Senvera, dirigit pel mestre Mi-
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let, qui acompanyat de diversos socis i cantaires de 'OrrFEG CATALA es trobava entre
el nombrés auditori.

No hem pas de dir com l'ovacié amb qué s'acolli la preséncia de I'iHustre mestre
i la seva direccid fou eixordadora i emocionant.

La Junta de la Schola obsequid amb un delicat refrigeri els mestres i convidats
de la festa. Tothom féu vots per a la prospera vida artistica i social de I'entitat que
amb tants bons auguris recomengava la tasca amb l'esclatant éxit d’aquesta primera
manifestacié artistica que, com ja hem expressat, deixd una inesborrable i falaguera
impressid a tots els concurrents.”

CIRCOL ARTISTIC. — La senyoreta Rosa Balcells, que tan brillant carrera ha
fet en lestudi de l'arpa, i a Paris ha merescut l'elogi de meritissims mestres, dona
el 14 de novembre un recital al Circol Artistic, on va congregar-se amb tal motiu un
auditori molt selecte. La novella i ja celebrada concertista executd a la primera part
del seu recital peces molt exquisides i apropiades al caricter de I'arpa, dels vells cla-
vicembalistes Bach, Rameau i Scarlatti, acabant amb altres composicions modernes
de Zabal, Debussy i Tournier. El Clar de lluna de Debussy és una felig adaptacid i
hem de dir que la jove arpista li dond un relleu expressiu forga distingit. L'éxit de la
senyoreta Balcells es mantingué igualment viu a la part segiient, on ressaltaren per
llur valua artistica una Romanca sense paraules de Fauré i les Variacions pasiorals
(sobre una antiga nadala) de M. S. Riusseau. També traduia amb singular finor i bri-
llant mecanisme les obres restants de F. de la Presle, Roger-Ducasse i Tournier, aco-
llides, com les precedents, amb férvid entusiasme. — S.

Cor.LEclt pE MEsTRES DE CAPELLA I ORCANISTES DEL BissaT DE BarcrErona: Con-
feréncia de Mossén Francesc Baldell6. — Aquesta nova institucié barcelonina celebra la
festa de la seva Patrona Santa Cecilia, amb una molt notable conferéncia que Jonid el
secretari de la Junta de govern, l'inteHigent i reputat folklorista i historiador mossén
Francesc Baldell, sota el tema: “Contribucio a la historia de la mfsica religiosa de
fa ciutat de Barcelona”.

L’acte, presidit pel Mtre. Millet, tingué lloc a la sala d’assaigs de 'OrrEd CATALA,
davant una molt nombrosa i distingida concurréncia, entre la qual abundaven els mi-
sics, organistes i mestres de capella.

Amb documentacié abundosa i ben triada, parlda mossén Baldello de l'organitzacid
de les antigues capelles de miisica, a partir dels comencaments del 1600, el cant de les
quals era nomenat “cant d'orgue”, i explica les tasques dels “mestres de cant” o “ca-
piscols” i dels xantres (cantaires), ministres joglars, i nota els instruments que acom-
panvaven €l cant en les grans solemnitats, que eren: rabaquets, violins, violes, obuesos,
baixos, arpes, arxillants, tenors, clavicembal, trompes i1 contrabaixos.

Entre moltes i molt curioses coses, explicA com estava constituida en 1746 la
capella de miisica dels Sants Just i Pastor. L'interés que despertaven a la ciutat les
oposicions a les places de mestre de capella, i citd especialment com una cosa extra-
ordindria les que tingueren lloc l'any 1766, a I'església del Pi, per a proveir la Cape-
llania de musica. Una de les capelles de més renom fou la del Palau, en la qual s'exe-
cutaven programes de musica sagrada i sacra, i alld foren donats per primera vegada
el Stabat Mater, de Haydn, i el de Pergolese, a mitjan segle passat.

-
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Parld de 1a fama de l'organista de la Seu, Pere Albert Vila, i els elogis verament
entusiastes que li son dedicats dins el “Llibre de coses assenyalades”, amb motiu de
la mort i enterrament d’aquest mestre eminent.

Explica després alld que foren aci a Barcelona les representacions sagrades en les
esglésies i altres llocs publics, en les quals eren representades d'una manera plistica la
Passi6 de Nostre Senyor Jesucrist i els Misteris de la religio, i sobretot el Misteri de
Nadal; 1a miisica dels boigs i la dels bevedors; les processons amb les nombroses com-
parses i amb personatges abillats vistosament. A la processd del Corpus de 1424 hi
assistiren — diu mossén Baldell6 — 40 minyons vestits de blanc, amb psalteris i an-
gels que cantaven cobles especials. En la de P'any 1455 hi s0n posats 24 preveres, amb
sengles dalmitiques, grans cabelleres i corones, representant els 24 vells que descriu
Sant Joan Evangelista a la seva Apocalipsi.

Pagsd a ressenyar la “Representacié de Santa Eulilia”, que tingué lloc al Portal
de Sant Antoni I'any 1481, per a celebrar la vinguda dels reis Isabel i Ferran. Aques-
tes representacions i entremesos es prolongaren fins al final del segle xvin. Les re-
presentacions es convertiren després en oratoris o concerts sacres, que eren nomenats tam-
bé “siestas”, 1 esmenta, el 7 d'abril de 1766, l'ofici que tingué lloc a V'església del Bon-
succés, en el qual es cantd el Siabat, de Pergolese, 1 després “siesta” amb violins, dues
violes, etc. El drama sacre La muerte del justo, que fou representat a Sant Felip
Neri, 1 la “siesta grossa”, que tingué lloc durant el Nadal de 1785, a Vesglésia de Sant
Gaietd. Impossible d’extractar amb detall i d’'una manera clara i ordenada la docta 1
molt interessant conferéncia de mossén Baldell6. En donem només, a grans salts, una
petita sintesi.

Acaba el distingit mestre de capella de Betlem llegint un curiés manifest que els
miisics de Barcelona dirigiren al rei, amb motiu d'un decret de l'any 1707, en el qual
se’ls privava d’ésser elegits regidors, i era considerada la seva professi6 com una de
les més baixes.

La conferéncia fou escoltada amb la major atencié i amb una evident complaenca,
i mossén Francesc Baldells, en finir la lectura del seu magnific treball, fou llargament
aplaudit i felicitat per tothom.— J. LL

OrrEd L’Eco pE CaraLunva. — Aquesta entitat coral, tan estimada a Sant An-
dreu, dond, amb motiu de celebrar-se la Festa major de la barriada aquella, un con-
cert ben atractiu, on els deixebles del mestre Josep M.®2 Comella interpretaren un pro-
grama molt variat i nodrid; havent d’assenyalar les primeres audicions que figuraven
en ell: Fasa a Romeria, molt bonica cangd gallega, de Castells; El llac somniador, de
Schumann, pagina d’una expressi6 seduidora gque va complaure totalment, i les dues
cancons populars auverneses Cd Ila wvells Bepa i La gent de fora, de Canteloube, re-
budes amb un esclat tal d'aplaudiments que fou necessari repetir les dues. L'éxit dels
simpatics orfeonistes andreuencs, molt franc i merescut, premia llur estudi i abnegacio.

La segona part del mateix concert fou encomanada a les gentils cantaires Carme
Toledano i Teresa Clausell. Llui la primera una veu dolgament timbrada i la segona una
diccié molt expressiva. L'auditori les escoltd ben agradat en algunes cangons originals
dels mestres Comella i Salvat que reberen el millor acolliment.
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TERRASSA

L’Escola Choral de Terrassa que dirigeix el mestre Joan Tomis va inaugurar el
curs amb una audicié de cangons populars de paisos diversos, talment una visié pa-
norimica de la cangd popular; de la remota illa de Java al pais de Flandes, d'An-
glaterra al Japo, d’Auvérnia a Behémia, pertot arreu Ia cangd floreix amb sincera i
graciosa espontaneitat. Admirable florescéncia de la qual I'Escola Choral amb la seva
acuradissima execucié va extreure'n la mel dolcissima de I'expressid musical, el per-
fum exquisit de la més delicdda poesia.

La competéncia de Joan Tomds en el dificil art choral, conjuntament amb les-
forg i la perseveranca dels choristes, ha produit un resultat magnific. Els qui assis.
tiren al concert que ressenyem — public nombrés que emplenava la sala de concerts de
I'Escola Choral — varen demostrar amb llurs aplaudiments la satisfaccié que els pro-
duia l'execucié de linteressant programa de bella musica popular exceHentment in-
terpretada.

Tres qualitats essencials brillen en les execucions de I'Escola Choral: justesa
d'afinaci6, precisio ritmica i puresa d’estil.

Joan Tomas té un notable temperament de director format a escola de I'Orrgd
CararLi del qual és coHaborador inteHigent i fervords. Aquesta filiacié tan honorable
és ben visible i aixd significa que En Tomas ha sabut assimilar la manera i l'estil de
'OrrEd CararA. Bs el més gran elogi que podem fer del director de I'Escola Choral
de Terrassa.

Amb U'harmonitzacio tan justa i ben sentida de la cango popular La Passié sa-
grada, Joan Tomids ens va donar una bella mostra del seu talent en lart d'escriure
misica. El fundador de I'Escola Choral Sr. Joan Llongueres va assistir al concert i

fou objecte de vives demostracions de simpatia. CoHabord al concert acompanyant al
piano i dirigint en ésser bisat I'himne Sem catalans, vibrant i enérgic, del qual és
autor.

Augurem a 'Escola Choral una actuacié brillant i fecunda i felicitem el direc-
tor i choristes de la benemérita institucio terrassenca. — R. i M.
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Concerts 1 festes d'art celebrades durant el mes de novembre

Dia 1.— Orfeé Reusenc (director Estanislau Mateu). Audicié de sardanes per les
cobles “Catalunya”, de Reus, i “La Selvenga”, de Selva del Camp, i concert per I'Orfeb.

Dia 3.— Orfeé Montserrat del centre Moral Instructin de Gracia (director Antoni
Pérez Moya). Audicié de cangons a la Radio Barcelona.

Dia 5.— Orfedé Barceloni (director Joan Altisent). Concert pel Quartet Ibéric, de
Barcelona, i pels joves artistes Josep Devesa (piano) i Ramon Francesc (violi),

Dia 8. — Orrrd Caratd (director Lluis Millet). Concert-repis.

— Escola Choral de Terrassa (director Joan Tomés). Concert inaugural de curs,
dedicat a la cangé popular. Primeres audicions: cangons populars diverses de Flandes,
Bretanya, Anglaterra, S&rbia, Txecoslovidquia, Java, Nord América, Bohémia, Finlin-
dia 1 Japé.

— Orfeo Gelida (director J. Llopis). Excursid artistica a Caldes de Montbuy: Ofi-
ci solemne a l'església parroquial. Concert a la sala del Casino Caldense amb la coope-
raci6 de 'Orfeé Caldesi, que dirigeix el mestre Alfons M. Xanco. ]

Dia 11. — Orfeé Martinenc (director Manuel Bosser). Concert al Foment Martinenc
amb la cooperacié de la Cobla Barcelona.

Dia 15.— Escola Choral de Terrassa. Sessié de ritmica i pldstica a cirrec d'un
grup d’infants dirigits pel mestre Joan Llongueras.

— Orfeé Masnovi (director M. Cabiis), Concert al centre Unié Masnoenca. Prime-
res audicions: Sant Dilluns, Otto; Cancé de la Moreneta, Nicolau; Credo de la “Missa
del Papa Marcel”, Palestrina. En comencar la segona part, una comissi6 de T'Orfed
Granolleri imposa una lacada, simbol de germanor, a la Senyera de I'Orfed Masnovi,
com a record de la visita i concert que aquest Orfeé féu a Granollers el passat se-
tembre.

Dia 19.— Orfeé Barceloni. Concert pel guitarrista Gracid Tarragd i el tenor
Rafel Semper.

Dia 21.— Orfeé Gracienc (director Joan Balcells). Concert dedicat als socis pro-
tectors, amb la cooperaci6 del tenor J. Palmerola 1 les pianistes M.® Teresa Balcells i
Maria Capmany.

Dia 22: Festivitat de Santa Cecilia. — Foren nombrosos els Orfeons de Catalunya
que festejaren la seva Patrona amb diversos actes religiosos i artistics. Al nostre co-
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neixement arribaren noves referents a la festa celebrada pels Orfeons segiients: Orfed
Borgenc, de Borges Blanques; Orfeé del Patronat Social, de Vilassar de Mar: Orfeé
Montserrat, @Olesa de Montserrat; Orfei Vigata del Conservatori, de Vich; Orfeé
Sallenti, de Sallent; Orfeé Manresd, de Manresa; Orfeé Reusenc, de Reus: Orfeé Po-
pular Oloti, d'Olot; Orfeé Nova Tarrega; Orfeé Sarrianenc, i també 1'Orfeé Montserrat
del Centre Moral Instructiu, de Gricia, el concert del qual I'expressat dia fou en
commemoracié també de les seves noces d'argent.

Dia 26. — Orfeé Borgenc (director Lluis Lopez). Concert al Cine Modern de Bor-
ges Blangues. Primeres audicions: La nina i el wmoliner, Pérez Moya; Serenada de qua-
tre galans @ una dama, Borodin; Cireret florit, A. Catald; L'aplec de U'ermita, J. Ba-
r0; La filla del marxant, Cumelles Rib6.

— Orfeé de Ripoll (director Honorat Vilamanyd). Concert al Salé Comtal amb la
colaboracio de la secci6 instrumental de I'Orfeé i dels solistes Joan Sabaté, Damia Ar-
qués, Francesca Isidro i Agustina de la Iglesia.

Dia 29. — Orfeé Gracienc. Concert a benefici de la seva Comissio d'auxilis a cir-
rec del terror Joan Riba, acompanyat pel pianista Manuel Marti, i del Quartet Laietd.

— Orfeé de Sans (director Antoni Pérez Moya). Concert amb motiu de la visita
de germanor per I'Orfeé El Roser que dirigeix el mestre Josep Marimén. Els tres
darreres peces del programa foren cantades pels dos orfeons plegats.

— Orfeé “L’Eco de Catalunya” (director Josep M.® Comella). Concert de Festa
major de la barriada de Sant Andren, dedicat als socis protectors. Primeres audicions:
Pasa a Romeria (popular gallega), Castells; El llac somniador, Schumann; Ca la vella
Bepa i La gent de fora, Canteloube. La segona part fou a cirrec de les solistes senyo-
retes Carme Toledano i Teresa Clausells, les quals interpretaren algunes cangons ori-
ginals de J. M* Comella i J. Salvat.

— Orfeé Borgenc. Concert al Teatre Capitol, de Montblanch.

— Orfeé Bergada. Festa de la Musica, amb la coHaboracié de la cobla-orquestra
“La Principal de Bergadi”, el mestre Blanch, director de I'Orfet Manresa i el vio-
linista Marian Oms i Montserrat.

I’Orfeé Nova Tirrega va commemorar el passat novembre el cap d’any de la mort
del mestre Josep Giiell. El seus deixebles anaren a retre-li homenatge a la seva tomba,
on depositaren nombroses flors.

L’Orfeé va cantar la cangd de Waelrant Adéw, germa men, ben escaient en
aquell recordatori, i ho efectud amb una pregona emocid.

L’Orfe6 de Prats de Llussanés continuard la seva tasca artistica, dirigit pel seu
primer cantaire i sub-Director En Manuel Gost

També ha estat confiada la direccié de 1'Orfec del Patronat Social de Vi-
lassar de Mar a En Doménec Pera, distingit ja abans, en vida del mestre Pujol,
amb el cirrec de sub-Director.
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PREMI BARRIENTOS.— Fl dia 26 d'octubre varen tenir lloc a I'Escola Muni-
cipal de Musica els exercicis d'oposicié al “Premi Barrientos”, creat per aguesta emi-
nent artista per a alumnes de la dita Escola. Aquest any eren reservats a violinistes |
violonceHistes; s'inscriviren tres violinistes i dos viclonceNistes. S'adjudicd al Sr. Ma-
rian Sainz de la Maza, violinista, les 4000 pessetes que constitueixen el Premi de la
institueib, per ampliar els seus estudis a Vestranger.

ANIVERSARI D'UN FILL DE BACH. — El dia primer de gener de lany
préxim ¢l mén musical celebrard el 150" aniversari de la mort del més petit dels fills
de Bach, Johann Christian, conegut per “Bach de Londres”. El temps actual ha rei-
vindicat tant el decor personal com el ver talent musical d'agoest artista eclipsat en
cls manuals d'historia pel seu propi germd Philipp Emmanuvel. Arriba, doncs, 'hora
oportuna de fer conéixer millor en els nostres concerts las seves obres. Assenyalem,
pro memoria, les publicacions de la casa Peters, de Leipzig, de tres Simfomies, dos
Concerts de cembalo i orquestra, i la coHeccié d'Aries de “bel canto”, totes del més
gran interés. Barcelona, que ha tributat ¢l més fervent culte al Pare Bach, hauria
d'aprofitar l'avinentesa de festejar ¢l seu Bemjomi

UNA OBRA DE HAYDN. — El conegut investigador musical alemany Dr. Lud-
wig Landshoff acaba de fer publicar per la casa Peters una Stmfowic en la major de
Haydn, que ha tingut la bona sort de descobrir i que mai no havia estat publicada.
Porta inconfusiblement el segell del mestre i é molt especialment interessant el seu
temps central. L'obra data, segons sembla, del 1770 aproximadament.

P — —

Obituari

Joan Rovira Arquer. — A l'edat de 54 anys ha mort a Barcelona el professor
de trompeta Joan Rovira Arquer. Era un misic inteHigent, molt destre instrumentista.
al qual s'havia confiat la classe de trompeta de I'Escola Municipal de Misica
Formava part també de la Banda Municipal, on fruia de moltes simpaties emtre els
companys d'aquella corporacié que tant honora la nostra ciutat.

Volem recordar, encara, que en Rovira acompanyd I'Owred Carvardh en la seva
gloriosa excursib a Paris | Londres, 'any 1914, per a interpretar la dificil part de
trompeta en l'audicié de 'Oda Cecilions de Haendel, com shavia distingit també no-
tablement en les audicions al Palan de la Misica Catalana del Magnificat i Misse en
si menor, de J. S, Bach. R. E. P.
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