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Revista Musical Catalana 
B u t l l e t í mensual de l ' O r f e ó Cata là 

L'Opera de Rameau 

L'es tud i del fervent i erudi t " r a m i s t a " M . Pau l -Mar i e Masson consa
gra t a l ' Ò p e r a de Jean-Philippe Rameau ( i ) , f o rma un g r u i x u t vo lum de fo r 
mat doble dels l l ibres d ' ú s corrent, de p rop de 600 p à g i n e s . N o és una obra 
feta per a plaure el l legidor apressat, que n o m é s desitja un coneixement 
ap rox ima t d 'un assumpte i creu aprof i t a r m i l l o r el seu temps papallonejant 
d 'un tema a u n altre tema. E I l legidor d'aquesta categoria i n f e r io r s ' a t u r a r à , 
a to t estirar, a la i n t r o d u c c i ó i a la conc lu s ió de', v o l u m que ens ocupa, 
m i r a r à r à p i d a m e n t els t í t o l s dels cap í to l s i dels p a r à g r a f s que els subdiv i 
deixen, taral· le jarà a lgun dels exemples musicals que els il·lustren, assabo
r i r à , de passada, els gravats fora text que exornen el l l ibre i consti tueixen 
una interessant d o c u m e n t a c i ó g rà f i ca . . . i , en f i , r e s p i r a r à com l'estudiant 
poc d i l igen t que s'ha l l i u r a t d 'un pensum. 

Eviden tment , M . Masson s ' a d r e ç a a una a l t ra mena de l legidors, als 
bons l legidors que consideren ben e s m e r ç a t el temps requerit per a dominar 
amb to t detal l i m i n ú c i a una m a t è r i a . Aquests l legidors no quedaran def rau
dats i , en acabar la lectura, podran f e ü e i t a r - s e d 'haver estat in formats d 'una 
manera completissima de ço que és, i significa, i val l ' òpe ra de Rameau. A r a 
que, quan el l leg idor és j a abans un f e r m admirador de l 'autor A 'Hippo ly te 
et A r i c i e — tal és el nostre cas, — t r o b a r à en aquest l l ibre una esclatant 
c o n f i r m a c i ó i jus t i f i cac ió del seu c r i t e r i , i la m é s copiosa i n f o r m a c i ó que 
s a t i s f a r à superabundantment totes les seves curiositats i deficiències . C o m 
a " r a m i s t a " de cor, j a que no per l ' e rud i c ió , hem assaborit amb tot el dete
n iment , bo i consultant les part i tures de Rameau que t e n í e m al nostre abast, 
aquesta obra que fa honor a la musicologia francesa. 

E n el Prefaci l ' autor precisa ço que s'ha proposat de realitzar en es
c r iu re el seu l l ibre , no un l l ib re d ' h i s t ò r i a p r ò p i a m e n t d i t , s inó un assaig de 
cr i t ica i n t r í n s e c a de l 'obra escèn ica de Rameau, per bé que semblant c r í t i c a 

(1) PAUL-MASIE MASSOM, L'Opéra de ROM ÔH. — Henri Laurens, éditeur. Paris, 1930. 
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n e c e s s à r i a m e n t vore ja amb la m é s g ran f r e q ü è n c i a la h i s t ò r i a o, m i l l o r d i t , 
es situa natura lment en la seva època h i s t ò r i ca . P e r ò no cal cercar ací la 
h i s t ò r i a externa de l ' ò p e r a de Rameau. les c i r c u m s t à n c i e s de la seva concep
ció , e l a b o r a c i ó i r e p r e s e n t a c i ó , n i tota la par t anexa de les a n è c d o t e s , l levat 
d'aquelles que es relacionen directament amb l 'economia musical de les obres 
analitzades. D i g u e m , abans de passar endavant, que la paraula "assaig" em
prada per l 'autor és m é s una e x p r e s s i ó de m o d è s t i a que una class i f icació r i 
gorosament exacta. E l treball d 'examen i a n à l i s i queda establert en f e r m ; 
el d ia que es dugu i a terme l ' ed ic ió moderna def in i t iva de les ò p e r e s de Ra
meau, noves dades podran agregar-s 'hi , p e r ò no creiem que l 'estudi fet pu
gu i s o f r i r modificacions d ' i m p o r t à n c i a , n i guanyar en p e n e t r a c i ó . 

L a I n t r o d u c c i ó del l l ibre ens parla del p e r í o d e que podem anomenar d ' i n 
terregne, c o m p r è s entre 1687, any de la m o r t de L u l l y , i 1733, data de l'apa
r ic ió de la p r imera ò p e r a de Rameau. L ' ò p e r a , t a l com fou concebuda per 
L u l l y i el seu l l ibret is ta Qu inau l t , é s , abans que tot , u n g è n e r e l i t e r a r i ; p e r ò 
cs tracta d 'una t r a g è d i a amb luxe d 'additaments de decorat i t ramoies, de 
cants, danses i pantomimes. A d i f e r è n c i a de la t r a g è d i a pura, a l ' ò p e r a el 
m e r a v e l l ó s d e v é tangible, à d h u c insistent. L ' ò p e r a presenta els successos ex
t raord ina r i s que la t r a g è d i a no fa s i n ó relatar. " L ' ò p e r a — escriu Bat teux , 
en temps de Rameau — és el d iv í de l'epopeia posat en espectacle." I la pre
sènc ia g a i r e b é constant a les taules de d é u s i s e m i d é u s jus t i f ica el l lenguatge 
cantat i l 'halo l l u m i n ó s de l 'orquestra. E n suma, duran t el p e r í o d e esmentat, 
la m ú s i c a d ' ò p e r a és abundosa i interessant, sobresortint d'entre els seus 
nombrosos conreadors Campra , Destouches i M o u r e t . 

E n t r a n t de ple en m a t è r i a , P a u l - M a r i e Masson c o m e n ç a per donar una 
mi rada de conjunt a l 'obra d r a m à t i c a de Rameau, empresa, quan aquest mes-
t te ha a r r iba t a la cinquantena, amb H i p p o l y t e et A r i c i e i te rminada v i n t - i ^ 
set anys m é s t a rd amb Les Paladins. H i p p o l y t e et A r i c i e és u n esdeveniment 
impor tan t en la h i s t ò r i a de la m ú s i c a d r a m à t i c a a F r a n ç a , i p rodue ix sen
sac ió , determinant , com a l 'adveniment de to t g ran ar t i s ta a l'escena, la d i 
v i s ió del p ú b l i c filharmònic en dos pa r t i t s : el dels " r amis t e s " o " rameau-
neurs" i el dels lullistes. P e r ò és Castor et P o l l u x l 'obra que adqui re ix m é s 
gran celebritat, certament just if icada, car o fe re ix sens dubte el t ipus m é s 
acomplert del g è n e r e , a f a v o r i t pel l l ib re t , que és, d i u Masson, el m i l l o r que 
h o m va proporc ionar a Rameau, no sempre a fo r tuna t amb els seus l l ibre t i s -
tes, i probablement el m i l l o r l l ib re t d ' ò p e r a del segle x v m * . 

N o podem aturar-nos n i tan sols u n moment en cada una de les ò p e r e s 
de Rameau; p e r ò , a p r o p ò s i t del seu conjunt , r eco l l im l ' o b s e r v a c i ó j u s t í s -
sima de Masson, a saber, que n o ofere ixen entre elles d i f e r è n c i e s p r o u sen
sibles per a marcar les etapes d'una vertadera evo luc ió . L a c o n c e p c i ó gene
ral de l 'obra é s constantment la m a t e i x a ; quant a l 'es t i l , b é é s cert que re
flecteix les inf luènc ies successives que es manifesten duran t aquell p e r í o d e 
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en la m ú s i c a francesa, p e r ò no presenta modificacions p r o u c a r a c t e r í s t i q u e s 
i impor tan ts p e r q u è s'hagi pogut parlar de les "maneres" de Rameau, com 
s'ha fet d'altres compositors. 

Procedint m e t ò d i c a m e n t , l 'autor, abans d'estudiar la part musical de les 
ò p e r e s de Rameau, examina el c a r à c t e r i valor dels l l ibrets, parlant a ix í ma
te ix de la p r e s e n t a c i ó escènica . Rameau, mancat de cultura l i t e r à r i a i no 
havent manifestat ma i el m é s petit desig de posseir-la, no d o n à al l l ib re t 
d ' ò p e r a tota la i m p o r t à n c i a que realment t é . i es refiava mol t principalment 
del poder de la m ú s i c a per ella mateixa. É s ve r íd i ca la coneguda a n è c d o t a que 
posa en els seus l lavis aquesta d e c l a r a c i ó : " S i em feu enfadar, p o s a r é en 
m ú s i c a la Gazeta d ' H o l a n d a ! " 

Sengles cap í to l s de g ran e x t e n s i ó i detall són dedicats als diferents as
pectes musicals de l ' ò p e r a : recitats, à r i e s , conjunts vocals, s imfonies dra 
m à t i q u e s , s imfonies de dansa, a i x í com a l ' e x p r e s s i ó d r a m à t i c a i els m i t j ans 
que posa en joc. Sent im no poder espigolar en un camp tan vast i tan in te 
ressant i veure'ns obligats a anar de dret a la conc lu s ió del l l ibre per tal de 
prendre nota dels seus punts sort ints . 

D i r e m amb l 'autor , que la i m p r e s s i ó genera! que es d e s p r è n del seu 
estudi, és que l'element d r a m à t i c ocupa en l ' òpe ra de Rameau u n lloc m o l t 
m é s impor t an t del que h o m podr ia creure. Evidentment , no demanarem a 
les seves t r a g è d i e s l í r i ques una c o n t i n u ï t a t d ' i n t e r è s i d ' e m o c i ó comparable 
a la que ens ofere ixen les obres d 'un Racine. Cal r e c o n è i x e r que en aquest 
aspecte l ' ò p e r a en general és i n f e r io r a la t r a g è d i a . Rameau es t roba l i m i t a t 
pel defecte del g è n e r e assenyalat pel president De Brosses en una de les se
ves Lletres f a m i l i a r s : " E n les nostres m i l l o r s t r a g è d i e s en mús i ca . . . al temps 
que l 'acció del subjecte us ha remogut m é s l ' à n i m a , aquesta es t roba dis
treta de la seva e m o c i ó p e r q u è els ul ls estan ocupats per una dansa i les ore
lles per u n cant, que fo rmen a m b d ó s una d i v e r s i ó d 'una a l t ra espècie i de i 
xen refredar el sentiment que l 'acció pr incipal h a u r à d'escalfar de bell nou 
en re tornar a l'escena. L ' ò p e r a , per vo'.er reunir massa plaers a la vegada, 
afebleix la f ru ïc ió l l u r . " 

Rameau, no obstant, no t é consc i ènc i a de la l i m i t a c i ó que el g è n e r e l i 
imposa. D e i x a fer e'.s l l ib re t í s t e s i no s'associa a les tasques del poeta — so
lament és exigent en q ü e s t i ó de detalls, g a i r e b é sempre no relacionats amb 
ia par t d r a m à t i c a ; — car no c o m p r è n la necessitat d'una uni ta t d ' acc ió i del 
desenvolupament lòg ic dels c a r à c t e r s . Aquesta i nh ib i c ió del compositor, pel 
que es refere ix a la c o n s t i t u c i ó de la f à b u l a que ha de musicar, permet de 
d i r amb Masson que "Rameau no é s un d r a m a t u r g " ; p e r ò cal afegir a con
t i n u a c i ó , t a m b é amb e l l : " A m b tot , no és pas menys un gran m ú s i c d r a 
m à t i c . " 

Descomptada la manca de sentiment de la unitat , que, pel cont rar i , G'.uck 
p o s s e i r à en grau eminent, Rameau escriu m ú s i c a vertaderament d r a m à t i c a . 
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"Per una banda, malgra t certes concessions al formalisme de l'èiKKa, aques
ta m ú s i c a s 'emmotlla escrupolosament a les intencions del t ex t l i t e r a r i i al 
mov imen t de l'escena. Per a l t r a banda, assoleix alguns cops una f o r ç a p a t è 
tica que n o m é s es retroba en les m é s altes obres mestres de l ' a r t mus ica l . " 
S i no ha fet m é s , és p e r q u è no l i ho han p e r m è s els costums del seu temps 
i els mateixos l l ibrets . 

E n reali tat , Rameau, en les parts d r a m à t i q u e s de les seves ò p e r e s és el 
precursor immedia t de G luck , i en mol t s punts reali tza per endavant la re
fo rma gluckiana . É s in jus t i poc exacte el voler re l l igar G luck a L u l l y , pres
c ind in t , o poc menys, de Rameau ; h i ha verament una c o n t i n u ï t a t entre 
L u l l y , Rameau i Gluck . Masson ha trobat la f ó r m u l a feliç d'aquest p r o c é s : 
" D e L u l l y a G luck , Rameau ha t r a n s m è s la flama. I no solament l 'ha trans
mesa, s i n ó que l 'ha r e v i f a d a . " 

Quan t a i n v e r t i r els termes, com ho i n t e n t à Debitssy amb u n m a l en t è s 
" rev i s ion i sme" , enlairant l ' autor de Castor et P o l u x i Dardan i t s per a en
fonsar l ' autor d ' O r f e u , Alceste, A r m i d a i les dues I f i g è n i e s , f o u u n atre
v imen t explicable en una c i r c u m s t à n c i a determinada, en el qual, p e r ò , haur ia 
va lgut m é s no obstinar-se. 

U n cop m é s adoptarem la pos ic ió e q u à n i m e de Masson. Passat el fet 
sensacional del "descobr iment" de Rameau pels parisencs vers l ' any 1903 i 
apaivagada la l l u i t a nova entre gluckistes i ramistes, h o m pot j u d i c a r a l t ra 
vegada amb tota imparc ia l i ta t . 

" L ' a l t a va lo r de l 'est i l d r a m à t i c de Rameau no deu fer-nos d e s c o n è i 
xer la i m p o r t à n c i a de la r e fo rma de Gluck i la seva s impl i f i cac ió genial del 
d r ama musical . E l p r i m e r és m é s m ú s i c , el segon m é s d r a m a t u r g ; p e r ò tots 
dos s ó n grans m ú s i c s d r a m à t i c s . N o é s pas necessari, per ta l d ' admi ra r l ' un , 
sacrificar l 'a l t re . i per reparar una i n ju s t í c i a cometre una a l t ra in jus t í c i a . 
U n i a l t re , per diferents raons, tenen igual dret a la g r a t i t u d dels amics de 
la m ú s i c a . Cada un d'ells pot donar-nos encara elevades joies. S ó n dos d é u s 
poderosos." 

VIGENTS M . " DE G I B E R T 



B u t l l e t í de l ' O r f e ó C a t a l à 473 

Josep Rafael Carreras i Bulbena 
i les seves recerques per a la història 

de la música a Catalunya 

E n la nota del nostre O b i t u a r i que d e d i c à r e m en el n ú m e r o de gener 
d'enguany al notable m u s i c ò l e g ca t a l à Josep Rafael Carreras, m o r t a Bar 
celona el d i a 2 del mate ix mes, p r o m e t í e m ocupar-nos amb l larga d e t e n c i ó 
dels m è r i t s que avaloren els m ú l t i p l e s treballs h i s t ò r i c s del nostre malagua
nya t col · laborador , cosa que anem a fer en el present article. 

V o l e m repetir, abans, que la m o r t del senyor Carreras i Bulbena, dei
x a n t a par t la simpatia que despertava to t seguit la c o n e i x e n ç a de l 'erudi t 
escriptor, l 'op t imisme que i r r ad i ava la seva paraula, el gran amor que sentia 
per l 'obra de I'ORFEÓ CATALÀ, é s de doldre fo rça , j a que tant escassegen a 
casa nostra els homes que f r u i n t d 'una certa i n d e p e n d è n c i a dediquen les ho
res l lu r s d 'esbargiment al conreu de les lletres i , enamorats de les g lò r i e s 
ant igues nostres, s 'afanyen d in t re les biblioteques i els a rx ius a cercar da
des interessants sempre per a la cul tura general i ma jo r aclariment de la 
h i s t ò r i a . 

E n Josep Rafael Carreras fou u n d'aquests homes honorables. Les se
ves aficions musicals el por taren a la i n v e s t i g a c i ó de to t el referent al nos
tre a r t els segles passats i par t icularment en les terres catalanes. É s sota 
aquest aspecte, doncs, que anem a cupar-nos d 'el l . I vo lem recordar que a l 
guns dels seus treballs h i s t ò r i c s apareixien per p r imera vegada en les p à g i 
nes d'aquesta mate ixa REVISTA , que j a des dels p r imers anys c o n q u e r í l'es
t i m a c i ó i p r e f e r è n c i a del nostre enyorat amic. 

E n m i g de l 'abundosa p r o d u c c i ó del senyor Carreras ressalten, no obs
tant , dos l l ibres d 'una v à l u a excepcional. Ens r e f e r i m als que duen per t í to l , 
respectivament, Carles d ' À u s t r i a i El isabeth de B r i i n s w i c h a Barcelona i 
G i rona (1902) i E l o ra lo r io musical desde su or igen hasta nuestros dtas 
(1906). D e l p r imer , sobretot, per la i m p o r t à n c i a i novetat del tema que trac
ta i per l ' i n t e r è s musical que ofere ixen moltes dades i documents allí aple
gats, n 'hem de par lar det ingudament. D i g u e m , abans, dos mots sobre la 
carrera musical del senyor Carreras i Bulbena, q u è donaran m é s f o r ç a al 
c r è d i t i so lvènc ia del m u s i c ò l e g que ha perdut Catalunya enguany. 

Nascut a Barcelona el 23 de m a r ç de 1860, E n Josep Rafael Carreras 
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a d q u i r i de jove una vasta cu l tura i ben prest c o m e n ç à els estudis musicals 
a m b tant d'entusiasme que no t a r d à en fundar j u n t amb altres- companys 
seus una societat d 'audicions musicals que anomenaren C í r c u l o M o z a r t . on 
es donaren a c o n è i x e r bon nombre d'obres, par t icu larment del mestre de 
Salzburg. A l s 21 anys es d e d i c à t a m b é a l 'estudi del violoncel sota la direc
c ió del professor Lupres t i . Les seves aficions l i t e r à r i e s i especialment la his
t ò r i a el decidiren a establir una l larga c o r r e s p o n d è n c i a amb els celebrats pe
dagogs Rich te r i R iemann , de Le ipz ig . E n t r e les composicions que ha dei
x a t escrites s'hi compten l ' o ra to r i S o r t i n t d 'Egip te (amb la col· laboració del 
mestre Lup re s t i ) , u n Gradual per al Pa t roc in i de Sant Josep, u n H i m n e a 
la Sagrada F a m í l i a ( l le t ra de S. S. L l e ó X I I I ) , una cantata F l o s Carmel i . 
l ' h imne R e g n u m m u n d i . etc. Les continues relacions amb els di rectors de les 
biblioteques dels principals centres estrangers despertaren m é s encara les se
ves aficions h i s t ò r i q u e s , especialment pel que es refere ix a la m ú s i c a , i les 
amistats all í contretes establiren una c o r r e s p o n d è n c i a seguida que fac i l i t à so
v i n t al senyor Carreras consultes impor tan ts per a en r iqu i r amb l lurs dades 
la v à l u a de les seves publicacions h i s t ò r i q u e s i dels seus estudis de mus i 
cologia. 

A f e g i r e m t a m b é que, degut al c à r r e c que e x e r c í , du ran t m é s de trenta 
anys, d in t re la Junta d ' O b r a de la P a r r ò q u i a de Sant Pere de les PueHes i 
donades les seves aficions i coneixements musicals, el senyor Carreras i B u l -
bena p o g u é donar amb les iniciat ives seves u n gran impuls a la capella de 
m ú s i c a de la refer ida p a r r ò q u i a , la d i r e c c i ó de la qual p a s s à a ocupar vers 
l ' any 1895 el mestre D o m è n e c M a s i Serracant. D i t a Capella a d q u i r í ben 
prompte una i m p o r t à n c i a g ran per la novetat de les obres c l à s s i q u e s que 
sovint s'executaren, de M o z a r t , de W i n t e r , de V i c t ò r i a , de Palestr ina, etc. 
E l senyor Carreras podia, doncs, jus tament vanagloriar-se d'aquest lloable 
a v e n ç en les execucions musicals de la seva P a r r ò q u i a . 

U l t r a els dos l l ibres expressats m é s amunt , el senyor Carreras i B u l -
bena pub l i cà tres estudis c r í t i c s sobre G. F . Haende'.. L u i g i Cherub in i i el 
compositor c a t a l à D o m è n e c Ter rade l l as ; u n altre m é s breu sobre L a m ú s i c a 
a Catalunya en l a X I I I " c e n t ú r i a ; un v o l u m ple d 'a t rac t iu per als barcelonins: 
L a m ú s i c a en l 'agonia de l beat Josep O r i o l ; un Trac ta t del cant ec les iàs t ic , 
i a la l l i s ta d'aquests treballs hem d ' a feg i r -h i m u l t i t u d d'articles escampats 
en diverses revistes catalanes, j u n t amb el seu discurs d 'entrada a l ' A c a d è 
m i a de Bones Lletres , discurs que v e r s à sobre la personalitat musical d ' A s 
torga . V o l e m fer par t icular esment dels articles publicats en aquesta mate ixa 
REVISTA , des de l 'any 1905. E n t r e ells c a l d r à recordar, per l ' ex t r ao rd ina r i 
i n t e r è s que ofere ixen els s e g ü e n t s : Idea del que fo r en musicalment els j o 
glars , t robadors i m i n i s t r ü s en terres de parla p r o v e n ç a l i catalana (cinc ar
ticles reunits m é s t a rd en u n pet i t fascicle, en 1908); Les pr imeres ò p e r e s 
cantades a Barcelona en la L l o t j a de M a r (ma ig , 1905); L ' ò p e r a cervan-
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t ina ( j uny , 1905); L a b iograf ia de M a t e u Flecha, monjo ca rme l i l à , segons 
u n c ò d e x de la Bibl ioteca I m p e r i a l de Viena (abr i l , 1906); E l s germans Pla , 
oboistes de la X V I I I c e n t ú r i a ( ab r i l -ma ig , 1910); Stradel la i A s t o r g a (ab r i l , 
1911); E l comte de Ç a v e l l à i l a m ú s i c a (octubre, 1913); E l s tres M a r t i n i 
(octubre, novembre i desembre, 1916); el seu darrer article, per fi. Mes t re 
Cand i i el f o lk lo r e (febrer, 1930). 

E l l l ib re que hem esmentat al p r i n c i p i , Carles d ' À u s t r i a i Elisabeth de 
B r ü n s w i c h W o l f e n b ü t t e l a Barcelona i Gi rona , fou publicat en les l l engües 
catalana i alemanya l 'any 1902. É s , aquest, un l l ib re altament interessant 
per al m ú s i c per la suma e x t r a o r d i n à r i a de dades que reuneix sobre m ú s i 
ques, tonades, festes cortisanes, populars i religioses, instruments i autors 
t a m b é de l ' època que all í s 'historia o sia a primeries de la dissetena c e n t ú 
r i a . E n Josep Rafael Carreras ens recorda que l ' a rx iduc Carles d ' À u s t r i a , 
proclamat re i amb el n o m de Carles I I I — cal fer constar que el dret de reg
nar l i havia estat confirmat pel Sant Pare Cl iment X I — , d e s e m b a r c à a 
M a t a r ó el 28 d'agost de 1705; va celebrar les seves noces amb Elisabeth 
de B r ü n s w i c h en 1708, i m a r x à de Barcelona, com a successor de l 'empera
do r Josep I d 'Alemanya , el 27 de setembre de 1711, encara que la seva 
mul l e r r e s t à a Catalunya, amb el c à r r e c de Lloct inenta , fins el IQ de m a r ç 
de 1713. É s en torn d'aquests anys que el senyor Carreras ens refereix la 
v ida barcelonina i exposa el f r u i t de les seves recerques en els a rx ius de la 
ciutat . 

E l poble c a t a l à féu to t seguit seva la causa de Carles d ' À u s t r i a . E n 
a r r iba r aquest a Barcelona el poble, entusiasmat, va festejar-lo amb focs 
art if icials i l l u m i n à r i e s . Plena de go ig , la gent l i cantava c a n ç o n s de l loança . 
U n a d'aquestes, per cert, era aplicada a la melodia popular E l cant dels 
ocells. E l f acs ími l de la c a n ç ó impresa figura en l ' a p è n d i x del l l ib re del se
n y o r Carreras. Heus ací una mostra curiosa de les estrofes: 

Cantaven los Aucells 
quant veren los va ixe l l s 
devant de Barcelona, 
y lo alegre T o r t , 
cantant deya à na l B o t t , 
t u eras la pnnsonya. 

L a A g u i l à I m p e r i a l , 
va per lo ayre vo lan t , 
cantant ab melodia, 
la a legria que c a u s à , 
quant lo Rey va a r r i b à , 
en esta M o n a r q u i a . 
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Cantan los Crux ide l l s , 
y tots los Passarells, 
v i v a lo Rey de Espanya 
Carlos Tercer es lo n o m , 
é s blanch com u n Co lom, 
v i n g u t d 'Alemanya . 

E l mestre de capella de Santa M a r i a del M a r , m o s s è n L l u í s Serra, po
sava l letra expressa als populars goigs del Roser, l loant el p r í n c e p aclamat 
Aquests goigs escrits a quatre veus amb acompanyament de ba ix con t inu es 
t roben r e p r o d u ï t s igualment en l ' a p è n d i x esmentat. 

E n Carreras ens assabenta d 'un Vi l lance t del mestre m o s s è n Francesc 
Va l l s , cantat en una b r i l l an t festa que d o n à la D i p u t a c i ó , i del mate ix autor 
era el T e D e u m que va executar-se a la Seu amb m o t i u de la presa de V a 
lència . 

E n t r e les festes d'aquells anys, en les quals la m ú s i c a tenia sempre una 
par t preponderant, cal assenyalar les a q u è donaren l loc les noces del rei 
Carles. En les comit ives oficials ma i no h i faltaven els m i n i s t r i l s de la c iu 
tat, acompanyats de timbales, trompetes i altres inst ruments . T a m b é els reis 
i l l u r seguici pogueren escoltar la m ú s i c a sorda que sonaven e'.s cecs de la 
D i p u t a c i ó General, d i r i g i t s pel mestre, t a m b é cec, A n t o n i Rossich. (Sembla 
que en aquell temps es denominava m ú s i c a sorda la que era executada pels 
inst ruments d'arc.) Les noces reials es celebraren en l ' e sg lés ia de Santa M a 
r i a del M a r i es c a n t à el m a g n í f i c T e D e u m escrit per Johann Joseph F u x . 
l 'any 1704, essent composi tor de la cor t imper ia l de V iena . E l D r . K ò c h e l . 
en la seva obra sobre F u x , qualifica aquell Te D e u m de c o m p o s i c i ó festosa 
de p r i m e r o rdre . 

E n la sala de contractacions de la L l o t j a de M a r fou estrenada aquells 
dies, segons els escriptors contemporanis, la p r imera ò p e r a i ta l iana repre
sentada a Barcelona. N o obstant, el senyor Carreras d i u , com a resultat de 
les seves investigacions, que " n o f o u verament una ò p e r a buidada en els 
mot l los c làss ics d'aquest g è n e r e , s i n ó p r ò p i a m e n t u n Componimento da Ca
mera per m ú s i c a . E l seu t í to l e ra : / / p i ü bel nome, ne l festeggiarsi i l N o m e 
Fel ic iss imo d i Sua M a e s t à Cattol ica, Elisabetha Cr i s t ina , Reg ina delia 
Spagne, poesia del D r . P ie t ro Pa r i a t i , m ú s i c a d ' A n t o n i o Ca lda ra" . E I propi 
composi tor v i n g u é des de V e n è c i a , on era cantor de la capella de Sant M a r c . 
amb l ' a fany de d i r i g i r l 'obra. " L a m ú s i c a d'aquest Componimento . afegeix 
el senyor Carreras, l l ue ix una melodia e s p o n t à n i a i m o l t plena de sent iment ." 
I m é s aval l ens adver te ix encara que al cap de t renta u n anys una ò p e r a fa
mosa, L a Serva Padrona de l ' i m m o r t a l Pergolese, era dedicada a la mate ixa 
personal reial , El isabeth Cr i s t ina , i s'estrenava en el Tea t r e de Sant Bar 
tomeu, de N à p o l s . 
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D u r a n t l'estada del rei Carles a Barcelona foren abundoses les festes 
d ' ò p e r e s i concerts celebrades a despeses d 'e l l . E n Carreras creu que en aque
lles festes musicals s'executarien moltes de les obres que havien estat dedi-

• cades a Carles d ' À u s t r i a amb m o t i u de la seva elecció per al t r o n d'Espanya. 
Recorda les composicions escrites per Johann W i l d e r e r , Car io Francesco 
Po l l a ro l i , Francesco Gasparini , A n d r a s F io r e , Car io A u g u s t o Badia, Jaco-
bus Greber, N i c o l o Porsi le , i les ò p e r e s mateixes d ' A n t o n i o Caldara, autor 
tan p re fe r i t del re i . P e r ò el nostre m u s i c ò l e g es d e t é d'una manera especial 
a par lar del cè lebre compositor Manue l d 'As to rga i de la sea ò p e r a D a f n i 
que el mes de j u n y de 1709 fou representada a Barcelona, davant de Carles 
d ' À u s t r i a i d 'El isabeth Cr i s t ina . 

E n fer ia ressenya dels servidors del rei Carles, t robem assenyalat en 
u n dels alts c à r r e c s palatins Joan A n t o n i de Boxadors , comte de Ç a v e l l à 
com a cavaller director de la capella de m ú s i c a (1). Aquest noble ca ta l à , u n 
dels m é s addictes a la causa de l ' a rx iduc d ' À u s t r i a , havia fet els estudis 
musicals a l'escola de Montser ra t . E x e r c í el refer i t c à r r e c de 1709 a 1712, 
i aquest dar re r any se n ' a n à a V i e n a amb el monarca. Coronat j a empera
do r d'A'.emanya, Carles d ' À u s t r i a , en 1717, d i s t n g í amb el ma te ix c à r r e c 
de cavaller director de là capella imper ia l al nostre comte de Ç a v e l l à , men
t re ocupava el lloc de mestre de capella el reputat compositor J. J. F u x . F o u 
aiquell l ' ún i c espanyol que consta haver f o r m a t part de la capella de m ú s i c a 
imper i a l en temps de Car'es V I d 'Alemanya . M o r í a G è n o v a , compl in t una 
enlairada m i s s i ó , l 'any 1745. 

Curiosa és t a m b é la l l i s ta que l ' autor ens d o n à del personal tècnic de 
la capella re ial de m ú s i c a a Barcelona, duran t el regnat de Carles. 

Heus- la a c í : 

Giuseppe Porsi le , nascut a N à p o l s vers l 'any 1672, mestre de capella: 
G i u l i o Cavale t t i , na t a Roma, vice-mestre i tenor ; Ranuzio V a l e n t í , t a m b é 
i t a l ' à , soprano a solo. Stephan Sch imd , de P raga ; Michae l Riedtmann, de 
V i e n a ; Danie l Z i m m e r m a n n , del T i r o l ; Gianbattista F e r r a r i , de Roma . i 
P i e t ro A l b e r t i , de V e n è c i a , s ó n els ú n i c s noms que s'han conservat dels dis
set cantors que formaven par t de la capella. E n la par t ins t rumental figuren 
Franz M i l l i z , na t a Viena , com a mestre de v io l ins . A m é s dels vio ' inistes 
a les ordres de l 'esmentat M i l l i z , h i havien altres instrumentistes de corda, 
sis o b o è s i fagots, quatre inst ruments de metal l , dues timbales i dotze t r o m 
petes, encara, que servien per a acompanyar la comi t iva reial en les c e r i m ò 
nies. Sembla que la ma jo r par t d'aquests instrumentistes procedien d ' A l e 
manya. 

- (1) La figura del comte de Çavellà fou estudiada amb particular atenció en l'article 
del propi autor, publicat a la REVISTA MUSICAL CATALANA (octubre de 1913). 

* 



478 R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 

Josep Rafael Carreras dedica el cap í to l X I del seu l l ib re a la v i s i t a que 
Carles d ' À u s t r i a féu a la ciutat de Gi rona l 'any 1710. L a m ú s i c a pren t a m W 
una par t act iva en les c e r i m ò n i e s i festes all í celebrades. E n reco l l im les se
g ü e n t s dades: 

Les autor i ta ts de Gi rona esperaren el monarca acompanyades de dues 
cobles de m i n i s t r i l s . M e n t r e l i eren ofertes al re i Carles les claus de la c i » -
tat, els min i s t r i l s executaren una g ran cantata a dotze veus, amb acompanya
ment de v io l in s i altres instruments , d 'autor desconegut. 

E l d inar fou amenitzat amb m ú s i c a de dos v io l ins de la capella reial , 
que Carles s 'havia endut a p r o p ò s i t de Barcelona per a no privar-se durant 
el viatge de l ' a r t í s t i c costum de menjar t o t gaud in t l 'orel la "dels tendres 
acords d 'ai tal do l c í s s im a r t " . 

A la n i t , en m i g de grans l l u m i n à r i e s , les quatre cobles de min i s t r i l s 
sonaren, en sengles cadafalcs, p rop del palau. U n a de les peces que s'exe
cutaren f o u l 'anomenada L l o a n ç a o les g l ò r i e s de Carles I I I , a deu veus, 
amb viol ins , d 'autor a n ò n i m . ( E l senyor Carreras ens recorda que les dues 
obres darrerament esmentades figuraven en la col·lecció de Joan Carreras, 
avu i a la Bibl ioteca de la General i tat . ) 

Les festes religioses celebrades a G i r o n a foreh s o l e m n í s s i m e s en totes 
les esg lés ies , p e r ò d 'una manera par t icular en la catedral. L a festa celebrada 
a q u í fou amb g ran espetec de m ú s i c a . E l Te D e u m , a i x í com la missa, que 
es cantaren amb min i s t r i l s i orgue, suposa el senyor Carreras que eren com
postes pel mestre de capella de la p r ò p i a Seu, que era l lavors m o s s è n Josep 
Gaz. Malauradament s ' ignora on anaren a parar les esmentades part i tures. 

F i n i d a la func ió , i t an bon punt e ix í fo ra el po r t a l el rei Carles, bona 
colla de min i s t r i l s , estacionats als balcons forans, cantaren, amb g ran e s t r è 
p i t de x i r i m i e s , el v i l lancet de m o s s è n Gaz, H o y que Gerona a M a r t a . 

( L a i n t r o d u c c i ó d'aquest vi l lancet figura en l ' a p è n d i x 13 del l l ib re . Es 
tracta d 'una c o m p o s i c i ó de factura senzilla i de caient popular , a p r o p ò s i t 
per a agradar la m u l t i t u d . De l mate ix mestre m o s s è n Gaz es conserven en 
la catedral de Gi rona u n nombre impor t an t d'obres, i t a m b é a Santa M a r i a 
del M a r , de Barcelona, o n havia estat de mestre de capella, es conserven un 
responsori de d i fun t s a dos chors, obra j u t j a d a amb elogi pel senyor Car
reras.) 

E n o c a s i ó de la v i c t ò r i a aconseguida per Carles d ' A u s t r i a davant d ' A l 
menara, contra les tropes de Fe l ip V , v a n haver-hi grans festes a Barcelona 
(agost de 1710). A la catedral es ce l eb rà u n ofici seguit de T e D e u m . L a 
missa cantada fou la de m o s s è n Francesc V a l l s , coneguda sota el t í t o l de 
Scala A r e t i n a . E l senyor Carreras d ó n a detalls m o l t curiosos sobre aquesta 
missa famosa i el seu autor. Ja és sabuda la p o l è m i c a a q u è d o n à lloc, entre 
els mestres espanyols de la dissetena c e n t ú r i a , una entrada del segon t lple 
en el Mise re re nobis. 
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Commemoran t la gran v i c t ò r i a d 'Almenara , el mestre Pere Rabassa 
c o m p o n g u é u n T o n o que va executar-se en el palau, davant d 'Elisabeth 
Cr i s t ina . 

L a i n t r o d u c c i ó del Tono o Cantata de Rabassa (1683-1760) figura igua l 
ment en els a p è n d i x s del l l ibre , a i x í com els temes inicials de Y A r i a marc ia l 
i del F i n a l . VA c a r à c t e r solemnial de l'esmentada i n t r o d u c c i ó recorda bastant 
l 'estil d 'Haendel . 

L a m o r t de l 'Emperador Josep I d 'Alemanya, g e r m à de l ' a rxiduc, mo
t ivà a Barcelona e x t r a o r d i n à r i e s e x è q u i e s . M o l t t íp ica r e s u l t à la celebrada 
en la L l o t j a de M a r . L a missa de R è q u i e m fou d i r i g ida pel mestre m o s s è n 
Francesc Va l l s . 

E l 27 de setembre de 1711 m a r x à el rei Carles a Alemanya i d e i x à de 
Lloc t inen ta als catalans la seva mul le r Elisabeth Cr is t ina . 

E I 24 de m a i g de 1712, en una g ran festa celebrada a l loança del Beat 
Joan N e p o m u c è a l ' e sg l é s i a - conven t dels T r i n i t a r i s desca lços , fou execu
tada una Missa del mestre Porsi le. 

E l 19 dc m a r ç de 1713 la reina Elisabeth Cr is t ina s'embarcava en l'es
quadra anglesa per a d i r ig i r - se a I t à l i a amb un l luï t seguici compost dels 
nobles catalans que mes s'havien d i s t ing i t en la causa a u s t r í a c a . 

E l senyor Carreras Bulbena podia donar a q u í per acabada la seva mi s 
s ió d 'h is tor iador , j a que l 'objecte del l l ibre era solament relacionar les "fes
tes i m ú s i q u e s que s'escaigueren fer i sonar a Barcelona i Girona, al temps 
que d u r à l'estada de Carles i d 'El isabeth, i donar una idea de l l u r cor t en la 
C o m t a l C i u t a t " . 

. P e r ò l 'autor no vol deixar la ploma sense fer una defensa noble del rei 
Carles, qu i en acceptar la corona d 'Alemanya , h a g u é d'abandonar Catalunya, 
per bé que s e g u í vetllant encara per la l l iber ta t dels catalans. 

L ' h a v e r faltat la reina A n n a , d 'Angla te r ra , a la promesa d 'a ju t signada 
a G è n o v a , d o n à to ta la f o r ç a a Fe l ip V i als seus aliats francesos. Sense la 
p r o t e c c i ó d 'Ang la t e r r a , l 'emperador Carles es t r o b à impotent per a s o c ó r r e r 
els catalans per mancar-'.i tota classe de f o r ç a m a r í t i m a . 

M u l t i t u d de documents, afegeix el senyor Carreras, posen en ev idènc ia 
la lleia'.tat i a g r a ï m e n t de Carles d ' À u s t r i a envers els catalans. I a i x ò amb una 
p e r s i s t è n c i a i c o n t i n u ï t a t que palesa l'afecte gran que no m i n v à en el seu cor. 

N o volem acabar el present art icle sense recordar que fa j a alguns anys 
en par lar A ' E l O r a t ò r i a Mus ica l , del mateix autor, el mestre M i l l e t remarcava 
igualment la i n d i f e r è n c i a m é s completa que, fora de l ' òpe ra i el concert, regna 
ací en torn de totes les altres manifestacions de cul tura musical que tan neces
s à r i e s són a la f o r m a c i ó del gust i el c r i t e r i , no j a dels profans, s i n ó dels ma
teixos professionals. Per a i x ò , davant aquesta ind i f e r ènc i a que hem d ' a t r i 
bui r - la precisament a fal ta de cul tura , E n M i l l e t l loava, sense reserva, E n 
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Josep Rafael Carreras i Bulbena, que ha estat a Catalunya u n dels pocs que, 
sentint la h e r o ï c i t a t del sacrifici, no p a r à d ' en r iqu i r la nostra musicologia 
amb la pub l i cac ió d'interessants articles i l l ibres, relacionats1, sobretot, amb 
la h i s t ò r i a dels segles passats. 

E n retreure ara els nombrosos treballs, especialitzats en la m ú s i c a , que va 
escriure duran t la seva l larga vida l 'esmentat autor, hem vo lgu t retre d'aquesta 
fo rma el nostre senzill homenatge a la m e m ò r i a de l ' iHustre amic i col· laborador 
que tantes d e f e r è n c i e s g u a r d à envers la REVISTA MUSICAT. CATALANA. 

JOAN S A L V A T 
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Coliegi de Mestres de Capella i 
Organistes del Bisbat de Barcelona 

A C T E I N A U G U R A L 

Ditcurs dt prestntacio pel mestre Lluís Millet i dissertació pel col·legiat Rvnd. Josep 
Muset sobre " L a improvisació a l'orgue segons l'escola tradicional francesa" 

A l Palau de la Música Catalana va efectuar-se el dilluns 19 d'octubre a la vetlla, 
Tacte inaugural de curs de la novella associació que acaben de constituir a Barcelona 
els mestres de capella i organistes del Bisbat. Va fer-hi acte de presència un públic molt 
distingit, per bé que no gaire nombrós. Així el recolliment de la sala mantingué aquell 
ambient de simpatia que fa escoltar la paraula dels conferenciants amb plena confiança 
i devoció. 

Ocuparen la presidència el canonge Dr. Josep M . Llovera, president de la Comissió 
diocesana de música sagrada, en representació del senyor Bisbe Dr. Irurita, el degà 
del Col·legi senyor Lluis Millet, el sots-degà mossèn Josep Masvidal, el secretari mossèn 
Francesc Baldelló, el tresorer senyor Antoni Català i els vocals Srs. Domènec Mas i 
Serracant, Josep Sancho Marraco, Mn. Josep Colomer i Mn. Josep Muset. 

Obrí la sessió el Dr. Llovera amb unes paraules de felicitació i encoratjament a la 
novella associació que tant de bé pot fer a l'obra de depuració i enaltiment de la música 
d'església. Per a aquesta finalitat oferí als col·legiats l'ajut decidit de l'Autoritat ecle
siàstica. 

El mestre Lluís Millet, com a president de l'entitat, llegí el parlament que segueix, 
i les seves paraules càlides de sentiment germanívol i enfervorides en l'amor per 
l'art meresqueren l'aprovació de tot l'auditori. 

Digué així el mestre Millet, en exposar el motiu d'acollir-se els mestres de capella 
i els organistes en el recent Col·legi consti tuït : 

" É s amb temor i amb reverència que aixeco j o la veu en aquesta sessió inau
gural del "Col·legi de Mestres de Capella i Organistes del Bisbat de Barcelona". 
É s cosa prou difícil per a la meva humi l persona respondre dignament a la con
f iança i honor que m'han atorgat els meus germans d'art religiós en posar-me en 
aquest lloc presidencial. T é tan alta significació aquesta novella corporació nostra, 
representa interessos tan sagrats per a l 'art i per a la religió, que j o em sento 
petit i esmaperdut per a ésser-ne un digne representant. P e r ò t ambé us haig de 
confessar que malgrat el meu temor, sento una intima satisfacció i un cert orgull 
en poder servir de la manera que pugui des d'aquest lloc el nostre ideal nobil ís-
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sim, aquest ideal que és la síntesi espiritual més bella i noble que pugui d igni 
ficar a l'home. 

P e r q u è si ens ajuntem en estreta germanor els mestres i organistes de la 
casa de Déu , no és pas per un f i egoista, no pas per una raquí t ica f inali tat de 
millorament material de classe (encara que entra en nostres designis la d igni f i 
cació creixent del nostre gremi, pels alts interessos espirituals que representa); 
no és , dic, per baixos egoismes que formem aquesta cordial germandat, s inó per 
enfortir-nos uns als altres en les nostres obligacions, que podem anomenar sa
grades; per comunicar-nos m ú t u a m e n t les iniciatives que la nostra vocació ens 
inspi r i , en bé del p r o g r é s i desenrotllament de l 'ar t rel igiós que conreuem; per a 
que per mi t jà de conferències , sessions ar t í s t iques i altres actes, sempre rela
cionats amb la música d 'església, afinem el nostre deure de p r o g r é s per així no 
adormir-nos en la rutina, que corseca tota vida ar t ís t ica i religiosa. A m b el con
tacte d'uns amb altres, amb l 'emulació que esperona les voluntats, amb l'escalf 
de la germanor que amb l'amor desperta energies i es t ímuls , sense enveges n i ge
losies, tots pensarem en la nostra finalitat suprema, que no és altra que la g lò 
ria de Dé u i el servei del seu culte, i tots ens farem més c à r r e c de q u è nosaltres 
som la veu emocionant de la p regà r i a , el clam estèt ic de la humanitat pregant; 
tots, en a b r a ç a d a de germanor, fent un sol cos i una sola àn ima , ens enardirem 
en el sentiment del nostre deure sagrat, tot peixent el poble cr is t ià , el poble ca
tòl ic amb cl pa de la bellesa au tèn t i ca musical, que és la bella express ió del senti
ment d ' adorac ió que l'home deu a la divini tat . 

M ú s i c a i r e l ig ió ; digueu-me si hi ha paraules m é s plenes de sentit, m é s for
tes i m é s dolces de pronunciar. Mús ica serventa de Déu , de la Ver i t a t i Bellesa 
eterna. Mús ica sagrada que vol d i r l 'harmonia, la més profunda bellesa que sent 
l 'ànima humana per a retomar-la a la Bellesa increada. que és Bellesa, Ver i ta t i 
V ida tot un Ésser , en l 'únic veritable Ésse r , que no creix n i minva, n i comen
ça ni acaba. Per a i x ò la música religiosa té aquest fons transcendent que penetra 
i enlaira; i és p e r q u è va cap a la Bellesa eterna. Per a i x ò la m ú s i c a sagrada en
dolceix el cor tot enardint-lo, p e r q u è va a la F o r ç a suprema que és força i dol
cesa, és suau i profunda, amorosa i dignificadora, i per a i x ò la m ú s i c a verament 
religiosa és sòbr ia i humi l , severa i tendrissima. pe rquè vola amb el desig d 'unir-
se amb la Saviesa infinita, que és la mateixa Simplicitat absoluta. 

O h , germans, que Dé u ens faci la g ràc ia de què aquesta nostra associació 
que ara inaugurem, serveixi per a fer-nos més conscients de la dignitat del nostre 
c à r r e c ; per a fer-nos sentir tota la seva t r a n s c e n d è n c i a ; p e r q u è aquesta nostra 
germanor t ingui una vera eficàcia per a la depurac ió de la m ú s i c a en les nostres 
esg lés ies ; p e r q u è formant tots un sol cos, en el consol de la cordialitat g e r m a n í -
vola hi trobem l 'est ímul que serveixi per el p r o g r é s del nostre art sagrat." 

Totseguit, el col·legiat Mn. Josep Muset, mestre de capella i organista de la par
ròquia de la Puríssima Concepció de Sabadell, desenvolupà el tema de la seva disser
tació que era: L'estudi de la improvisació a l'orgue, segons l'Escola tradicional fran
cesa. El conferenciant començà excusant-se amb franca espontaneïtat pel fet d'haver-
se atrevit a prendrt la paraula en públic, cosa nova per ell. Les empentes amigalment 
irresistibles dels companys de Junta el portaren a aquell lloc d'honor i àdhuc el tema 
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mateix de la conferència l i fou donat per Mn. Baldelló, qui sabia i coneixia els apunts 
que guardava M n . Muset sobre els seus estudis d'improvisació fets a França, durant 
dos anys, sota la direcció de M . Louis Vierne, el cèlebre organista de Notra Dame de 
Paris i professor d'improvisació a l'orgue en la Schola Cantorum de dita capital. 

Sense altra preàmbul, Mn. Muset enfocà el tema de la seva conferència i seguí 
a ix í : 

" É s a r u i sabut de tots els músics que actualment, i des de més d'un segle, 
els organistes francesos són tinguts indiscutiblement com els millors improvi 
sadors del m ó n . A Barcelona mateix, malgrat els anys transcorreguts, encara 
hom retreu amb fonda veneració el record viu dels cèlebres Guilmant, Wido r , i 
Gigout en els grans orgues del Palau de Belles Ar t s . T o t recentment, molts de 
vosaltres, segurament haureu pogut f rui r de les inspiradíss imes i equilibrades i m 
provisacions del gran Tournemire, el meu estimat Mestre... Són avui legió i n 
nombrable els organistes francesos que poden considerar-se com a models d ' im
provisadors. A cuita-corrents m'acuden els noms de D u p r é , Sergent, Phi l ip , 
Marchal, Decaux, Bonnet, Mulet , Poillot, Léon Reuchel Vallombrosa, Bonnal, 
e tcè tera , etc, i no en cito d'altres per a no esdevenir interminable. I no parlem 
d'aquell exè rc i t de "premiers p r ix d'orgue", que anyalment surten del Conser
vator i , de la Schola Cantorum, de l ' Ins t i tu t des Jeunes-Aveugles, de l'Escola 
Normal , de l'Escola Niedermeyer, i de tantes i tantes d'altres Escoles m é s e 
menys oficials... To ta aquesta jovenalla, us sorprendia amb les seves admirables 
improvisacions a q u è són sotmesos en els e x à m e n s de prova de curs... Natural
ment, que les seves improvisacions, escolàst iques de forma, són ben poc mal i 
cioses a r t í s t i c a m e n t ; p e r ò de totes maneres, deixeu que la pà t ina dels anys blan
quegi el seu cap, i no dubteu que d'entre ells sortiran els futurs Guilmant, Franck, 
F a u r é , Vierne, francesos... 

Tots els organistes francesos que avui no compten més de 45 anys, quasi 
sense excepció, han estat deixebles del venerat Louis Vierne, d'aquest cec, a qui 
D é u ha concedit aquesta visió tan clara i radiant de les coses d'art. És per a i x ò 
que avui tot el que surt de mans d'aquest Mestre il·lustre, es pren com vingut de 
la pura t rad ic ió dels vells mestres de la F r a n ç a . Nascut a Poitiers, té avui 60 anys. 
H a estat sempre considerat com un dels millors deixebles de Contrapunt i Fuga 
de Cèsa r Franck. Deixeble de W i d o r a la classe del Conservatori, u n à n i m e m e n t 
i i fou concedit el Premier P r i x . W i d o r des del 1894 al 96, i Guilmant del 96 
fins al 911 (any de la seva mort ) , el prengueren ja com a substitut en l 'en
senyament de la classe d'orgue de l'esmentat Conservatori. 

A precs d'un nombre escollit de mestres francesos, va fundar un curs p r i 
vat, amb l'objecte de preparar els joves deixebles obtants als primers premis del 
Conservatori. E n el que va de segle solament, 21 deixebles d'aquests, s'han 
endut aquesta m à x i m a dis t inció. A la Schola Cantorum, és el successor de G u i l 
mant, a la classe superior d'orgue. Des de l 'any 900, que és organista de Notre 
Dame. É s segurament el concertista d'orgue que m é s s'ha deixat oir per tot 
Europa. Durant l 'Expos ic ió Universal de Paris (l 'any 1900), donà la friolera de 
36 recitals. 

L a seva p roducc ió és t a m b é molt extensa i selectissima, no soU en el camp 
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de l'orgue, s inó t a m b é en g è n e r e s diversos. L a seva escriptura es distingeix per 
una gran puresa i un profund sentiment expressiu. Louis V ieme , és per tothom 
posat avui a pr imer rengle entre els mús ics actuals. 

Aquests apunts, doncs, d ' improvisac ió , que j o he t ingut la sort de cursar 
amb el l , seran avui l'objecte de les meves paraules. 

Naturalment, que amb una estona de parlar no podrem entrar a fons d'a-
quest tresor immens de doctrina i d ' experènc ia . N i és aquest el meu propòs i t . 

Estaria ben content del meu treball, si al final del mateix ar r ibéss iu a la 
convicció de q u è per a ésser un perfecte improvisador l 'única cosa que es neces
sita és estudiar-la. M é s o menys a fons, p e r ò estudiar-la. Encara d i r é m é s : I 
és que si a casa nostra s 'estudiés l ' improvisació amh la serietat amb q u è s'estudia 
a les escoles franceses, no solament crec que a r r i ba r í em a semblants resultats, 
s inó fins de millors. I veureu tot seguit el per q u è de la meva af i rmació. 

D e s p r é s dels estudis necessaris, i suposant naturalment al deixeble dotat de 
les qualitats que necessita tot bon compositor, una de les coses, podriem dir es
sencials a l ' improvisador, és la rapidesa de concepció i la p rompt i tud en la selec
ció dels camins a seguir durant el transcurs de l'obra que s'improvisa. I bé , 
digueu-me francament: O n del m ó n t robar íeu un temperament m é s ben dispo
sat en les realitzacions a seguir que el nostre? O n t roba r í eu una mena d'intel·li
gència m é s aguda en trobar de cop solució a problemes, que gent d'altres pa ïsos 
necessita de temps i de calma per a veure-hi clar? Jo crec que és degut a a i x ò 
i no a res més el fet que els nostres mús i c s d'orquestra llegeixen, a primera vista, 
partitures d'obres ben difícils, cosa que meravella tots els grans directors estran
gers que han passat per casa nostra. 

Ja veieu, doncs, que aquesta qualitat indispensable al bon improvisador, no 
ens falta pas, i malgrat tot, on són els nostres bons improvisadors? 

Ant igament , a totes les terres h i spàn iques , h i havien uns organistes famo
sos per les seves improvisacions. De Catalunya recordem, s inó, els m é s notables: 
Tresserra i Thompson, P u n t í , Barba, Calvó Puig, Ferrer, Candi, Bonet, Manent, 
Baguer i Marraco. Bruement, permeteu-me que en doni una lleugera re fe rènc ia . 

Tresserra i Thompson, Joan. Na t a Barcelona el 22 de febrer de 1844, D'a
quest formidable improvisador es conta aquesta anècdota . Tenia poc més de 
sis anys, quan trobant-se de pas a Barcelona, Gevaert. l i van presentar l ' infant 
Tresserra. Aquell l i va demanar que improvisés un vals. E l gran compositor va 
quedar tan meravellat de la seva facilitat i abundosa inspiració , que va guardar 
el vals a la seva cartera, tot recomanant als pares de l ' infant p recoç , que cuides-
sin de la seva educació musical, car creia que seria l 'o rgul l dels seus. A i x í ho 
conta Arteaga en "Celebridades musicales". 

P u n t í , Mag í . Nat a Manresa el 19 d'agost de 1816. M o r t a Lleida el 22 
d'octubre de 1881. Deixeble de Montserrat. A l 1833 és nomenat organista de la 
Seu de Lleida. D i u el mencionat Arteaga en "Celebridades musicales": " L a eje-
cución del maestro en el ó r g a n o , su prodigioso mecanisme, rayaban en lo inveros í -
m i l . Abusaba, es cierto, de las combinaciones temarias en una mano, contrastan-
do con las binarias en la otra, pero en el uso de los registros, en los efectos que 
de su combinac ión sacaba, en la vis inagotable de su improvisac ión , por desgra
cia demasiado fàcil, no ha habido maestro en estos ú l t imos tiempos que le haya 
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igualació, dada la influencia dele térea que en los maestros de capilla y pr inc i -
palmente en los organistas, produjeron las obras del llamado "Cisne de P é s a r o " . 
que, en realidad de verdad, debió llamarse sirena y no cisne." 

Barba, Anselm. Nat el 18 de febrer de 1848 i mort el 25 de març de 1883. 
Fou organista i mestre de Capella de Santa Anna. 

Puig , Bernat Calvo. Nat a V i c h el 23 de febrer de 1819. A l 1842 fou or
ganista del P i ; m é s tard, mestre de capella de Santa Maria del M a r i de la Ca
tedral. Finalment, l'any 1853, P^ssà a la Mercè , a exercir el cà r rec de mestre 
de capella, fins a la seva mort , l 'any 1880. 

Ferrer Mateu. Nat a Barcelona el 25 de febrer de 1788. Era conegut per 
E n Mateuet. L 'any 1808 fou nomenat organista de la Catedral de Barcelona, cà r 
rec que exerc í fins a la seva mort , que s 'escaigué l'any 1864, o sia per espai de 56 
anys. L 'any 1830 fou nomenat mestre de Capella de la mateixa Catedral. De la seva 
valor com organista, diu l'esmentat Arteaga: "Citaremos el testimonio de sus 
c o n t e m p o r à n e o s que ponderaban sus atrevidas y sorprendentes, al mismo tiempo 
que graciosas y conmovedoras armonias, su ingenio fecundo, agudo, religioso y 
siempre nuevo; la frescura de ideas y su ejecución r àp ida y justamente clara, 
l ímpida y bri l lante." 

Candi, Cànd id . Na t a Castel ló d ' E m p ú r i e s el 4 de febrer de 1844. Deixeble 
de Fr igola . Organista de Sant Just i Pastor des de 1864 a 1882. Després , de 
Santa Clara i , finalment, de Sant Jaume. 

Bonet Val lvero là , Ramon. Na t a Val l s el 30 de novembre de 1830. Deixe
ble de Barba. L 'any 1860 g u a n y à la p laça d'organista de la Catedral de Tarragona. 

Manent, Nicolau. Na t a M a h ó (Balears), el 22 de j uny de 1827. L 'any 
1847 fou nomenat organista de Sant Jaume. 

Baguer, Carles. F i l l de Barcelona i mor t a la mateixa ciutat l'any 1808. E r a 
conegut per E n Carlets. Organista de la nostra Catedral. D 'e l l , d iu Saldoni, en 
el seu "Diccionario de m ú s i c o s " : "Nues t ro muy querido amigo y cèlebre maes-
t r o don Mateo Ferrer, nos refirió varias veces el m é r i t o extraordinario de este 
insigne organista, d ic iéndonos que no conocía r iva l entre sus con temporàneos , 
pues era tal su mér i to , que parec ía fabuloso todo lo que de él se contaba. O r i g i -
nalidad en las ideas, armonista cual ninguno, gran fuguista, ejecución r àp ida 
y l impia, melodías encantadoras y altamente religiosas, combinaciones sorpren
dentes de registros, e tc , e tc , en una palabra, que no se podia comprender n i 
explicar el talento extraordinario de Baguer, sin oír le , no una, si no m i l veces, 
y que algunos de los m à s afamados organistas de Espafia y aun de Francia, 
iban a la ciudad de los Condes para admirar al eminente Baguer." 

Si anéss im a furgar un poc m é s , d'altres en t roba r í em de ben notables i 
dignes de menció . No ho faig, per no ésser aquest l'objecte de la meva dissertació. 

T o t passant, permeteu-me que us digui el per què , segons la meva humi l 
op in ió , antirament els nostres organistes eren m é s destres que no pas nosaltres 
en el difícil a r t de la improvisació . 

E n pr imer lloc, per la poquíss ima quantitat d'obres orgàniques impreses. 
Aquest fet obligava als nostres vells organistes a crear-se el que no trobaven 
escrit. 
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I en segon lloc, i aquesta és la r a ó m é s positiva, els nostres predecessors 
organistes, eren uns profunds coneixedors del Contrapunt i de la Fuga, tant en 
l'aspecte teòr ic com pràc t ic . Es pot dir, d'una manera absoluta, que ells domi
naven el Contrapunt dels vells clàssics. 

Podriem dir el mateix, avui , de la majoria dels nostres actuals organistes i 
mestres de Capella? 

No h a u r í e m de d i r de molts d'ells que no el dominen, el Contrapunt i Fuga, 
s inó que n i tan sols n'han estudiat els principis més elementals? 

Sortosament, d'uns quants anys ençà, han estat j a ben nombrosos els joves 
mús i c s d 'església que no s'han acontentat d'apendre quatre nocions de tots els 
ensenyaments relatius a la composició musical religiosa. Aquesta treballadora j o 
ventut ha estudiat seriosament, per longum et profundum, totes les espec iaü ta t s 
de la mús ica d 'església. Sincerament, alegrem-nos-en. Ben aviat veurem la flo
rida. 

N o crec que n ingú s'ofengui si dic que comparativament a F r a n ç a , Bèlgica, 
i quasi tot el rest d'Europa com a improvisadors, som tan poca cosa, que es 
pot d i r que n i sols exist im. I és una vera l làs t ima, ja que en el camp de la com
posició religiosa, j o crec, sincerament, que els nostres compositors ocupen un 
lloc ben distingit dins el marc europeu. 

I si aquest mateix lloc no el tenim en el terreny de la improvisac ió , és sen
zillament pe rquè no volem. Fem el que es fa a tot arreu, i arribarem al là o m é s 
enl là d'on els altres han arribat. 

Q u è és el que fan els altres per a formar uns perfectes improvisadors? 
Q u è és el que s'estudia a F r a n ç a per a obtenir aquesta especialitat? 

Anem-ho a veure tot seguit." 

Després d'un curt comentari on rebat certs prejudicis bastant generalitzats entre 
nosaltres sobre la manera d'improvisar i on parla de la manera que fora d'ací han 
solucionat moltes dificultats que en els nostres temples semblen insolubles, Mn. Muset 
passa a detallar els procediments escolars i de tècnica, segons els fa practicar el 
professor Vieme per a arribar als esplèndids resultats que aquest gran mestre obté 
dels seus deixebles. I s'expressa a ix í : 

" E l s exercicis que es cursen en els estudis d ' improvisac ió poden dividir-se 
en tres classes, a) Exercicis purament mecànics , b) Exercicis de pura estèt ica, i 
c) Exercicis estèt ico-mecànics o mixtos . 

E n l'estudi d 'un instrument qualsevol, el piano, per exemple, hi podreu des
t r i a r aquestes tres menes d'exercicis. Els purament m e c à n i c s ; exemple: quatre 
dits tinguts a cada mà, i un de sol, que articula amb diferents ritmes i fo rça d i 
versa, el qual exercici, semblantment a mol t í ss ims d'altres d'aquesta mena, mal
grat que a u n p r o f à poguessin semblar temps perdut pel sol fet de q u è mai en 
cap obra no t r o b a r à semblant passatge, no obstant, el professor m é s humi l sap 
prou bé els seus magn í f i c s efectes. Els es tè t ico-mecànics o m i x t o s : exemple: Tots 
els estudis dels tres o quatre primers cursos de la carrera de piano, en els quals, si 
bé l 'alumne ja interpreta obres de m é s o menys dificultat, no obstant, en la i n 
t e rp re t ac ió de les mateixes, amb p re fe rènc ia a buscar el sentit es tè t ic , el profes-
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sor cuida especialment d'obtenir un mecanisme el més perfecte possible, i en 
ordre de r i tme prefereix una execució més aviat me t ronòmica que lliurement ar
t íst ica. 

I els purament estèt ics són tots els estudis superiors, en els quals tot el 
d 'ordre mecànic j a es suposa vençut , i tota l 'a tenció del mestre és especialment 
fixada en obtenir la m é s pura i perfecta in terpre tac ió en tots els ordres de l 'obra 
que s'estudia. 

Els estudis purament mecànics s'agrupen dins de tres sèries. 

S È R I E A ) 
1) Tots els acords t r í ades , amb les seves dues respectives inversions i totes 

les possibles posicions o combinacions dels mateixos, des de tres veus fins a sis, 
confiant sempre la veu m é s greu al pedal sol, sense doblar-la en la m à esquerra. 
Aquests exercicis es fan de do a do, en sentit ascendent i descendent per intervals 
de segona menor, segona major, tercera menor, tercera major i quarta justa. M é s 
enllà d'aquest interval, j a no són aconsellables i de ben escassa uti l i tat . 

2) Tots els acords qua t r í ades , comprenent-hi naturalment les quatre espè
cies de sèpt imes , t a m b é amb les seves tres respectives inversions, i totes les pos
sibles posicions o combinacions del mateixos, amb totes les caracter ís t iques ano
tades en el p a r à g r a f anterior. 

Es comença lentament, i progressivament s'augmenta la seva velocitat fins 
allà on és bonament possible. Si alguna determinada posició no permet el l l igat , 
llavors es practica l'stacato per meitats justes, o sigui, que la pausa entre acord 
i acord sigui exactament igual al valor de l'acord precedent. 

3) Sèr ie de dos acords senzills i p rogress ió dels mateixos per intervals com 
abans. 

í t e m . antf) sèries de tres acords. 

S È R I E B ) 

1) Donada una nota, harmonitzar-la persistentment amb tota mena d'acords 
consonants o dissonants que la imaginac ió suggereix. Aquest exercici ha de prac
ticar-se, plaçant la nota obstinada, primer al pedal o sigui al ba ix ; segon, al cen
tre del cos h a r m ò n i c , i tercer, al soprà . 

2) Mate ix exercici que l 'anterior, p e r ò practicat amb dues notes de valor 
uniforme (2 rodones, per exemple). 

3) I d . íd., p e r ò amb tres rodones. Procurant que tant en aquest exercici 
com en el precedent, les dues o tres notes que serveixin de tema siguin, no tan 
sols diferents (naturalment) s inó que fo rmin intervals conjunts, m à x i m de ter
cera i de ca ràc t e r d ia tònic . 

4) H a r m o n i t z a c i ó , ad l ib i tum, d'una melodia lliure i , en un moment donat, 
anar a parar a una tonalitat ben allunyada de l'establerta, pe rò només durant un 
o dos compassos, per a retornar tot seguit a la pr imit iva tonalitat. 

5) H a r m o n i t z a c i ó , ad l ib i tum, d'una melodia lliure i , en un moment deter
minat, sense valdre's de cap dels procediments escolàstics coneguts (modulació, 
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< nharmonia, e t c ) , adoptar, amb caràc ter definitiu, una nova tonalitat, ben l lunya
na de l'establerta; i a ixò repetir-ho dues o tres voltes m é s , f ins a tornar, al f inal 
de l'exercici, d'una manera natural, a la tonalitat primerament establerta. 

6) Improvisar un fragment, relativament curt, i f inalitzar-lo en un acord 
ben allunyat, p e r ò que doni , ben bé, la impress ió de r e p ò s i f ina l . 

7) Donat un acord, qualsevol, cercar al pedal una nova nota, el m é s al lu
nyada possible de l'acord precedent, tot cuidant de trobar la manera lògica d'en
llaçar aquests acords. 

H i havien dos o tres exercicis m é s d'aquesta sèrie B ) ; p e r ò per no haver-los 
anotat m'han fugit de la m e m ò r i a . Tingui ' s present que, de quan practicava 
aquests exercicis fins al present, han passat no menys que la friolera de vuit anys. 

S È R I E C) 

1) Harmonitzar , n o m é s amb acords modals t r í ades i les seves respec
tives primeres inversions, una melodia gregoriana breu. sense deixar o i r mai en 
l'acompanyament cap nota estranya a la gama de la melodia escollida. E n aquest 
exercici, es p r o c u r a r à que no surti la m é s petita d issonància , n i les p rodu ïdes per 
retards. 

2) Mate ix exercici que l 'anterior, p e r ò cercant-hi e x p r o f è s el m à x i m pos
sible de dissonàncies . 

Els dos precedents exercicis han de practicar-se prenent melodies de tots els 
modes gregorians. 

3) Sense paper al davant, improvisar una melodia d'estil g r egor i à , i d 'un 
modo ben definit , amb acompanyament d'acords formats, només amb notes 
de la gama d'aquella melodia. 

4) Mate ix exercici que l'anterior, p e r ò practicat en tonalitat de cinc bemolls 
o cinc diesis per a amunt. 

5) Improv i sac ió l l iure, de ca ràc t e r c romà t i c o d ia tòn ic , d 'un Choral ad 
l ib i tum, en les tonalitats de Fa diesi major. Re diesi menor. Do diesi major, L a 
diesi menor, Sol bemoll major. M i bemoll menor. Do bemoll major i Ea bemoll 
menor." 

M n . Muset tracta tot seguit del segon gran grup o classe d'exercicis que es prac
tiquen en l'estudi de la improvisació; a ixò és, dels estètico-mecànics o mixtos. 

"Com indica el mateix nom, en aquest capí tol s'estudien totes les formes m u 
sicals, en les quals, si bé hi ha una part codificable per regles i principis de les 
escoles tradicionals, no obstant, el m é s interessant d'aquests treballs surt j a d'aques
ta òrb i ta de principis i regles. E l m é s important i interessant d'aquests treballs 
depèn j a principalmente dels dots naturals del deixeble. D e p è n d ' a i x ò que en 
diem enginy, seny, talent... I a i x ò , ja ho sabeu bé pla, amics, a i x ò no es compra: 
a i x ò no s'ensenya. 

A i x ò no vol pas di r , naturalment, que el Mestre, que el guiatge del bon Mes
tre, no sigui convenient, que no sigui útil , que no sigui necessari; to t el contrari . 
A i x i , com en la quasi totalitat dels exercicis de! capítol precedent, el deixeble. 
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tot sol, pot cursar-los i practicar-los amb cert prof i t ; aquí , en els exercicis del 
present capítol , el consell i direcció del bon mestre, són d'absoluta necessitat. Sen
se el seu aux i l i , el treball del deixeble més ta lentós í més ben dotat de qualitats 
naturals, es perdria llastimosament dins aquest món immens, inexhaurit i inex
haurible dc la m ú s i c a . " 

En tractar del contrapunt rigorós, afegia el conferenciant: 

"Aquest és indubtablement l'estudi més prof i tós per a la sòlida formació d'un 
ben improvisador. É s per a i x ò que, durant tots els estudis, no es deixa mai de 
practicar; c o m e n ç a n t pel de dues veus fins arribar als dc quatre, i cada un d'ells 
amb les cinc espècies c làss iques . " 

Seguidament proclama le 30 regles més principals, que Vicrne havia fidelment 
seguit del seu mestre Cèsar Franck, i que són com la quintaessència de les normes 
dels clàssics contrapuntistes franco-flamencs. 

Els exemples d'aquestes regles, Mn. Muset els reproduí en una ftilla que fou re
partida a tots els concurrents. 

" E l que les practiqui a s s íduament i durant tres, quatre anys — afegí el con
ferenciant — pot estar segur que p o d r à emprendre l'estudi de totes les formes, 
sense gaire o gens dificultat. Els nostres vells organistes — no en dubteu gens — les 
seves facultats meravelloses les devien exclusivament al seu domini del contrapunt 
r igorós . És degut a a ixò , i no a altra cosa, el domini que avui tenen els organistes 
francesos de la improvisació . 

Monsieur Vierne fa practicar molt insistentment el contrapunt, segons el 
model s e s ü e n t : soprano, C. F . ; contralt, negres; tenor, blanques sincopades; baix, 
blanques i el florit a quatre veus. (Una veu de Cantus Pirmus, i les tres restants 
florit.) 

E l contrapunt estrictament rigorós és el reversible. Aquest, però , no s'estudia 
en els estudis d ' improvisació , per r a ó de la seva suma dificultat, i per no tenir 
aplicació en la p ràc t i ca d'improvisar. 

Ja és sabut, que en aquesta mena de contrapunt, és prohibit fins l'acord de 
quinta, j a que la seva invers ió d ó n a la quarta. 

E n els meus apunts, trobo una nota marginal de la qual no us en vul l privar. 
D i u així (és Vierne qui par la) : " E l meu mestre Franck. era tan inexorable a no 
permetre la m é s lleu infracció en els treballs de contrapunt com generós i mànega -
ampla en tots els altres exercicis ja d'harmonia, ja de composició p ròp iament dita. 
E n aquests segons treballs, només prenia el llapis ro ig quan es tractava d'errades 
m a j ú s c u l e s . " 

Un dels altres exercicis classificats entre els pertanyents al segon gran grup d'es
tudis estètico-mecànics és el del Choral, en les seves diverses fornies. 

Mn. Muset adopta el procediment més abreujat i comprensible alhora, consistent 
en citar de cada forma o variant un dels Chorals d'orgue de J. S. Bach. Així. va 
esmentant el Choral pròpiament dit. o sia el de forma més simple, melòdica i har-
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mònica; el Choral semi-otuanientat, el de melodia pura i harmonia ornamentada poli-
fònicamcnt; el Choral ornamentat lliurement variadissim tant en la melodia com en 
l'harmonia; els Chorals fragmentats, per fi. 

De les tres primeres formes de Choral, M n . Muset ens donà els corresponents 
exemples, triats en la rica col·lecció de Bach, que interpretà amb indiscutible mestria 
a l'orgue. 

Par là encara dels Chorals tractats en forma de Cànon, de Fuga i d'altres formes, 
i afegí que tant com més el deixeble els estudia per longum et profundum, tanta més 
llibertat experimentada agafa per a ben improvisar més tard. 

Mn. Muset, a continuació, es deté llargament en l'estudi de la Fuga i també de 
la Sonata, del Rondó, de la Fantasia, de les peces de caràcter descriptiu, i posa fi a la 
seva interessantissima disertació amb els següents pa ràgra f s : 

" E n parlar especialment de la Fantasia i de la Repsòd ia , m'he trobat amb la 
sorpresa de què , malgrat haver-la t a m b é practicat amb el meu car mestre, en els 
meus apunts no en trobo ni un mot . 

Encara que recordo força bé el que em deia ell de les esmentades formes, 
p e r ò tenint en compte el respecte que us dec, per r a ó de la vostra dignitat pro
fessional, no m'he volgut exposar a dir-vos ni coses insubstancials ni menys 
inexactes. A aquest fi he consultat amb els meus llibres especialitzats i quina ha 
estat la meva sorpresa en constatar que ells tampoc no en diuen res. Jo no vu l l 
pas ésser m é s savi que aquestes autoritats de tothom reconegudes. Dic que no en 
diuen res, i potser no sóc ben exacte en la meva afirmació. V u l l d i r que, con t r à 
riament a les altres formes, per a la pràc t ica de Ics quals, donen i exposen els 
procediments m é s adequats i que l ' exper iència els ha ensenyat com a m é s p r à c t i c s ; 
en parlar de la Fantasia i de la R a p s ò d i a com a formes de m ú s i c a pura, tots u n à 
nimement concorden a dir-nos que, per a la creació d'aquestes formes, després 
que el deixeble posseeix un domini , el m é s profunditzat possible, de les formes 
abans enumerades, el que cal és, tot simplement, el talent musical. I concretament 
al fet de practicar-les en improvisac ió , és c l guiatge d'un bon mestre. E n donar-me 
compte de la impor t ànc i a suprema, de la pràc t ica d'aquestes formes lliures, i abans 
de deixar F r a n ç a , semblant-me a m i que les havia practicat poc, vaig amablement 
indicar al meu mestre el que j o creia conveniència de practicar-les encara m é s de 
temps. Vierne em c o n t e s t à : N o n 'h i ha necessitat. Envieu-me tot el que escriviu, 
d'aqui endavant, més que més si és en aquestes formes lliures, i els meus consells 
us serviran per a quan hàg iu d' improvisar en aquestes difícils formes. 

A l g ú potser d i r à : Tractant-se de formes lliures, d'on pot provenir aquesta 
tan ponderada dificultat? 

Precisament del que costa d 'ésser l l iure . Si obrar l l iurement vo lgués d i r l l i 
bertat de d i r o de fer nicieses o coses netament dolentes, llavors, naturalment, la 
cosa, tot al contrari d 'ésser difíci l , fóra sumament fàcil. P e r ò , és que llibertat, 
la santa i genial l l ibertat vol d i r alguna cosa m é s i ben diversa. Ésse r l l iure, dins 
la filosofia tomíst ica , vol d i r netament fer el que es vu lgu i , sense deixar de fer el 
que es degui. É s a di r , que el concepte de la vera llibertat va essencialment uni t 
el concepte de l'estricte deure. Essent a ix í , o i que que compreneu que no és tan fàcil 
com podria semblar el marxar ll iurement dins tots els camins de la vida?... 
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E n parlar, doncs, els autors consultats, de la Fantasia i de la Rapsòd ia , es 
concreten a enumerar algunes de les carac ter í s t iques de les peces mestres d'aquest 
gène re . I , al final, tots arriben u n à n i m e m e n t a la conclusió que totes elles, tonal-
ment, r í tm icamen t i a rqu i tec tòn icament , procedeixen per camins ben diversos. L ' ú 
nica nota c o m ú de les obres d'aquest gène re és l'assimetria. Les altres formes, 
de prop o de l luny, totes tenen la seva simetria caracter ís t ica. L a Rapsòd ia i la 
Fantasia no aguanten la seva perfecta l ínia d'equilibri, sense l'ajut de les formes 
s imè t r iques . I posats en aquest pla, no solament estudien les peces titulades Fan
tasies pels propis autors, s inó que hi enclouen les altres que per la seva l l iure vo
lada de forma s'escapen netament del t í tol que els seus autors els donaren. 

A i x í , Marcel D u p r é , en el gène re Fantasia inclou els Tres Chorals de Franck, 
per a orgue. 

E l model m à x i m de Fantasia, fins als nostres dies, és per tothom la gran 
Fantasia en sol menor de Bach, per a orgue. E l l a és considerada com l'obra mes
tra i com el punt de partida de tota l 'arquitectura musical moderna. N o us can
seu mai d'oir-la, d'estudiar-la, de tocar-la, amics; ella és com l'evangeli de la m ú 
sica no sols d'orgue, s inó de tota mena de mús iques . 

Si hom intenta analitzar-la, fa com el sol, que, si hom vol mirar- lo fit a fit, 
i sense trava de cap mena, és tanta la seva potència iHuminativa, que cega la nos
t ra ben l imitada potènc ia receptiva visual. Aquesta obra no s'ha de mi r a r ; aquest 
monument D é u ens el l legà només per a admirar-lo i l loar al Qu i ha donat a ITio-
me la facultat de fer tan belles i grans les coses. A l qui ha donat i t r a m è s a la 
seva criatura predilecta, l'home, la facultat essencialment divina de crear. 

E n aquesta insuperable Fantasia, fins els motllos tinguts sempre per indes
tructibles dins els domenys de l 'harmonia es trenquen. 

«iHeu llegit mai en cap tractat d'harmonia, fins els m é s revolucionaris, que 
es p e r m e t é s mai de fer marxar la sensible en un to menor a la seva mediant en 
sentit ascendent, quan els dos acords són de dominant a tòn ica? Doncs Bach, aquí 
ho fa, i no una sola vegada, no ; més d'una dotzena de vegades i en diferents tons 
menors; i no en una veu mi t ja , n o ; en el mateix ba ix ; no en moviments r à p i d s , 
no ; en moviments lents, lent íss íms. I tan b é que sona!... 

Fa vui t anys que el gran organista f rancès , Marcel D u p r é , sota el patronatge 
de l" 'Ecole Normale de Musique" , de Pa r í s , donà un curs d'orgue, especialment 
destinat a mestres organistes. Ent re aquests deixebles vinguts de totes les bandes 
de la terra, vaig tenir el goig de poder-m'hi comptar. Les classes eren celebra
des, cada tarda, a Meudon, ciutat que dista una quarantena de qui lòmetres de 
P a r í s , a casa del patriarca dels organistes francesos, Guilmant. Aquesta casa, plena 
de records preciosos, i d 'un gust depurad í ss im, estotja un orgue de saló Cavail lé-
Col l , que és , sens dubte, el mi l lo r que ha sortit de les mans d'aquest famós mestre 
organer. 

E n les l l içons d'aquest memorable curs, foren interpretades i comentades 
extensament totes les obres o rgàn iques , considerades com les millors, triades de 
totes les escoles, antigues i modernes. L a plaça d'honor fou reservada a aquesta 
immorta l Fantasia en sol menor de Bach. Fou l 'ú l t ima obra que el mestre f rancès 
comentà i i n t e rp re t à . E n el meu llibre d'apunts hi trobo cites com aquestes: Aques-
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ta obra es pot considerar com el punt de partida de tota la moderna concepció 
a rqui tec tònica de la mús ica dels nostres dies. Aquesta obra, encara avui , queda 
tan moderna (tan del dia), com si acabés d 'ésser composada suara mateix... 

Tant es a ix í — digué el mestre — que, per a que us convenceu de la moder
nitat d'aquesta obra, he volgut fer una prova irrefutable. H e composat — con t i nuà 
dient — u n a altra Fantasia emprant-hi tots els procediments m é s moderns fins 
avui coneguts, i tot el meu esforç , i veureu que, malgrat tot , queda m é s moderna, 
més del dia, la vella obra de Bach que la meva. 

Efectivament, la prova fou decisiva. Jo vu l l t a m b é fer-vos aquesta prova. 
P e r ò ja comprendreu que l'obra de c o m p a r a n ç a no podrà pas ésser la del mestre 
D u p r é . A i x ò ho podia fer ell mateix, d'escollir una de les seves mil lors obres, i afir
mar i comprovar que era molt infer ior a la de Bach citada. Jo no. Per m i l 'única 
cosa viable ha estat de composar t a m b é una altra Fantasia i fer-vos veure, d'una 
manera ben senzilla, com aquesta meva obra, malgrat el m à x i m in te rès que h i he 
posat i l 'emprar-hi tota mena de procediments moderns, queda molt per sota 
d'aquest monument bachià . E n una paraula, queda menys moderna, m é s enve
l l ida . . . " 

L'audició de les dues Fantasies ens féu admirar novament el talent de M n . Josep 
Muset, un dels mestres organistes mes distingits i amb el qual l'escola orgànica cata
lana pot honorar-se arreu. Així ho testimonià allí mateix l'auditori amb l'ovació que 
va retre al conferenciant, qui encara, particularment, va rebre dels seus amics i con-
semblant Qui deixarà de felicitar-se'n ? 

Elogis no menys efusius meresqué també el Col·legi de Mestres de Capella per 
l 'organització d'un acte tan seriós i exemplar, que, malauradament, no sovintegen pas 
gaire a casa nostra. Esperem que no se'ns tr igui a convocar-nos a una altra sessió 
semblant. Qui deixarà de felicitar-se'n. 

2 
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INSTITUCIÓ PATXOT 

P R E M I S M U S I C A L S 

EUSEBI PATXOT I LLAGUSTERA 
VII CONCURS ANY 1930 

(Segona c o n v o c a t ò r i a ) 

N'Eusebi Patxot i Llagustera, pianista empordanès , natural de Sant Feliu 
de Guíxo l s , mor í en aquella ciutat el 12 de j uny de 1893, a l'edat de 47 anys. 

L'ORFEÓ CATALÀ de Barcelona, associant-se als desit jós d 'En Rafael 
Patxot i Jubert, el qual amb aquests Premis musicals ha volgut honorar pie 
tosament i escaient la m e m ò r i a del seu difunt pare, endreça als compositors 
catalans el present 

C A R T E L L 
Publ ica t en pr imera c o n v o c a t ò r i a en la mateixa data de 1930 

L a Di recc ió dels Premis Musicals Eusebi Patxot i Llagustera, creu de la m é s 
alta conveniència estimular la producció del gran gène re l ír ic per a l'escena; a 
aquest f i , f o u ofert l 'any 1925 per a ésser atorgat l 'any i p j o un premi 
de deu m i l pessetes a l 'obra d'aquest gène re que presentés els necessaris mereixe-
ments. Com sigui que aquest premi no ha pogut ésser adjudicat perquè les obres 
presentades no arribaven als mèr i t s desitjats, com tampoc els llibrets escollits, io 
Direcció a dalt esmentada, persistint en la seva creença i en el seu propòsi t , posa 
novament a concurs Úna obra del gène re en qüest ió , doblant la quantia del premi, 
com a cont inuació es detalla. 

PREMI DE 20.000 PESSETES a la mil lor obra lírica per a l'escena (drama, co
mèdia , etc.) en tres o m é s actes, sobre text català tot ell musicat, o sigui amb 
exclusió de parlat. E n igualtat de m è r i t s musicals, s e r à preferida l'obra de majors 
qualitats escènico-l i teràr ies . A c o m p a n y a r à a cada part i tura una reducció per a 
cant i piano i una còpia del ll ibret. 

Els compositors que concorrin al present Concurs han d 'ésser de terres 
de llengua catalana (Catalunya, Balears, València , Rosse l ló , e tc ) , o han de tenir, 
almenys, deu anys de res idència en alguna de les encontrades on es parla la llengua 
nostra. L'ORFEÓ CATALÀ p o d r à exigir dels autors premiats la documentació ne
cessàr ia per a justificar aquesta condició. 
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E n publicar-se alguna de les composicions premiades, s e r à obligatori d'es
tampar, en el lloc m é s escaient, que l'obra ha estat premiada en els Concursos 
Eusebi Pa txot i Llagustera, i a ix í mateix s ' hau rà de precisar l 'any corresponent. 

E n Rafael Patxot i Jubert es reserva el dret de publicar aquelles composi
cions premiades que bé l i sembli, i retenir del producte de la l lu r venda les des
peses de publicació, deixant a benefici dels autors els rendiments successius. 

L'ORFEÓ CATALÀ es reserva el dret de fer executar, sempre que vu lgu i , les 
composicions premiades, els manuscrits de les quals passaran a formar part del 
seu Arxiu-Bib l io teca i en cap cas no podran sortir-ne. Si l 'autor d'alguna de les 
obres premiades en desitja còpia, I'ORFEÓ CATALÀ la f a rà treure, essent-ne la 
despesa a cà r rec de l 'autor. 

L a propietat de les obres premiades queda a favor de l lurs autors. 
És potestatiu del Jurat el deixar d'adjudicar els premis, en to t o en part, 

per r a ó del magre valer de les obres presentades. 
Les composicions, que hauran d 'ésser rigorosament inèdi tes , s'enviaran a 

I'ORFEÓ CATALÀ (carrer A l t de Sant Pere, n ú m . 13) a nom de Joan Salvat, 
Secretari dels Concursos Eusebi Patxot i Llagustera, i cada una d'elles p o r t a r à 
un lema. 

T E R M E D ' A D M I S S I Ó : F ins per tot el dia 30 de j u n y de IÇ35. 

E l veredicte del Jurat es f a rà públic el dia 1." de desembre de 1935. 
Per a conè ixe r l 'autor premiat quan es publiqui el veredicte del Jurat , aquest 

d e m a n a r à la tramesa d'uns quants compassos de la composic ió premiada, acom
panyats del nom i res idència del guanyador del premi. L 'autor premiat s e r à degu
dament convocat a recollir el premi en una data compresa dintre dels tres mesos 
següen t s a la publicació del veredicte. Els compositors que, en c i r cums tànc ies 
normals i havent estat convocats per tres vegades, no es presentin a recollir els 
premis dintre els tres mesos assenyalats, s ' e n t e n d r à que renuncien als drets l lurs . 

Les obres no premiades es retornaran a l lurs autors durant els tres mesos 
següen ts a la publicació del veredicte, mi t j ançan t la p resen tac ió del lema i els sis 
primers compassos. Les que no es re t i r in durant el dit terme, I'ORFEÓ CATALÀ 
es desentén del c o m p r o m í s de guardar-les. 

Les obres seran fallades pel Jurat que a c t u a r à per al X I I I Concurs dels 
Premis Musicals Concepció Rabell i Cibils . 

Barcelona, 1." de desembre de 1931. 

JOAQUIM CABOT, 
President de I'ORFEÓ CATALÀ 

PASQUAL BOADA, 
Secretari de I'ORFEÓ CATALÀ 
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CONCERT A L P A L A U D E L A M Ü S I C A C A T A L A N A 

E l concert que el nostre agrupament choral donà, en el Palau de la Música, el 
diumenge dia 6 del present mes, assoli un èxit franc. Els nostres cantaires, sota la di 
recció del mestre Millet, interpretaren el següent programa: 

Primera part. — E l cant de la Senyera. E l Pastoret, Mil le t ; E l f i l l del rei. Pujol ; 
La sesla. Noguera; La gata i en Belitre, Pujol; Vou, veri-vou, Gelabert; Amorosa, 
Cogul; Don Joan i Don Ramon, Pedrell; La nostra verema. Morera. 

Segona part. — Els xtquets de VaUs, Clavé; E l gat que tot ho paga. Madrigal, 
Chavarri; Ca la vella Be pa. E l Parad í s en Festa, Canteloube; Roseta, L'Apotecari 
burleta. Tot passant per la Lorena, d 'Indy; OceUada, Jannequin. 

De les obres esmentades, I'ÜRFEÓ CATALÀ cantà les següents per primera vegada: 
Amorosa, de Cogul; E l gat que tot ho paga i Madrigal, de Chavarri; E l Paradís en 
festa, Canteloube; L'Apotecari burleta i Tot passant per la Lorena, de d'Indy. 

Amorosa és una bonica cançó que Mossèn Cogul ha ben acompanyat polifònica-
ment. I el seu treball és interessant. Representa un bell esforç per a fugir de les fór
mules j a massa conegudes. 

Les dues produccions del mestre valencià Eduard L . Chavarri són importants. 
Són, a més, absolutament diferents de caràcter. La primera és, sobretot, joiosa, mali
ciosa. Es tracta d'una faula valenciana que els versos de J. M . Puig Torralva han ben 
fixat i que el nostre admirat amic Chavarri ha volgut musicar. I diu, entre altres 
coses, èl poeta: 

"En una casa espaiosa 
havia un gat molt desgraciat, 
i no es trencava cap cosa 
que no s'ajacara al gat." 

Tot, doncs, ho pagava el pobre gat, el qual — afegirem ara — morí víctima de la 
seva dissort. 

Chavarri ha dividit maliciosament la seva obra en dos episodis: el primer és fran
cament joiós, ple d'ironia i de malícia; el segon (la mort del gat), és còmicament 
trist. I un retorn a l'humorisme del primer episodi serveix de conclusió. Chavarri co
menta, doncs, amb justesa, els versos del poeta, i la seva obra és viva, bonica, i f i 
nament graciosa. 

E l Madrigal — com dèiem — té un altre caràcter. Chavarri musica amb traça, 
«o la producció que ens ocupa, els versos de F. Lacomba. I la música de Chavarri 
apareix subtilment i elegantment escrita. Heus ací una obra elevada i ben sentida. 
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El públic, que emplenava el Palau, acollí amb simpatia les produccions de Cha-
varri . 

L« cançó (poputar de la Xampany») ; E l Parad í s en festa, és senzillament deli
ciosa. 1 diuen els versos (que el mestre Pujol ha traduït amb la seva t raça habitual) : 

"Un dia els sants feien gran festa, 
molt desig tenien tots de dansar. 
— No — diu Josep — que el ball em molesta; 
prou és segur que no em veureu ballar!" 

Pe rò algú va a trobar Cecilia. 

"Mentre tocava el violinet." 

I afegeixen els versos: 

"Santa Cecília j a comença 
amb un cop d'arquet tan bonic i net, 
que tot seguit Josep, amb cadença, 
a ballà es posa molt satisfet" 

I heus ací, doncs, cl Pa rad í s en festa! 
La música de la cançó de la qual parlem, és agradosa, escaient, i la vestimenta 

polifònica del mestre Canteloube és extremadament traçuda. 
També són boniques les dues cançons que el malaguanyat mestre d'Indy ha har

monitzat i que han estat publicades darrerament. I ja s'endevina que l'acompanya
ment del gran músic és mestrívol. 

Les obres que I'ORFEÓ CATALÀ interpretà públicament per primera vegada, fo
ren ben acollides. 

I hom comentà favorablement la bella pensada de tomar a cantar La Sesta (l'obra 
admirable, encertada, de Noguera) i Don Joan i Don Ramon, de Pedrell. 

No ens escau, des de la REVISTA, de fer l'elogi dels nostres inlassables i estimats 
cantaires, però volem fer constar que llur tasca fou una vegada més premiada amb 
llargs i xardorosos picaments de mans. 

F . U . 

E X P O S I C I Ó I C O N O G R À F I C A D E L A C O R N A M U S A (SAC D E GEMECS) 

Conforme anunciàrem en el número passat en un breu comentari a propòsit de 
l 'Exposició Iconogràfica de la Cornamusa, ens plau avui de ressenyar més detalladament 
la dita Exposició, closa durant la primera quinzena del mes que som. 

El vestíbul de I'ORFEÓ CATAÍA, convenientment arranjat en forma de sala d'expo
sicions, aplegà una gran quantitat d'exemplars on l'instrument de la cornamusa juga
va el paper principal Pel recull fet, hom podia fer-se ben bé càrrec de la importància 
que havia assolit el popular instrument; com la seva difusió arreu d'Europa havia ins
pirat obres mestres de l'art universal, i com se'l veia incorporat en festes populars, se
guicis nobilíssims, àngels músics, milícia, noblesa, caritat, al camp i a la ciutat, i en 
mantes manifestacions les més variades, pintoresques i lluminoses. 
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E l públic, constantment renovat, s'interessà per l'Exposició, i tot observant la cor-
namusa pogué gaudir d'un novissim Compendi d 'Art que anava dels primers segles 
del Cristianisme fins als nostres dies, en reproduccions <le taules, pintures, miniatures, 
tapissos, relleus, figuretes, elc. i cn exemplars curiosíssims d'auques, litografies, periò
dics, ceràmica, ventalls, llibres, dibuixos, ta
lles policromades, rajoles, pintures, figures 
de pessebre, instruments autèntics, tipus po
pulars, boixos, estampes, etc. 

F a r à bo d'assenyalar com d'entre les 
belles reproduccions exposades, podien ano
tar-se els noms de Dürer. Holliein, Raíael. 
Perugino, Signorelli, Ferrari. Giotto, Con
ca, Brüeghel, Teniers, Stcen Dietrick, Bou-
cher, Vernet i Amadeu, per citar els autors 
de renom universal, i als quals va interes
sar-los el tema on hi juga l'instrument de 
la cornamusa. 

Exemplars notables destacaven a l 'Ex
posició. Senyalem la pintura signada M . 
Fortuny, feta a Roma, i que posseeix el 
col·leccionista Sr. Rifà. Altra pintura pro
cedent del taller Mar t i Alsina, probable
ment de Pellicer o Armet. Els dos àngels 
músics, talles decorades del segle x v i , de 
la col·lecció del comptador de I'ORFEÓ CA-
TALA, En Miquel Estany. L'aportació del ve
nerable Apel·les Mestres, amb gravats, di
buixos, aquarel·les i exemplars de la seva 
notabilissima col·lecció d'Adoracions de Reis 
i Pastors. Les col·leccions d'En Joan Ama
des, d'En J. B. Corominas suara traspassat, 
de r"Obra del Cançoner", d'En Joaquim 
Renart, d'En J. Porté, L I . Tolosa, i Oliva de Vilanova. I el boix de la Processó 
de Corpus a Barcelona, segle x v m , en la qual els gegants ballen al so de les cor-
namuses. 

L ' a r t flamenc dels segles x v i i x v n , tan ple de gaudi i optimisme, hi era magnífi
cament representat amb reproduccions de les millors pintures dels museus del Prado, 
Louvre, Brussel·les, Amsterdam i Viena. En elles es troben escenes joioses, festes po
pulars i de convit, on la gent balla i gesticula sempre animada per la música de la 
cornamusa. 

L'OBFEÓ CATALÀ, els mestres Pujol i Llongueres, i En M . Lobo, aportaren interes
sants llibres amb documents preciosos i alguns esquemàtics del popular instrument; 
llibres moderns i altres d'antics, com el "Gabinetto Armonico", datat a Roma en 1723; 
"Organographia", editat a Leipzig en 1619; "Harmonicorum l i b r i " . París , 1631; i un 
volum "Grafies de l 'Enciclopèdia", 1784, plens de documents propis per a l'estudi de 
tal matèria. 

-4—55 
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A remarcar les miniatures del llibre de les "Canligas" d'Alfons el Savi (segle x u i ) , 
representant sonadors de cornamusa, els instruments dels quals són obres mestres, amb 
testes coronades, d'un alt sentit decoratiu. 

Per a fer més visibles certs detalls de tocades de cornamusa en escenes de conjunt, 
a voltes s'il·lustrava al públic amb siluetes a gros tamany, per fer remarcar l'instrument 
objecte d'atenció. 

Cal dir uns mots de les aportacions de típics instruments de cornamusa, del Musen 
de la Ciutadella, del mestre Millet, del notable escenògraf N'Olaguer Junyent i tM 
tocador de gaita gallega Kn Camil Alvarez. 

Podia estudiar-se el pas de la cornamusa per terres de França i en especial a Bre
tanya, a Itàlia. liulgària, Germinia, Escòcia i Irlanda, on encara és usada per l'exèr
cit. A l ao dels fifer. els soldats irlandesos i escocesos anaren a batre's durant h 
Oran Guerra, en els combats de Móns i Charleroi. 

També a Espanya, en especial per terres de Galícia i Astúrias. I a Mallorca i a 
Catalunya, d'on es veien en l'Exposició interessants exemplars. De casa nostra, espe
cialment, gràfics de la Rifa dels porquets de Sant Antoni, fat capta per als presos, les 
ballades del contrapès a la Plaça Major. I amb els romansos vuitcentistes, les auques, 
les figures de pessebre, els tipus populars i altres humurades dels nostres avis. sem
pre jugant-hi el "sac de gemecs" que avui hem comentat i recollit 

A la llista d'expositors indicats en el número de la REVISTA MUSICAL, cal afe
gir-hi els noms dels senyors Vicents de Moragues, que aporti una fotografia del magne 
tapis de Tarragona. "Història de Josep"; j . Bosch. Casal Popular. Museu de Rubí, 
J. Serra, i Serra Graupera. els dos darrers amb figures de pessebre que acabaren de 
completar l'interessant conjunt 

A tots un pregon agraïment i d'una manera molt especial a l'exquisit artista senyor 
Renart conservador de I'ORFEÓ CATALÀ i organitzador de tan valuosa manifestació. 

De l'Exposició se'n féu un catàleg que fou profusament repartit, en la portada 
del qual hi havia el magnífic dibuix de comamusaire fet per l'artista Junceda i dibuixat 
expressament per cartell de l'Exposició. Delicat obsequi del nostre admirat artista i 
con soci. i del qual en donem ací mateix una reproducció. 

Serà bo que aquestes Exposicions, tan interessants i a l'hora ensenyadores, pugnin 
veure's continuades. Alguna cosa queda d'elles: si més no, valori tren tot exemplar 
exposat, i. juntes, són les malles d'una gran cadena. 

C O N F E R È N C I A D E J O A N A M A D E S 

Aquesta conferència, anunciada a l 'Oariò CATALÀ pel conegut folklorista Joan 
Amades, qui, en ocasió de l'Exposició iconogràfica oberta allí. havia de parlar de I'ns 
de la cornamusa a Catalunya, reuní un concurs molt nombrós que emplenà totalment 
diumenge 33 de novembre a la nit. la sala d'assaigs de l 'Ounó . 

E l senyor Amades entretingué agradivolament la concurrència amb la seva eo»-
versa senzilla i ben amena; però abans de començar, volgué que l'auditori escoltés pri
mer una sonada de gaita, perquè es fes càrrec de la característica d'aquell instrument 
popular, conegut entre nosaltres amb el nom més suggestiu de sac de gemecs. E l senyor 
Camil Alvarez Soto, d'Orense, fou l'encarregat de la introducció aquesta, i hom escoltà 
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amb particular encís una "muneira" i una "alborada" gallegues, que l'esmentat instrac-
mcntista executi amb bon gust i acabada perfecció. 

Seguidament començà E n Joan Amades la seva conversa, i ena digué que la noticia 
més antiga de la cornamusa en terres de llengua catalana, es troba en un document de 
València, datat en 1258. E n ell es parla de la processó de Sant Dionis. en l'acompa
nyament de la qual figuraven dues trompetes, dos tabali i una cornamusa. També CM 
referia l'estimació que per aquest instrument sentia el nostre rei Joan 1. qui encomanava 
en certa ocasió rics ornaments per a la coberta i els cordons del bordo amb brodadures 
d'or i argent 

L a cornamusa formava part també en aquella època de les cobles municipals. E s 
troben dades encara, a principis del segle xvm. dels sous que cobraven els cornainu-
saires i esmentava el senyor Amades que en molts caso* penjava del bordó de la cor
namusa la bandera de la ciutat respectiva. E n aquells temps llunyans del reialme d'A
ragó, el cornamusa i re era gairebé tot un personatge, i alguns d'dls stmnoraven amb 
el títol de cornamusaire del rei. 

Més tard. la cornamusa va democralitxar-sc i passà al domini del poble: esdevin
gué l'instrument popular dels camperols, acompanyat del flabiol i el tabal. D'aquesta 
minima cobla en resta encara a Catalunya un exemplar. I-a constitueixen Joan Pascual 
i Pascual, senador de cornamusa, i Francesc Pascual i Grau. sonador de flabiol i tabal. 
els dos veïns de Begues. L a seva presència a l'acte de la conferència ens va permetre 
d'escoltar algunes tonades de ballet molt típiques, d'un caràcter rústec que la desafinació 
dels dos instruments de vent feia més agut encara. 

L'Amades ens digué que la cornamusa era coneguda a Mallorca per xirimia. i a 
Provença per museta. A Catalunya prengué una gran varietat de noms; cada comarca, 
gairebé, l'anomena diferent Entre altres denominacions, recordem les següents: sac de 
gemecs, borràs sa. manxa borrega. el bot. la botella, coixinera, mos sa verda, i encara la 
mossa es converteix en noia verda, en Marieta. Catarineta. etc 

Sembla que a València ha restat en desús la cornamusa. però no pas a Mallorca, 
on se'n construeixen encara. Per cert que en la construcció hi intervenen quatre ope
raris : el fuster, el boter, el muntador i l'afinador de la gralla. E l bordó de la cornamusa 
el veiem algunes vegades acompanyat de dues trompes més petites, que en dinen fillols, 
però que no sonen pas. E l sac és de pell de cabrit o de xai. Les dimensions del sac a 
Catalunya són més petites que les de la gaita a Galícia i altres països. 

E l conferenciant ens feia saber que les antigues cobles es componien de la corna
musa, un tiple. el flabiol i el tambor i. En la forma aquesta es feien sentir encara d 
segle passat a Barcelona, en la "Capta dels presos" i altres captes o vendes ambulants. 
I és curiós saber també que en un espectacle celebrat al Gran Teatre del Liceu, una 
cobla d'aquella mena acompanyi el ball rodó. 

E l senyor Amades conti, per fi, algunes anècdotes relacionades amb la cornamusa 
i recordà força cançons populars, moltes de nadalenques, en les quals es (a esment de 
l'expressat instrument 

L a conversa de Joan Amades, el notable folklorista, fou escoltada amb gran fruï
ció, i la seva durada a tots sembli curta. No obstant Ics sonades per la gaita gallega, 
la cornamusa i el flabiol es repetiren al final amb plena satisfacció del concurs, que no 
es cansava d'aplaudir d conferenciant i els simpàtics i destres instrumentistes. — S. 
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L A M O R T D E L M E S T R E V I N G E N T D ' I N D Y 

Aquesta trista nova, escampada per Barcelona el dia 3 del corrent mes. produí 
en els centres musicals l'emoció que és de suposar, sobretot si recordem les moltes sim
paties de què gaudia ací l'iHustre mestre francès, tan admirat també per les seves 
obres i per l'actuació directorial que exercí sovint en la nostra ciutat. 

Prou sabem tots l'afecte gran que el mestre D'Indy sentia per la nostra institució. 
El mateix ideal ens guiava: l'aspiració suprema vers la total depuració de l'art, l'enal
timent de la música en totes les seves manifestacions, religioses i profanes. La unitat 
de criteri agermanà, ja des dels seus inicis, I'ORFEÓ CATALÀ i la Schola Gantorum de 
Par í s , de la qual era director l'insigne músic suara traspassat. El l va fundar-la junt 
amb Charles Bordes i Alexandre Guilmant, els tres ja desapareguts; però l'obra llur 
persistirà, és de creure, amb igual esplendor; la llavor sembrada no ha deixat de florir 
esponerosa amb un esplet de deixebles, avui ja mestres reputats, entre els quals se'n 
compten :>lguns de catalans. Qui millor 1 amb més amor que ells podria parlar-nos del 
mestre >.nvorat? Esperem, donc... que així ho facin en el número vinent els nostres 
amics i col·laboradors Vicents M» de Gibert i Francesc Riba Martí , com també Na 
Mlanca 5?elva, que tan viu conserven el record del mestre D'Indy. 

Per endavant, I'OBFEÓ CATALÀ, que justament estava aquells dies treballant les 
cançons franceses harmonitzades pel mestre D'Indy que havia d'estrenar el proper 
diumenge, tan bon punt assabentat de la dolorosa nova, t rameté al Secretari de la 
Schola Gantorum de Par ís , el següent telegrama: 

"Profundament apenats per la mort del Mestre D'Indy l i expressem el sincer 
condol de I'ORFEÓ CATALÀ. Gabot, President. Millet, Director." 

No cal dir que la Redacció de la REVISTA MUSICAL CATALANA fa seu també l'expres-
siu condol manifestat per I'ORFEÓ. 

Catòlic fervent, batallador com era per la causa santa, Vincent d'Indy haurà trobat 
en la Glòria eterna el premi merescut pel seus desvetllaments! 
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IlMIavimení miuicaL 
A M S T E R D A M 

El conferenciant musical i director de l'Orquestra de Música de Cambra d'Ams
terdam, Mr . Willem van Warmelo, ha donat aquestes últimes setmanes reiterades mos
tres del seu amor envers la música espanyola en diversos actes, molt aplaudits, que han 
resultat, així mateix, molt beneficiosos per al pais nostre. 

Sota els auspicis de la "Sociedad Espaíiola e Hispanoamericana de Amsterdam". 
M r . Warmelo dedicà una conferència a la música espanyola, actuant també com pianista 
acompanyant de la "liederista" senyoreta Van der Sluys. El programa, variadíssim. 
incloïa una Cantiga d'Alfons el Savi. un romanç del llibre de "vihuela" de Fuenllana. 
peces teatrals antigues de Literes, Rodríguez de Hita i Martin i Soler, "tonadillas" 
d'Antoni Guerrero i Ferandiere, divulgades recentment pel nostre amic i col·laborador 
Josep Subirà en la seva obra dedicada a l'esmentat gènere artístic, composicions mo
dernes de Salvador Bacarisse, P. Donostia i Mompou. etc. 

El propòsit de Mr . Warmelo era de mostrar al públic que la música espanyola 110 
es limita únicament a Granados, Albèniz i algun altre compositor. Evità, per tant, la 
cita d'autors coneguts i esmentà aquells que "no es troben en els Baedeker musicals". 
Així mateix utilitzà discos fonogràfics per a donar a conèixer la nostra música po
pular i el "cante jondo". 

Donant compte d'això els diaris holandesos, assenyalen la tasca del conferenciant 
i entre altres punts assenyalen el que traduïm ací literalment: "L'orador contà algunes 
particularitats importants de la seva correspondència amb Josep Subirà, l'autor de La 
Música en la Casa de Alba i de La tonadüla escènica, correspondència que l i fou de 
gran utilitat tant pels coneixements musicologies de Subirà com per la seva àmplia visió 
sobre l'estat en què es troba la música espanyola contemporània. També esmentà altres 
obres, especialment de D. Emili Cotarelo i M o r i . " 

Com a novetat en aquesta classe de conferències, Mr . Warmelo posà al peu del 
programa — que donava els textos literaris de les cançons en idioma espanyol — un re
sum bibliogràfic de llibres que estan a l'abast de tots. 

Aquesta sessió va celebrar-se el dia 6 de novembre. Dos dies abans el mateix 
artista havia donat a la ciutat de Bakkum una altra conferència sobre música espa
nyola, il·lustrant-la exclusivament amb discos (música de "cante jondo" i popular, sarda
nes, peces chorals de Nicolau i Pérez Moya, peces teatrals de Chapí, Breton, Granados. 
Vives i Guridi, e tc) . I el 21 d'octubre la seva Orquestra de Cambra funcionà en la 
gran ciutat industrial d'Enschede amb un programa integrat per obres de Purcell, 
Haydn, algunes del contemporani Hindcmith, i La Consulta, "tonadilla a solo" del za-
morà Fernando Ferandiere (composta de cinc números, tots molt bells). 

Aquesta obra "tonadillesca" de Ferandiere i la de Guerrero^—Is dues exhumades 
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per Subirà — obtenen per tota Holanda gran èxit, des de la darrera primavera, mer
cès a Mr . Warmelo, qui actuà en elles com "maestro al cembalo" amb la seva Orquestra 
de Cambra i a la cantatriu senyoreta Van der Sluys. I es comprèn, perquè aquest típic 
gènere teatral espanyol que venia essent tan desconegut com menyspreat, està ple 
d'encis, com ho proclamen les revistes musicològiques més eminents de tot el món amb 
unànime claredat, a la rista de l'estudi i exemplificació divulgades per En Subirà. 

I entre els més apassionats entusiastes d'aquest gènere — oblidat fins avui, darrera 
un esplendor al qual contribuïren preclars artistes, amb l'aplaudiment dels més esclarits 
escriptors contemporanis llurs — figura M r . Warmelo qui donà, a més, la passada 
primavera una conferència radiada sobre La tonadilla escènica, amb exemples dels au
tors esmentats, i va incloure l'expressada producció de Ferandiere en programes dels 
seus concerts orquestrals celebrats a Amsterdam i Harlem, aconseguint sempre els més 
fervorosos aplaudiments de l'auditori i les aprovacions més entusiastes de la crítica. 

Aquesta perseverant labor hispanòfila que en el terreny musical ve fent M r . War
melo ( i que s'estén a altres autors antics de música instrumental) ha d'ésser divulgada 
en la península hispànica amb l 'agraïment més cordial de tots els aimadors de la nos
tra terra i del nostre art. 

J . A . R. 

PARIS 

Cr i s i ! Aquesta és la paraula que passa de boca en boca i la primera que s'escolta 
en arribar a Paris. Tothom la repeteix, sembla com la tornada de moda. i , no obstant, 
aquesta crisi no es reflecteix precisament en el món musical. 

Des de la meva arribada em trobo submergit en un mar de música; unes vegades 
són les deliqüescents ones impressionistes que ens duen els noms de Debussy i la seva 
escola; altres, el potent corrent que llança amb força el geni de Bach; altres, en fi, les 
tempestats jovenívoles, inquietes, veritables de vegades, però la major part d'elles 
superficials i snobs. En efecte, poques setmanes tan interessants com les dues darreres 
del passat mes de novembre, durant les quals he pogut oir els tres últims concerts dels 
sis que el Quartet Lener ha consagrat a la interpretació integra dels quartets de Beet-
hoven. El referit agrupament instrumental ha donat una versió bellísima d'alt estil, 
emocionant i sòbria a la vegada, versions d'una mena que rarament sentim. 

Al t re quartet, el Quartet Kalisch, ha dedicat tres sessions a la interpretació res
pectiva de Beethoven, Ravel i Schubert. 

De Ravel ens fou donada tota la seva música de cambra: el t r io , el quartet, la 
sonata per a violi i piano i la sonata per a violí i violoncel, de ben curiosa instrumen
tació. I de Schubert el quintet per a dos violins, viola i dos violoncels, obra molt bella 
que malauradament no es repeteix gaire. 

E l dia de Santa Cecília vaig poder escoltar la Missa en re de Beethoven en l'esglé
sia de la Magdalena, i el mateix dia a la nit, la Passió segons Sant Joan. de Bach, en 
l'església de l'Estrella." dues cimes de l'art religiós, tan admirables com distintes. 

En el camp pianístic he d'assenyalar l 'èxit del pianista espanyol Del Pueyo, que 
interpretà amb l'Orquestra Colonne les Nits en els jardins d'Espanya, de Falla, i tam
bé l'actuació de l'admirable pianista Giescking, classificat arreu entre les eminències del 
piano. 

No són moltes les primeres audicions (les primeres audicions dignes de comentari); 
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entre elles es destaca, naturalment, l'estrena de la Tercera simfonia de Roussel, simfo
nia en sol, si no recordo malament, escrita, igualment que la simfonia de Strawinsky 
flue vaig comentar l'any passat, per a celebrar el cinquantè aniversari de la fundació 
de l'Orquestra de Boston. 

Les obres de Roussel no són pas gaire conegudes a Espanya; val la pena, real
ment, que es doni a conèixer alguna dia la seva segona simfonia, en si bemoll, tan 
turmentada, o bé la tercera de què vinc parlant. La música de Roussel, em sembla ha-
rer-ho ja dit en aquestes pàgines, presenta la curiosa paradoxa de què a força d'un 
estil impersonal, aconsegueix el seu autor crear música personalissima. 

Aquesta darrera obra seva és molt més clara que les precedents, i d'això tots ens 
en felicitem. Com diu Vuillermoz amb frase feliç, l'estil de Roussel, un xic "à la re-
chcrche de la basse perdue", es clarifica en aquesta obra. Les idees segueixtn essent 
bon xic capriciosetes: salts de setenes majors, quintes menors conduïdes amb ritmes im
previstos, però hi ha alegria, una orquestra clara, per bé que massissa, personal, amb 
les seves característiques arpes al fons, i , sobretot, l'equilibri de la forma, la bella pro
porció que mai no desplau. L'obra es divideix en quatre temps, els quatre temps de la 
simfonia clàssica, i no la integra cap programa. Ha assolit un èxit merescut i una in
terpretació lluminosa, donada per l'Orquestra Lamoureux, que dirigeix Albert Wolf . 

Una altra novetat relativa ha estat l'audició de la Quatrena simfonia de Mahler, 
que donà la mateixa Orquestra Lamoureux. Aquesta deliciosa simfonia — massa llar
ga, per dissort — està escrita amb un art superior; hom hi troba aquella tendror carac
terística dels vienesos i que ens arriba a t ravés de Schubert i de Brahms. El final 
d'ella és l'apoteosi d'un paradís imaginari i infantil, i en el qual una veu canta lloances 
a Sant Joan, als sants pastorets, als cabrits; tot això, escrit amb un refinament i una 
poesia adorables. 

He fet menció solament dels concerts més notables als quals he assistit aquests 
darrers dies; he prescindit, doncs, dels menys importants i anuncio la suprema audició 
d'aquesta n i t : Pau Casals, a la Sala Pleyel. 

No he parlat de les sis orquestres que es reparteixen els aplaudiments del públic, 
i només a títol d'informació diré que per al proper divendres, dia 4, veig anunciats dotze 
concerts. Després d'això em pregunto jo mateix: Crisi? 

JOAQUIM RODRIGO 

4 novembre 1931. 

P. D. — Amb profunda emoció haig de finir aquesta crònica dedicant un sentit 
record al gran músic francès que acaba de desaparèixer, Vincent d'Indy. Com ja hauran 
llegit molts dels lectors de la REVISTA MUSICAL CATALANA, el mestre d'Indy va morir a 
la tarda del dimecres, dia 2, de resultes d'un sobtat atac al cor. Molt gran ha estat 
ta meva sorpresa, puix no feia quinze dies encara que havia saludat el mestre en el 
•estíbul del vell Conservatori, escoltant com l'orquestra de la casa interpretava els Pre
ludis de Liszt en la petita sala un xic llunyana. 

De fermesa corporal i d'esperit lúcid, D'Indy deixa darrera d'ell una hermosa vida 
coronada per una tranquila mort. Lluitador infadigable, ha combatut al portell per l'ideal 
més noble i desinteressat. Actualment treballava encara en el seu darrer llibre, un co
mentari sobre Parsifal, que ha deixat del tot enllestit. 

Reposi en pau l'insigne mestre! J- R-
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S U Ï S S A 

El Comitè de T'Orchestre Suisse Romand" ha inscrit en els programes dels 
concerts, sèrie B, els sis Concertos brandeburguesos de J. S. Bach, i cal felicitar el 
mestre Ernest Ansermet, primer director d'orquestra, per la manera digna amb què 
fou donat el primer dels esmentats concertos. Aquesta obra, habitualment apesantida per 
un quartet de corda massa nombrós, retrobà el seu equilibri sota el punt de vista dels 
timbres. E l clavicèmbal ha tingut així el lloc que l i és degut i que els mestres del 
segle x v m l i assenyalaren. 

El programa comportava encara les Danses alemanyes de Schubert. Aquestes pe
tites peces encisadores, descobertes fa un any, daten de 1824. Dues d'elles foren exe
cutades per l'orquestra, revestides d'una instrumentació adient del compositor Antoni 
Webern, ja que havien estat escrites originalment per a piano. 

El pianista M . Ulado Perlemeter, solista de la vetllada referida, posseeix un me
canisme d'agradivola qualitat; coneix tots els recursos del piano; desitjaríem, no obs
tant, un xic mes d'emoció en les seves versions. 

El segon concert d'abonament, sèrie A (24 octubre), tingué lloc sota la mateixa 
direcció d'Ansermet i ens donà ocasió d'escoltar novament la Setena simfonia de Beet-
hoven, les belleses de la qual resten inalterables. Seguiren la Simfonia espanyola, dc 
Lalo, i la Festa polonesa extreta del Roi malgré lu i , de Chabrier. Escoltàrem, encara, 
en primera audició, la Comédie de celui qui épousa une femme inuette, obra del jove> 
compositor ginebri André Marescotti, qui va inspirar-se en un episodi de Pantagruel. 
Aquesta partitura no està mancada d"'esprit" i la massa sonora guarda força equilibri. 

M . André de Ribeaupierre, violinista, desplegà en la Simfonia espanyola, de Lalo. 
les qualitats d'elegància que el caracteritzen. 

En el segon concert d'abonament, sèrie B, seguí l'audició dels concertos brande
burguesos; fou el sisè, que exigeix la participació d'un viola solista. M . Lionel Tertis 
va encarregar-se d'aquesta part, i el mateix artista col·laborà encara en l'execució d'Ha-
rold a Itàlia, de Berlioz. Interpreta M . Tertis amb un gust ferm, posseeix un bell fra-
seig i una incomparable sonoritat. El concert havia començat amb la Simfonia en tni 
bemoll d'Haydn. 

El tercer concert d'abonament, sèrie A , fou consagrat a Wagner (Faust-oberlura. 
recitació del Graal de Lohengrin i escena de la mort de Sigfr id ; les dues darreres pe
ces cantades per M . Franz, de l 'Òpera de París) , i a Liszt {Faiist-simfonia). L'audició 
successiva de l'obertura i de la simfonia basades en el mateix assumpte fou ben interes
sant. 

La tradició dels Concerts popuL·lres i llur èxit per part del públic no defalleixen 
pas. Sota la direcció del mestre Ernest Ansermet, foren interpretades el primer de 
novembre les obres següents : Suite en do major, de Bach; Nachtmusik (serenada), de 
Mozart, i la Simfonia cn m i menor de Tschaikowsky. El segon concert, celebrat el 17 
dc novembre, fou dirigit per M . Closset, segon director d'orquestra, el qual ens féu 
sentir obres executades ja en els concerts precedents. 

Nombrosos artistes s'han fet sentir darrerament. Volem esmentar el jove viol i 
nista argentí Rodolfo Zubnisky, la pianista Mme. Maria Panthés , professora del Con
servatori de Ginebra; M . Mischa Elman, virtuós remarcable; M . Brailowsky, per fi, 
en un programa consagrat a Chopin. 
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Afegim encara una sessió ben agradable de valsos de Johann Strauss, l'autor 
de la Fledermaus. Manejant tantost la batuta de director, tantost l'arquet, el mestre 
vienès J. Strauss, darrer músic de la família, fou un animador sorprenent d'aquestes 
pàgines, que tenen guanyat sempre el favor del públic. 

L'exceHent agrupament ginebrí Frank Martin, Goering, Welsch i Honegger pre
sentà un programa d'obres rarament executades de Beethoven: Trio en sol, per a pia
no, flauta i fagot; Sonata, op. 102, per a piano i violoncel; Serenada, op. 25; Sonata 
en sol maior, per a violi i piano. 

El 14 de novembre, el Quintet instrumental de Paris, del qual són ben conegudes 
la tècnica cabal i la musicalitat perfecta, obtingué un èxit molt viu en les obres que 
executà de Scarlatti, Jean Cros, Vincent d'Indy i Debussy. 

Dos dies més tard, el públic ginebri tingué el goig d'escoltar novament Pau Casals. 
EI gran artista resta semblant a si mateix. És un dels dos o tres executants del segle 
actual que donen la impressió de la perfecció absoluta. Amo sobirà del seu instrument, 
interpreta amb una potència expressiva i una sobrietat que rendiren a la Suite en re 
menor de J. S. Bach una eloqüència, una sensibilitat que no tenim pas costum d'oir. 
La seva comprensió de les obres és total, la seva sonoritat enamora i l'auditor té la 
sensació d'haver arribat al cim de l ' a r t Una encisadora sonata de Locatelli finí el 
programa; deixà una graciosa impressió. 

L ' endemà una vetllada de Jack Hylton amb els seus "boys" ens demostrava prou 
l'escàs interès d'aquesta música que constitueix la seva especialitat. Diguem, no obs
tant, que el director i els subordinats ens donaren d'ella una execució plena d'entrena
ment. 

El 17 de novembre fou represa en cl Gran Teatre VAliénor. llegenda en cinc actes 
de René Morax i Gustav Doret, l'excel·lent compositor suís. La frescor, la simplicitat 
de línies, l'encís d'aquesta música no s'han marcit pas. Un acolliment entusiasta del 
públic en donà prova eloqüent als autors i als intèrprets. 

LOSANA. Tres concerts simfònics ("'Orchestre de la Suisse Romand" sota la direc
ció de M . Anscrmet) obtingueren del públic èxits diversos. El primer féu sentir la mu-
sique de concert de Hindemith, obra que avorrí , francament, l'auditori. El solista M . 
Gieseking la defensà amb gran talent, però sense resultat. 

El tercer concert d'abonament inscriví en el seu programa la Cinquena simfonia 
de Tschaikowsky, i el quart, consagrat a Wagner i a Liszt, ens donà ocasió de sentir 
M . Franz, tenor de l'Òpera, qui cantà amb molt bon estil algunes escenes de Wagner, 
esmentades ja abans. 

A la Casa del Poble hem pogut escoltar un recital de piano per Gieseking, l'excel-
lent solista del segon concert d'abonament. Una sessió de cant a càrrec de Mme. E l i -
sabeth Schumann assoli un èxit magnífic. 

Després d'un programa de jazz executat amb bon humor per Ray Ventura i els 
seus eixerits músics, dos violinistes es feren sentir: M . Zubisky. acompanyat de M . Car-
letti. i M . André de Ribeaupierre, el qual en el transcurs de tres sessions donà. amb 
el concurs de Mllc. Clara Haskil. el cicle de les sonates de Beethoven. 

Hem d'esmentar encara tres recitals de piano que foren donats successivament per 
MnK. Marie Panthés , M . Gontran Arcovct, bon artista belga, i M . Brailowsky; dues 
cantatrius losaneses. en fi. Mmes. Bard i Rumpeli. 
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Més tard la "Nouvelle Socíété de Musique" celebrà una interessant sessió en el 
Lycéura amb el concurs de M . Defrancesco, flautista, i de Mme. Gayrohs Defrancesco, 
pianista. 

Assenyalem també la formació d'un nou trio, anomenat Tr io de Losana, que no 
tr igarà en fer-se sentir. 

Abans d'acabar vull fer menció d'una amable "causerie" d'En Gustau Dorel. 
el simpàtic autor d '^t í^nor, sobre Saint-Saéns, amb el qual mantingué amistoses re
lacions, i Debussy, de qui donà la primera audició del Prélude à l 'après-midi d'un fom-
ne. En Doret contà amb molt d'enginy i bonhomia els seus records sobre aquells dos 
grans músics. Fou una sessió plena d'atractiu que l'auditori trobà massa curta. 

BBRTHE V A U C H E R 

BARCELONA 

G R A N T E A T R E D E L L I C E U . ^—Arranjat el nou programa de la temporada i 
comptant amb la col·laboració única d'artistes nacionals, mestres i cantants, tal com f i 
rem anunciar el mes passat, el Liceu pogué obrir les portes i féu la inauguració oficial de 
la temporada d'òpera el dissabte dia 5 de desembre, amb la reposició à 'Aida, aquesta 
obra tan popular, de Verdi, que rarissima és la temporada del Liceu que s'hagi deixat 
de donar; mereixent igual privilegi en els teatres de segon ordre. Sota l'hàbil direcció 
del mestre Josep Sabater, fou cantada en la funció inaugural pels artistes senyoretes 
Blanch i Callao i senyors Làzaro, Canudes, Vela i Giralt amb un èxit ben marcat, èxit 
que prengué un relleu major encara en repetir l 'òpera alguns dies més tard per al 
debut de la soprano Concepció Oliver i del tenor Josep Palet. Fer tractar-se d'una no
vella artista ens plau d'assenyalar les excel·lents facultats que per al teatre posseeix la 
senyoreta Oliver. El timbre de la seva veu, quan no accentua massa els aguts, és ve
rament encisador i té matisos d'una dolcesa ben exquisida. La senyoreta Oliver fraseja 
amb bon gust i amb expressió sempre justa, denotant la bona escola en què s'ha edo-
cat. Creiem que el gènere de la comèdia musical (la de Mozart, per exemple) s'adapta
ria perfectament al temperament seu. No dubtem que l'èxit que acaba d'assolir en Aida 
es repetirà de manera igualment brillant en les altres obres del seu repertori. 

Una altra debutant, Maria Espinal, t r iomfà també en RigoL·tto per l'agilitat i bellesa 
de la seva veu. Compartí els aplaudiments amb el tenor Làzaro i el baríton M . Morro, 
ben posseïts de llurs papers respectius. 

E l repertori de la primera quinzena fou completat amb Tosca, La Bohème, T ia -
viata i L'Africana. 

Ultra els artistes esmentats, han pres part en les representacions expressades les 
cantatrius Josefina Blanch, Carme Bau-Bonaplata, Teresa Gonzàlez, Pilar Duamirg. 
Pilar Noguero i els senyors Bardera, Fusté , Mulleras, Baldrich i altres, que han rebut 
del públic liceista l'acolliment més falaguer. 

Han compartit, també, les tasques de director amb el mestre Sabater, els no menys 
reputats mestres Petri, Capdevila i Ribas. 

Podem dir, encara, que la sala del Liceu, prescindint dels pisos principals, s'ha 
vist força concorreguda des de les primeres nits i ha crescut l 'animació en les darreres 
representacions d'una manera satisfactòria per al prestigi del teatre. 



B u t l l e t í de l ' O r f e ó C a t a l à 507 

P A L A U D E L A MÚSICA C A T A L A N A : ASSOCIACIÓ DE MÓSICA "DA CAMERA". 
— L'Orquestra Clàssica de Barcelona que, dirigida pel mestre Josep Sabater, es presentà 
per primera vegada davant l'auditori de la Camera, deixà una impressió excel·lent. Va l 
a dir que els elements que la composen són la flor del nostre professorat. Totes les 
obres del programa, per bé que ja conegudes, assoliren una execució perfecta, ben ma
tisada i expressiva. Volem assenyalar d'una manera particular la bcllissima tanda de 
peces que formen la Petite Suite de Debussy. Música plena de finor, d'ambient i de 
caràcter, d'una gràcia ben francesa. Molt aplaudit fou també el "scherzo" del Somni 
d'una nit d'estiu, de Mendelssohn, aixi com el preludi d'Arambarri, Gabon-zar sorgiiiak, 
inspirat en la musa popular de Bascònia. 

La notable violinista Rosa Garcia-Fària va prestar el seu concurs en aquest concert, 
ço que féu créixer encara més l'interès de la sessió. Acompanyada per l'orquestra, exe
cutà amb bon estil i puresa de so l'atraient Concerto en mi de Mendelssohn i el bonic 
Rondo capriccioso que Saint-Saèns va escriure — no pensem errar-nos — per al famós 
violinista espanyol Pablo Sarasate; però l'èxit de la solista va créixer molt més en les 
peces de Tartini i Francoeur, que interpretà acompanyada al piano pel mateix mestre 
Sabater. El Rigaudon de Francceur, sobretot, assoli una execució absolutament perfecta. 

La senyoreta Garcia-Fària i l'orquestra amb el seu director, com ja hem dit, foren 
objecte de grans i merescuts aplaudiments. 

KEDEOFF QÜABTET. — El concert següent de la Camera, efectuat el dia 9 del corrent 
mes, entretingué molt agradablement l'auditori. Es tractava de la presentació del Kedroff 
Quartet: quatre cantaires russos, les veus dels quals, molt ben fusionades, presten un 
particular encis a les obres cantades, bona part d'elles pertanyents al folklore rus. 
Sobressurt en aquest quartet vocal el baix, senyor C. N . Kedroff, fundador també del 
simpàtic agrupament que ha consolidat la seva fama en nombroses " tournées" per Eu
ropa i Amèrica. El tenor primer, senyor I . K . Denisoff, canta amb veu delicada, però 
abusa un xic del falset. Molt ben acollides foren totes les peces (el fet d'havcr-se'n can
tat moltes fora de programa proclama prou l 'èxit aconseguit pels cantaires russos). 
Per l'especial interès que despertaren i pel bon gust de llur execució, volem recordar 
les composicions següents : Cançó-dansa, de Kamovi tx ; Migdia, de Cèsar Cui ; Sere-
nada de quatre cavallers a una dama, de Borodin; Cançó vella, de Mozart; Les cam
panes de Novgorod, popular; Berceuse, de Liadoff; un eixerit Scherzo, la coneguda 
cançó Remers del Volga i una composició de sentiment romàntic, un xic "rococó", que 
entonada pel tenor, acompanyat al piano, chorejaven els altres artistes. 

El públic, repetim-ho, fou ben sensible a la manifestació aquesta d'art vocal i sortí 
força ben impressionat de la vetllada. — S. 

MIQUEI. FI.ETA. — El diumenge, 29 de novembre, a la tarda, el popular tenor M i 
quel Fleta donà al Palau un recital de cant que prestà força animació en la sala. El 
programa que ens oferí el senyor Fleta — al qual no falten admiradors en el teatre i 
en el disc — no era pas tot ell d'un gust refinat. Amb les àries de Tosca i Manon i al
tres peces de sarsuela, la resta del programa desentonava un xic. Però el públic, molt 
addicte al tenor aragonès, ho trobà tot excel·lent i no es cansava pas d'aplaudir i dema
nar peces noves. Creiem, de totes maneres, que les facultats del senyor Fleta no brillen 
pas tant ara com abans. Amb tot, hem d'agrair-lí en el dia expressat l'audició d'una 
pàgina interessant de Lalo, extreta de Le Roi d'Is, com també la Jota de Falla, tan 
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-saborosa, la Granadina de Nin , i encara el Vals de Brahnis que tingué l'encert d'ofrc-
nar-ïios al final del seu recital. 

La pianista Pilar Cavero demostrà ésser una molt experta acompanyant. 

ASSOCIACIÓ OBRERA DE CONCERTS. — Els concerts segon i tercer del present curs 
foren confiats, igualment que el primer, del qual ja donàrem compte, a l'Orquestra 
Pau Casals, amb la particularitat d'haver dir igi t el tercer, celebrat el 25 d'octubre, el 
mestre Eduard Toldrà. Les obres executades en els referits concerts ho foren també 
en la tanda de concerts de tardor celebrada per la mateixa Orquestra, i en el número 
anterior de la REVISTA meresqueren ja un llarg comentari les de major novetat No 
caldrà, doncs, insistir-hi. Remarquem només l'acolliment excel·lent que trobaren de 
nou davant el devot auditori de l'Obrera la magnifica Cantata núm. 54 {Del pecat deu
ràs guardar-te), de J. S. Bach; la bellissima Sardana (de la Sonata de piano), de Car
reta, i les boniques Variacions per a piano i orquestra, del jove compositor Joaquim 
Serra. Les solistes, respectivament, de la Cantata i les Variacions, senyoretes Concep
ció Callao i Enriqueta Carreta, aconseguiren un èxit força entusiasta. Fem esment 
encara de l'audició de les simfonies ben interessants de Mendelssohn (Italiana) i de 
Schubert (núm. 7, en do major) que s'escoltaren amb una delectació remarcable. 

E l concert quatrè (15 de novembre) obtingué un acolliment no menys entusiasta. 
En ell el Tr io Net-Toldrà-Trot ta interpretà amb perfecta cohesió i puresa d'estil els 
trios de Mozart (en mi) , Beethoven (en m i bemoll) i Dvorak (Dumky), per a piano, 
violi i voloncel. L'auditori, ben agradat, premià l'execució depurada dels referits con
certistes amb forts aplaudiments que s'accentuaren especialment al final de cada part. 

A T E N E U B A R C E L O N Í : EMPAR ACUNA. —A b a n s de retornar a la seva ter
ra, terminats ja els seus estudis, la gentil deixebla de la Srta .Carlota Giró volgué 
acomiadar-se dels aficionats barcelonins. I donà, doncs, un recital en la sala de l 'Ate
neu. La Srta. Empar Acuna interpretà el següent important programa: Sonata en fa, 
Mozart; Papillons, Schumann; Scherso en í» menor, Chopin; Scherso en m i bemoll 
menor, Brahms; Estudi sobre una dansa popular filipina. Empar Acuna; Reflets dans 
l'eau, Debussy; Rapsòdia hongaresa núm. z, Liszt. 

La Srta. Acuna palesà una vegada més que té excel·lents condicions d'executant. 
Té , per damunt de tot, el do de plaure, de suggestionar els qui l'escolten. I toca amb 
facilitat. Afegirem, encara, que la jove artista de la qual parlem polsa el teclat amb 
cura, amb delicadesa. I obté sons dolcíssims. Tocà, doncs, de manera justa, exquisida, 
els Reflets dans l'eau, de Debussy. I des del punt de mira de la dicció, de la interpre
tació, admiràrem, sobretot, l 'execució viva, intel·ligent, que ens ofrenà, dels dificils 
Papillons, de Schumann. 

Amb el seu Estudi ja esmentat, la Srta. Acuna provà de manera evident que pos
seeix belles condicions per a crear música. El seu Estudi apareix ben estructurat i ben 
escrit per al piano. I la dansa de la qual es servi per al seu Estudi és ben bonica. 

I ens cal ara fer constar que abans de l'execució dels dos Schersi de Chopin i de 
Brahms que emplenaven la segona part del programa, el mestre Joan Salvat llegí un 
breu comentari a propòsit de les susdites produccions. I en subratllar llurs caracte
rístiques, digué coses escaients. Concretant la seva impressió, el nostre company digué 
el següent : 

" E l Scherzo de Chopin és un goig viscut, una realitat; el de Brahms és un bell 
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somni, una fantasia. En Chopin hom sent bategar el cor del músic | en Brahms és més 
aviat el poeta que descriu, valent-se de les imatges colorides que suggereixen els sons." 

I els mots del nostre amic ens semblen justos. La ben notable deixebla de l'Aca
dèmia Vidiella fou justament aplaudida i afegí alguna producció al seu interessant 
programa. — X . 

S A L A P A R É S : M. S. KASTNEB. — Fou agradós el recital que el jove pianista 
anglès el nom del qual encapçala aquesta nota donà, en la Sala Parés, el dia 7 del 
present mes. Kastner dedicà el seu programa, principalment, als músics del segle 
dissetè i divuitè. A la tercera part interpretà, però, pàgines de Scriabin, Filip La-
zar, Lluís P. Mondino, Humbert Allende i Manuel Blancafort. A Kastner l i agraden, 
doncs, els contrastos. 

En interpretar produccions de Byrd, Sweelinck, Seixas, Carvalho, Couperin, Joan 
S. Bach i del Pare Felip Rodríguez (músics, tots, dels segles dissetè i divuitè — per 
més que Rodríguez mori l'any 1814), Kastner es servi d'un bell clavicèmbal Pleyel. 
I lluí, realment, un bell mecanisme i un estil just. 

I ja s'endevina que a partir de les obres de Scriabin, el jove concertista deixà cl 
clavicèmbal i polsà un bell Blüthner. En executar les obres modernes dels músics de 
Rússia, de Romania, Uruguai, Chile i Catalunya, Kastner provà que coneix també el 
piano i sap tocar-lo. I digué, interpretà amb justesa les obres dels músics de la dar
rera hora. 

El jove pianista el recital del qual acabem breument de comentar, fou ben aco
l l i t . Escoltà aplaudiments. 

I agerime ar aque M . S. Kastner termina ara els seus estudis (fets una mica a 
Anglaterra, a Holanda i a Alemanya), amb el mestre Joan Gibert Camins. — X . 

S A L A M O Z A R T : AUDICIONS INTIMES.— El concert inaugural de curs d'aquesta 
fillola de l'Associació de Música "da Camera" constituí una bella manifestació musical. 
En ella hem retrobat l'excel·lent violinista Eduard Toldrà en la direcció d'un agrupa
ment d'instrumentistes que ens promet noves fruïcions en el gènere de la música més 
pura, el de la música de cambra, on han excel·lit els mestres de més prestigi universal. 

El programa d'aquesta primera sessió clàssica estava compost amb remarcable 
encert. L'omplien tres obres només, pertanyents gairebé a la mateixa època, que s'escol 
taren sense contrast de cap mena, però amb gradació ben entesa que ens feia admirar 
cada vegada més les característiques ben definides de l'autor respectiu. 

La primera obra fou el Quartet en Ml bemoll de Dittersdorf, música amable, sense 
transcendència, que l'execució depurada dels quartetistes, senyors Toldrà. Ponsa, Juli-
bert i Rodó. féu escoltar amb marcada complaença. Després d'una petita pausa va do
nar-se l'audició de la Serenata, op. 25, per a flauta, violí i viola, de Beethoven. Encara 
que pertany al primer estil del gran mestre, l'obra aquesta desperta el més viu interès 
i tota ella és un model de galania, de gràcia ingènua i també de factura exquisida. No 
es fa admirar menys la fusió aconseguida pels tres instruments, la sonoritat dels quals, 
plegada, assoleix matisos deliciosos i efectes insospitats. I,a seva audició constituí un 
èxit gran per als concertistes senyors Gratacòs (flauta). Toldrà (violí) i Julibert (viola). 

La darrera part del programa la integrava el Quintet en ío, per a clarinet i quartet 
de corda, de Mozart. Aquesta obra s'imposà per la seva força expressiva i per la per-
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sonalitat ben declarada que acusa el seu estil. Igualment admirable és la forta musica
litat que resplendeix en ella. E l públic escoltà corprès tot el quintet i es delectà d'una 
manera especial en l'audició del segon temps, el bellíssim i incomparable Larghetto que 
sovint s'ha executat sol en els nostres concerts. La interpretació que obtingué la Sala 
Mozart no deixà res que desitjar. L'auditori, molt distingit i no pas tan nombrós com 
la sessió mereixia, es rendí a l'encis de l'obra i festejà amb aplaudiments plens de 
fervor els artistes; i ho féu duna manera particular envers el professor de clarinet 
senyor Nori pl final de l'esmentat Larghetto d'una inspiració tan sobirana. 

Repetim-ho, l'èxit del concert fou decisiu, fou ben complet i proclamà les excel-
lències dels executants i l'encert també de la direcció en organitzar-lo. — S. 

S C H O L A O R P H E O N I C A . — El dia 8 del present mes, festivitat de la Immacu
lada, la Schola Orpheònica cantà per primera vegada en públic sota la direcció del 
jove mestre Lluis M.* Millet, i podem dir amb goig que l'èxit fou complet. El nostre 
volgut company rebé moltes felicitacions, així com els orfeonistes, per l'amor i l'entu-
siasme esmersat en la tasca artística represa tan feliçment. 

Heus ací en quins termes "La Veu de Catalunya" comentava el concert, després 
de realçar la seva importància: 

" E l mestre Lluís M . " Millet, amb el seu petit Orfeó — no arriba encara a la cin
quantena de cantaires — ha posat de relleu les seves prometedores facultats de director 
i mestre, com temps enrera va posar-les ja com a compositor, i es pot dir avui que 
son confirmades. La fusió de les veus, perfectament emeses i equilibrades, la dignitat i 
justesa d'interpretació en totes les composicions cantades, tot, en fi, fou cuidat i assolit 
destrament pel jove director qui, no cal dir-ho, porta dintre seu l'alliçonador mestratge 
de l 'Orfeó Català, de la secció coral del qual forma part, com n'havia format ja de 
noi. 

En algunes de les composicions que oírem per primera vegada, fou on es mani
festà de manera més lliure el seu temperament d'artista i la seva personal interpreta
ció de les obres, ço que confirma les falagueres esperances que, j a des de bell principi, 
ens féu concebre la tasca docent del jove director en aquesta primera prova. 

Després del Cant a la Senyera, el vice-president de l'Entitat i l'antic cantaire se
nyor Aurel i Campany, pronunciaren escaients paraules de presentació i de justificació 
de llur modesta tasca i de l'estat actual de la Schola Orpheònica. 

Seguidament el jove pianista Josep Climent tocà amb remarcable encert i bon gust 
pàgines de Schubert i Chopin, que foren molt aplaudides. 

La segona part del programa anà a càrrec de la secció choral, que cantà les se
güents composicions: Sota de l'olm. Morera; E l mestre, Pecanius; Muntanyes del Ca
nigó, E h tres pastorets. Les nines de Cerdanya (popular); Adéu, germà meu, Waelrant; 
Vols dir-me, amor, Dowland; E l rús tec vülancet, Lluís M.» Mi l l e t ; I d i l i a la fruita ga
lana (sardana), C. Soler, i 5 a n í Jordi triomfant. Pujol, acompanyada aquesta última al 
piano pel senyor Climent. 

Totes aquestes peces foren aplaudides amb molt d'entusiasme i algunes hagueren 
d'ésser bisades; es tributà al novell director i cantaires fortes ovacions, les quals enco
ratjaran sens dubte, no solament el jove mestre en la seva tasca, sinó també la bene
mèrita secció coral en l'esforç i constància. 

Finalitzà el concert amb la repetició del Cant a la Senyera, dir igi t pel mestre M i -
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llet, qui acompanyat de diversos socis i cantaires de I'ORFEÓ CATALÀ es trobava entre 
d nombrós auditori. 

No hem pas de dir com l'ovació amb què s'acolli la presència de l'iHustre mestre 
i la seva direcció fou eixordadora i emocionant. 

La Junta de la Schola obsequià amb un delicat refrigeri els mestres i convidats 
de la festa. Tothom féu vots per a la pròspera vida artística i social de l'entitat que 
«mb tants bons auguris recomençava la tasca amb l'esclatant èxit d'aquesta primera 
manifestació artística que, com ja hem expressat, deixà una inesborrable i falaguera 
impressió a tots els concurrents." 

C Í R C O L A R T Í S T I C . — La senyoreta Rosa Balcells, que tan brillant carrera ha 
fet en l'estudi de l'arpa, i a Paris ha merescut l'elogi de meritíssims mestres, donà 
el 14 de novembre un recital al Círcol Artístic, on va congregar-se amb tal motiu un 
auditori molt selecte. La novella i ja celebrada concertista executà a la primera part 
del seu recital peces molt exquisides i apropiades al caràcter de l'arpa, dels vells cla-
vicembalistes Bach, Raraeau i Scarlatti, acabant amb altres composicions modernes 
de Zabal, Debussy i Tournier. El Clar de lluna de Debussy és una feliç adaptació i 
hem de dir que la jove arpista l i donà un relleu expressiu força distingit L'èxit de la 
senyoreta Balcells es mantingué igualment viu a la part següent, on ressaltaren per 
Uur vàlua artística una Romança sense paraules de Fauré i les Variacions pastorals 
(sobre una antiga nadala) de M . S. Riusseau. També traduía amb singular finor i bri
llant mecanisme les obres restants de F. de la Presle, Roger-Ducasse i Tournier, aco
llides, com les precedents, amb fèrvid entusiasme. — S. 

Cor .LEGi DE MESTRES DE CAPELLA I ORGANISTES DEL BISBAT DE BARCELONA: Con
ferència de Mossèn Francesc Baldclló. — Aquesta nova institució barcelonina celebrà la 
festa de la seva Patrona Santa Cecília, amb una molt notable conferència que Jonà el 
secretari de la Junta de govern, l'intel·ligent i reputat folklorista i historiador mossèn 
Francesc Baldelló, sota el tema: "Contribució a la història de la música religiosa de 
la ciutat de Barcelona". 

L'acte, presidit pel Mtre. Millet, t ingué lloc a la sala d'assaigs de I'ORFEÓ CATALÀ, 
davant una molt nombrosa i distingida concurrència, entre la qual abundaven els mú
sics, organistes i mestres de capella. 

Amb documentació abundosa i ben triada, parlà mossèn Baldelló de l 'organització 
de les antigues capelles de música, a partir dels començaments del 1600, el cant de les 
quals era nomenat "cant d'orgue", i explicà les tasques dels "mestres de cant" o "ca-
píscols" i dels xantres (cantaires), ministres joglars, i notà els instruments que acom
panyaven el cant en les grans solemnitats, que eren: rabaquets, violins, violes, obuesos, 
baixos, arpes, arxillants, tenors, clavicembal, trompes i contrabaixos. 

Entre moltes i molt curioses coses, explicà com estava constituïda en 1746 la 
capella de música dels Sants Just i Pastor. L' interès que despertaven a la ciutat les 
oposicions a les places de mestre de capella, i cità especialment com una cosa extra
ordinària les que tingueren lloc l'any 1766, a l'església del Pi, per a proveir la Cape-
llania de música. Una de les capelles de més renom fou la del Palau, en la qual s'exe
cutaven programes de música sagrada i sacra, i allà foren donats per primera vegada 
el Stabat Mater, de Haydn, i el de Pergolese, a mitjan segle passat. 
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Parlà de la fama de l'organista de la Seu, Pere Albert Vila , i els elogis verament 
entusiastes que l i són dedicats dins el "Llibre de coses assenyalades", amb motiu de 
la mort i enterrament d'aquest mestre eminent. 

Explicà després allò que foren ací a Barcelona les representacions sagrades en les 
esglésies i altres llocs públics, en les quals eren representades d'una manera plàstica la 
Passió de Nostre Senyor Jesucrist i els Misteris de la religió, i sobretot el Misteri de 
Nadal; la música dels boigs i la dels bevedors; les processons amb les nombroses com
parses i amb personatges abillats vistosament. A la processó del Corpus de 1424 hi 
assistiren — diu mossèn Baldelló — 40 minyons vestits de blanc, amb psalteris i àn
gels que cantaven cobles especials. En la de l'any 1455 h i són posats 24 preveres, amb 
sengles dalmàtiques, grans cabelleres i corones, representant els 24 vells que descriu 
Sant Joan Evangelista a la seva Apocalipsi. 

Passà a ressenyar la "Representació de Santa Eulàlia", que tingué lloc al Portal 
de Sant Antoni l'any 1481, per a celebrar la vinguda dels reis Isabel i Ferran. Aques
tes representacions i entremesos es prolongaren fins al final del segle x v m . Les re
presentacions es convertiren després en oratoris o concerts sacres, que eren nomenats tam
bé "siestas", i esmenta, el 7 d'abril de 1766, l'ofici que tingué lloc a l'església del Bon-
succés, en el qual es cantà el Stabat, de Pergolese, i després "siesta" amb violins, dues 
violes, etc. E l drama sacre La muerte del justo, que fou representat a Sant Felip 
Ner i . i la "siesta grossa", que tingué lloc durant el Nadal de 1785, a l'església de Sant 
Gaietà. Impossible d'extractar amb detall i d'una manera clara i ordenada la docta i 
molt interessant conferència de mossèn Baldelló. En donem només, a grans salts, una 
petita sintesi. 

Acabà el distingit mestre de capella de Betlem llegint un curiós manifest que els 
músics de Barcelona dirigiren al rei, amb motiu d'un decret de l'any 1707, en el qual 
se'ls privava d'ésser elegits regidors, i era considerada la seva professió com una de 
les més baixes. 

La conferència fou escoltada amb la major atenció i amb una evident complaença, 
i mossèn Francesc Baldelló, en finir la lectura del seu magnífic treball, fou llargament 
aplaudit i felicitat per tothom. — J. L I . 

ORFEÓ L'Eco ne CATALÜNYA. — Aquesta entitat coral, tan estimada a Sant A n 
dreu, donà, amb motiu de celebrar-se la Festa major de la barriada aquella, un con
cert ben atractiu, on els deixebles del mestre Josep M.a Cornellà interpretaren un pro
grama molt variat i nodrid; havent d'assenyalar les primeres audicions que figuraven 
en e l l : l·asa a Romeria, molt bonica cançó gallega, de Castells; B l llac somniador, de 
Schumann, pàgina d'una expressió seduïdora que va complaure totalment, i les dues 
cançons populars auverneses Ca la vella Bepa i La gent de fora, de Canteloube, re
budes amb un esclat tal d'aplaudiments que fou necessari repetir les dues. L'èxit dels 
simpàtics orfeonistes andreuencs, molt franc i merescut, premià llur estudi i abnegació. 

La segona part del mateix concert fou encomanada a les gentils cantaires Carme 
Toledano i Teresa Clausell. Lluí la primera una veu dolçament timbrada i la segona una 
dicció molt expressiva. L'auditori les escoltà ben agradat en algunes cançons originals 
dels mestres Cornellà i Salvat que reberen el millor acolliment. 

• 
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TERRASSA 

L'Escola Choral de Terrassa que dirigeix el mestre Joan Tomàs va inaugurar el 
curs amb una audició de cançons populars de països diversos, talment una visió pa
noràmica de la cançó popular; de la remota illa de Java al país de Flandes, d'An
glaterra al Japó, d 'Auvèrnia a Bohèmia, pertot arreu la cançó floreix amb sincera '< 
graciosa espontaneïtat. Admirable florescència de la qual l'Escola Choral amb la seva 
acuradissima execució va extreure'n la mel dolcíssima de l'expressió musical, el per
fum exquisit de la més delicada poesia. 

La competència de Joan Tomàs en el difícil art choral, conjuntament amb l'es
forç i la perseverança dels choristes, ha produït un resultat magnífic. Els qui assis
tiren al concert que ressenyem — públic nombrós que emplenava la sala de concerts de 
l'Escola Choral — varen demostrar amb llurs aplaudiments la satisfacció que els pro
duïa l'execució de l'interessant programa de bella música popular excel·lentment in
terpretada. 

Tres qualitats essencials brillen en les execucions de l'Escola Choral: justesa 
d'afinació, precisió rítmica i puresa d'estil. 

Joan Tomàs té un notable temperament de director format a l'escola de I'ORFEÓ 
CATALÀ del qual és col·laborador intel·ligent i fervorós. Aquesta filiació tan honorable 
és ben visible i a ixò significa que En Tomàs ha sabut assimilar la manera i l'estil de 
I'ORFEÓ CATALÀ. És el més gran elogi que podem fer del director de l'Escola Choral 
de Terrassa. 

Amb l 'harmonització tan justa i ben sentida de la cançó popular La Passió sa
grada, Joan Tomàs ens va donar una bella mostra del seu talent en l'art d'escriure 
música. E l fundador de l'Escola Choral Sr. Joan Llongueres va assistir al concert i 
fou objecte de vives demostracions de simpatia. Col·laborà al concert acompanyant al 
piano i dirigint en ésser bisat l'himne Som catalans, vibrant i enèrgic, del qual és 
autor. 

Augurem a l'Escola Choral una actuació brillant i fecunda i felicitem el direc
tor i choristes de la benemèrita institució terrassenca. — R. i M . 
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Vida masí 
debOn 

Concerts i festes d'art celebrades durant el mes de novembre 

Dia i . — Orfeó Reusenc (director Estanislau Mateu). Audició de sardanes per les 
cobles "Catalunya", de Reus, i "La Selvença", de Selva del Camp, i concert per l 'Orfeó. 

Dia 3. — Orfeó Montserrat del centre Moral Instructiu de Gràcia (director Antoni 
Pérez Moya). Audició de cançons a la Ràdio Barcelona. 

Dia 5. — Orfeó Barceloní (director Joan Altisent). Concert pel Quartet Ibèric, de 
Barcelona, i pels joves artistes Josep Devesa (piano) i Ramon Francesc (violí). 

Dia 8. — ORKEÓ CATALÀ (director Lluís Mil le t ) . Concert-repàs. 
— Escola Choral de Terrassa (director Joan Tomàs) . Concert inaugural de curs, 

dedicat a la cançó popular. Primeres audicions: cançons populars diverses de Flandes, 
Bretanya, Anglaterra, Sèrbia, Txecoslovàquia, Java, Nord Amèrica, Bohèmia, Finlàn
dia i Japó . 

— Orfeó Gelida (director J. Llopis). Excursió artíst ica a Caldes de Montbuy: Ofi
ci solemne a l'església parroquial. Concert a la sala del Casino Caldense amb la coope
ració de VOrfeó Caldesí, que dirigeix' el mestre Alfons M . Xancó. 

Dia 11. — Orfeó Martinenc (director Manuel Bosser). Concert al Foment Martinenc 
amb la cooperació de la Cobla Barcelona. 

Dia 15. — Escola Choral de Terrassa. Sessió de rítmica i plàstica a càrrec d'un 
grup d'infants dirigits pel mestre Joan Llongueras. 

— Orfeó Masnoví (director M . Cabús) . Concert al centre Unió Masnoenca. Prime
res audicions: Sant Dilluns, Otto; Cançó de L· Moreneta, Nicolau; Credo de la "Missa 
del Papa Marcel", Palestrina. En començar la segona part, una comissió de l 'Orfeó 
Granollerí imposà una llaçada, símbol de germanor, a la Senyera de l 'Orfeó Masnoví, 
com a record de la visita i concert que aquest Orfeó féu a Granollers el passat se 
tembre. 

Dia 19. — Orfeó Barceloní. Concert pel guitarrista Gracià T a r r a g ó i el tenor 
Rafel Semper. 

Dia 21. — Orfeó Gracienc (director Joan Balcells). Concert dedicat als socis pro
tectors, amb la cooperació del tenor J. Palmerola i les pianistes M . " Teresa Balcells i 
Maria Capmany. 

Dia 22: Festivitat de Santa Cecília. — Foren nombrosos els Orfeons de Catalunya 
que festejaren la seva Patrona amb diversos actes religiosos i art íst ics. A l nostre co-



B u t l l e t í de l ' O r f e ó C a t a l à 5'5 

Orfeó 
Orfeó 
Orfeó 

neixement arribaren noves referents a la festa celebrada pels Orfeons següents: 
Borgenc, de Borges Blanques; Orfeó del Patronat Social, de Vilassar de Mar ; 
Montserrat, d'Olesa de Montserrat; Orfeó Vigatà del Conservatori, de V i c h ; 
Sallenli, de Sallent; Orfeó Manrcsà, de Manresa; Orfeó Reusenc, de Reus; Orfeó Po
pular Olotí, d'Olot; Orfeó Nova Tà r r ega ; Orfeó Sarrianenc, i també VOrfeó Montserrat 
del Centre Moral Instructiu, de Gràcia, el concert del qual l'expressat dia fou en 
commemoració també de les seves noces d'argent. 

Dia 26. — Orfeó Borgenc (director Lluís López). Concert al Cine Modern de Bor
ges Blanques. Primeres audicions: La nina i el moliner, Pérez Moya; Serenada de qua
tre galans a una dama, Borodin; Cireret f lori t , A. Català; L'aplec de l'ermita, J. Ba
r ó ; La f i l la del marxant, Cumelles Ribó. 

— Orfeó de Ripoll (director Honorat Vilamanyà). Concert al Saló Comtal amb la 
col·laboració de la secció instrumental de l 'Orfeó i dels solistes Joan Sabaté, Damià A r 
qués, Francesca Isidro i Agustina de la Iglesia. 

Dia 29. — Orfeó Gracienc. Concert a benefici de la seva Comissió d'auxilis a càr
rec del terror Joan Riba, acompanyat pel pianista Manuel Martí, i del Quartet Laietà. 

— Orfeó de Sans (director Antoni Pérez Moya). Concert amb motiu de la visita 
de germanor per VOrfeó E l Roser que dirigeix el mestre Josep Marimón. Els tres 
darreres peces del programa foren cantades pels dos orfeons plegats. 

— Orfeó "L'Eco de Catalunya" (director Josep M . " Cornellà). Concert de Festa 
major de la barriada de Sant Andreu, dedicat als socis protectors. Primeres audicions: 
Pasa a Romeria (popular gallega), Castells; E l llac somniador, Schumann; Cà la vella 
Bepa i La gent de fora, Canteloube. La segona part fou a càrrec de les solistes senyo
retes Carme Toledano i Teresa Clausells, les quals interpretaren algunes cançons or i 
ginals de J. M.» Cornellà i J. Salvat. 

—1 Orfeó Borgenc. Concert al Teatre Capítol, de Montblanch. 
— Orfeó Bergadà. Festa de la Música, amb la col·laboració de la cobla-orqucstra 

"La Principal de Bergadà", el mestre Blanch, director de l 'Orfeó Manresà i el vio
linista Marian Oms i Montserrat. 

L 'Orfeó Nova Tà r r ega va commemorar el passat novembre el cap d'any de la mort 
del mestre Josep Güell. E l seus deixebles anaren a retre-li homenatge a la seva tomba, 
on depositaren nombroses flors. 

L 'Orfeó va cantar la cançó de Waelrant Adéu, germà meu, ben escaient en 
aquell recordatori, i ho efectuà amb una pregona emoció. 

L 'Orfeó de Prats de Llussanès continuarà la seva tasca artística, dirigit pel seu 
primer cantaire i sub-Director En Manuel GosL 

També ha estat confiada la direcció de l 'Orfeó del Patronat Social de V i 
lassar de Mar a En Domènec Pera, distingit j a abans, en vida del mestre Pujol, 
amb el càrrec de sub-Director. 
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PJUUff fí A R R I E S T O S . — E l dia a6 d'octubre varen tenir Ikx a VRKOU Muni
cipal de Música el» exercicis d'opotició al "fremi Barrienlnt", creat per aquesta emi
nent artiita per a alumnes de la ditt Escola. Aquest any eren reservats a violinistes i 
violoncrHiste»; s'inscriviren tres violinistes i dos violonceHiste». S'adjodici al Sr. Ma
rian Saini de la Maxa, violinista, les 4.000 pessetes que constitueixen d Premi de la 
instiioció, per ampliar els seu» estudis a l'estranger. 

A N I V E R S A R I W N F I L L D E B A C H . - E l dia primer de f e a a de l'aoy 
pròxim el món musical celebrarà el 150* aniveraari de la mort del més petit dels (ills 
ilc Hach. Joliann Cbristian, conegut per "Bach de I»ndres". E l temps actual ha rei
vindicat tant et decor personal com cl ver talent musical d'aquest artista eclipsat en 
ris manuals d'història pel seu propi germà Philipp Einmanuel. Arriba, doncs, l'hora 
oportuna de fer conèixer millor en els nostres concerts las seves obrea. AjasnyiWm. 
pro memòria. Ics publicacions de la casa Peters, de Leipzig, de tres Simfonies, dos 
Concerts de cembalo i orquestra, i ta col·lecció A'Ariïs de "bel canto", totes del més 
gran interès. Barcelona, que ha tributat cl més fervent culte al Parc Bach. hauria 
d'aprofitar l'avinentesa de festejar et seu fienjamL 

U N A O B R A D E H A Y D N . — E l conegut investigador musical alemany Dr. Lud-
wig LandshofT acaba de fer publicar per la casa Peters una Simfonia en la major de 
Haydn. que ha tingut la bona sort de descobrir i que mai no havia estat publicada. 
Porta inconfusiblement el segell del mestre i és molt especialment interessant el seu 
temps central. L'obra data. segons sembla, del 1770 aproximadament. 

Obituari 
Joan Rovira Arquer. — A l'edat de 54 anys ha mort a Barcelona d professor 

de trompeta Joan Rovira Arquer. Era un miuic intel·liRent. molt destre instrumentista, 
al qual s'havia confiat la classe de trompeta de l'Escola Municipal de Música 
Formava part també de la Banda Municipal, on fruïa de moite» simpaties entre els 
companys d'aquella corporació que tant honora la nostra ciutat. 

Volem recordar, encara, que en Rovira acompanyà l'Oaraó CATAU ca b seva 
glorkwa excursió a Paris i l^iodres. l'any I9«4. P « » interpretar la d i ík i l part de 
trompeta en l'audició de VOda Ctcüiana de Haendd. con s'havia distingit també no
tablement en les audicions al Palau de la Música Catalana dd Magnificat i Missa en 
si mtnor. de J . S. Bach. R. K P. 


