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Evocacions d'art 

Algunes reflexions sobre Vincent d'indy 
En iniciar aquesta present sèrie d'Evocacions d 'Art , no puc fer altra

ment que tenir el pensament fixat en la imatge del meu venerat mestre 
Vincent d'Indy. 

Vincent d'Indy, encara (desgraciadament) bastant malament conegut 
a Pa r í s i gairebé desconegut aquí (malgrat de tenir-hi fervorosos admira
dors), pot ésser considerat com el propi P a t r ó de tot artista veritablement 
amorós de Bellesa i d 'Art . 

Vincent d'Indy fou, en realitat, ensems que un poderós creador mu
sical, un abnegat apòstol que tota la seva vida la va dedicar a l'amor de 
l ' A r t i a la bondat humana. 

Qui l'ha conegut, mai no pot oblidar-lo. Qui ha begut amb delícia a la 
font de la seva vitalitat artística i humana; qui ha pouat veritablement en 
la riquesa immensa que la seva impressionabilitat, unida amb la seva clara 
consciència, van amuntegar, instant per instant, durant tota la seva llarga 
i massa curta vida, en si mateix, té un tresor inalienable: el de tenir des
envolupat en tots conceptes el seu propi ésser, és a dir de sentir-se capa
citat tant bé per la receptibilitat emotiva. |)ercebuda amb fins i aguts sen
tits, com pel durable entusiasme, il·luminat per una facultat reflexiva, clara 
i guiadora. 

Aquestes reflexions, que tant sovint han acudit al meu pensament, se 
m'imposaren una vegada més aquests darrers mesos, tot llegint les prime
res "Lettres de Vincent d'Indy à Edmond de Pampelonne", de les quals 
"Les Tablettes de la Schola" va començar la publicació el passat mes d'oc-
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lubre, publicació que va continuant-se en cadascún dels números d'aquell 
petit butlleti mensual de l'activitat "scholista". 

Aquestes cartes daten de 1871 i anys següents, i foren dirigides pel 
jove músic Vincent d 'Indy al seu estimat cosí Edmond de Pampelonne, 
l'únic dels seus parents amb qui pogués tenir intercanvi d'idees artístiques. 

Per a mi . que tant bé vaig conèixer el meu mestre — no sols pel fet 
d'haver estat durant molts anys la més obedient de les deixebles, però, ans 
que tot, per la mena de divinació que em va conduir a ésser-ho — la pu
blicació d'aquestes cartes no pot revelar res de nou sobre les qualitats del 
que les va escriure. 

L'ardent entusiasme, l'espiritual i jovenívol "primesaut", així com el 
respecte professat envers tota veritat, la humilitat, la voluntat de superar 
les baixeses i la ignorància, costí el que costi, l'ardidesa d'esperit, la for
talesa de caràcter, la noblesa d 'ànima, la incessant fantasia en el pensament 
i la seva expressió, i aquella facilitat d'engrescar-se, com infantívolament, 
en invencions enjogassades, tot aquell meravellós conjunt, en fi, de quali
tats diverses i com oposades (que, en realitat, no són oposades, s inó que 
ho semblen només per aquells que no poden aconseguir d'entendre d'Indy 
per ignorància d'ell o per flaquesa de les llurs pròpies facultats artístiques 
o humanes) per a m i , doncs, són coses massa conegudes, massa viscudes, 
massa compartides, per a poder estranyar-me de qualsevulla manera. 

L 'única cosa que puc sentir en front d'elles és, al revés, la conscièn
cia de la irreductible personalitat d'aquell gran artista que, als vuitanta 
anys, tenia encara les mateixes característiques que als vint anys — llevat 
que, als vint anys. tenia una ignorància de la qual tenia consciència — 
(precisament perquè era el temperament de gran artista i d'home intel·li
gent que era) — consciència que no l i permetia pas pretendre presentar les 
seves pròpies llacunes com a geni fora de l l e i ! i que, als vuitanta anys, ha
via reemplaçat aquella ignorància de la joventut temporal pel tresor d'ex
periència que produeix la joventut eterna. 

• * • 
Fa bo copsar, en la cinquena de les sis cartes fins ara publicades, l'en-

tusiasme commogut del jove d'Indy en el seu primer contacte amb la rea
lització sonora de la Novena Sinfonía de Beethoven. És molt instructiu i 
(sigui di t de passada) hauria de fer reflexionar molt els intèrprets sobre la 
t>ait de responsabilitat que tenen en la difusió, en la cultura, en la resplen
dor de les obres d'art. 

Vincent d'Indy, de molt de temps enllà, j a coneixia en aquella època la 
Novena Sinfonía, en quant a la substància intrínseca que. d'una tal obra. 
pot caber en les reduccions per a piano o altres instruments... Fixem-
nos en allò que ell mateix va escriure en la dita carta: 
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"Paris, lundi 10 Févr ie r 1873. 

C'est encore sous l'influence (fune profonde émotion q w je fécris , mon 
cher Edmond; j ' a i entendu hier la Symphonie avec chceurs au Conservat oir e! 
N o n ! i l est impossible de se faire une idée d'un colosse pareil, j ' c n suis en
core tellemeni épouvanté que je ne sais par oú commencer pour te raconter 
cela. 

C'est suil ime et je ne me lasserais pas d'en parler. Nous l'admirions 
dejà beaucoup lorsque nous la lisions ensemble, et depuis, je l'avais mème 
beaucoup étudiée, cette fameuse symphonie, soit sur la partition. soit en l'en-
tendant à Pasdeloup mal exécutée; mais hier cela a été pour moi une révé-
lation. L'exécution était tellement parfaite. tous les détails, tous les effets 
sortaient tellement clairs, tellement précis, toutes les nuances, jusqu'aux plus 
petits sfz étaient tellement bien ménages que je ne pouvais que rester là, 
bouche béante, saisi d'admiration de la da r t é , de la limpidité de cette grande 
ceuvre, que les plats pianoteurs et les compositeurs de valses à 4 mains et de 
fantaisies sur l" 'Elisire d'amore" regardent du haut de leur petitesse, en la 
qualifiant dédaigneusement du titre d'insanité (1). Mais ces injures ne vont 
mème pas jusqu 'à la semelle du grand Beethoven. Inutile de te décrire mes 
impressions pendant les 115 minutes qu'a duré ce prodige; j 'aurais voulu 
avoir utie douzaine d'oreilles pour écouter mieux." 

Doncs, d'Indy, havia tocat, llegit i estudiat moltes vegades la dita Sim
fonia, abans de sentir-la en aquella memorable sessió de la Société des Con
certs du Conservatoire de Par ís . Àdhuc ja l'havia sentit a l'orquestra. I no 
obstant, aquella audició fou per a ell com una revelació. 

Ja en aquell moment del seu aprenentatge musical, molt bé sabia d'Indy 
que una obra no val pas especialment pel seu lluïment exterior, momentani, 
que pot portar-li especial encís sonor enganyador. 

N o obstant, és quan l'ha sentida ben tocada que ha pogut entrar més 
cor a cor en la confidència beethoveniana... 

Perquè encara ell no sabia pas quantes importants coses les reduccions 
deixen, necessàriament, més o menys de banda... 

El l no sabia pas encara entendre ben bé una partitura d'orquestra sense 
orquestra per a tocar-la. 

Malgrat una cultura ja bastapt important i les grans facultats naturals 
que, ben cultivades, havien de permetre-li d'arribar fins als cims més ex-
relsns de l 'Ar t , d 'Indy havia de passar pels normals camins de penetració 

(1) Hom veu que el temps no destrueix gaire la "fidelitat" de les opinions dels homes, 
la qual persisteix segons la categoria artística, intel·lectual o moral a la qual pertanyen. 
Allò que diu aquí d'Indy caracteritza ben bé el fet que tots podem constatar: Si bé passen 
les vanes fantasies de la moda, davant de les coses superiors els aficionats a Ics coses in
feriors pateixen sempre la mateixa manca d'olfat. la m.-.trixa incomprensió. 
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Tota obra musical, normalment, és concebuda per a ésser realitzada ma
terialment pels sons. 

Doncs, de la qualitat de la realització dependrà la més o menys intensa 
emanació emotiva que pugui derivar de la mateixa composició. I com que l'exe
cució d'aquesta magnifica obra, havia estat realment preparada amb tota 
cura i amor per la Sociétc des Concerts du Conservatoire (que, llavors, feia 
labor apostòlica amb els seus programes, davant d'un públic normalment 
poc sensible a les belleses encara no acreditades per la rutina) l'obra va po
der viure, bategant en els cors ben disposats a combregar en semblant al
tura. 

P e r ò , intèrprets, mireu! 
L a pròpia eclosió de d'Indy, ja havia estat retardada per la falta de 

qualitat de l'execució d'aquesta obra que va sentir anteriorment a la mag
nifica interpretació que el va corferir. Així , doncs, sense la dita magnífica 
interpretació de la qual parla, el seu propi desvetllament encara hauria tat-
dat més encara, per culpa d' intèrprets insuficientment preparats. 

Conscient com era, d'Indy necessitava sentir-se alimentat de sòlids co
neixements abans de poder intentar lliurament parlar segons el propi geni 
interior. 

I ell, també, havia de seguir la ruta normal dels grans artistes que ne
cessiten ésser profundament entusiasmats per alguna admirable bellesa per 
a trobar definitivament la pròpia via, o, més ben dit , per a sentir-s'hi per a 
sempre irresistiblement impulsat. 

A ixò és un exemple entre cent, entre mil , de la influència benfactora 
o malfactora, que pot tenir la realització més o menys pública d'una obra ( i ) . 

Més tard, Vincent d'Indy, esdevingut veritable mestre, dedicarà també 
una gran part del seu esforç artístic a procurar donar a moltes obres una 
realització tan fidel i vivent com l i podien permetre els elements que va dis
posar d'ací i d'allà... 

• • * 

U n altre aspecte poc conegut del caràcter de d'Indy, que traspua en aque
lles cartes dels seus vint anys, és un esperit exquisidament enjogassat que 
s'hi denuncia en moltes sailïies. 

Però , la gent poc perspicaç que no sap entendre aquest esperit en tantes 
pàgines de la música del mestre, i que no ha pogut freqüentar-lo mai íntima
ment, podria pensar que semblant esperit infantívol en Vincent d'Indy, només 
fou propietat dels vint anys... 

Tot al contrari! 
E l mestre Vincent d'Indy, fundador i director d'escola, fins als seus 

(i) Seria interessant estudiar una mica aquesta qüestió: possiblement ho faré un 
dia o un altre. 
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darrers dies, va restar, d'una certa manera, una gran, una entremaliada cria
tura. Mol t es va complaure, amb exquisida ingenuïtat, a tota mena de diver-
ilments jovenívols, en els quals portava totes les seves altres qualitats. 

Tanta natural atracció sentia per a les coses espiritualment divertides 
que, àdhuc en els moments en els quals el seu viure era més greu o més en
feinat, es deixava temptar dc seguida, a contestar a unes provocacions enr 
jogassades. 

Entre nosaltres, els deixebles amics, era ja conegut el fet d'haver d'es
perar, sovint molt de temps, contestació a cartes importants (per culpa de les 
seves nombrosíssimes ocupacions), però estàvem també gairebé segurs de 
rebre contestació per "retour du courrier" a cartes de broma que ens per
metíem dir ig i r - l i com a un senzill company. ; Quantes en tinc, d'aquestes es
pirituals cartes i targetes postals del meu mestre! Cartes i targetes en les 
quals la seva fantasia epistolària es deixava esplaiar fins en la redacció de 
'es direccions, j Quantes vegades vaig col·laborar amb ell. durant els nostres 
nombrosíssims viatges artístics, o a la sortida dels cursos o exàmens, a la 
confecció d'alguna innocent broma que demanava la complicitat d'un altre 

jugador" per poder reeixir segons els conceptes estratègics del mestre! 
Perquè, d'instint, en presencia d'una bonne blaguc à fairc, instantàniament, 
el mestre es posava a estructurar-la ben bé . . . I durant setmanes i me
ros, podia continuar a faire voguer le bateau, desenrotllant-la, sense cansar-
^e. perfeccionant i adaptant a mida els detalls, com si es tractés d'una obra 
d'art... 

O i Coindreau, Deodat. Castera júnior i menor, Alquier i C.1*... i oi què 
en sabeu, també, alguna cosa de la blague del mestre?... 

* * * 

Aquest instint de bonne blague el mestre podia sentir-lo fins en mo
ments que exigien fixesa d'idees i serietat. 

I em ve ara a la memòria un joiós record que provaré de contar, per 
tal de fer comprendre l'humorisme del mestre, per més que \yer ben gus
tar-ne tota la sabor, caldria haver vist les coses... 

Heus ací el fet: 
Era j o aleshores professora de piano i deixebla de composició musi

cal del mestre, a la Schola. Formàvem tots part de l 'agrupació choral amb 
!a qual el mestre realitzava la seva doble tasca educadora: als de la casa 
(nosaltres) ens donava una cultura profunda gràcies al fet de cantar en els 
chors i de treballar, sota la seva direcció, alguns cops cada setmana, durant 
mesos, les més altes i vastes obres mestres de la música: als de fora (el pú
blic) proporcionava l'ocasió de poder sentir aquelles obres mestres, si no 
mitjançant una execució perfecta, almenys amb un veritable sentit art ís-
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tic i un entusiasme gairebé desconegut en la majoria de les execucions de 
concerts a Par ís (allà no hi ha I'ORFEÓ CATALÀ). 

Doncs b é : aquell any, el mestre havia decidit executar la Missa en si 
menor, de Bach. Els concerts tenien encara lloc (fou, d'altra banda, la dar
rera vegada que les grans audicions de la Schola s'organitzaren en aquella 
sala) en la modesta sala monacal del carrer Saint Jacques, sala certament 
incòmoda, però tan cara als nostres cors!... 

Per ofrenar aquella obra gegantina, el Mestre havia reunit una 
orquestra més completa que de costum; havia ampliat l'agrupament cho-
ral amb tots els músics que havia pogut trobar entre els aprcncnls compo
sitors i els deixebles i professors instrumentistes, doués d'un organe quel-
conque, segons la pintoresca expressió del propi Mestre, en la seva Crida 
als voluntaris, penjada a! Quadre dels anuncis i ordres del dia de la Schola. 

I heus ací arribat el darrer assaig parcial. Demà t indrà lloc el primer as
saig de conjunt, chor i orquestra. 

E n terminar-se l'assaig choral, quan els choristes es dispersaven, el 
Mestre, aquell dia, es quedà en el pupitre, amb cara d'home preocupat, se
guint amb l'esguard tots els recons de Vestrade. 

Jo anava a sortir. E l Mestre em mira i em d i u : 
— Blanca, quedeu-vos. 
Jo era aleshores, com durant molt temps, bastant voluminosa. I mai 

no hauria pogut endevinar com el Mestre anava a servir-se, precisament de 
la meva amplàr ia . . . 

Quan tothom va ésser fora, el mestre em d igué : 
— "Blanca, asseieu-vos damunt d'aquell banc. Bé . " Amb la mà mar

cà el límit de l'espai que jo ocupava. 
— "Asseieu-vos ara al costat." 

I repetí el mateix quatre vegades. — " Bé, — digué aleshores. — Qua
tre com vós omplenen aquest banc. A i x ò vol dir que hi haurà lloc per a sis 
persones." 

I començà llavors a comptar els bancs, col·locant-los ell mateix de la 
manera més aprofitable. Quan hagué terminat la seva col·locació estratè
gica, digué, amb el seu llenguatge a voltes un xic gavroche: 

— " N o es pot pas d i r qu'iz {Us) podran ballar però, en fi, hi cabran... 
D'altra banda, per a ben cantar, car sentir-se els colzes! 

"Quant a vós, us asseureu en aquella cadira, entre aquests bancs... 
No hi ha banc per a vós. Destruir íeu el repartiment que ja tinc fet." 

L 'endemà, l'assaig general aplegà orquestra i chors. 
L'orquestra se situà sense dificultats, normalment, car el mestre havia 

servat l'espai necessari perquè hom pogués tirer l'archet o déployer le tube!... 
P e r ò els choristes, situats entre l'orquestra i l'orgue-muralla, quedaren 

apilotats sense ordre. 
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E l Mestre, al pupitre, bastant nerviós, la llibreta a la mà , es disposava a 
faire l'appel. "Apa, apa — deia als choristes — situeu-vos de pressa, més 
de pressa!" 

Després d'aquests mots, la remor dels choristes augmentà, però sense 
que els cantaires aconseguissin coHocar-se de faisó ordenada. 

El Mestre copejava nerviosament el faristol amb la batuta i es mostrava 
descontent: 

— "Apa, apa — deia — quan acabareu d'asseure-us? 
— " P e r ò — gemegà una veu: — no hi ha lloc." 
— "Que no hi ha lloc. Voleu que jo us el trobi?.. . 
I afegint l'acció a la paraula, baixà del pupitre, s'obrí pas entre els mú

sics i el primer rengle de choristes. Avançava aleshores cap a mi , dirigint-se 
vers el fons de Vestrade, lloc litigiós.. . 

— " N o hi ha lloc, no hi ha lloc — mormolava. — (En necessiteu d'es
pai!" 

Passava aleshores davant meu i , baixet. per tal que ningú sinó ell po
gués sentir-me, l i vaig d i r : 

— " A h ! sí, h i ha encara lloc per a tres puces!" 
El mestre m'esguardà de manera terrible... i continuà avançant penosa

ment fins el fons i agafant aleshores cada chorista pel braç, aconseguí fer 
asseure tothom, però apretats talment com les arengades al barril. 

En sortir de l'assaig, el mestre em d igué : 
— "Blanca, m'heu fet enfadar fa una estona... perquè gairebé m'escapà 

el riure!. . ." 

Però , no és possible presentar cap dels múltiples aspectes de la fesomia 
de Vincent d'Indy d'una manera una mica completa, ni en un article, ni en 
tot un número de la REVISTA, ni tampoc en el conjunt de tot un any de la 
seva publicació. 

Tan palesa m'és aquesta impossibilitat que, en el més íntim del meu ésser, 
porto un gran desig que em crida al cor com un gran deure, (encara que no 
pugui saber si podré portar-lo mai a terme, precisament, de tan ampla que 
ha d'esser-ne la reali tzació): 

En presència d'aquest meu mestre admirable, que tan magníficament ha 
obrat per a la Música, que tantes coses representa en la seva his tòr ia; en pre
sència d'aquest home, d'aquest artista que tan poc, o més ben dit, tan mala
ment és entès, tant com a home que com a creador musical i com a mestre i 
educador; davant del perill de tantes deformacions incomprensives que es 
fan i poden aparèixer en la presentació del seu viure, de la seva vivificant la
bor, de la seva magnifica creació art ís t ica; em sento el deure (si a Déu plau 
donar-me l'existència per a a ixò necessària), de dedicar-li un estudi tan com-
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plet com sigui possible de manera que pugui servir de font d'estudi a les ge
neracions present i futures afanyoses de veritat, d'amabilitat, de fertilitat 
vitalitzadora en la Bellesa, la Bondat i la Vida de l 'A r t . 

Aquell meu projecte, tal com ara el veig, serà estructurat com segueix: 
Sota el títol general de: 
"VINCENT D'INDY 

han d'anar desenrotllant-se quatre llibres. 
Els tres primers van tots ells dedicats a l 'exposició detallada de la seva 

vida i de la seva activitat: 
I . Sa ïrie. 
I I . Son ceuure. 
l l i . Sa doctrine. 
E n quant al quart llibre, ha d'ésser-me més personal, exposant, sota el 

títol de: 
I V . Meditations et comentaires. 

les reflexions que, en el transcurs de la meva vida, he pogut fer, fins ara, a 
propòsit de tot allò que he après del meu mestre, sia per directe ensenyament 
d'ell, sia per personal estudi meu, sia per perseverant observació dels fenò
mens d'art i de vida, durant el meu propi esforç de molt anys. 

U n tal llibre, no el puc dedicar nominativament a ningú, sinó al mestre 
a qui va consagrat. P e r ò com que totes les pàgines l i són ofertes com a home
natge de veneració a la Veri tat que m'ha ensenyat fervorosament a cercar i 
amorosament servir, la dedicatòria general ha d'ésser feta segons el seu propi 
esperit, el seu propi cor, i a fora d'ell. 

Així és desig meu dedicar el meu projecte: 
A ceux qui cherchent, 
à ceux qui aiment. 
Per als que cerquin; per als que estimen... que sien aquells d'aquí o 

d'allà, del passat, d'ara o de sempre... 
Perquè no és veritat que s'hagi de témer mai de trobar cap època o cap 

lloc que pugui tenir completa carència d'éssers que aspirin a apropar-se a la 
Veritat, i l'estimin sense saber com l'estimen, i desitgin conèixer-la per esti
mar-la cada dia més. 

* * * 

N o podent dir. des d'aquí, més extensament o més bé allò que fou, que 
cont inuarà éssent, el meu mestre Vincent d ' Indy: ni tot allò que he après 
d'ell després d'haver estat imantada cap a ell, precisament, per la personal 
pruï ja (inconscient, però poderosa) d'allò veritable que ell representava en la 
vida de l 'Ar t , acabaré aquesta insuficient Evocació pel record d'unes parau
les del mestre; fa molts anys (probablement fou per allà 1912 ó 13) que les 
va pronunciar, i encara em sembla sentir-les a l'orella... Són unes paraules 
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que demostren ben bé la seva fe, !a seva abnegació, la seva humilitat i el 
seu amor... 

U n dia, doncs, entre exàmens i cursos, a causa de no haver-hi temps 
per a tornar cadascú a casa seva, vaig dinar (com va succeir moltes vega
des) amb el meu Mestre, en un restaurant del Boulevard St. Michel, en 
front del carrer del Val de Gràce, veí de la Schola Cantorum. No em puc 
recordar quina fou la conversació nostra abans de les paraules que citaré a 
continuació. 

Fou una d'aquelles conversacions nostres, en les quals parlàvem de 
moltes coses llavors d'actualitat, tot barrejant-hi reflexions generals, pro
jectes, decisions pràctiques immediates d'ordre personal o atenent a la vida 
de la Schola, qüestions artístiques generals o altres, etc, etc. 

En tot cas, al moment de sortir del restaurant per tornar a actuar a la 
Schola Cantorum, el meu mestre, fixant-me profundament amb el seu esguard 
tan bo i escrutador, em diu amb la seva veu bastant sorda tremolant d'emo
ció i de timidesa (oh! la timidesa d'aquell gran home!): 

"'// ne faut pas s ' inquiéter de ce que deviendra la Schola après tna mort... 
Si elle doit continuer, viendra l'homme qui doit la continuer. Je n'ai pas be-
soin de le connaitre, ü viendra... E t s ' i l ne vient pas, i l ne faudra pas s 'entéter 
à la continuer quand mème. C'est que Vceuvre aura fai t son temps sous cette 
forme. I I faudra fatre autre chose... 

Quin ensenyament en semblants paraules! 
Quina sana filosofia, quina alta v i r tu t ! 
Quin exemple donat per un tal mestre! 
Semblants paraules basten per a revelar tot un caràcter. 
Basten per a fer conèixer quant desinteressat, lleial, lliure d'orgull parti

dista i anihilant era l'artista capaç de pensar de tal manera, després d'haver 
esmerçat tants d'esforços en la creació, la direcció i el professorat d'una Es
cola fruit de tantes il·lusions seves, i causa de tantes dificultosíssimes i inces
sants labors... 

Pensar així, mentre es continuen i , àdhuc, s'augmenten aquests es
forços... 

I perseverar així , fins a la mor t . . 
Basten, tals paraules, per a afirmar a quin grau de maduresa i d'ele

vació del pensament; a quin punt de sostinguda i penetrant observació de 
la humana his tòr ia ; a quina fe veritable en la Providència havia arribat 
l'home, el cristià que les va pronunciar... 

Basten per a fer endevinar de quina essència poden ésser els herois 
de les séves creacions artístiques, fruit de les seves fidelíSsimes amors! 

Després d'oir tals paraules, no podem estranyar-nos dels entusiasmes 
dels vint anys, ni de la perseverància dels vuitanta; n i del cant d'alegria 
triomfal, cristianament embriagada, de St. Christophe anant al mar t i r i . . . 
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Aquell cant sempre ascendent, que mai no para fins que el cap del sant cau 
en terra! 

Pe rò (simbòlica meravella!) el màr t i r , mort i tot, encara canta! Sem
pre més alt, més clar, més triomfalment! per la veu de Nicea, il·luminada 
pel sant apòstol... 

Nicea qui, llavors que la terrestre veu de Sant Cristòfor ha callat, per 
primera vegada alça la seva veu regenerada, i professa la seva fe, mentre 
en el Cel, lluminosament, chors d'àngels i de benaurats glorifiquen Déu en 
el t r iomf del nou Sant. 

Nicea, continuada veu del seu amat regenerador, Sant Cristòfor, al seu 
torn, en les tenebres de la terra proclama la Paraula d'eterna L l u m i Vida ; i 
a la seva beneïda crida, el poble cristianitzat diposita les pròpies ànsies en la 
confiança autoritzada pel miraculós mart i r i , suprem testimoniatge i lloança del 
totpoderós A m o r ! 

BLANCA S E L V A 
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Dos llibres d'Alfred Cortot 

Alfred Cortot és un músic per damunt de tot conscient. I és un pia
nista per damunt de tot músic. És un músic, en fi, finament, delicadament, 
palesament artista. Són proves del que acabem de dir, les seves execucions, 
els cursos d'interpretació que dóna tots els anys a l'Escola Normal de Mú
sica, de Par ís , els seus articles de revista, les seves conferències i les seves 
curioses edicions dites de treball. A més, Cortot ha publicat, com ja és sa
but, uns bells Principes Rationnels de la Technique Pianistique. El pianis
ta del qual parlem representa, doncs, una perfecta antítesi d'aquella mena 
de músics (instrumentistes, en general), que, excepció feta de l'instrument 
que practiquen, ho ignoren gairebé tot. Liszt reaccionà fermament per tal 
de defensar la dignitat del músic, del virtuós, del concertista, i per a ei
xamplar, realment, la seva visió. Llegeixi's, sinó, la seva música, i els seus 
escrits. Cortot representa, en veritat, una nova reacció. I també dóna un 
bell exemple i aguditza, semblantment, la consciència dels executants. llur 
visió de l'art i de la música. Res no prova el que acabem de dir (ultra 
el que queda ja indicat), com els dos llibres que el conegut concertista de
dica ara a la Música Francesa per a piano (1). 

* * * 

Els dos llibres d 'Alfred Cortot apareixen consagrats als següents músics : 
Primer l l ibre: Claude Debussy, César Franck, Gabriel Fauré , Emma-

nuel Chabrier, Paul Dukas. Segon l l ibre: Maurice Ravel, Saint-Saèns, V i n -
cent d'Indy, Florent Schmitt, Déodat de Séverac. 

I heus aci el que escriu Cortot en començar el prefaci del segon volum: 
" Sento perfectament la insuficiència d'aquests assaigs, pel que es refe

reix al títol ambiciós amb el qual una amable presumpció ha volgut reunir-
los. No he tingut la pretensió de condensar en una desena de monografies 
una síntesi perfecta de la música francesa de piano, tan diversa, tan variada de 
tendències i d'aspectes. I no ignoro ni l'existència, ni el valor de tantes obres 
característiques de les quals es podria estranyar que no se'n parli en un es-
'udi com el present. La preocupació de no deixar atribuir a aquestes omissions 
un significat injustament criticable serà causa que, ajudant el temps, conti-

(1) Alfred Cortot: La Musique Française de piano. Edicions Ricder. Paris. 
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nuï els presents treballs. Les pàgines que segueixen no tenen doncs el caràc
ter d'una selecció: no són sinó el començament d'un treball que caldrà com
pletar." 

Cortot qualifica també els seus estudis de "notacions d ' in tèrpre t ." No
tacions, en efecte, d'home curiós, estudiós, que vol saber el que fa. 

Cal una bella ductilitat d'esperit per a parlar de faisó justa de la música 
francesa per a piano. I per a definir, per exemple, l'obra de Franck, de 
F a u r é o de Debussy. I ens sembla oportú de subratllar un fet: i és la im
portància ( i l ' interès!) que ofereix, innegablement, la música francesa per a 
piano. Cal confessar que, després dels romàntics , cap país no ha aconseguit 
crear (en el món de la música per a piano), res d'equivalent al que han creat 
els francesos. Arreu s'han escrit, evidentment, obres per a piano interes
sants, significatives (els catalans podem citar amb orgull la Ibèria, d'Isaac 
AIbèniz i Goyescas, d'Enric Granados); però ^on és un corpus ufanós, or i 
ginal, que pugui ésser comparat amb les produccions dels francesos? ^1 vo
leu res més variat que les produccions, per exemple, de Debussy, de Ravel, 
de Franck, de Fauré , etc. ? Sí, les innovacions, les ardideses (pel que es re
fereix a la música per a piano) les han creades, els darrers anys, els compo
sitors francesos. I és, doncs, de tot a ixò que parla Alfred Cortot en els seus 
dos llibres. 

* * * 

En parlar de la Música Francesa escrita per a piano i dels grans mes
tres, dels grans artistes que han conreat la dita música, calia evitar cap ma
nifestació massa insistent de chauvinisme. Calia ésser just, clarivident. Els 
elogis sistemàtics, di t iràmbics, a raig fet, haurien resultat poc intel·ligents. 
Cortot ha evitat l'esmentat perill. I parla, doncs, amb grans elogis, dels en
certs de Fauré , de César Franck, etc, però no atenua les crítiques en ocu
par-se del que l i desplau. Els seus llibres ( i és a ixò, sens dubte, el que els fa 
simpàtics), apareixen, doncs, escrits amb l'afany, tothora v iu , d'ésser just i 
imparcial. Tant és així , que, sovint, Cortot critica o dedica grans elogis a un 
mateix músic, segons sigui l'obra que analitza. 

Cortot s'ocupa de totes les obres que escriví per a piano l'autor estudiat. 
Dóna l lum a propòsit de l'obra estudiada. I els seus llibres són, doncs, in
teressants. Els treballs de Cortot són intel·ligents, són subtils. I amb la 
ploma als dits, Cortot és sovint maliciós, càustic, irònic. Cortot ha llegit 
molta música i posseeix, d'altra banda, una ferma cultura general. I la 
seva sensibilitat és ben desperta. 

E l treball que Cortot dedica a César Franck és valuosíssim, definitiu 
Com parla, Cortot, del Preludi, Coral i Fuga, del Preludi, A r i a i Final, de 
Djinns i de les Variacions Simfòniques del bon mestre que escriví la Sonata 
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per a piano i v iol i , el Quintet, la Simfonia en re i els chorals per a orgue! 
I , talment com Cortot. tot i admirant el Preludi. Ar ia i Final, de César 

Franck, preferim el seu Preludi, Choral i Fuga. 
A propòsit d'uns mots (certament sorprenents) del mestre d'Indy, i en 

parlar de César Franck. Cortot fa una bella defensa dels músics romàntics 
i diu coses encertades. I evoca, doncs, la música per a piano que ens llegà 
Beethoven, Weber, Schubert, Mendelssohn, Chopin, Schumann i Liszt. 
"Mendelssohn — diu, per exemple — no ha pres part més enèrgicament que 
César Franck, a la lluita contra els mercantís de la sonoritat que deshonora-
ven la música del seu temps, i no trobaríem en el sol títol de les Varia
cions serioses o en cl sentiment que determina la composició de la noble 
Fuga en mi menor, escrita prop d'un amic que es moria, l'indici d'un pro
grama estètic i moral, digne del mestre de santa Clotilde?" 

Afegeix amb r a ó : 
"^Schumann no actuà amb suficient passió, amb la seva música i els 

seus escrits, contra els Filisteus? ±1 Liszt, el Liszt de la Sonata, de les 
Meditacions poètiques i religioses, de les Llegendes, i , sobretot, de les ad
mirables Variacions sobre Weinen, Kalgen, Sor gen, que fan pressentir per 
l'analogia singular dels temes tant com pel to general de la composició, el 
no menys admirable Preludi, Choral i Fuga, no ha pas també, i de manera 
ferma, indicat el camí que César Franck havia de seguir?" 

Mol t just! 
fis així mateix interessant, important, l'estudi que Cortot dedica a les 

creacions pianístiques de Gabriel Fauré. I talment com l'autor dels llibres 
que comentem, admirem les produccions pianístiques de Fauré , músic que 
apareix, en efecte, un artista absolutament clàssic, assenyat, i amic, con
reador de la forma acurada, ben estructurada. Fauré ( i Cortot no es des
cuida pas de remembrar-ho) s'acontentà practicant els títols i les formes 
que havia practicat Chopin. I en escriure per a piano, creà, doncs, Nocturns, 
Barcaroles, Impromptus i Valsos. Sota, però. de la correcció de la forma 
o. mil lor dit encara, de les formes ja emprades per Frederic Chopin, Fauré 
crea novetats innegablement sorprenents. I com tot és sentit, exquisit, f i l ! 
del bon gust sempre segur! Compartim l'admiració de Cortot pel que es re
fereix al Tema i Variacions, de Fauré, obra admirablement escrita, cisella-
da, i la tècnica pura de la qual recorda la tècnica ímai impura, mai poc cla
ra) de Mendelssohn. Parlant de la producció que ara ens ocupa, diu Cor
tot. amb r a ó : 

"La riquesa musica! daquesta obra. la seva profunditat expressiva, la 
qualitat de !a seva substància instrumental fan d'aquesta obra, sense cap 
dubte, un dels més rars i més nobles monuments de la literatura pianística 
de tots els temps. Amb ella n'hi hauria prou. si fos necessari, per a defensar 
la música francesa de la nostra època, contra les crítiques fàcils, les prin-
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cipals objeccions de les quals, en atribuir-nos la frivolitat o la superficial 
i seca elegància, no constitueixen pas els mes insignificants arguments." 

Però , malgrat l 'admiració sincera, profunda, que sentim per l'obra pia-
nística ben palesament rica, saborosa, personalíssima, de Gabriel Fauré , tro
bem exagerat de d i r del gran mestre (com ho fa Cortot) que és '"el més gran 
compositor francès del present temps". A ixò és tal volta exagerat — repe 
tim-ho — car França té, actualment, altres compositors importants, altres 
grans músics. 

E l pianista llegirà també amb interès ( i amb eficàcia) els capítols dedicats 
a Debussy i a Ravel. Parlant del primer dels dits artistes i de la seva música 
per a piano, Cortot diu amb justesa: 

"Ensems que avivava el misteriós plaer dels sons en crear la fina atmòs-
fera harmònica en la qual es complau la seva sensibilitat o la seva fantasia, 
Debussy restituïa a la virtuositat instrumental una valor poètica singular i 
un caire agradós del qual semblava que les tendències franckistes haguessin 
momentàniament desposseït la música francesa a canvi de fórmules més aus
teres. " 

Escriu t a m b é : 
" A més, el que podríem anomenar l 'orquestració pianística d'aquestes 

composicions — no tenint mots que defineixin més exactament la varietat de 
registres que les animen amb llur chaloyante fantasia — és, en veritat, una 
cosa absolutament encisadora..." 

En efecte! I trobem molt just, molt original, el fet de parlar d'orques
tració pianística, en tractar-se de les troballes de color de Claudi Debussy. 
A h ! sí, allò que inicià Franz Liszt amb certes pàgines que tots coneixem prou. 
Debussy ho aguditzà amb traça. I cap pianista expert, intel·ligent, no ignora 
la dificultat ( i l'encís) de ben exterioritzar, de ben orquestrar les troballes, les 
genialitats de Debussy. I ja no cal dir que Cortot parla amb lucidesa, >mb 
traça ben palesa de les característiques de la música extremadament pernnal 
de Debussy. 

I en parlar de Ravel, Cortot aclareix oportunament, intel·ligentment, allò 
tan repetit, tan rebregat, que tothom ha llegit ben sovint: que l'obra pianís
tica de Ravel és una continuació, un reflexe de l'obra de Claudi Debussy. 

"Els músics de la meva generació — diu Al f red Cortot — no han pas 
de fer un gran esforç per a trobar el record d'una època durant la qual sem
blava que hom no volia veure en l'obra pianística de Ravel sinó una conti
nuació de l'estil debussysta. 

I molts, fins i tot, s'atrevien a donar a llur apreciació un sentit mem-
amable, talment com si haguessin ignorat '— i tal volta ho ignoraven, en efec
te — que la notació de l'Habanera de les Sites auriculaires precedia d'uns 
8 anys la de Soirée dans Crenade i que ni l'Ondine, ni els Feux d'Artifice 
del segon llibre dels Preludis no foren escrits abans dels Jeux d'cou." 
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I Cortot fa un anàlisi lluminosissini de les característiques i de les d i 
ferències de les personalitats de Ravel i de Debussy. 

Havem llegit amb certa emoció els mots de Cortot evocant els anys d'es
tudi al Conservatori de Par í s , on era condeixeble de Ravel. I Cortot parla, 
doncs, del Ravel joveníssim. I recorda que l'autor dels Jocs d'aigua era un 
jove "volontiers narquois, raisonneur, et quelque peu distant". En efecte. 
E l que a ixò escriu també es trobava aleshores a París i coneixia Ravel i el 
sentia tocar... I recordem que l'autor de Daphnis et Chloé era aleshores un 
jove baixet, pàl·lid, desnarit... i gairebé mut. En tot cas, parlava poc, molt 
poc. Cortot diu, també, que si els estudiants ja endevinaven que Ravel es
devindria un músic fermament personal, tots tenien els seus dubtes pel que 
es refereix a la virtuosifat instrumental de Ravel. I recordem, en efecte, que 
el músic basc tocava de manera estranya, amb un cert enrampament dels bra
ços i de la testa i de tot el cos. Més direm, encara: quan Ravel tocava, esde
venia gairebé grotesc. I hom somreia... 

Cortot parla amb traça, amb clarividència, de les creacions pianístiques 
de Maurice Ravel. 

I s'ocupa (com queda dit) amb bella ductibilitat, dels músics i de les 
obres estudiades, analitzades. I si no regateja els elogis tampoc s'absté de cri
ticar. En tal sentit, és lloable la seva franquesa en parlar, per exemple, de les 
obres que Saint-Saèns escriví per a piano (inferiors, sovint, a les seves obres 
orquestrals o de música da camera) i de les concepcions pianístiques de l'autor 
d'Ascanio. Cortot es declara incompatible amb la diguem-ne escola o ideal 
pianlstic de Saint-Saèns. I ho diu clarament, obertament. I dedica, per exem
ple, a Saint-Saèns, aquests mots agres: "Gairebé confessaria que enyora la 
desaparició del clavicèmbal amb el qual almenys ( — diu Cortot — textual
ment) "hom no pot modificar la intensitat del so a cada nota". 

Saint-Saèns se servia poc dels pedals i es malfiava de llurs efectes. No 
li agradaven els matisos massa variats i criticava (són mots seus) "la mania 
del tocar expressiu i la monotonia del legato". 

Cortot critica també el credo artístic de Saint-Saèns i , parlant de les 
seves obres pianístiques, no s'amaga de dir que "es tracta més aviat de notes 
que de música" . Amb tot, Cortot parla amb elogis de \'Al·legro appassionato, 
del Caprici sobre balls d'Al·ceste, de l 'Estudi en forma de Vals, de les Varia
cions sobre un tema de Beethoven, del Scherso (dues obres escrites per a dos 
pianos i absolutament admirables) i dels cinc Concerts, en fi, per a piano i or
questra, del gran músic que escriví la Simfonia amb orgue. I el capítol que 
Cortot dedica a Saint-Saèns és, doncs, també important, també curiós. 

Però no podem continuar parlant (com voldríem), de les pàgines justes, 
sentides, que Cortot escriu a propòsit de les produccions pianístiques d'Em-
manuel Chabrier, de Paul Dukas, de Vincent d'Indy, de Florent Schmitt i de 
Déodat de Séverac. Afegirem, però, que totes són saborosíssimes. Cal també 
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fer constar que els llibres de Cortot són documentadissims. Car, ultra les obres 
de les quals parla, Cortot ha llegit tot el que ha estat escrit sobre les esmen
tades obres. I camina, doncs, sempre, amb petja ben segura. Tots els músics 
estudiosos, tots els aficionats intel·ligents, tots els que practiquen, sobretot, la 
literatura pianística, haurien de llegir i de posseir els dos bells i substanciosos 
llibres de Cortot dels quals acabem de parlar. Espandeixen l lum damunt 
d'obres interessants, significatives, i que honoren, certament, la música, l'art 
dels sons del país on nasqueren. 

F. L L I U R A T 
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Epistolari dels nostres músics 
11 

Enric Granados a Joaquim Malats 

Aquests dos pianistes extraordinàr iament mimats, no solament a la 
nostra terra, sinó a la resta de la Península i a Pa r í s també, estaven igualment 
units per forta amistat. Deixebles de l'inoblidable professor Joan Bta. Pujol, 
el qual deixà una estela de pianistes que han proclamat arreu les excel·lèn
cies de la seva escola, Granados i Malats, després d'haver acabat llurs estudis 
a Par í s , col·laboraren plegats en diverses ocasions a Barcelona. Els seus con
certs a dos pianos motivaren més d'una vegada l'homenatge als dos eminents 
pianistes, i recordem encara el memorable concert a Novetats (11 novembre 
1900) en el qual el mestre Carles G. Vidiella compartí amb ells la glòria as
solida en un torneig artístic de la més alta noblesa. 

Admiradors els dos també del talent d'Isaac Albèniz, al qual estimaven 
com a un germà gran de més experiència, és cosa natural que a arrel de la 
seva mort es comuniquessin el desig de col·laborar a l'homenatge pòstum que 
els amics del malaguanyat mestre estaven organitzant; però no sabem per 
quina causa deixà de celebrar-se. Segurament per trobar-nos a l'estiu, durant 
el qual la desbandada dels filharmònics és general a la nostra ciutat-

Les dues lletres darreres de Granados ofereixen un major interès en
cara. E n elles l'autor de Mar ia del Carmen. la valuosa òpera que la direcció 
artística del Gran Teatre del Liceu es proposa enguany fer representar, parla 
ja de la concepció, llarg temps acaronada, de les Goyescas, que prengueren 
més tard forma real al Metropolitan Opera House de Nova Y o r k , dos mesos 
abans de la t ràgica mort de l'autor al Canal de la M à n e g a : 24 març 1916. 

E n Granados expressa prou bé amb quanta intensitat sentia l'ambient 
dels quadres de Goya. amb els quals tan admirablement s'avenia el seu tem
perament fogós d'artista i d'aristòcrata. Així mateix ens descriu l'amor de-
positat en Azulejos, obra pòstuma de l'enyorat amic Albèniz, deixada sense 
acabar, a la qual no vacil·là a posar un escaient final. (Guardo clarament el record 
de l 'audició primera que un dia a casa seva ens donà Granados, a mi i a l'amic 
Lliurat, dels expressats Azulejos, fresca encara la tinta que havia deixat tra
çats en el paper els darrers compassos. I allí mateix, el seu deixeble Longàs, 
rodanxó vailet, havia tocat abans amb una t raça remarcable, reveladora ja 
del seu instint musical, mantes pàgines d'Ibèria.) 
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L a primera de les lletres que segueixen fou adreçada a Llavaneres, la 
segona a Caldetes i la tercera a Madr id , on residí Malats els dos darrers 
anys de la seva vida, durant l'hivern. 

Tingui present el lector l'advertiment fet en el número anterior sobre 
el costum que perdurava encara vint anys enrera entre la generalitat de ca
talans d'emprar la llengua castellana en comunicar-se per escrit. Apart d'això, 
E n Granados estava prou familiaritzat amb l'idioma llavors oficial, puix ja 
sabem que els seus pares no eren pas nascuts en terres catalanes. 

Barcelona, 26 agosto 1909. 
Querido Joaquín; 
Se ha hablado estos dias d# la preparación del concierto de obras de A l -

béniz para allegar recursos para el monumento. 
Contamos con tu valuosísima cooperación. Esperantos, y yo te lo ruego, 

seas el intérprete de "Iberia". 
Con el objeto de recaudar la mayor suma posible, el Orfeó ofredó el lo

cal gratuito, ast como Millet, etc, etc, y yo desearía de t i hicieras el favor im-
portantisimo de conceder iguales condiciones. Te agradeceria también, me di-
jeras poco mas 0 menos la època en que te vendria bien fuera el concierto. 

Nosotros hemos pasado muchas tribulaciones por aquí (1). Tenia muchos 
proyectos para este verano, uno de ellos era i r a caballo a verte; pero los acon-
tecimientos me han privada de muchas cosas: era mi intención volver por Lla-
vaneras de mi excursión: otra vez serà. 

Adiós Joaquín : contéslame pronto pues hay que empeear a prepararia todo. 
Desde que renunciaste a la Presidència de la comisión, ésta no existe ofi-

cialmente, pero los amigos continuamos con la misma idea y resueltos a llevar 
a cabo el homenaje que se inicio a la memòria de nuestro queridisimo e inobn-
dable artista desaparecido. 

Recuerdos a Mercedes y sabes te quiere siempre tu amigo 
E. Granados 

Barcelona, 31 Agosto 1910. 
Querido Joaquim 
Tengo intención de celebrar para Marzo, un concurso pública en el Orfeó. 

jTienes inconveniente en formar parte del Jurado? Risler me ha contestada 
que acepta con mucho gusto la presidència del mismo. Espero que podré tener la 
gran satisfacción de contar contigo. 

Te agradeceria me contestaràs lo mas pronto posible. 
Hoy escriba a Tragó con el mismo objeto. 
Ya sé que te campas la gran vida. 
Yo he escrita este verano una colección de "Goyescas", obras de gran vue-

lo y dificultad. Se titulan "Los Majos enamorados". Creo que te gustarà bas-

(1) Sens dubte es referia En Granados a l'anomenada setmana tràgica que sofrírem 
els barcelonins la darrera setmana de juliol d'aquell mateix any 1909. 
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lante; parece, segútt todos, que es lo mejor que he escrita. Ya te las har i oir (si 
puedo) porque las he de trahajar mucho. 

Recuerdos y dispón de tu amigo 
E. Granados 

Barcelona, 11 Dicietnbre 1910. 
Querido Joaquim recibí tu carta con grande alegria : ya había escrita a Edi-

ílan Mutuelle para que me mandasen otras pruebas. Verdaderamente Azulejos 
són deliciosos. Rasitia me ha regalada el original de Isaac y lo guardo coma oro 
en pana. Eo hecha m'w poca me importa tenerlo. 

jQuieres que lo tengamos entre los dosf Ya te mandaré el original de lo que 
yo he escrita. 

Procuraré que seas el primera en tener un ejemplar de esa obra {al menos 
en Espaiia.) 

De nús Goyescas no te puedo decir mas si no que lendras el primer ejemplar. 
Mas aún : tendràs pruebas antes y duplicadas para que te quedes con unas. Na 
he dada mi obra a ningún editar: "Goyescas" es el paga de tnis esfuerzos por lle
gar: dicen que he llegada; par la tanta, na quiera que esa gitanería de editores se 
apodere de ellos : las publica yo; yo sólo. Van todas ellas dedicadas a hainbres 
ilustres: quedan todavía cuatro que tengo en apuntes. Una de ellas irà dedicada a 
l i . En "Goyescas" he concentrada toda mi personalidad: me enamoré de la psico-
lògia de Goya y de su paleta; por lo tanta, de su Maja, senora; de su Majo aris
tocràtica: de él y de la Duquesa de Alba : de sus pendencias, de sus amares, dé 
sus requiebros. Aquel blanca rasa de las mejillas, contrastanda con las blondas y 
terciopelo negra, con alamares... aquellos cucrpas de cinturas cimbreantes, manos 
de nócar y carmin, posades sobre asabaches, me han trastornado Joaquín. En f i n 
lu verds si mi música suena a color de aquél. 

Y basta: con recuerdos, te manda un fuerie abraza tu amiga 
E. Graiuidos 

Per bé que la versió original de Goyescas per a piano s'ha mantingut 
en el repertori dels pianistes — recordem que l'havia donada ací amb força 
•splendor el pulcre artista Eduard Risler, entre altres no menys famosos con
certistes, — no ens ha estat possible encara als barcelonins gaudir les belle
ses de la partitura en el teatre, malgrat haver-la acollida poc temps després 
de la mort de l'autor l ' òpera de París . 

En canvi, com ja hem dit abans, sembla que serà un fet la interpretació 
de Marta del Cartnen enguany en el Liceu. Aquesta producció d'En Gra
nados, d'un bell caient hispànic, fou molt ben acollida en estrenar-se al 
teatre del T ivo l i , l'any 1899. Per la nostra part en guardem un excel·lent 
record. Sense tenir el drama la força emotiva de L a Dolores, del mateix 
autor Feliu i Codina, en la partitura de Granados excel·leix un lirisme 
de gran justesa expressiva, dintre una discreció senyorívola del millor gust; 
un color que dóna força vida a les escenes de conjunt d'ambient popular i una 
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inspiració jovenívola que anima tots els quadres i es posa de relleu en els 
moments més emocionants de l'obra. 

Granados, ja ho sabem, sense haver arribat a posseir la forta tècnica 
que el seu amic Albèniz manifestà darrerament en els quatre llibres d'Ibè-
ria, posseïa en canvi una sensibilitat exquisida, i tota la seva producció mu
sical reflexa el gUst refinat de l'artista sincer que, sense "épa te r" , agrada, 
convenç i commou. La personalitat de Granados resta, doncs, ben definida 
en aquell ambient seu de fina elegància, que, tot mostrant-se a voltes amb 
certa timidesa o recel, no deixa mai de trobar un simpàtic ressò en el cor 
de l'oient, exempt de prejudicis. 

És per aquesta r aó que augurem un bon èxit a Mar ia del Carmen. La 
seva representació en el Liceu sat isfarà un deute envers Enric Granados, i 
tots els que est imàrem aquest, com a artista y com a amic, sentirem ara 
viva joia en escoltar de nou la preuada creació del seu temps de jovenesa. 

JOAN S A L V A T 
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"La música i els músics" 
de Frederic Lliurat 

Sota el títol mateix que encapçala aquestes railles, el nostre company de 
Redacció i dilecte amic F. Lliurat acaba d'ofrenar-nos, en una bella edició de 
"La Revista", un aplec escollit de les seves crítiques i impressions, la major 
part de les quals es publicaren per primera vegada en les pàgines de la RE
VISTA MUSICAL CATALANA. Els nostres liabituals lectors, que coneixen prou 
l'esperit agut del nostre crític i l ' interh que desperten sempre els seus escrits 
musicals, poden consultar ara amb major avinentesa els referits articles, opor
tunament aplegats amb alguns més que veieren la llum en "La Veu de Cata
lunya." 

Ens abstenim de fer tot altre comentari sobre el llibre La Música i els 
músics, puix els seus mèrits queden claratnent exposats en el Pròleg que el 
niestre Lluís Millet, amb aquell esperit analític seu tan afinat, lia volgut es
criure per al volum susdit, pròleg que ens plau reproduir a continuació. 

No podríem pas amb millors paraules fer l'elogi del llibre i de l'autor. 

Frederic Lliurat és un crític penetrant, però que Ho fa soroll. La distin
ció del seu sentir es tradueix en un estil elegant; la serietat i el ben fonamen
tat criteri en uns conceptes nutrits de substància estètica. E l seu seny i la 
seva cultura, amb el tem])erament equilibrat que el caracteritza, fan bona har
monia ; el seu dir i el seu sentir es compenetren; la seva sòlida educació mu
sical li serveix la matèria experimental dels seus escrits. Estima la tradició 
dels grans mestres, però no és fanàtic de llurs formes. Sap avalorar les evo
lucions de l'art, n'admira les noves exploracions afortunades, però n'odia 
els atreviments insubstancials, la pedanteria anàrquica i les llibertats insin-
ceres. Sap atacar sense ofendre i lloar sense adulació. Ama la música ex
pressiva dels sentiments humans, les exaltacions de l'esperit i les tendreses 
i passions cordials, però sap també considerar i estimar les coloracions pin
toresques, l 'art de les finors de l'ambient i fins les truculències brutals si 
són sinceres i porten una vida de passió; però avorreix l'art que no té altra 
mira que la d'espeterrar l'snob, que el d'enlluernar els fanàtics de la no
vetat per la novetat, de la disbauxa per la disbauxa, de l'arbitrarietat per 

{•) Publicacions de "La Revista". Barcelona HCMXXXIII. 
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l'arbitrarietat. Per a ixò als snobs moderns les crítiques d 'En Ll iurat pro-
dran semblar d'un menyspreador de l'evolució de l'art, però aquesta apre
ciació és completament injusta i infundada. 

L a crítica musical és d'una extrema dificultat. Si les arts plàstiques, les 
quals tenen el control de la naturalesa, ens porten en el temps modern, a les 
dislocacions més extraordinàr ies del natural, trobant aquestes arbitrarietats, 
en certs sectors, una aprovació i fins uns entusiasmes més o menys sincers, 
^què farà la música que no té gens el model de la natura i que posseeix un 
caràcter subjectiu que sembla donar-li una llibertat omnímoda? Aquest ca
ràcter libèrrim de la música, aquesta seva manca de control, fa que qual
sevol snob o pedant pretenciós es posi a dogmatitzar, a lloar i a condemnar 
com si posseís ell la clau de l'art veritable. I , no gens menys, la música té 
les seves lleis fonamentals incommovibles, la seva bellesa típica, la seva 
consonància amb un sentit peculiar innat i universal, independent del temps, 
de l'espai, dels costums i tradicions. H i ha un sentit musical essencial, hi 
ha, al fons de tota bona música, una mateixa valor intrínseca que l i dóna 
vida immortal, que la fa duradora a t ravés de tots els segles. Aquesta és 
una valor primordial perquè respon a l'essencial natura humana, a l'home 
complet; respon a la seva natura física, a les seves sensacions orgàniques i a 
la seva emotivitat, i , sobretot, a les seves necessitats i aspiracions espirituals. 

P e r ò no és fàcil trobar sempre i en tota modalitat aquesta valor pr i 
mera. Les capes que podríem anomenar geològiques que a voltes la cobrei
xen, les altres valors secundàries que la modifiquen poden distreure i mol
tes voltes distreuen i escamotegen aquella valor primera. 

E n Gaudí , aquell artista extraordinari, deia, en defensa de tota moda
litat de l'art, que aquest era una síntesi. Verament aquesta és una fonamen
tal qualitat i tota obra artística que no sia una síntesi no arriba a la plenitud 
de l'ésser, és manca. Però aquesta síntesi ha d'ésser adequada a l'especiali
tat art íst ica de l 'obra; en una obra formada pels elements sons, hau rà d'és
ser una síntesi musical; i per a ésser musical aquesta síntesi hau rà de por
tar un adequat equilibri i vida dels elements formals que la constitueixen. 

E l ritme, que és l'ordre en el moviment, és l'alè vivificador de la va
rietat dels sons, però aquests han d'obeir a una jerarquia fònica que faci 
d'aglutinant i que en governi les atraccions i repulsions, que han d'ésser ex
pressió d'uns sentiments humans que es tradueixen per la facultat musical 
de l'home. Ben mirat, dient síntesi ja es diu tot, perquè síntesi sense ordre 
és impossible, i ordre sense jerarquia és un absurd. Per a ixò la definició d'En 
Gaudi és justíssima. Pe rò les modalitats d'ordre són infinites i quan rom
pen una tradició establerta són difícils de copsar; i per a ixò l'art genial, que 
de cop i volta sorgeix en un camp artístic, sempre ha de lluitar aferrissada
ment per imposar-se. P e r ò d ' a ixò se'n valen els artistes atrevits però in-
sincers que solament busquen d'espeterrar el p ròx im i que volen fer passar 
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per genial troballa el que solament és buida arbitrarietat i a voltes pedant 
inconsciència. 

H i ha èpoques de transició i de desorientació que són les més a propò
sit per a la germinació d'aquesta fauna borda; i precisament ara, en la nos
tra època, estem en la pressió més alta d'aquesta malaltia perniciosa. Època 
de falta d'ideals, del regne de l'egoisme i del materialisme, del plaer barroer 
i de l'anarquia moral com la nostra és a posta per a malejar l'alta finalitat 
de l'art, que ha d'ésser la d'un ver consol de la vida. D'aquí la baixesa de 
l'art popular modern i la buidor i brutalitat del que vol ésser aristocràtic i 
transcendent. D'aquí l'estragament del paladar artístic, el trobar sense sabor 
el nèctar dels déus de l'art. Sempre es vol més pebre, més enrenou; i 
com que a ixò no pot satisfer, passat el moment de la sorpresa ve l'enuig de 
l'art, ve la malfiança de la seva eficàcia considerat com éssent verament con
sol i ennobliment de l 'ànima humana. 

En gran part, i no és aquesta la causa de la decadència actual del gust 
del gros públic per la música seriosa? L i bescanten sovint l'art del pas
sat i el públic atent a les paraules dels que creu intel·ligents, es comença a 
malfiar d'aquell art que havia respectat sempre. L i lloen l'art modernissim 
i ell s'hi avorreix solemnement, i acaba per creure que a ixò de la música és 
un art propi solament d'un cenacle i no pas un noble plaer universal. 

U n crític ben coneixedor de l'art i de sensibilitat subtil, serè en el j u 
dici i copsador de la bellesa en totes ses modalitats; familiar amb la música 
de totes les èpoques, i que amb claredat guiï i il·lustrí els seus llegidors, és, 
doncs, digne de l 'agraïment i de la lloança dels qui creuen que l'art és un 
alçaprem de la noble sentimentalitat de l'home. 

L'amic Lliurat , sense les pretensions de dogmatitzar en música, sense 
la pedanteria d'un domine alliçonador, en les seves crítiques en la premsa 
diària, en els seus articles, estudis i bibliografies publicats en sa major part 
en la REVISTA MUSICAL CATALANA i en "La Veu de Catalunya", demostra 
la gran qualitat d'ésser un crític ben digne d'aquest nom, la d'un orientador 
i educador de la gent que estima la música i té ànsia de comprendre-la i de 
tenir consciència de la seva valor. 

Fils treballs que formen el present volum en són una bella prova. Dintre 
la varietat dels temes i la modalitat dels autors i gèneres de què parla, sem
pre es veu aquell equilibri del seny amb el sentiment del que és el ver art. 
Tracti dels moderns com Falla, o dels romàntics Schubert, Chopin, Liszt. 
sempre s'hi troba el criteri equànime i ben fonamentat que convenç i il·lustra. 

En els seus articles titulats "Expansions" hi demostra, el nostre crític, 
una fina observació; h i declara un profund anàlisi de les influències de 
l'ambient, dels gustos i fins de les preocupacions, en el plaer estètic del que 
escolta. La sòlida doctrina que se'n desprèn és l'afirmació del valor objectiu 
de l'obra artística i de les influències que poden ajudar a comprendre-la o 
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que poden privar-ne la comprensió o falsejar-ne la seva valor intrínseca. 
Anàlisi justissim i penetrant, cosa escassa de trobar en el nostre migrat 
camp de vera crítica musical. 

Mol t de lloar és, doncs, la publicació entre nosaltres d'aquest recull 
de bona crítica. To t el que conté ho havíem llegit (això i molt més del ma
teix autor); alguns dels treballs publicats molts anys enrera, s'havien qua
si esborrat de la nostra memòria . Ara , formant aquest bell aplec, podem 
judicar mil lor la importància del conjunt; i ens aconsola aquest llibre de 
la penúria en el nostre país, d'aquesta classe de publicacions tan inte
ressants i profitoses, per a la comprensió i progrés de l'art. 

LLUÍS M I L L E T 
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muAcaí 
MADRID 

i Recorden els meus benvolguts llegidors el que referent al moviment musical 
"oficial" vaig exposar en la crònica que aquesta estimada REVISTA va insertar-me el 
passat mes d'agost ? Empalmant amb les noticies aqueixes — que tenien el seu obli
gat "seguirà", encara que no es veiés així expressament consignat, ni falta que feia — 
vaig a donar-ne unes quantes més. i d'interès transcendental alguna, per cert. 

La més sobressortint fou un Decret signat pel President de la República i el mi
nistre d'Instrucció pública, que va aparèixer a la "Gaceta de Madrid" l'onze d'agost. 
Segons el seu preàmbul, que era tot un poema històric, el Teatre Líric Nacional no 
podia desenrotllar-se per massa costós, havent-se agreujat el mal per la circumstància 
de no posseir l'Estat un coliseu propi i haver de pagar un crescut lloguer pel teatre 
utilitzat, (puix que el Teatre de l'Òpera seguia, segueix i seguirà..., afegeixo pel meu 
compte, inútil per a aquestes tasques i sotmès a obres de reconstrucció l'acabament de 
les quals no s'endevina pas encara). Els primers assaigs del Teatre Líric Nacional 
mostraren encerts de legítima categoria, "si bé seria exagerat afirmar que en tot 
moment s'aconseguí arribar al pla estètic superior, a la perfecció tècnica que consti
tueix l'última aspiració de la Junta". No havent correspost el favor del públic a l'es
forç, fou rtfecessari acudir a un préstec formalitzat amb l'Institut Nacional de Previsió. 
De resultes d'això, enguany la Junta Nacional de Música, organitzadora del T. L. N. 
va coçfiar la realització de la seva temporada lírica de la primavera última a una Em
presa particular. Posteriorment obrí un concurs per a portar a efecte la temporada de 
1933-1934. sense que es presentés ningú, ni quan es posaren traves, en primera convo
catòria, ni quan s'oferí àmplia llibertat, en la segona. I com que totes les coses aques
tes "aconsejan la mayor prudència antes de emprender una nueva gestión", segons 
termes de l'esmentat preàmbul, va decretar-se que en el successiu la Junta realitzi sola
ment les seves temporades oficials de teatre líric en els coliseus que siguin propietat de 
l'Estat, obrint en canvi concursos per a subvencionar empreses teatrals, i que s'ex
ceptuï d'aquella limitació la temporada d'estiu al Teatre Calderón, la qual s'hauria de 
descabdellar com a prolongació de l'efectuada a la primavera. 

La vida teatral madrilenya registra ara alternativament dues companyies, dirigi
des ambdues per la mateixa Empresa, i actuant igualment al Teatre Calderón: la com
panyia titular d'aquest teatre i la companyia del "Lirico Nacional". Quan aquella dóna 
representacions a Madrid, aquesta resta inactiva o bé actua a províncies. I quan 
aquesta dóna representacions a Madrid, és aquella la que es llança per altres ciutats. 
Fenomen d'òsmosi, com diríem amb una metàfora científica; joc del gat i el ratolí, 
com diríem emprant el llenguatge popular. Ja es comprèn que això no ha de durar, i 
la Junta es limitarà a concedir subvencions i a deduir dels premis el 5 % per a adju-
dicar-se'l en dietes, en virtut d'un Decret inserit a la Gaseta de 5 de juliol de l'any 
anterior. Però mentrestant.. 
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Mentrestant, heus aci el que ha succeït l'estiu passat. Desocupat el Calderón per 
la Companyia del Teatre Líric Nacional, no tardà a funcionar-hi la companyia titular. 
Després dels assaigs de rigor, va inaugurar-se la temporada estival el 18 d'agost amb 
la ben afortunada estrena del sainet Asabache del mestre Moreno Torroba. I Asa-
bache ha figurat diàriament, alternant amb Lttisa Fernanda i alguna altra obra (com 
La Verbena de la Paloma) fins el dia 8 de setembre inclusiu, en què obtingué la 26." 
representació. L'endemà, aquesta companyia titular anava a províncies, per a seguir 
amb el seu Azàbache, mentre la companyia del Teatre Líric Nacional tomava al Cal
derón per a donar la 27." representació A'Asabache, com anunciaven els cartells al 
carrer, alternant-la també, perseverantment, amb les dues mateixes obres esmentades 
i alguna més, especialment dues que han donat a l'enyorat mestre Vives una fama i 
una popularitat ben merescudes: Dona Francisquita i Maruxa. Aquesta darrera va 
anunciar-se com a sessió d'homenatge a la memòria del gran músic, per a debut de la 
cantatriu Felisa Herrero, la qual, després d'una absència de dos anys, passats a Amè
rica, torna ara al nostre país i ha declarat, per cert, a un redactor del diari "Luz", 
amb referència al teatre líric — amb minúscula per a no confondre'l amb l'altre. és a 
dir, amb el Teatre Líric Nacional — que per culpa d'uns i altres està cada vegada 
pitjor, afegint: "Vaig deixar-lo molt malalt i el trobo ara a l'agonia. El més estrany
és que els Poders públics no intervinguin i salvin el nostre teatre líric, que no pot 
ja amb tant de pes com a sobre té". Pel que es veu, la debutant, en expressar-se de tal 
manera, ignorava l'existència del Decret insertat a la Gaceta l'onze d'agost darrer. 

Un esdeveniment teatral que va celebrar-se tres dies seguits, fou la representació 
de Medea, a la plaça de l'Armeria de Madrid, gràcies a Sèneca - Unamuno, a la Xirgu-
Borràs, i també, en segon terme, a una intervenció musical molt aplaudida. Si a Mé
rida — on s'havia estrenat poc abans l'obra aquesta — va aconseguir-se el concurs de 
l'Orquestra Filharmònica, a Madrid actuà aquesta Banda Republicana —àbans d'A-
labarders — per l'eliminació de la qual tant havien lluitat alguns membres de la Junta 
Nacional de Música algun temps enrera. I si a Mérida va haver de substituir-se per 
peces de Gluck la "música exprofeso de Oscar Espià", anunciada en els cartells pri
mitius, perquè la tal composició no s'havia acabat encara, en la representació madri
lenya seguí essent Gluck, i no aquest compatriota nostre, l'autor de la música que ha 
il·lustrat les representacions públiques de Medea. (1) 

Si de la vida teatral passem a la simfònica i la de concerts, poc podem dir encara 
a l'hora present. Només ha donat fe d'existència, en el que portem de tardor, l'Asso
ciació de Cultura Musical, que ha celebrat una sessió a càrrec de la pianista Ania Dorf-
mann, amb Schumann, Mozart i Chopin com a plats forts. De la Societat Filharmò-

(j) La mateixa música encara fou repetida en les representacions de l'obra referida 
que es donaren el mes de setembre al Teatre grec de Montjuïc, a Barcelona. La "Revista 
de la Biblioteca, Archivo y Museo del Ayuntamiento de Madrid" publica en el seu nú
mero darrer un article de Josep Subirà intitulat Varias "Medeas" musicales en el anliguo 
teatro madrileno, en el qual s'examina la música de les conservades manuscrites a la Bi
blioteca Municipal de Madrid. L'articulista es dol que no s'haguessin utilitzat fragments 
de la de Don Blas de Laserna (pantomima musical estrenada en 1793, seguint el guió sub
ministrat pel literat Cornellà), i que s'hagués aprofitat una producció estrangera, quan fou 
precís renunciar a la que havia promès el Sr. Espià, per no tenir-la encara acabada. 
(N. de la R.) 
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nica, la veterana, poca cosa se'n sap, com no sigui el que es conta <le la seva angoi
xosa situació econòmica que l'obligarà a portar una vida estreta, la qual cosa és ben 
de doldre si recordem el molt que, des de fa tantissims anys, ha realitzat en pro de la 
dignificació artística i la depuració del gust, amb una perseverància que no serà mai 
prou agraïda. 

Les orquestres s'enllesteixen a reprendre llur vida musical. Per endavant, la Sim
fònica posarà la batuta del seu director titular el mestre Arbós a les mans de Josep 
Iturbi perquè aquest pianista es presenti també sota un aspecte novíssim entre nos
altres. També s'anuncien dues sessions a càrrec de Joan Manén, i una altra de "to-
nadillas" amb obres del català Esteve i del navarrès Laserna, la musa dels quals, de 
la dissetena centúria, prendrà vida amb el concurs de cantants, orquestra i clavecí, 
aquest darrer a la cura de Kastner. 

A l costat de tot això no faltaran concertassos i concertets de tota classe. El que 
faltarà, si l'abundor és tan enorme com en el curs anterior, és el temps per a assistir 
a aquelles manifestacions i paciència per a apuntar-ne només sigui la meitat. Sort que 
un c renú criteri selectiu resol molts dubtes i afavoreix en lloc de perjudicar. 

Sí passem ara a la música pedagògica, no podrem omitir una referència a l'As
semblea de Conservatoris oficials, celebrada els darrers dies de juliol, com a conse
qüència de la convocatòria feta pel Ministeri corresponent. Es tractaren allí diversos 
temes, entre els quals va destacar-se el relacionat amb l'intent de crear una Escola 
Superior de Música; i segons informes que tinc per absolutament verídics, s'acordà per 
unanimitat del concurs demanar que no es porti a cap la creació aquella, per conside
rar que ja té tal jerarquia l'actual Conservatori madrileny, el qual, des de la seva 
fundació, dóna classes superiors, mitjanes i elementals. A més va demanar que el Con
servatori depengui només del Ministeri com ha succeït fins ara. Això significa que el 
projecte de creació de l'Escola Superior de Música ideat per la Junta Nacional de 
Música, se'n va a rodar, i que no es reconeix l'autoritat d'aquest organisme per a in
tervenir en qüestions docents. 

Pocs dies més tard insertava la "Gaceta" una Ordre Ministerial regulant les clas
ses de Folklore (superior i elemental), i articulant-les dintre del quadre dels ensenya
ments de Composició, amb la qual cosa quedava invalidat el projecte que la càtedra 
assignada tan generosament al senyor Espià, amb 12.000 pessetes d'entrada, anés a una 
Escola Superior o súper conservatori en projecte. I algunes setmanes després per altra 
Ordre Ministerial va haver-hi correguda d'escales a l'escalafó de professors del Con
servatori de Madrid: li tocava ascendir al senyor Espià; però es prengué l'acord que 
en passar de 5.000 a 6.000 pessetes, es rebaixés de 7.000 a 6.000 les que se li havien 
assignat com a complement per a arribar a les 12.000. Tot és estrany en certs assump
tes, i particularment en aquests que es relacionen amb l'ensenyament oficial. I encara 
hi ha qui diu, tot arronçant les espatlles: "Bah, tot això és músical" 

Però l'espectador imparcial i independent observa això amb curiositat infantil, 
sense mires interessades, allunyat de tota malícia, de tota intenció i de tot propòsit, 
i pensa per si mateix: "'Sí, en efecte, tot això és música! j Però quina música, Orpheus 
dels meus amors!" 

JOSEP SUBIRA 
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SUÏSSA 

GINEBRA. — L'obertura de curs ens promet — malgrat la crisi persistent — nom
brosos concerts. 

A part els deus concerts d'abonament de la sèrie A, els sis concerts de la sèrie 
B, i cinc concerts populars, que donarà l'orquestra de la "Suisse romande", comptant 
amb la col·laboració dels directors alemanys Bruno Walter (20 gener) i Fritz Busch 
(17 febrer), s'anuncien sis sessions del "Carillon". Aquest novell agrupament ens do
narà a conèixer algunes obres modernes, tals com: la sonata per a violí i violoncel, 
de Ravel; el trio per a flauta, violi i violoncel, de Roussel; la peça concertant per 
a violí i piano, de Strawinsky; el 3er quartet, de Bela Bartok, ctc. 

El primer dels "Nouveaux Concerts" ens valdrà un recital d'Andreu Segòvia 
(10 octubre). Els artistes Lotte Lchmann, Alexandre Uninsky, Zino Francescatti, 
estan inscrits igualment en els programes d'aquests concerts, així com els "English 
Singers quartet" (madrigals, molets. cançons populars) i r'"Orchestre Féminin de 
París" sota la direcció de Jane Evrard. 

Nombrosos recitals, sessions de música de cambra i també concerts d'orquestres 
estrangeres s'afegiren a les susdites vetllades. Hom anuncia aixi mateix la visita de 
Tito Schipa, Alfred Cortot. Imrc Ungar, I.ayton i Johnstone Serkin, Conxita Su-
pervia, Brailowsky; una sessió de sonates Busch-Serkin; els Quartets Lener i Ko-
lisch; l'Orquestra Simfònica de Budapest; orquestra i chors de Lyon sota la direc
ció de Witkowsky, l'Orquestra Filharmònica de Viena i l'Orquestra Filharmònica 
de Berlín. 

LAUSANA. — L'orquestra de la "Suisse romande" donarà deu concerts amb pro
grames gairebé iguals que els de Ginebra. 

NEUCHATEL. — El comitè dels concerts d'abonament ha contractat els solistes 
Z. Francescatti, Gièseking, Ch. Panzéra, Mme. Ritter-Ciampi í Mlle. H. Graf. 

BASILEA. — Enguany seran ofrenades pel "Basler Kammerorchester" composi
cions del més alt interès: Camson a 12 de Giovanni Gabrieli (1557-1612); l'admira
ble sonata sopra "Sancta Maria" de Monteverdi; la simfonia núm. 6 de William 
Boyce; obertura A'Esther de Haendel; la simfonia en wí de Jacob Holzbauer; suile 
en re de Ph. Em. Bach: simfonia en do de Boccherini. 

Diverses obres modernes trobaran lloc també en els programes d'aquest hivern: 
son quartet (amb soprano solo) d'Arnold Schònberg; oratòrium per a soli, chor, or
questra i orgue de Conrad Bek; Partila de B. Martinu; les Pregàries d'André Cap-
let; Konsert per a dos violins, violoncel i orquestra de corda, de W. Fortner; Va
riacions i final sobre un tema de Purcell, d'A. Moeschinger. 

BEKNA. — Els vuit concerts d'orquestra estan confiats a la direcció de Fritz 
Brun; no hi mancaran algunes primeres audicions. Diverses societats chorals dona
ran, a més. importants audicions del Laudi d'H. Suter. de la Simfonia de Salms de 
Stravinsky, del Miroir de Jésus de Caplet. 

ZÜRICH. — El mestre Volkmar Andreae dirigirà la majoria dels concerts d'a-



B u t l l e t í de l ' O r f e ó C a t a l à 429 

bonament. No obstant, algunes d'aquestes manifestacions musicals de l'hivern seran 
dirigides per Richard Strauss, Fritz Busch i Robert Denzler. 

Entre les obres inscrites al programa, cal fer esment de la Simfonia en re per 
a dues orquestres, de Joan Cristià Bach; la Sonata pian e forte de G. Gabridi; el 
Moviment simfònic núm. 3 i el Concertino de piano, d'Arthur Honegger; el Kon-
ceti de Kaminosky; el Konsert per a quartet i orquestra, de Conrad Beck; la Sitn-
fonia de W. Walton. 

M. Andreae dirigirà també els Crits del món de Honegger i el Messies de Haendel. 
La Societat de música de cambra donarà a conèixer igualment algunes novetats: 

Quartet de K. H . David; Trio de corda de Hans Gal; Cantata von der Vergan-
glickkeit des Irdischen de Krenek; Quartet núm. 3 de Schonberg; Notturno per a 
quartet i veu d'Othmar Schoeck; Trio amb piano de B. Martinu, i Preludi aria i fuga 
de Paul Müller. 

WINTERTHUR. — Aquesta ciutat, considerada sempre com un centre musical dels 
més actius, donarà sota la direcció dels mestres Weingartner, E. Wolters, H. Scher-
chen, F. Busch. Abendroth, \V. Bürren i R. Strauss dotze concerts d'abonament, als 
quals hem d'afegir cinc concerts populars i quatre "Studium aufführungen", consa
grats aquests darrers a la música moderna. Heus aci les obres anunciades: Orches-
terstücke d'A. Haba, segon Concerto de piano de B. Bartok, Philliarmonisches Kon
sert de P. Hindemith, Orchesterslücke de W. Vogel. Lyrische Suite (tres parts) d'AI-
ban Berg, Concerto de violi de Malipiero, Sisena simfonia de Fritz Brun. Ricercare 
per a instrument de vent, de Frescobaldi, Concerto per a clarinet de C. Nielsen, Per-
sèphone de P. Mauricc, Obertura (per a la comèdia del "qui va casar-se amb una do
na muda") d'A. Marescotti, Segon Concerto de piano d'A. Moeschinger, Quadres d'u
na Exposició de Mussorgsky. 

BERTHE VAUCHER 

B A R C E L O N A 

GRAN TEATRE DEL LICEU. — Segons les darreres noticies publicades a la 
premsa, la inauguració de la temporada d'òpera al Liceu tindrà efecte el 23 de no
vembre amb l'estrena de l'òpera del mestre Manuel de Falla La vida breve i la pri
mera representació també, en aquest teatre, del ballet del mateix autor El amor brujo. 
Les dues produccions del mestre Falla seran dirigides pel mestre Joan Lamote de 
Grignon. En la Vida breve prendran part els artistes Spani, Civil i Morelli. El amor 
brujo serà interpretat per la dansaire Laura de Santelmo, amb el quadre d'artistes 
andalusos. 

Entre els artistes de cant contractats, hom llegeix els prestigiosos noms de Cha-
liapine, Toti dal Monte l̂a qual es farà sentir en una de les seves millors creacions: 
Rigoletto), Aureliano Pertile, Stracciari, Granda, Lyana Arcllano, Clara Jacobo i 
alguns d'alemanys i russos, que asseguren tots ells l'èxit de la propera temporada. 

El quadre alemany serà dirigit, tal com anunciàrem el mes passat, pel mestre 
Knappersbuch, i el quadre rus ho serà pel mestre Steiman. 

Darrerament es diu que amb les obres noves Edipus Rex de Strawinsky i Maria 
del Carmen de Granados, s'hi ajuntarà Euda ÍUriac, de l'enyorat mestre Amadeu 
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Vives. No cal dir com ens complaurà que aquesta falaguera nova es confirmi ofi
cialment. 

PALAU DE LA MÚSICA C A T A L A N A : ASSOCIACIÓ DE CÜWUHA MUSICAL. 
Ania Dorfmann. •.— El primer concert del present curs de l'Associació el nom de la 
qual encapçala la present nota, fou confiat a la ben notable pianista russa Ania Dorf
mann. Artista que ja havíem sentit i del talent de la qual servàvem excel·lent record. 
Aquesta vegada, Ania Dorfmann interpretà el següent programa: Sonata en sol me
nor, Schumann; Sonata en fa major, Mozart; Rondó brillant, Weber; Impromptw, 
Fauré; Pastoral, Poulenc; Bourrée Fantasque, Chabrier; Gavota, Dansa i Marxa, 
Prokofieff; Variacions brillants. Nocturn, Estudi, Andante Spianatto i Polonesa. 
Chopin. 

Ania Dorfmann triomfà ben palesament en executar obres delicades o que exi
gien agilitat. Ens agradà, doncs, sobretot, en interpretar, per exemple; el Rondó bri
llant, de Weber, Impromptu, de Fauré, Estudi, de Chopin. En executar la Sonata en 
sol menor, de Schumann, mancà forçla a la ben notable pianista de la qual parlem. 
I l'obra eixí ràpida, però sense vida, sense relleu. Afegirem ara que Ania Dorfmann 
posseeix un estil extremadament pur. I pogué lluir-lo, certament, en tocar la Sonata 
de Mozart. La talentosa pianista la sessió de la qual comentem poseeix, en fi, una tècni
ca molt pura i un so bonic però poc variat. 

Repetim-ho: Ania Dorfmann excel·leix sobretot en crear fineses, delicadeses. — X. 

ASSOCIACIÓ OURERA DE CONCERTS. Orquestra Pau Casals. — L'Associació Obrera de 
Concerts inaugurà el present curs amb un concert simfònic. L'Orquestra Pau Casals, 
sota la direcció del seu mestre fundador, executà les següents obres: Obertura de Corio-
là, Beethoven; Simfonia de comiat, Haydn; Concert en do major, per a arpa. 
flauta i orquestra, Mozart; Entrada dels déus al Walalla, de L'Or del Ren, Wag-
ner. Les tres primeres produccions, foren ja executades en la simpàtica sessió que 
l'Orquestra Pau Casals dedicà fa poc a l'Orfeó Gracienc. I assoliren una bella exe
cució. I cal ara subratllar que, en executar el Concert de Mozart, els artistes senyoreta 
Rosa Balcells i Esteve Gratacòs triomfaren de bell nou. Fou també ben executada 
la coneguda pàgina wagneriana amb la qual terminava el programa. 

El públic de l'Associació Obrera de Concerts, seriós com sempre. — X. 

ORFEÓ GRACIENC: ORQUESTRA PAU CASALS. — El mestre Casals en agraï
ment a l'abnegada i meritòria tasca de l'Orfeó Gracienc en col·laborar en els concerts 
de la seva notabilíssima orquestra, oferí als cantaires i socis graciencs, una escollida 
audició, sota la seva autoritzada direcció, la qual anà a càrrec de la referida agru
pació instrumental, amb la col·laboració dels reputats artistes Rosa Balcells, arpista. 
i Esteve Gratacòs, flautista. Aquesta sessió, que havia de tenir efecte durant el 
període de les festes commemoratives del vint-i-cinquè aniversari de la popular en
titat choral, i que per causes especials no pogué celebrar-se en la referida època, 
s'efectuà el dia 4 d'octubre al vespre, i comprenia el següent programa: Coridà, 
obertura, Beethoven; Simfonia de comiat, Haydn; Concert per a flauta, arpa i or
questra, Mozart; Quatrena simfonia, Beethoven. 

L"'Orquestra Pau Casals" sota la direcció del seu il·lustre fundador sabé fer 
ressaltar de manera justa les característiques de les obres, totes elles amarades del 
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més pur classicisme, que figuraven en el programa. Î a vigorosa obertura de Co-
riolà i la inefable Quatrena simfonia del gran sord, la perfecta Simfonia de Haydn 
i el graciós Concert mozartià assoliren una interpretació del tot viscuda. Rosa Bal
cells i Esteve Gratacòs estigueren a una gran alçada i sonaren amb tal compenetra
ció, amor i encert que arrencaren vius aplaudiments del selecte auditori. Hauríem, 
però, desitjat que l'orquestra hagués estat reduïda en acompanyar el referit Concert 
de Mozart. ja que algunes de les subtileses dels instruments solistes quedaren des
apercebudes. 

No cal dir com l'èxit de les altres obres del programa fou també decisiu i en
tusiasta. 

En l'intermedi de la segona a la tercera part fou descoberta una làpida comme
morativa de les col·laboracions de l'Orfeó Gracienc als concerts Casals, ofrena del 
patronat de la referida orquestra. Féu l'oferiment de la mateixa en nom del referit 
Patronat el Sr. Valls i Taberner qui elogià en alt grau l'entitat choral gracienca. 
Seguidament el President de la Generalitat Sr. Macià, qui assistí a l'acte acompa
nyat de la seva filla, descobrí la làpida enmig de grans aplaudiments. En nom de 
l'Orfeó Gracienc, el seu president, Sr. Rodergas, donà les més expressives 
gràcies a tothom. 

La làpida en qüestió és obra de l'escultor Rebull i projectada per l'arquitecte 
Puig Gairalt. La seva finor de línies acusa el bon gust dels seus autors. 

REVISTA MUSICAL CATALANA, en felicitar de tot cor l'Orfeó Gracienc li de
sitja que com fins ara continuï amb entusiasme i eficàcia artística i social la seva en
lairada missió. — LL. M.* M. 

RADIO ASSOCIACIÓ. — El programa de la tercera sessió Brahms compren
gué la sonata en la per a piano i violi, un curt recital pel pianista Blai Net, i la so
nata en fa per a piano i violoncel. Col·laboraren amb En Net. en l'execució de les 
dues sonates, els artistes Domènec Ponsa i Josep Trotta, respectivament. La quarta 
sessió Brahms, radiada el 30 setembre, consistí en l'audicició del Sextet, op. 36, per 
a dos violins, dues violes i dos violoncels; Quintet, op. 115, per a clarinet, dos vio
lins, viola i violoncel, i un recital de lieder per la senyora Jean Schaefer, acom
panyada al piano per en Joaquim Serra. Les dues obres instrumentals tingueren 
per intèrprets els senyors D. Ponsa. R. Vergés, J. Ribas, C. Agell, G. Rodó; J. Trotta 
i Josep M." Gonzàlez (clarinet). 

Amb el concurs de l'Orquestra R. A. de C. tingueren efecte dos concerts: el pri
mer, dirigit per Baltasar Samper, oferí un interès particular per haver estat dedicat 
a la música simfònica catalana (Preludi, Joaquim Salvat; Variacions per a orquestra 
i piano — aquest, a la cura d'Enriqueta Garreta—, Joaquim Serra; Mallorca. Baltasar 
Samper). havent-se interpretat abans la Simfonia Italiana de Mendelssohn; el segon 
concert consistí en una tanda de cançons populars catalanes per la senyora Andreua 
Fornells i l'orquestra. Les harmonitzacions d'aquestes cançons eren de Francesc For
nells, Joan Bta. Lambert i Francesc Pujol, i a càrrec d'aquest darrer va estar la di
recció de1 conjunt. 

Cal assenyalar encara en els programes de setembre tres sessions de música de 
rambra. El "Quartet de corda de Barcelona" interpretà el dia 7: quartet op. 18, nú
mero 4. de Beethoven, Concerto de Casella i quartet op. 12, núm. 1, de Mendelssohn 

No menys interessant resultà la sessió del dia 14. en la qual s'executaren: quin-
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tet op. 87, de Hummel, Scherso humorístic de Zamacois, Les Danses de Vilanova 
de Toldrà, i quintet op. 44, de Schumann, pels senyors Pere Vallribera (piano), D. Pon-
sa i R. Vergés (violins), J. Riba (viola), G. Rodó (violoncel) i Joan Gratacòs (con
trabaix). La sessió del dia 22 fou dedicada als trios, en mi bemoll, de Haydn; en do 
menor, de Beethoven, i en sol, de Weber, que tingueren per intèrprets els senyors 
B. Net, R. Ferrer i J. Trotta. 

En les sessions chorals s'han fet sentir l'Orfeó de Sans, l'Orfeó Montserrat, la 
Societat Choral Euterpense "Les Flors de Maig" i també el Quartet vocal "Or-
pheus" i un conjunt argentí. 

H i ha hagut recitals de cant encomanats als artistes Anna Reüll, Mercè Plan
tada, F. Alvarez Abella, Assumpta Opisso, Jean Schaefer, Teresa Gonzàlez, Emili 
Vendrell, Elena Sadoven, Eusebi Carasusan, Carme Falazón, Bertha Harmon, Vic
torià Pardo, Ricard Fusté i Assumpte Pera. A més de cançons populars catalanes, 
se n'han donat originals dels mestres catalans Pujol, Lambert, Toldrà, Zamacois, Ser
ra, Gols i altres. 

Els recitals instrumentals han estat també abundosos: de piano, per Pere Vallri
bera; de violi, per Marti Cabús; de violoncel, per Sants Sagrera; de guitarra, per 
Joan Parras del Moral; d'orgue, per Antoni Pérez Moya. 

Una sessió de sardanes, en f i , per la Cobla Brcelona. 

RÀDIO BARCELONA. — Ultra els programes variats que donen tots els dies 
el Trio, el Sextet i l'Orquestra de la pròpia estació (per l'Orquestra cal assenyalar 
una sessió Wagner, una de música espanyola i una altra amb la cooperació de la so
prano Carme Gombau), han sovintejat els recitals de cant a càrrec de diversos artis
tes (Ricard Fusté, Margarida Prats, Empar Gómez, M.* Teresa Gonzàlez, Pepeta 
Paulet, Concepció Callao, Rosaura Guzman i Montserrat Bagudà) i s'han fet sentir 
també els violinistes J. Jarque i Antoni Casulleras, el violoncel·lista F. Pérez Prió, 
la pianista Rosaura Coma i l'organista Joan Suné Sintes (orgue Walker, de la 
Casa Guarro). 

H i ha hagut, encara, dues sessions de sardanes per la Cobla Barcelona Albert 
Martí, una de duos i romances d'opereta per Rita Esteban i Joan Barrabés, i una 
sessió poètico-musical (La música a través del poeta) dedicada a Isaac Albèniz, per 
Àngel Pons i Guitart i Rosaura Coma. 

ORQUESTRA PAU CASALS. — E l dia 12 del present mes va inaugurar-se la 
tanda de concerts per l'Orquestra Pau Casals amb un èxit molt satisfactori. Els glo
riosos noms de Beethoven, Haydn i Mozart ompliren el programa. Es donà la segona 
audició de l'oratori David penitent, de Mozart, amb el concurs de l'Orfeó Gracienc. 
que l'havia ja cantat en executar-se per primera vegada al mateix Palau el curs passat. 
EI públic acollí amb grans aplaudiments el bell oratori mozartià i festejà el mestre 
Casals i els seus col·laboradors (orquestra i chors) i d'una manera particular els solistes 
vocals Mia Deltenburg, Carme Gombau i Emili Vendrell, així com l'organista Vicenç 
M." de Gibert. La senyora Peltenburg triomfà ja a la primera part, cantant amb un 
art superior el magnífic motet Exultate, jubüate, del mestre de Salzburg. 

Finida la tanda completa, podrem donar en el número vinent la crítica acostuma
da. Ens plau avui, només, avançar una simple informació per a constatar l'èxit que 
assoli el concert inaugural. 
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Vida ma/í 
deb On 

Concerts i festes d'art celebrats el mes de setembre 

Dia 3. —Orfeó de Sans (director Antoni Pérez Moya). Festa dedicada a la Dan
sa Catalana, a càrrec de l'Esbart de Dansaires de l'Orfeó de Sans i de la Cobla Em-
pòrium. Director, Joan Martí; direcció musical, Magda Prunera. 

— Orfeó Borgenc. de Borges Blanques (director Lluis López). Amb motiu de 
la Festa major cantà a l'Església la missa gregoriana Fons bonitatis; Psalm 116: 
Laudate Dominum, de J. Singenberger, i Tanlum ergo, moro hispano, de LI . López 
A la tarda. Concert al Saló del Sindicat Agrícola. Primeres audicions: El galant 
menyspreat, A. Pérez Moya; Oració a Maria, LI. López; Idil·li de. la fmila gaL·iia 
(sardana), C. Soler; Cançons, per la secció d'aspirants, N. Freixas. Solistes: senyo
reta R. Olcos í senyor Sebastià Sementé. 

Dia 9. — Orfeó Sallenti (director Mn. Josep Potelles). Festa major de Sallent. 
Concert amb la col·laboració de Guadalupe Riera (piano) i Pere Tort (harmònium). 
Primeres audicions: La cinta brodada, Pérez Moya; El rossinyol, Mas i Serracant. 
Solistes: senyoretes Maria Planes i Antònia Travesset; senyors Pere Tort, Andreu 
Moreno i Joan Rosés. 

Dia 10. — Orfeó Sallent't. Festa d'infants per la secció de l'Orfeó. Primeres au
dicions: Segadors i esf>igolaires, Vinyeta; Les donzelles de marbre, Dalcroze. Pianista 
acompanyant: Guadalupe Riera. 

— Orfeó d'Arenys (director Agustí Coll). Excursió artística a Vallgorguina. Al ma
ti, a l'església parroquial: Missa a quatre veus. de Mitterer. A la tarda: Concert po
pular. 

— Societat Choral "La Badaloncsa". Celebrà diverses festes en commemoració 
de les seves Noces de platí (75' aniversari de la seva fundació). 

Dia 11. — Davant del monument a Rafael Casanova cantaren enguany els tres 
orfeons més antics de Catalunya, en l'ordre següent: Orfeó de Sans, sota la direcció 
d'Antoni Pérez Moya, amb la col·laboració de l'Escola Cantorum i la Cobla Empò-
rium; Orfeó "L'Eco de Catalunya", sota la direcció de Josep Maria Cornellà, i ORFEÓ 
CATALÀ, sota la direcció de Lluís Millet. (D'acord amb la "Germanor d'Orfeons" les 
altres entitats chorals aniran succeint-sc per rigorós torn els anys següents). 

— Orfeó Moianès, de Moià. Festival artístic a benefici del monument a Fran
cesc Vinas, amb la cooperació dels artistes Joaquim Alsina. Maria Espinalt, Marc Re-
dond" : el meitre Josep Sabater. 

Dia 16. — Societat Choral Euterpense "Les Flors de Maig", (director Joan Car-
bonell). Audició de cançons a Ràdio Associació. 

Dia 17. — Orfeó Sant Pere de Premià (director Antònia Sancristòfol Vda. Folch). 
Concert extraordinari a la Societat Sant Jaume, de Premià de Dalt, amb la coHabo-
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ració del tenor Enric Nin. Estrena: Repòs, Lluís Maria Millet. Primera audició: Ba
teig de poble, J. Meifren. Pianistes: Antònia Sancristòfol Vda. Folch i J. Mercadal. 

— Societat Choral "L'Alba", d'Albàtarrec (director Antoni Virgil i) . Excursió 
artística a Uobera. 

Dia 21. — Orfeó de Sans. Audició de cançons a Ràdio Associació. 
Dia 24. — Orfeó Moianès. Concert al Saló Sant Graal, pro-monument Francc c 

Vinas. 
— Orfeó Roderic de Roda de Ter (director Mn. Josep Vinyeta). Concert al 

Centre Catòlic, amb motiu de la Festa major, i acte inaugural de r"Esbart Folklò
ric de Roda de Ter". Primeres audicions: Cançó del lladre, Sancho Marraco; La 
sardana de la Pàtria, Morera; La festa major de Vila-Xica, Pérez Moya; Som ca
talans, Llongueres. Solista: senyoreta Espona. 

El dia anterior l'Orfeó Rodenc cantà a la Capella del Sol del Pont la Missa 
del Roser, de Mn. Lluís Romeu. 

Dia 25. — Orfeó Montserrat (director Antoni Pérez Moya). Audició de cançons 
a Ràdio Associació. 

— Orfeó Rodenc. Festival de Cançons, rondes i jocs d'infants per la secció de 
Rítmica i Plàstica de l'Orfeó. Primeres audicions: Lo rotlli, rotllí, rotllana, Llon
gueres; La mamà ho sap tot, Dalcroze; El joc de l'ombrel·la, Llongueres; Marxa 
de les banderes, Dalcroze. 

Dia 30. — Orfeó Vigatà (director Mn. Miquel Rovira). Concert al Teatre de 
l'Orfeó Vigatà dedicat als assembleistes d'Acció Popular, amb la col·laboració de l'Or
questra "da Camera", que dirigeix el mestre Rafael Subirachs, en l'execució dels 
Kyries de la "Missa solemnis" de Beethoven. Solistes: senyoretes Pepeta Coma i 
Montserrat Bardolet; senyor Joan Jofré; Mn. Miquel Puigsech. 

Preguem als Orfeons de Catalunya que no deixin d'enviar a la Direcció de la 
REVISTA MUSICAL CATALANA el programa de llurs concerts, a fi d'evitar omissions 
involuntàries. 
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ENRIQUE AINAUD: Método dc violin. Decinio cuaderno. — Casa Editorial de Música 
Boileau, Barcelona. 

Enric Ainaud és un pedagog del violí, les ensenyances del qual han fet molt dc 
bé, com tots sabem, a la cultura musical barcelonina. No solament ha creat ací un ex
cel·lent esplet de violinistes que s'han prodigat en els nostres concerts amb general 
aplaudiment, sinó que fruit d'aquest ensenyament acurat devem encara a l'il·lustrat 
professor un escollit repertori d'obres clàssiques, degudament revisades per ell ma
teix, del qual han pogut aprofitar-se els joves professionals i els aficionats també per 
a extendre llurs coneixements musicals i afinar llur criteri. Complement d'aquell re
pertori és el Mètode de znoli, obra cabdal del mestre Ainaud, el desè quadern del qual 
hem repassat últimament amb satisfacció plena. Integren aquest darrer quadern, que 
clou precisament el mètode, les seccions següents: Escales en totes les posicions. Es
cales diatòniques en tres octaves. Escales cromàtiques "glissando", Arpegis en tres 
octaves. Escales de terceres, sextes i octaves. Octaves digitades, Desenes, Cop d'arc, 
Pizzicato i Sons harmònics (flautats). 

Els exercicis compresos en les seccions que acabem d'enumerar van acompanyats 
de clares i extenses explicacions per tal que el deixeble tregui tot el fruit apetible del 
seu treball. 

El mestre Ainaud no deixa d'intercalar-hi de quan en quan consells molt aprofi
tables, dels grans mestres Baillot i Schumann, i algunes peces també ben escollides 
entre la producció violinística dels músics clàssics. 

Tot plegat fa d'aquest desè i darrer quadern del Mètode d'Enric Ainaud un va
luós llibre d'estudi que indubtablement serà acollit amb entusiasme pel nostre profes
sorat i ha de donar òptims fruits si la seva aplicació es fa sota un bon guiatge. 

Felicitem, doncs, l'autor, i també l'editor senyor Boileau que malgrat la crisi que 
travessem, manté viu el seu entusiasme en pro de l'art musical. El catàleg d'obres per a 
piano, per a violi i per a orgue, ultra les vocals de caràcter religiós i popular, de la 
casa Boileau mereix l'atenció de tots els professors i més encara dels Conservatoris. 
Escoles i Acadèmies de música. Apareix avui ja tan complet, i les obres editades 
ho són amb tal cura i pulcritud, que l'alumnc no necessita pas recórrer a les edicions 
estrangeres, cada dia més difícils d'adquirir, i pot aprofitar-se de les condicions avan
tatjoses amb què l'esmentada casa barcelonina ens ofereix la seva edició. — S. 
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EL NOSTRE SUPLEMENT. — La primavera passada, a l'Ateneu de Madrid, 
el nostre dilecte amic i col·laborador Josep Subirà, tan amant dels valors catalans, va 
dedicar una conferència al mestre Amadeu Vives, que havia mort pocs mesos abans. 
D'aquesta conferència i de l'èxit que l'acompanyà en donàrem ja compte en el núme
ro d'abril, però per la importància de la conferència, pel prestigi del conferenciant i , 
sobretot, per tractar-se d'un músic com En Vives, cofundador amb En Lluís Millet de 
I'ORFEÓ CATALÀ, no hem vacil·lat gens a oferir-la ara integra als nostres subscriptors. 

Hem respectat, a més, el seu idioma original, que d'altra manera perdria molt la 
conferència de la seva saboria, puix que apart l'elegant fluïdesa que avalora l'estil 
personalissim de l'autor, són repetits en ella textualment forces textos encara del gran 
músic i pensador que era Amadeu Vives. 

PREMIS MUSICALS D E LA GENERALITAT DB CATALUNYA. ~ La 
subponència musical del Consell de Cultura de la Generalitat, ha nomenat el jurat que 
ha de dictar veredicte dels tres premis musicals: "Felip Pedrell", "Josep Anselm Cla-
vé", i "Enric Granados", creats per la Generalitat, els quals seran concedits enguany, 
per primera vagada. El formen els mestres: Pau Casals, Josep Barberà, Joan Lamote 
de Grignon. Lluís Millet i Baltasar Samper. 

El Premi "Felip Pedrell" serà concedit a un quartet de corda. 
El Premi "Josep A. Clavé", serà atorgat a una composició de caràcter simfònic 

a un temps, per a chors i orquestra, d'una durada aproximada de quinze minuts. 
El Premi "Enric Granados" serà concedit a una composició simfònica, a un temps, 

per a gran orquestra, d'una durada aproximada de quinze minuts. 
Els compositors que vulguin optar a aquests premis, poden presentar les seves 

obres rigorosament inèdites (ni publicades, ni executades en sessions públiques o pri
vades), al Departament de Cultura de la Generalitat, fins el dia 18 de novembre vi
nent, inclusive. L'adjudicació dels tres premis serà feta durant la setmana que va del 
18 al 23 de desembre. 

L'ORQUESTRA FILHARMÒNICA DE BERLÍN A L'ASSOCIACIÓ DE 
MÚSICA DA CAMERA. — Les gestions, de tant de temps iniciades, per a fer ve
nir a Barcelona l'Orquestra Filharmònica de Berlín, una de les més famoses de tot el 
món, han donat, per f i , un resultat satisfactori: En el curs 1933-34 tindrem dos con
certs d'aquesta admirable Orquestra, tota la direcció del cèlebre mestre Furtwàngler, 
digne successor de Nikisch. 

Es gràcies a r"Associació de Música Da Camera" que Baríelona podrà admirar 
la Filharmònica de Berlín. Això vol dir que només els components de la Camera po
dran assistir als dos concerts, únics a Espanya, de l'orquestra berlinenca, com s'esdevin
gué en el curs passat amb l'Orquestra Lamoureux de París. 

El curs 1933-34 no pot presentar-se, doncs, per l'Associació de Música Da Ca-
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mera amb millors auguris: Vuit concerts com a minim cTorquestra i diversos amb 
solistes de primerissima categoria. 

BLS CONCERTS DE LA BANDA MUNICIPAL A L PALAU DE BELLES 
ARTS- — La direcció de la Banda Municipal ha ultimat ja el pla artístic de la vi
nent temporada de tardor; comprèn vuit concerts, els quals tindran lloc els diumen
ges 15 d'octubre; 5, 12, 19 i 26 de novembre; 3, 10 i 17 de desembre. 

Aquests concerts, úniques audicions simfòniques que, durant aquesta època de 
l'any donen fe del moviment musical de la nostra ciutat, se celebraran, com és cos
tum, al Palau Municipal de Belles Arts, i seran altres tantes manifestacions conti
nuadores de la tasca artística i cultural que duu a terme la nostra popular entitat ins
trumental. Un dels concerts serà dedicat a commemorar el centenari de la naixença 
de Johannes Brahms i cl programa corresponent serà integrat exclusivament per obres 
d'aquest gran compositor. 

Com que són incomptables les peticions que el mestre Lamote de Grignon ha re
but per tal que es repetís el festival Wagner, que tan magníficament clogué el curs 
anterior, accedint al prec dels wagneristes que a casa nostra són legió, el director de 
la Banda Municipal ha disposat la repetició sol·licitada. 

Així mateix, durant la pròpia tanda de concerts, la Banda Municipal retrà ho
menatge al plorat gran músic català Amadeu Vives, del qual seran executades obres 
de vàlua acusada, algunes de les quals són poc conegudes encara, i durant el mes de 
novembre, tindrà lloc un dels concerts extraordinaris que la Banda Municipal dedica 
especialment als infants de les escoles primàries d'e Barcelona. 

Oportunament seran publicats els programes detallats dels vuit concerts, així com 
els çotns dels solistes que col·laboraran amb la Banda Municipal. 

L 'ABADIA DE SOLESMES I EL CENTENARI DE LA SEVA RESTAU
RACIÓ. — La revista dels Amics de l'art litúrgic. Vida Cristiana, ha publicat darre
rament una bella tanda d'articles consagrats a l'antiga Abadia de Solesmes i al que 
fou el seu restaurador ara fa cent anys, Dom Guéranger. 

De l'article "Solesmes i el cant de l'Església" signat pel nostre dilecte amic i 
col·laborador Dom Gregori M." Sunyol. extractem els següents paràgrafs: 

"Els cent anys de la vida monàstica Solesmensa. seguida enmig de grans vicis
situds, i practicada tant en la pròpia pàtria com en l'exili, representen, a més. el gran 
mèrit d'haver prestat un gran servei a l'Església de Déu. retornant, per a tots, a sa 
primitiva puresa, a la més exquisida fórmula artística el CANT ECLESIÀSTIC, la 
melodia que. amarada encara de la sang dels màrtirs, s'anà concretant, per iniciativa 
dels primers Papes que seguiren a la llibertat de l'Església, fins a trobar, per espe
cial assistència del Cel, cl Papa Gregori Magne, monjo benedictí també, que estruc
turà i fixà aquella fórmula que avui tots maWen per fer sentir bellament, tresor preat 
de la pregària cantada. 

Des del primer dia que Dom Guéranger feia cantar — amb la relativa perfecció 
que podia — el "Constitues eos" del jorn de Sant Pere, fins als meravellosos cants 
solesmenses que els moderns discos escampen providencialment per tot el món. quina 
sèrie de treballs, d'iniciatives, de recerques, de proves, de constatacions, d'estudis pc-
niUes i continuats, generosament empresos pels monjos benets de Solesmes els quals. 



438 R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 

seguint l'exemple dc Doni Guéranger. senten sa millor glòria en servir l'Església 
Romana!... 

Que n'és de bell el caminar dels que porten la pau! Que n'és de bella la història 
dels qui han fet sentir ais cors ia pau de Déu, la fórmula benedictina de la Pau, ço 
és, el cant de la lloança divina que amoroseix l'esperit, que l'enlaira damunt les dis
sonants i inquietes notes d'estridents cantúries mundanals!... 

Dom Guéranger —sigui'ns permesa la imatge — iniciava, com a Patriarca, una 
família de profetes, d'homes de Déu, als quals era encomanat el retrobar la vida del 
cant de l'Església que Ella plorava com a perduda." 

(Darrera d'ell, prou ho sabem tots, Dom Jaussions, Dom Pothier i Dom Andreu 
Mocquereau han fel pailar amu tota sa inetable dicció i escaient musicalitat els neu-
mes que tradueixen els íntims secrets i la sublim expressió de la pregària col·lectiva 
cantada.) 

"Antigament foren els Monjos Benets els que aidaven Sant Gregori en la seva 
magna obra de codificació, estructuració, utilització. Avui han estat novament els 
monjos assenyalats com herois de la fe romana, els fills de Dom Guéranger, els qui 
han aidat el nou Sant Gregori, Pius X, en la restauració de la melodia tradicional. 

L"<Home de l'Església Romana", Dom Guéranger, té dret a l'homenatge de 
tots, que ara, vora el seu sepulcre, restaurat magníficament aquest any, i ja "glo
riós" per sempre més, l i ofereixen, a nom de tots, els seus fills que tan admirable
ment segueixen el seu ensenyament." 

LES ACTIVITATS DEL P. SUN VOL. — Passada una mesada de vacances a 
Montserrat, el P. Dom Gregori M.* Sunyol sortí d'aquest monestir a darreries de se
tembre per anar a Ginebra, on haurà donat una conferència sobre un tema gregorià, i 
d'allí a Berna, per a una altra conferència, i després retornarà a Milà, per tal de con
tinuar les seves activitats en pro de la música ambrosiana a l'Escola Superior de Mú
sica Sacra d'aquella arxidiòcesi. 

Abans de passar novament la frontera, l'eximí gregorianista donà una conferència 
sobre cant gregorià i la litúrgia en general, a la sala d'actes de la casa rectoral de la 
parròquia de Santa Maria, a Badalona, conferència organitzada per la Joventut Catò
lica Femenina de l'esmentada parròquia. 

Per altra part, volem fer constar que en la important revista de Filadèlfia The 
Catholic Choirmaster, butlletí oficial de la Societat de Sant Gregori d'Amèrica, hem 
vist traduït a l'anglès, pel senyor Plàcid de Montoliu, l'article del P. Sunyol, dedicat 
a l'Escola Superior de Música Sacra, que la REVISTA MUSICAL CATALANA havia pu
blicat en el seu número del mes de febrer, i també el que copiàrem més tard de 
Vida Cristiana, el qual feia un just elogi de les tasques realitzades per l'iHustre 
monjo benedictí el curs passat en pro de la reforma del cant ambrosià. 

Cal reconèixer que els catalans pesen un xic en el món intel·lectual. 

SUGGESTIÓ D 'UN MONUMENT. — Sota el títol Un altre monument original 
fou publicat el dia 30 de setembre a "La Veu de Catalunya" un curiós article signat 
per Antoni Mas Fornet. en el qual. prenent peu l'autor del que fou dit aquells dies 
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fobre el projectat monument a Maragall per l'escultor Manolo Hugué, suggereix 
la idea d'un monument menys original i explica així el seu objectiu: 

"Conseqüent amb la seva mania "urbanística" i considerant que el monument a 
Clavé erigit a la Rambla de Catalunya, ultra que no respon a l'obra portentosa del 
gran mestre, és un destorb que enlletgeix i mata la visualitat d'aquella bonica via, 
com a mitjà de rehabilitar-lo amb una cosa nova i digna d'aquell geni creador, fent 
un repàs de les seves composicions més celebrades, una entre elles en tenim (Els 
Xiquets de VaUs) que ens descriu tant al viu l'ànima del poble i és tan nostra, i s'ha 
fet tan popular, i omple tant cada vegada que els orfeons la canten, que si tinguéssim 
la fortuna d'ensopegar amb l'artista apropiat per a monumentalitzar-los plasmant 
en pedra i bronze tota l'emoció, grandiositat i vida dels "quatre de nou", aconse
guiríem un grup escultòric que no tindria parió a la terra, el qual, a l'ensems, mos
traria a les generacions venidores el grau de fortitud d'una raça que a poc a poc se'ns 
extingeix." 

Descrivint tot seguit l'anomenat castell "quatre de nou", recorda l'autor, encara, 
la impressió que la mateixa gesta produí al nostrç gran músic Clavé, i s'expressa de 
la següent manera: 

"Fou també un dia de Festa Major a Vilafranca, on, acudint-hi en Clavé, invitat 
per una colla de bons amics, va presenciar, des d'un balcó proper a l'església, la 
magnificència i grandiositat de l'entrada de la processó, espectacle fantàstic, ine
narrable, per assistir al qual cada any es desplaçava envers la vila gairebé tota la 
comarca, però que ara el sectarisme, emportat per la seva follia destructora, ha 
proscrit en absolut del programa, donant amb això un cop de mort a la Festa, quan 
ella, certament, pel seu tipisme, era la de més fama de Catalunya. Clavé, que també 
tra republicà, però a qui no feia cap nosa la processó, va quedar tan meravellat i cor
près de l'espectacle, que no havent-hi, segons digué, forma humana de descriure aquell 
bigarrament de sons i de colors i de crits i de gatzara, promogut per l'acoblament 
d'un devessall de foc i morterades i tanta diversitat de músiques i danses evolucionant 
totes alhora al pas de la venerada imatge, va prometre als seus amics que faria quel
com per a donar-ne una lleugera idea, i a això es deu, i no a res més, que tinguem 
avui els seus tan celebrats i aplaudits Xiquels de Valls, que de les seves composi
cions descriptives és, per cert, de les més inspirades, puix que reflecteix d'una ma
nera exacta ço que anomena ell: "l'alegria que causen al poble els braus xiquets". 

Així com el que subscriu, desinteressadament i per tal de servar un record que 
per moments se'ns escapava, ha estat el promotor que tinguéssim, impressionats en 
plaques de "La Vox de su Amo", executats per un dels millors equips — que, dissor
tadament, avui està ja inutilitzat—, els quatre motius principals de les gralles en 
dies de Festa Major, molt lloable també seria que els Orfeons i totes les Societats 
corals, artístiques i d'esbargiment de Catalunya — si és que la creuen encertada — 
fessin ben seva aquesta iniciativa del monument, aportant-hi tot l'esforç i tot l'en-
Uisiasme que calgui per a fer-la reeixir, car, quant a la part econòmica, amb tot i 
tractar-se d'una empresa de gran cost. entenc que fàcilment es cobriria, mitjançant 
subscripcions i grans festivals que cada entitat de per si celebraria, i no dubto que 
Pau Casals, com a bon fill del Vendrell i amant dels "Xiquets" i admirador de Clavé, 
seria en aquest cas un element decisiu que de bon grat hi contribuiria. 

La idea, doncs, està llançada; si ella us plau, sou ara vosaltres, Orfeons, els 
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que haureu de tenir cura de dur-la a terme. Jo, sense que impliqui desaire pels al
tres, en faig un especial oferiment a I'ORFEÓ CATALÀ, en la persona del seu mestre 
l'insigne Lluís Millet, qui, del repertori de Clavé, ha fet dels Xiquets de Valls, alhora 
que una sublim creació, la seva cançó predilecta. L i faig aquest oferiment en la con
vicció que, pratrocinada la idea per un tan valuós suport, ell en seria la millor ga
rantia; seria com la pedra angular d'aquest monument superb, únic, imponderable." 

Aquesta crida final als Orfeons de Catalunya, no dubtem que trobarà en els 
nostres cantaires un simpàtic ressò. 

OBRES D E H A Y D N . — Han estat executades, al Conservatori de Brussel·les, 
sota la direcció del mestre Defauw dues de les simfonies de Haydn que el doctor Sand-
berger ha "descobert". Una de les dues simfonies executades a Brussel·les és, sembla, 
sorprenent, car apareix, per damunt de tot, "romàntica". Es tracta d'una producció es
crita probablement vers l'any 1779. El doctor Sandberger, llegim, ha "descobert" (ar
xius de la noblesa vienesa, alemanya, hongaresa, comunitats religioses, etc.) 83 sim
fonies de Haydn (73, absolutament ̂ autèntiques), sonates, danses, 16 Quartets, etc. 

Caldrà, doncs, modificar ara el catàleg de les simfonies de Haydn. L'edició de les 
obres completes del gran músic, que publicà Mandycevsky, en conte 104. El doctor 
Sandberger creu que Haydn n'escriví 180. 

EL "CONCERTO" D'EN VALLS. — Dissabte 7 i diumenge 8 del present mes 
d'octubre ha estat executat a París per, l'Orquestra Lamoureux, sota la direcció del 
mestre Wolff, el Concerto per a quartet i orquestra d'En Josep Valls, que aconseguí 
l'any passat el premi del Concurs Internacional de Filadèlfia. El públic parisenc l'ha 
acollit amb franc aplaudiment i la crítica musical l i ha dedicat elogis molt falaguers. 

Ha estat igualment elogiada la tasca realitzada per l'orquestra i el seu director, 
així com l'acurat treball del Quartet Calvet, al qual fou confiat el concerto del nostre 
compatriota. 

Sabem que el mestre Pau Casals inclourà aquesta valuosa producció en els progra
mes de la seva Orquestra la primavera vinent, i és segur que el mateix Quartet Calvet 
col·laborarà en la seva execució primera a Barcelona. 

Tot seguit que ens hagin arribat els extractes d'e la premsa parisenca, referents a 
l'obra d'En Valls, ens plaurà traduir-los per a coneixement dels nostres lectors. 
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