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RITORNIAM ALL: ANTICO

N Josep M." Junoy, l'inconstant,

acaba de conferenciar a la tri-

buna de I'’Ateneu Barceloni so-
bre la necessitat de retornar al
" classicisme, a les coOpies dels
Iu\selm‘ a les preceptives.

Es clar que tots els esteticistes que de tant
tn t:’lnt ixen amb aquesta cancd tenen els seus
m‘Ot‘US per a demanar la reculada vers la Aca-
_‘iﬂmia. P
l\.OSaltres ne tenim d'altres per a oposar-nos-
' la inguf

erd aquests motius sén ben seus.

cencia de l'art antic respecte de
a".t modern. Perqué ['art modern vol dir I'art
tic g 1 basa i damunt d'ell tota evolucio
fﬁ:efioif. ]_)art'icul:lrmcnt la evolucio m.oderna‘
Ui gi’lnt-lo, aixamplant-lo, aprofondint-lo—

Pas un art apart.

L : : : Y
art antic el comprenem i I'admirem més
fOnscie

G nta i entusiasticament els conresadors
e 1

Sllbt:illrt 1:1.0(1e1'rl1 que els acad(‘:mic's: tot(‘:s les nTéS
W :3 ('isscccmns, totes les més delicades in-
" gactons, totes les descobertes que s’hagin
arq::bli(? l'.art an'tic——no prc(‘:isame‘nt en terreny
-'lnti_a(,) Og‘lc'—-son ()hra: d c'.c.pe.rfts ‘1n0{}crns,
Wi, ;'admmcs. Tota l'admiracio d’encarrec,

¢s lloances gratuites i heredades, totes

s g
" €peticions consuetudiniries de.meravella~
Cntg

...~ Mcs o menys esbravats, tot aixo és la

dels académics sobre l'art antic. Pero,
(z:ﬁf:SFd’haver viseu’t l'apoteosi d(, I'art mo-
i ranca, després d'haver vist les obres

$ de l'art francés modern, després de

A I Domténec Carles

haver-hi aprés, després d'haver-ne aprofitat
les mil ensenyances vivificadores, l'art classic
—1'art pictoric especialment—no ens satisfa;
l'art classic en general ens sembla apagat,
ofegat, empresonat.

Suara, amb ocasio de la Exposicio d'art
Espanyol de Paris, els artistes han murmurat,
descontents del veinatge de Goya, com cosa
noible a |'art Espanyol modern que f.ia el cos
d'aquella Exposicié. Es clar. Pero aixo no
ataca a l'art modern sino a I'art modern espa-
nyol, o castella, que era el qui dominava en el
Petit Palais. Haver-hi posatal costat d’'En Goya
els més subtils Manets, i els millors Delacroix
i Renoirs, i els magnes Degas, i els Van Goghs
més solits, i els Toulouse-Lautrec més fins, i
els Odilon Redon més fulgurants, i els Ingres
més purs, i els Monets i els Sisley més vius,
aleshores hauriem vist si En Goya apagava
res de tot aix0, i aleshores hauriem vist quan-
tes de les qualitats que en el seu enfourage
habitual exalten al pintor de Fuendetodos
desapareixien al costat d'un o altre d'aquests
moderns francesos formidables, quins noms
no so6n citats ni en la décima part de la
pleiada vuitcentista. I, no obstant, En Goya
quasi és un modern...

No. Ni la reculada vers I'’Académia, ni les
copies, ni les preceptives podran fer el mira-
cle de crear artistes forts, originals i destres.

No hi ha res que pugui portar l'eclosio del
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veritable artista, fora de 'acci6 indirecta de la
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“Mallorca“. Paravent, per Joan Covrom (Exposicid de Primavera)

civilisacio—i encara... Després de I'aparicio
d’un astre de primera magnitut en el cel de
lart, després del segle d'or d'un art pictoric
0 bé d'un art escultoric, quanla corba des-
cendent de I'evolucié ha deixat U'energia artis-
tica aclaparada, quan els artistes vegeten en la
mediocritat, aleshores han eixit els profetes de
la reculada, els qui han demanat la repeticio
externa d'aquell fenomen, les copies, les pre-
ceptives. Després del classicisme tan viu de
Poussin, l'art francés ne resta estabornit; ales-
hores un aixam de quasi esteticistes 1i caigué
al damunt reclamant com a remei salvador el
retorn a l'antic, les copies de Poussin les pre-
ceptives, etc.—No obstant, En Poussin no
tingué cap preceptiva a ma, no copid mai als
classics, ni als italians... dels qui empero
tantes coses essencials ne copca. No oblidem
que els mateixos grecs ignoraren lo que sigués
la copia, no tenien paraules ni conceptes per
a expressar la idea de Classicisme.—Fl Clas—
sicisme no existia pels mestres de l'art grec.

Pero, com deiem al comenc, tots els esteti-
cistes tenen rad en defensar les llurs solucions

oposades entre si: quiscun té la seva raé. La

Fotografia Serr

dels moderns reculadors deriva del llastir‘fl‘f::rs
exemple d'anarquia que dona una part, la mes
germanitzada, de l'art francés en cspecul?‘r
sense té ni 86 sobre matéries artistiques, €°
volguer produir una nova bellesa plistica pe*
la sola forca de la voluntat; d’altra band?
'encara més llastimds espectacle dels artiste®
de provincia i de l'estranger qui segueixe’
aquests erraments a les palpentes, al peu de
la lletra i sense auto-control.—Pero precib‘ff'
ment tot aquesta manera d’obrar no és me
que essencia d'Academisme, és el mateix pro”
grama de I'’Académia.,..

La grandesa de l'art francés modern cof”
sisti tant en les realitzacions formidables, i
comparables, com en la manera de gcstarfl‘?g.
en un secret, subterrani, procés intuitiu me
que llogic. En la manera entre ingénua i VO~
luntaria de perllongar, de continuar za.qll’i"sL
proces intuitiu s’hi pot trobar el renovelld”
ment de l'art modern (1); no pas en les esp®”
culacions togudes i encarnicades dels simb®
lismes, cubismes i escoles derivades, on, entf®

(1) Ja en parlarem proximament en ocasié d'estudiar I'art Negre:
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Pedanteries i monstruositats no s'hi logra
altra cosa millor que una que altra rarissima
gloriola passatgera. Aixi i tot, aquestes mise-
rables sub-escoles han de tenir, esperitual-
ment, llur pes i significacié en la nostra cons-
Ciéncia d'artistes atents al pantejar dels dies i
dels anys, mal sigués la constatacié intel'li-
8enta de la llur inanitat. Res més.

L'equilibri extraordinari que logra lart
hel‘lénic és cosa no pas menys valorable i

estimable que el desequilibri de l’art}modcm.

~-I, entenem-nos; perqueé aqui les paraules
equilibri i desequilibri no signifiquen pas per-
feccié i imperfeccio sino dosificacié dels di-
versos elements estétics que integren l'obra
d’art. Els diversos desequilibris de I'art gotic i
dels arts posteriors son molt ben vinguts per-
queé responen a la diversitat de temperaments
que els crearen i que els han de gustar. No
hauria pas sigut una solucio estética el que,
desafiant aquesta diversitat temperamental,
l'art s'hagués estiragassat des de 1'hel‘lenis~

Fragment del paravent d’'En Joan CorLom
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me fins avui amb aquell mateix equilibri

de l'art tipic de la Grécia classica—i hauria

sigut horrible gesta que s’hagués perllongat
aixi per mitja de qualsevulga academisme.
La Grécia mateixa no podé pas perdurar gaires
anys, quasi val a dir gaires mesos, en aquell
equilibri: I'art grec que va dels segles v fins
al 1r abans J. C., molt més encara I'art hel-le—
nistic i l'art grec-roma que va fins al 111 d. o
se diversificaren innombrablement i sigueren
bons, mitjans i dolents; sigué doncs 'art grec
un art equilibrat i desequilibrat; sigué roman
tic i realista; sigué arcaisant; sigué aburgesat;
sigué tot lo que és i pot ésser 1'art modern.
Per aixo el retorn a I’Académia, encara que
s’entengui en el més digne sentit de la paraula,
encara que vulgui dir I'absurde de retornar al
Classicisme, és una insensatesa sense cap ni
centener, sense peu en la realitat. Perqué no
€s pas possible constrenyir als multiples tem-
peraments d’avui, als romantics i als classicis—
tes, als realistics i als sim bolistics, als cubistics
i als lluministics, als fawwes i a tota la in finitat

de matigos temperamentals intermitjosi a totes
les varietats que puguin sobrevenir, no és pas
possible constrenyir-los a manifestar-se segons
aquell unic canon d’equilibri, perqué la perso-
nalitat de cada un s’hi revoltaria i per tant la
majoria hi restara impermeable. I si per una
d’aquelles rares excepcions com ha registrat
la historia se repetia el cas d'un complet cons-
trenyiment de tots els artistes d'una época a
una determinada manera de veure, igual per
a tothom, el resultat seria encara pitjor que
un fracas perque significaria la mort de l'art,
com un jorn aixi passa: que l'art mori quan
unanimament se supedita i obra segons un
sol codic estétic.

Tot lo que precedeix és llarg, massa llarg
per a que sembli veritat; pero cal objectar en
descarrec d’aquesta llargaria que és llarga en
tant que glosa. L'idea genérica és curta i
simpla: saber obrir els ulls davant del miracle
de la pintura i de la escultura modernes, des-

prés d’haver-los sapigut obrir davant les clis-
siques. —J. S.

LES INFLUENCIES EN I’ART ROMANIC

NEM a publicar en els dos
numeros vinents de VELL
I Nou dos articles sobre

l pintura mural romanica a
IAlt Aragd, que han d’ésser acollits amb gran
interés entre nosaltres, per les relacions que
hi ha entre aquestes pintures murals i les coe-
tanies de casa nostra, que les fan suposar en
gran part obra d’artistes catalans. No parlem
ja del llur gran valor artistic i iconografic
perqué aquest ja es comprovari en les nom-

broses il lustracions inédites que acompanya-
ran al text valuds del senyor Ricard de 1' Arco-

Aproposit, doncs, d'aquesta pintura roma-
nica, tan extesa i notable a Catalunya, se'ns
acut tornar damunt la taula una qliesti6 de
origen, sobre la qual s’ha insistit molt i, al
nostre entendre, insuficientment. En remarcar
similituds de composicié, de color i d’istil en-
tre algunes pintures murals romaniques i de-
terminades miniatures de la mateixa época
romanica quasibé tots els historiadors de l'art
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Paisatge, per Ricart CaxaLs (FExposicid de Primavera)

Tomanic han dit i repetit que amb tota certi-
tud hom podia afirmar que la pintura romani-
€a procedia dels evangelistaris, salteris, ho-
Milies i altres llibres sants miniaturats en els
Segles x1, xI1 i x111.

Altre tant s'ha dit sobre l'escultura: de la
Semblanca que tenien certs marfils romanics i
bizantins amb l'escultura litica de les esgle-
Sies, palaus i monastirs contemporanis d'aque-
lles ivorines tapes de breviari i altres llibres,
daquells altarets i triptics portatils vinguts
4'Orient, es suposa que l'escultura romanica so-
Vint es forma per la imitacié d’aquests marfils.

Per altre cantd, els arquedlegs hellenistes
Suposen el contrari: suposen que el gran art
Pictoric i escultoric fou el que allicona els
qui foren els miniaturistes de la Grécia classi-
€, els decoradors ceramistes.
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Al nostre entendre, sense negar ni afirmar,
creiem que no es poden fer en absolut tals
afirmacions sense que corrin perill d'insufi-
ciéncia. Pot molt ben ésser que certs decora-
dors gerrers grecs de la pila anonima i modesta
copiessin les composicions dels grans relleus
dels frontons dels temples grecs o les dels
Zeuxis i Apelles, qui decoraren amb [lurs
frescs o temperes les parets d’aquells edificis
majestuosos de la terra hel‘lénica; empero no
sembla pas tan natural que els mestres de la
decoracié cerimica grega s'haguessin acollit
en aquest recurs, perqué la incapacitat crea-
dora que aquest procedir suposaria estaria en
contradiccié amb l'esperit sublim d’aquelles
composicions pintades sobre I'argila pels
Hieron, Duris, Eufronios, Brygos, els ano-
nims pintors dels lecitos tipics de l'istil blanc




amb policromia i tants altres anonims distin-
gits de l'istil sever i dels istils posterior i
anterior an aquest. Cap de les pintures murals
gregues, descobertes
fins ara és superior a les obres dels decoradors

romanes o etrusques

ceramistes de la Grécia que acabem d’esmentar,

Per lo que es refereix a l'art romanic, la
qliestio s’hauria de posar aixi: és possible,
quasi cert, que en les comarques pobres o
allunyades dels centres d’art i ensemps des-
posseides d'art improvitzessin artistes locals
a base de copiar les miniatures de l'época i
adhuc d’époques anteriors. Es possible també
que els artistes mediocres que sobreixien
dels grans centres d'art romanic anessin pel
mon recorrent totes les encontrades que, boi
trobant-se sense art, en tinguessin ocasional-
ment necessitat, per a oferir els llurs serveis,
la llur habilitositat o desaprensi6 de copistes
de miniatures. Pero no és creible que a Rave-
na i a Bizanci, al Montecassino i al Monte
Oliveto i a Cluny, i altres fogars d'art romanic
no hi haguessin grans pintors murals, boi
havent-hi grans miniaturistes; que els grans
frescs, els mosiics formidables de Sant Angelo
in Formis, de Santa Maria Major, de Sant
Apolinario Nuovo, de Santa Sofia, de Santa
Maria in trastevere, de les esglésies de Kirk-
Kiliss¢, etc., siguessin copies de miniatures,
tenint cora tenen els tals frescs i mosaics un
caracter voluntariament arquitectonic i monu-
mental,

Adhuc no és creible aix6 per a algunes de
les nostres pintures murals romaniques, com,
per exemple, les de santa Maria de Tahull i
de santa Maria d’Esterri, i algunes de les que,
segons deiem, apareixeran aviat en aquestes
planes, les quals, ultra ésser majestuosament
arquitectoniques, demostren una originalitat
exquisida, una originalitat particularment
obligada, en aquests com en altres molts cas-
sos, per la llegenda local i per I'estructura dels
interiors a decorar.

Pel que es refereix a aquests dos exemples
catalans es pot assegurar que si bé és la cosa

més probable que en aquells recons de mon
no hi fruités cap escola ni cap universitat
d'art, l'artista o artistes que pintaren :.tqueﬂ-‘?
culs de forn dels absis de Tahull i d’Esterfl
procedien d'una d'aquestes universitats italia-
nes o franceses, o tal vegada d'un nucli ripo-
llés o gironi, n barceloni, educadors d’artistes
originals. No es pot pas dir, en fi, d'aquestes
magnes i elegantissimes composicions que
procedeixin de miniatures.

Diguem, doncs, que la pintura mural fou 12
que més i més directa i pregonament influi 2
la miniatura i que si aquesta, contrariament,
forces vegades influi a la pintura mural fot
sols a precari; afegim en aquest cas, més qué
influéncia hi hagué restitucié d'una influén-
cia: la miniatura, eixida de les parets dels
grans temples i convents, tornava per obrad
de la inepcia al seu punt d'origen.

I és de suposar que, influenciada i tal ve-
gada engendrada per la pintura mural, 12
miniatura rominica sapigué sovint ¢sser tam-
bé original. Si la vivesa i foc de certes de
aquestes miniatures no ho demostressin ben
bé, la caligrafia hiperbolica de 1'escola i;_'l;m"
desa, aquell ornamentalisme tan homogen’
amb el concepte de llibre i alhora tan impro-
pi de la decoracié mural seria un fet que ho
demostraria bé prou.

MaGi FONTRODONA

ALS NOSTRES SUBSCRIPTORS

Quan el 16 de malg de 1915 aparegué el primer niimero de \'ﬁ'—"i
Nou, tothom comprengué que es tractava d'una gran ruvisla—avtlil
coneguda arreu del moén | la millor d’Espanya en matérles artistiques cl
i que representava singularment un notable 1 patridtic esforg econom a:
VELL I NOU venia a posar-se a I'alcada de les més ben orientades i o
cumentades publicacions d'art, la qual cosa s'aconsegui des dels set®
primers niimeres. Fou el 15 de desembre de 1916 quan VELL 1 NOU df{,’
xava de sortir per dificultats economiques. Amb tot, reaparegué el Pﬁl
mer d'abril de 1917, disposada al matelx sacrifici inicial i sense augm‘tcn
de preu, En el nimero 71, amb motiu de la puja del paper, de les tinnls
d'impremta | adhuc de la impressio, anuncidrem un augment de dos f
als subscriptors nous possibles, En ocasio semblant, doncs, VELL I NO
repetf la seva tradiclo adm inlstrativa, y ; 1reh

El paper no ha baixat i tampoc el demés. La majoria dels nos i
subscriptors segueixen abonant dues pessetes trimestre, { VELL 1 Nouﬂ
avui, es ven materialment obligat a demanar als seus favoridors
augment de preu fins a tres pessetes. ol

Es a partir del tercer trimestre de 1919 que la tarifa nostra 5“;
aquesta: Subscripeid a Barcelona, 8 pessetes, abonades {rimestralme
subscripcié de fora, 3 pessetes trimestre, pagades per un semestre 8
bestreta; subscripcid a I'estranger, 16 pessetes anyals, ¥ oU

Aquesta Administracié espera dels subscriptors de VELL IN
voldran compendre aquest petit i raclonal augment.
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L dSTIL

"Agrupacié Courbet tingué el

bon acert d’organitzar una

!

tes d'ay

exposicié de dibuixos dels

seus associats i d'alguns artis-
' ancada aliens an aquesta Agrupacid
Qartistes joves, amb lo qual acudi en bona
hora 4 afirmar la importancia del dibuix, avui
!J” Xic oblidada, i a assentar d’una manera
Mplicita la valor intrinseca dels dibuixos, valor
U:Tl Xic neglijida o bé massa supeditada al pres-
Hgi de |a pintura.

I

Jar o 5 1
Part dels novells artistes francisants de Cata-

L .’ -
~Agrupacié Courbet, que aplega una gran

lup- .

'Nya, no podia per menys de lograr, entre
laiels artistes de semblants tendéncies invi-
tats F :

ts an aquest concurs, una com sintesi del

@ . . . .
IL"Ram(:nt artistic de les novissimes genera-

Dibuix, per Pau Ruiz-Picasso,
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de fé

una declaracié grafica,

cions, una ben explicita declaracid
encara que sigués
sense paraules.

I, en efecte, fou aixi; I'exposicio de dibui-
xos tingué una homogeneitat perfecta, un
mateix esperit se manifestava en quasi tots els
exposants. Excepcions com les d'En Sala,
d’En Torres Garcia i d'algun altre artista
oposat a la tendéncia dominant, no farien més
que confirmar la regla d’homogeneitat que
unificava aquella exposicio recent de les Gale-
ries Latetlanes.

Aixo és molt important; aquesta unanimitat
d'esperit i gairebé de forma que es posava de
manifest havia d'ésser fértil en conseqiiéncies:
deixar perdre l'ocasio de

no's podia pas

treure’'n les ensenyances que se'n despren-

(Exposicid Agrupacié Courbet—Galeries Laietanes —Col, D. Carles)




Dibuix, per Marian-Anton Espinar
(Exposicié Agrupacié Courbet— Galeries Laietanes)

guessin—i per aixo havem decidit que aquest
nimero de VELL 1 NoU vingués dedicat a
aquesta questio, que és una qiiesti6é essencial
en el desenrotllament de 'art.

Aquesta qiiestio, que és no gens menys
una qiiestio de contingut i de forma, se podria
empero resumir en un sol d’aquests dos ele-
ments, en el de forma en quant al concepte
crocia—tan just—de que la forma no és pas el
vestit, la closca del contingut siné el contin-
gut mateix, la expressio, la carn del contingut:
Ia forma és alhora contingut i forma, mentre
que el contingut no pot reunir aquests dos
estats. Diguem doncs que el problema que
plantejava la exposicié de dibuixos de I’Agru-
pacio Courbet era i segueix essent un ample
problema d’istil.

En efecte, la impresié primera, també la
impresié perdurable després de saborejar i
estudiar un a un tots aquells dibuixos, era de
modernitat, classificable, amb més o menys

remota justesa, de modernitat a la manera de
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Pescola de Céret o bé de Collioure; diguem-
ne doncs d'aquell istil ceretisme. I ara bé, al
ceretisme de Barcelona podem concedir-1i und
rad intel'ligenta d’ésser, un esperit, siné su-
perior o tan espontani com el de 'escola de
Céret, al menys un esperit indeterminat: uf
cert ceretisme?

Anem a escatir la quantitat més o menys
grossa d'esperit que tingui el nostre cerctis‘ﬂlﬁ:
i també la suma de llegitimitat que pugi!
ostentar.

['escola de Céret cerca el Realisme méS
actual per mitja de la ingenuitat. Aixo que €s
una recerca implicita de totes les escoles artis:
tiques d'algun valor prén una forma especial
en la Escola de Céret; d'altra manera mal
hauria pogut ésser mai considerada com und
escola moderna o nova. Aquesta particularitat
de I'escola ceretana consisteix en sobrentendre
la recerca del més pur iactual Realisme i ‘3‘}
conduir tots els seus esforcos especulatius !

técnics a la captacié de la Ingenuitat, aixo €8¢
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Dibuix, per Emili C. Ricarr
(Exposicié Agrupacié Courbet—Galeries Latetanes)




en trobar la formula técnica o istilistica de la
Ingenuitat, lo que equival a la recerca d'una
fecepta per a adquirir la il-luminaci6é poética
0 el geni.

No ens podem ara entretenir en la critica
d'aquesta escola; ja en parlirem ben assenya-
ladament en el nimero 56 d'aquesta publicacio.
N'hi haura prou en constatar el caracter simpla-
Mment especulatiu d’aquesta escola i 'erro més
aviat groller de confondre l'ingenuitat de visié
amb l'ingenuitat d'execucio.

Que un artista o bé un esteticista indueixia
un grupu de contertulis a experimentar técni-
Cament unes noves idees estétiques, és cosa
facilment comprensible: les afinitats de raca,
el contacte diari, 'ambient comu als agrupats
i altres concauses de lloc, de temps i de tem-
Perament ho determinen d'una manera que
adhuc sembla fatal. Perd que en altres terres
un grupu relativament més nombrds se senti
abans de la reixida, tantissim abans del triomf
(que Déu sap si mai vindrd) completament
idoni amb el grupu estranger de recercadors
i es posia trevallar tan irreflexiblement com
ho fan els nostres ceretistes amb aquells pre-
caris materials d’investigacié com si fossin
descobertes, adquisicions definitives — heu’s
aqui quelcom d’incomprensible, quelcom que
Sembla inintel‘ligent.

Aix0 és lo que es comprova en la Exposici6
de dibuixos de 1'Agrupacié Courbet. Sense la
Necessitat d'especular sobre un punt determi-
hat (tan alié¢ a la propia sensibilitat com el
Suor d’altri és alié a la propia economia fisio-
ldgica) veiem un exércit d'artistes catalans
que tot d'una se posen a actuar igual que una
Mminoria de francesos que breguen i suen per
a trobar quelcom que és connatural sols a una
Minoria d’'aquesta minoria. En veritat, lo més
lamentable, és que aquests artistes catalans no
feécerquen res—no se sap de cap d’ells que
Tecerqui res; tots se limiten a vestir, sense
éscripol ni pudor de cap mena, la camisa
Suada dels picapedrers de Céret; an aquesta

Operacid de disfrega limiten el llur ceretisme,
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Dibuix, per Rafel Bingr
(Exposicié Agrupacié Courbet—Galeries Laietanes)

De I'esperit d'aquestes especulacions ceretanes
ni de totes les precedentes en la prodigiosa
evolucié artistica francesa no semblen pas
haver-ne copeat res.

Potser se trovin entussiastes d’aquella Expo-
sicié de dibuixos, gent ingénua, que s’hagin
deixat seduir pel aspecte modern, per aquella
camisa tan ben suada; entussiastes que creguin

veure algun esperit en aquella col'leccié de




Dibuix, per Joaquim TorrEs G arcia
(Exposicié Agrupacié Courbet - Galeries Latetanes)

dibuixos—pero en tot cas seran aquests entu-
siastes uns ilusos.

Caldra raonar aquesta condemna després
de lo que precedeix? Caldr redir que aquests
dibuixos, en els quals tot és istil gratuit, s6n
traduccions d'un altre istil que encara no s'ha
format, ni s’ha justificat, ni tan sols ha deixat
vesllumar el seu éxit? Caldrd assenyalar les
caracteristiques d’aquest dibuix com a carac-
teristiques temperamentals de tan sols un indi-
vidu o dos, més aviat que com a sentiment
col'lectiu d'una nova plasticiat que surés per
'ambient de les arts modernes catalanes—
quan tot aixo és evident?

Noj; no és possible que aquella lassitud del
modelat, aquella indecissié de la linia, aquella
vaguetat de valorsi de colors que s'adiuen
amb el temperament malaltic i visionari d’'un
Manel Humbert s'avinguin aixi mateix amb el
temperament concretista i riustic d'un Rafel
Benet, per exemple. No és possible que aque-
lla incorreccié fatal de la linia, que aquella
innata estilitzacié, arrebatadament romantica,
d’un temperament reacci a tota regla com el
d'En Xavier Nogués pugui convenir a un tem-
perament tan ponderat i euritmic com el
d’En Josep Obiols, qui havia ja fet magnifica-

ment les probes en altre istil més pet-
sonal—i per tant més eloqiient—din-
tre la ponderacié, la simplicitat i la
euritmia,

En Manel Humbert, En Xavier
Nogués, que tenen un istil propi, i
que, encara que divers, apar mes O
menys aparentat amb el de 1'escola de
Ceret, s6n més aviat coincidents que
assimiladors; En Manolo Hugué, és
carn de l'escola de Céret; En Picasso,
€s carn i esperit de Céret. Tots qua-
tre tenen la llur raé en deformar, en
ingenuitzar, en divagar, en especular
més o menys forcadament perqué els
llurs esperits sén formats aixi, defor-
mistes,ingenus,divagantsimésomenys
forgadament especulatius. Tots els de-
més expositors de ' Agrupacié Courbet, escep-
cid feta d’'En Torres-Garcia i d’En Sala, pe-
quen en canvi de plagiarisme; i no sera teme-
ritat el pronosticar que, de persistir en aquest
mimetisme, ells mateixos se castigaran amb la
infecunditat més greu, ja des d'ara, i sobre tot

itk SO

o

Retrat d’'En M. Humbert, dibuix, per Manel Hucu#
(Exposicié Agrupacié Courbet—Galeries Laietanes)
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Dibuix, per Joan Miro6
(Exposicié Agrupacié Courbet—Galeries Latelanes)

quan el mingco prestigi de la moda no sigui
una atenuant a la fiscalitzaci6 venidora.

Ja sabem que aquesta istilitzacié respon a
un lloable prurit d'eixir de l'enfarfeg de 1'istil
habilidés que ens llegaren els passats, a una
inquietud de renovacio i de intensificacio.
Perd aquesta noble ansia de renovaci6 i de
intensificacié no ens ha pas de portar a la imi-
taci¢ rastrera de modalitats que sobre tot
Siguin temperamentals, quelcom aixi com lo
fisiologic d'una personalitat, tan admirable com
se vulga, perd quines modalitats a la fi seran,
oh vergonya, elaborades en aquella sang que
No ens pertoca, quin contacte instintivament
repugnen tots els esperits sans. I quan aques-
tes modalitats no son encara un resultat, quan
representen solament gestacio, abortable o
no, de proposits, la llur imitacié sera encara
més repulsiva; i si aquests proposits no son
pProposits de 1'anima sind del cervell, demés
de repulsiva, la imitacié devé cabotinisme,
«artisteria», que déia En Verlaine.

No havem d’olvidar tampoc que I'exemple a
treure de la evoluci6 de l'art frances i de l'art
d’altres pobles que es puguin presentar exem-
Plars no és precisament l'exemple dels Ilurs

istils sind de l'esperit que es vesteix amb

aquells istils. Aquest esperit si que es pot i es
deu incorporar sense que el pudor ni la dig-
nitat ne sofreixin. Li val més a un art caréixer
d’istil nou i produir obres profondes, vives,
dintre els istils classics, que no pas fersse un
istil propi per a produir obres buides, com
ha passat a Alemanya. No cal dir gne el mal
s'agrava quan aquesta buidor és confessada
en un istil plagiat. Un nou istil propi, indivi-
dual o nacional, devé, fatal i1 inconscientment;
no ens ha de preocupar gens; en quan ens
preocupi ja es pot afirmar que no vindra o
que vindra artificios i xore. Demés havem de
creure que, tot i essent una cosa bellament
afalagadora pel nostre amor propi, no és
essencial pel nostre art com ho és el seu espe-
rit: si no som vanitosos, el nou istil 1'estima-

rem com a estimulant i movil renovador del

Dibuix per A, RaroLs
(Exposicié Agrupacié Courbet— Galeries Laietanes)
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Aquarel'la, per Josep OsroLs
(Exposicié Agrupaci6 Courbet— Galeries Laietanes)

nostre art d'avui i el temerem com a agent de
inércia del nostre art de dema, del nostre art
ja estilitzat,

El nostre esperit ha d’estar atent sempre a
I'esperit alié, lo mateix a l'esperit de la con-
cepei6 artistica aliena que a I'esperit de la
técnica d'altri: tot lo que d'aquests dos espe-
rits actuals es pugui afegir a les ensenyances
del passat i que a I'ensemps sigui assimilable
al nostre esperit, tot ho podem assimilar. La
imitacié de lo que aquells dos esperits de
concepcio i de técnica produeixin ho havem
de saber repudiar. El geni podra idhuc pres—
cindir d’aquest aguaitament a la evolucié j
amb les soles ensenyances del passat sabra,
més o menys lentament, encarnar tot sol la
evolucié i dictar noves ensenyances esperi-
tuals als contemporanisia les generacions fu-
tures: sabra fer noves adquisicions essencials,

A un esperit mediocre o peresds li serd
dificil I'ésser modern i, si en té el desig, reco-
rrerd a la trampa facilissima de simular una
modernitat qualsevulga de les que estiguin en
doina; en tal cas, aquest artista no fard més
que pintar, dibuixar o esculpir a la moda,

Deixem Ia moda per a les dones.—JoAN Sacs
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ALGUNES LLICONS
PER A L’OFICI DE PINTOR

( Continuacis) )

De moment, el rexupat se pot supti
mir boi cobrint-lo amb una capa lleu-
gera de vernis de retocar. Si el rexupat
sigués massa humit per a soportar €
fregadic del pincell que hagi de donaf
la capa susdita de vernis aleshores $€
podra donar amb les barbes d’una plo-
ma o bé amb un pulverisador, tal com
s'opera la fixacié d'un carbé. Empero
aquest darrer procediment té l'incon-
venient d'estendre massa enlla del re-
xupat el vernissament i aleshores pro-
dueix una nova desorientacié al pre-
sentar una part relativament gran de
la tela amb els tons frescos del vernis-
sat mentres que el res tant queda am
els tons esmortuits de la pintura seca:
El vernissat per medi del pulveritzador
sera util doncs, quan demés del rexupat
se vulgui refrescar tota la superficie de la tela:

Els rexupats s6n la malaltia de la pintura @
I'oli, diu En Vibert, i per a ben guarir aquestd
malura cal de primer coneixer-la ben bé. Fins
avui els pintors s'han acontentat de fer-n¢
desaparéixer els seus efectes immediats, per?
sense estudiar-ne les causes i per consegiient
sense cura dels efectes que pugi tenir en 1'es*
devenidor. Anem doncs a remeiar aquest estat
de coses. ]

Als colors molds destinats a la pintura a I'oli
s’hi afegeix 1'oli necessari per a adherir les
particules de pigment i dona'ls-hi, segons les
lleis de la re-
fraccio en els
medis de den-
sitat diferen—
ta, un aspecte
més colorit,
transparent i |
viu que si a |
questes maté-
ries se trobes.
sin a ’estat |
de pols Iliure
1seca; perd a
la bona reixi-
da de I'oli 1i
cal una con- !
dicié: 1a (le oy et = PR S

] Dibuix, per Francesc Dowminco
mer{‘g }-;;gLs 'é’i s (Exposicié Agrupacié Courbet
VELL | Nou, Galeries Laietanes)




que aquest liquid aglutinant sigui repartit
4mb escrupulosa igualtat entre totes aquestes
Particules. [ en els rexupats esdevé justament
0 contrari d’aquesta igualtat.

Jiguem de primer que, en el cas que ens
OCupa, I'oli no segueix pas les lleis de la pe-
Santor sing les de capilaritat o permeabilitat
que fa que per tots conductes, per petits que
Sguin, els liquids caminin per atracci6 en totes

Ireccions, tant de dalt a baix com a dreta ia
®Squerra com de baix a dalt. Els intersticis
due deixen les particules de la pols de color
I&l‘lfélen nombrosos, petits, imperceptibles ca-

210ns perfectament propicis a aital fenomen:
4X0 se comprova facilment a 'esguardar una
Plntura recent per la banda de darrera on se
Veu que la infiltracié oliosa no ha tingut lloc
Per la llei de pesantor, regalinant de dalt a
41X, encara que’l quadre estd en posicid ver-
tcal, siné que s'escampa en varies direccions,
A bf{ d'una manera irregular per tota la su-
(Dt‘l‘flcie de la tela. Aquesta irregularitat és la
lue anem a estudiar.
da:%u;m s"exten una ’Rrimera capa de color

,omunt d’'una superficie porosa veurem que

oli $'hi empapa i que el color esdevé més o
mEDYS_ atenuat o rebaixat de to, segons la
gaulillnl:ltat d’oli que ha perdut. I de porosa
;-dra que ho sigui més o menys tota super-
ICle pintable, tota preparacié, a fi de que al

penetrar, 'oli extengui les arrels necessaries
a l'adheréncia. Aixi, doncs, amb preparacio i
tot, el rebaixament de to seguira tenint lloc,
encara que amb menor proporcié que abans
de la preparacio.

En aquestes condicions, una capa de color
extesa damunt d’aquella primera capa rexu-
pada, resta de moment sense rexupar. Sem-
blara ara que en tornar a pintar damunt de
aquesta segona capa quasi lluenta s’ha de ob-
tindre una capa normal de frescor i, no obstant
no passa pas aixi, perque l'oli que s’ha aturat
a la superficie n’ha deixat en manca en el si
de la capa: tots els minuscols canalons de que
havem parlat, formats pels intersticis de la
pols de color, estan buids pel dessota d’aquesta
capa exterior i aleshores se produeix lo se-
gient: 'oli abandona la capa nova i de mica
en mica va penetrant al traves dels poros de
I'oli sec de la capa precedenta, atret, xuclat
per la buidor d'aquests canalons. Aix0o no
passa quan el pintat s'efectua damunt la pre-
paracio al oli que preconitzavem afegir da-
munt de la preparaci6 a cola de caseina, per-
qué s'ha de recordar que aquesta segona pre-
paracio, per a reixir, ha d’assecar-se durant
un any. La pintura assecada, conseglientment
contreta, ha aixafat i fet desapar¢ixer aquells
petits canalons xucladors.—DIMONI VERT

( Continnara)
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