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VELE 1 NOU
ANY V - N 92

REVISTA QUINZENAL D'ART

B A R C EL ONA

RITORNIAM ALL AT\TICO

N Josep M. Junoy, l'inconstant,
acaba de conferenciar a la tri

buna de l'Ateneu Barceloní so

bre la necessitat de retornar al

classicisme, a les cópies deis
Museus, a les preceptives.

ES clar que tots els esteticistes que de tant
fl tant ixen amb aquesta cancó tenen els seus

zotius per a demanar la reculada vers la Aca
iltnia. Peró aquests motius són ben seus.

'rosaltres ne tenim d'altres per a oposar-nos
li: la insuficéncia de l'art antic respecte de
'arc modem. Perqué l'art modern vol dir l'art
hule a la basa i damunt d'ell tota evolució
)osterior, particularment laevolució moderna,

aixamplant-lo, aprofondint-lo
no pas un art apart.
L'art antic el comprenem i l'admirem més

'')oscienta i entusiásticament els conresadors
lel'art modem que els académica: totes les més
SubtiIs disseccions, totes les mésdelicades in

Irestigacions, totes les descobertes que s'hagin
.et sobre l'art antic--no precisament en terreny

2lEolueológic—són obra d'esperits moderna,
anti-académics. Tota l'admiració d'encárrec,
tntes les lloances gratuites i heredades, totes
les repeticions consuetudináries de.meravella
rnents més o menys esbravats, tot aixe• és laritica

deis académica sobre l'art antic. Peró,
1-sPrés d'haver viscut l'apoteosi de l'art mo

c ee
I-rn a Franca, després d'haver vist les obres

c

caPcIals de l'art francés modern, després de

1.ER DE JUNY 1019

A Ea Donunec Caries

haver-hi aprés, després d'haver-ne aprofitat
les mil ensenyances vivificadores, l'art clássic

—Pan pictóric especialment—no ens satisfá;
l'art clássic en general ens sembla apagat,

ofegat, empresonat.

Suara, amb ocasió de la Exposició d'art

Espanyol de París, els artisteshan murmurat,

descontents del veinatge de Goya, com cosa

noible a l'art Espanyol modern que Lia el cós

d'aquella Exposició. Es ciar. Peró aix6 no

ataca a l'art modern sinó a l'art modern espa

nyol, o castellá, que era el qui dominava en el

Petit Palais. Haver-hi posat al costatd'En Goya
els més subtils Manets, i els millors Delacroix

i Renoirs, i els magnes Degas, i els Van Goghs
més sólita, i els Toulouse-Lautrec més fins, i

els Odilon R.edon més fulgurants, i els Ingres
més pura, i els Monets i els Sisley més vius,
aleshores hauríem vist si En Goya apagava

res de tot aix?>, i aleshores hauríern vist guan

tes de les qualitats que en el seu entoarage

habitual exalten al pintor de Fuendetodos

desapareixien al costat d'un o altre d'aquests
moderna francesos formidables, quina noms

no són citats ni en la décima part de la

pleiada vuitcentista. I, no obstant, En Goya
quasi és un modern...

No. Ni la reculada vera l'Académia, ni les

cópies, ni les preceptives podran fer el mira

de de crear artistes forts, originals i destres.

No hi ha res que pugui portar l'eclosió del

veritable artista, fora de l'acció indirecta de la
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"Mallorca". Paravent, per Joan COLOM (Exposició de Primavera)
Fotografía Ser!'

civilisació—i encara... Després de l'aparició
d'un astre de primera magnitut en el Cel de
l'art, després del segle d'or d'un art pictóric
o bé d'un art escultóric, quan la corba des
cendent de l'evolució hadeixat l'energia artís
tica aclaparada, quan els artistes vegeten en la
mediocritat, aleshores han eixit els profetes de
la reculada, els qui han demanat la repetició
externa d'aquell fenómen, les cópies, les pre
ceptives. Després del classicisme tan viu de
Poussin, l'art francés ne restá estabornit; ales
hores un aixam de quasi esteticistes u caigué
al damunt reclamant com a remei salvador el
retorn a l'antic, les cópies de Poussin les pre

ceptives, etc.—No obstant, En Poussin no

tingué cap preceptiva a má, no copa mai als
clássics, ni als italians... deis qui emperó
tantes coses essencials ne copcá. No oblidem
que els mateixos grecs ignoraren lo que sigués
la cópia, no tenien paraules ni conceptes per
a expressar la idea de Classicisme.—El Clas
sicisme no existia pels mestres de l'art grec.

Per?), com déiem al comerw, tots els esteti
cistes tenen raó en defensar les llurs solucions
oposades entre sí; quiscun té la seva raó. La

dels moderns reculadors deriva del llastirnOs
exemple d'anarquia que dónauna part, la niés
germanitzada, de l'art frances en especular
sense tó ni só sobre materies artístiques, efl

volguer produir una nova bellesa plástica per
la sola forca de la voluntat; d'altra banda
l'encara més llastimós espectacle deis artistes
de província i de l'estranger qui segueixen
aquests erraments a les palpentes, al peu de

la lletra i sense auto-control.—Peró precisa'
ment tot aquesta manera d'obrar no és rnés
que essencia d'Academisme, és el mateix prcr
grama de l'Academia...

La grandesa de l'art francés modern CO

sistí tant en les realitzacions formidables, io

comparables, com en la manera de gestar-les
en un secret, subterrani, proces intuitiu Inés
que 116gic. En la manera entre ingenua i

lunaria de perllongar, de continuar aque5t
proces intuitiu s'hi pot trobar el renovellr
ment de l'art modern (I); no pasen les espe'
culacions tocudes i encarnicades deis sitn19°-
lismes, cubismes i escoles derivades, on, entre

(1) Ja en parlar=próxintame'nt en ocasió d'estudiar l'ad Negre'
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pedanteries i monstruositats no s'hi logra
altra cosa millor que una que altra raríssima

gloriola passatgera. Així i tot, aquestes mise

rables sub-escoles han de tenir, esperitual
ment, llur pes i significació en la nostra cons

ciencia d'artistes atents al pantejar deis dies i

deis anys, mal sigués la constatació intelli

genta de la llur inanitat. Res més.

L'equilibri extraordinari que lográ l'art

hellenic és cosa no pas menys valorable i

estimable que el desequilibri de l'artimodern.

--I, entenem-nos; perque aquí les paraules
equilibri i desequilibri no signifiquen pas per

fecció i imperfecció sinó dosificació deis di

versos elements estétics que integren l'obra

d'art. Els diversos desequilibris del'art gótic i

deis arts posteriors són molt ben vinguts per

qué responen a la diversitat de temperaments

que els crearen i que els han de gustar. No

hauria pas sigut una solució estética el que>

desafiant aquesta diversitat temperamental,
l'art s'hagués estiragassat des de l'heldenis

Fragment del paravent d'En Joan COLOM
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me fins avui amb aquell mateix equilibri
de l'art típic de la Grécia clássica—i hauria
sigut horrible gesta que s'hagués perllongat
així per mitjá de qualsevulga academisme.
La Grecia mateixa no podé pas perdurar gaires
anys, quasi val a dir gaires mesos, en aquell
equilibri: l'art grec que va deis segles y fins
al ni abansJ. C., molt més encara l'art het.le
nístic i l'art grec-romá que va fins al iii d. C.,
se diversificaren innombrablement i sigueren
bons, mitjans i dolents; sigué dones l'art grec
un art equilibrat i desequilibrat; sigué román
tic i realista; sigué arcaisant; sigué aburgesat;
sigué tot lo que és i pot ésser l'art modern.

Per aixó el retorn a l'Académia, encaraque
s'entengui en elmés digne sentit de la paraula,
encara que vulgui dir l'absurde de retornar al
Classicisme, és una insensatesa sense cap ni
centener, sense peu en la realitat. Perque no

és pas possible constrehyir als múltiples tem

peraments d'avui, als romántics i als classicis
tes, als realístics i als simbolístics, als cubístics
i als lluminístics, als fauves i a tota la infinitat

de matiços temperamentals intermitjos i a totes

les varietats que puguin sobrevenir, no és pas

possible constrenyir-los a manifestar-se segons
aquell únic cánon d'equilibri, perqué la perso
nalitat de cada un s'hi revoltaria i per tant la

majoria hi restará impermeable: I si per una

d'aquelles rares excepcions com ha registrat
la história se repetia el cas d'un complet cons

trenyiment de tots els artistes d'una epoca a

una determinada manera de veure, igual per

a tothom, el resultat seria encara pitjor que

un fracás perque significarla la mort de l'art,

com un jorn així passá: que l'art morí quan

unánimament se supeditá i obrá segons Un

sol códic estétic.

Tot lo que precedeix és llarg, massa llarg
per a que sembli veritat; peró cal objectar en

descárrec d'aquesta llargária que és llarga en

tant que glosa. L'idea genérica és curta

simpla: saber obrir els ulls davant del miracle
de la pintura i de la escultura modernes, des

prés d'haver-los sapigut obrir davant les cns

sigues. —J. S.

LES INFLUENCIES EN L'ART ROMANIC
NEM a publicar en els dos
números vinents de VELL
I Nou dos articles sobre
pintura mural románica a

l'Alt Aragó, que han d'ésser acollits amb gran
interés entre nosaltres, per les relacions que
hi ha entre aquestes pintures murals i les coe

tánies de casa nostra, que les fan suposar en

gran part obra d'artistes catalans. No parlem
ja del llur gran valor artístic i iconográfic
perque aquest ja es comprovará en les nom
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broses il.lustracions inédites que acompanya
ran al text valuós del senyor Ricard del'Arco.

Apropósit, dones, d'aquesta pintura romá
nica, tan extesa i notable a Catalunya, se'ns

acut tornar damunt la taula una qüestió de

origen, sobre la qual s'ha insistit molt i, al
nostre entendre, insuficientment. En remarcar

similituds de composició, de color i d'istil en

tre algunes pintures murals romániques i de

terminades miniatures de la mateixa ?poca
románica quasibé tots els historiadors de l'art



Paisatge, per Ricart CANALS (Exposició de Primavera)
Folografia Serra

rómánic han dit i repetit que amb tota certi
tud hom podia afirmar que la pintura románi
ca procedia deis evangelistaris, salteris, ho

fllílies i altres llibres sants miniaturats en els

segles xi, xii i

Altre tant s'ha dit sobre l'escultura: de la

semblança que tenien certs marfils románics i

bizantins amb l'escultura lítica de les esglé
SieS, palaus i monastirs contemporánis d'aque
Iles ivorines tapes de breviari i altres llibres,
d'aquells altarets i tríptics portátils vinguts
d'Orient, es suposa que l'escultura románica so

vint es formá per la imitació d'aquests marfils.

Per altre cantó, els arqueólegs hellenistes

suposen el contrari: suposen que el gran art

pictóric i escultóric fou el que alliçoná els
qui foren els miniaturistes de la Grécia clássi

ea, els decoradors ceramistes.

2Q7

Al nostre entendre, sense negar ni afirmar,
creiem que no es poden fer en absolut tals

afirmacions sense que corrin perill d'insufi

ciencia. Pot molt ben ésser que certs decora

dors gerrers grecs dela pila anónima i modesta

copiessin les composicions deis grans relleus

deis frontons deis temples grecs o les deis

Zeuxis i Apelles, qui decoraren amb llurs

frescs o temperes les parets d'aquells edificis

majestuosos de la terra hellénica; emperó no

sembla pas tan natural que els mestres de la

decoració cerámica grega s'haguessin acollit

en aquest recurs, perque la incapacitat crea

dora que aquest procedir suposaria estaria en

contradicció amb l'espera sublim d'aquelles
composicions pintades sobre l'argila pels
Hieron, Duris, Eufronios, Brygos, els anó

nims pintors deis lecitos tiples de l'istil blanc
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amb policromia i tants altres anonims distin

gits de l'istil sever i deis istils posterior i
anterior an aquest. Cap de les pintures murals

gregues, romanes o etrusques descobertes

fins ara és superior a les obres deis decoradors

ceramistes de laGrécia que acabem d'esmentar.
Per lo que es refereix a l'art románic, la

qüestió s'hauria de posar així: és possible,
quasi cert, que en les comarques pobres o

allunyades deis centres d'art i ensemps des
posseides d'art improvitzessin artistes locals
a base de copiar les miniatures de l'época i
ádhuc d'époques anteriors. Es possible també
que els artistes mediocres que sobreixien
deis grans centres d'art románic anessin pel
món recorrent totes les encontrades que, boj
trobant-se sense art, en tinguessin ocasional
ment necessitat, per a oferir els llurs serveis,
la llur habilitositat o desaprensió de copistes
de miniatures. Per?) no és creYble que a Ráve
na i a Bizanci, al Montecassino i al Monte
Oliveto i a Cluny, i altres fogars d'art románic
no hi haguessin grans pintors murals, boj
havent-hi grans miniaturistes; que els grans
frescs, els mosáics formidables de Sant Angelo
in Formis, de Santa Maria Major, de Sant
Apolinario Nuovo, de Santa Sofia, de Santa
Maria in trastevere, de les esglésies de Kirk

Kilissé, etc., siguessin cópies de miniatures,
tenint con tenen els tals frescs i mosáics un

carácter voluntáxiament arquitectónic i monu

mental.

Adhuc no és creille aixó per a algunes de

les nostres pintures murals romániques, com,

per exemple, les de santa Maria de Tahull i

de santa Maria d'Esterri, i algunes deles que,

segons deiem, apareixeran aviat en aquestes

planes, les quals, ultra ésser majestuosament
arquitectóniques, demostren una originalitat
exquisida, una originalitat particularment
obligada, en aquests com en altres molts cas

sos, per la llegenda local i per l'estructura deis
interiors a decorar.

Pel que es refereix a aquests dos exemples
catalans es pot assegurar que si bé és la cosa

més probable que en aquells recons de món

no hi fruités cap escola ni cap universitat

d'art, l'artista o artistes que pintaren aquells
culs de forn deis absis de Tahull i d'Esterri

procedien d'una d'aquestes universitats italia

nes o franceses, o tal vegada d'un nucli ripo
llés o gironí, barceloní, educadors d'artistes

originals. No es pot pas dir, en fi, d'aquestes
magnes i elegantíssimes composicions que

procedeixin de miniatures.

Diguem, doncs, que la pintura mural fou la

que més i més directa i pregonament influí a

la miniatura i que si aquesta, contráriament,

forces vegades influí a la pintura mural fou

sois a precari; afegim en aquest cas, més que

influencia hi hagué restitució d'una influén

cia: la miniatura, eixida de les parets deis

grans temples i convents, tornava per obra

de la inepcia al seu punt d'origen.
I és de suposar que, influenciada i tal ve

gada engendrada per la pintura mural, la

miniatura románica sapigué sovint ésser tani

bé original. Si la vivesa i foc de certes de

aquestes miniatures no ho demostressin ben

bé, la caligrafia hiperbolica de l'escola irlan

desa, aquell ornamentalisme tan homogeni
amb el concepte de llibre i alhora tan impro
pi de la decoració mural seria un fet que h°

demostraria bé prou.

MAGÍ FONTRODON A

ALS NOSTRESSUBSCRIPTORS
Quan el 15 de maig de 1915 aparegué el primer número de VELL 1

Nou, tothom comprengué que es tractava duna gran revista—avul io
coneguda arreu del món 1 la millor d'Espanya en matéries artistiques—/
1 que representava singularment un notable I patribtic esforç económir
VELL 1 NOu venia a posar-se a l'alçada de les mésben orientades 1 40.
cumentades publicacions d'art, la qual cosa s'aconseguí des deis seus
primera números. Fou el 15 de desembre de 1916 quan VELL Nou del:
xava de sortIr per dificultats económiques. Amb tot, reaparegué el Pr!,
mer d'abril de 1917, disposada al mateix sacrifici inicial sense augMell'
de preu. En el número 71, amb motiu de la puja del paper, de les tintes
d'impremta i ádhuc de la impressió, anunciárem un augment de dos rol°
ala subscriptora nous possibles. En ocasió semblant, dones, veLL i NO
repetí la seva tradició adm inistrativa.

El paper no ha baixat 1 tampoc el demés. La majoria deis nostre°
subscriptora segueixen abonant dues pessetes trimestre, 1 VELL 1 Noth
avui, es veu materialment obligat a demanar ala seus favoridors 1.1°

augment de preu fine a tres pessetes.
Es a partir del tercer trimestre de 1919 que la tarifa nostra ser°

aquesta: Subscripcld a Barcelona,3 pessetes, abonades trimestralmen1;
subscripció de tora, 3 pessetes trimestre, pagades per un semestre o I°

bestreta; subscripció a l'estranger, 16 pessetes anyals.
Aquesta Administrado espera dele subscriptors de VELL i NO

voldran compendre aquest petit i racional augment.
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L' ISTIL

'Agrupació Courbet tingué el

bon acert d'organitzar una

exposició de dibuixos deis

seus associats i d'alguns artis
tes d'avançada aliens an aquesta Agrupació
cl'artistes joves, amb lo qual acudí en bona
llora a afirmar la importáncia del dibuix, avui
un xic oblidada, i a assentar d'una manera

implícita la valor intrínseca deis dibuixos,valor
un xic neglijida o bé massa supeditada al pres
tigi de la pintura.

L'Agrupació Courbet, que aplega una gran
Part deis novells artistes francisants de Cata

lunYa, no podia per menys de lograr, entre
ella i els artistes de semblants tendéncies invi
tats an aquest concurs, una com síntesi del
Pensament artístic de les novíssimes genera

cions, una ben explícita declaració de fé

encara que sigués una declaració gráfica,
sense paraules.

I, en efecte, fou així; l'exposició de dibui

xos tingué una homogeneitat perfecta, un

mateix esperit se manifestava en quasi tots els

exposants. Excepcions com les d'En Sala,
d'En Torres Garcia i d'algun altre artista

oposat a la tendéncia dominant, no farien més

que confirmar la regla d'homogeneitat que

unificava aquella exposició recent deles Gale

ries Laietanes.

Aix6 és molt important; aquesta unanimitat

d'esperit i gairebé de forma que es posava de

manifest havia d'ésser fértil en conseqüéncies:
no's podia pas deixar perdre l'ocasió de

treure'n les ensenyances que se'n despren

Dibuix, per Pau Ruiz-PtcAsso. (Esposició Agrupació Courbet—Galeries Laietanes –Col. D Caries)
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Dibuix, per Marian-Auton ESPINAL
(Exposició Agrupació Courbet—Galeries Laietanes)

l'escola de Céret o bé de Collioure; diguem
ne doncs d'aquell istil ceretisme. I ara

bé, al

ceretisme de Barcelona podem concedir-li una

raó intelligenta d'ésser, un esperit, sinó su"

perior o tan espontani com el de l'escola de

Céret, al menys un esperit indeterrninat: uu

cert ceretisme?

Anem a escatir la quantitat més o menys

grossa d'esperit que tingui el nostre ceretisme

i també la suma de llegitimitat que pugui
ostentar.

L'escola de Céret cerca el Realisme mes
actual per mitjá de la ingenuitat. Aix6 que és

una recerca implícita de totes les escoles artís

tiques d'algun valor prén una forma especial
en la Escola de Céret; d'altra manera mal
hauria pogut ésser mai considerada com una

escola moderna o nova. Aquesta particularitat
de l'escola ceretana consisteix en sobrentendre

la recerca del més pur i actual Realisme
conduir tots els seus esforcos especulatius
técnics a la captació de la Ingenuitat, aixó és:

guessin—i per aix6 havem decidit que aquest
número de VELL 1 Nou vingués dedicat a

aquesta qüestió, que és una qüestió essencial
en el desenrotllament de l'art.

Aquesta qüestió, que és no gens menys
una qüestió de contingut i de forma, se podria
emperó resumir en un sol d'aquests dos ele
ments, en el de forma en quant al concepte
crociá—tan just—de que la forma no és pas el
vestit, la closca del contingut sinó el contin
gut mateix, laexpressió, la carn del contingut:
la forma és alhora contingut i forma, mentre

que el contingut no pot reunir aquests dos
estats. Diguem dones que el problema que
plantejava la exposició dedibuixos de l'Agru
pació Courbet era i segueix essent un ample
problema d'istil.

En efecte, la impresió primera, també la
impresió perdurable després de saborejar i
estudiar un a un tots aquells dibuixos, era de
modernitat, classificable, amb més o menys
remota justesa, de modernitat a la manera de

Dibuix, per Emili C. RICART

(Exposició Agrupació Courbet—Galeries Laietanes)
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en trobar la fórmula técnica o istilística de la

IngenuYtat, lo que equival a la recerca d'una

recepta per a adquirir la illuminació poética
o el geni.

No ens podem ara entretenir en la crítica

d'aquesta escola; ja en parlárem ben assenya

ladament en el número 56 d'aquesta publicació.
N'hi haurá prouen constatar elcarácter simpla
ment especulatiu d'aquesta escola i l'erro més
aviat groller deconfondre l'ingenuitat de visió
amb l'ingenuitat d'execució.

Que un artista o bé un esteticista indueixi a

un grupu de contertulis a experimentar técni

cament unes noves idees estetiques, és cosa

fácilment comprensible: les afinitats de raca,
el contacte diari, l'ambient comú als agrupats
altres concauses de lloc, de temps i de tem

perament ho determinen d'una manera que

ádhuc sembla fatal. Peró que en altres terres

un grupu relativament més nombrós se senti

abans de la reYxida, tantíssim abans del triomf
(que Déu sap si mai vindrá) completament
idoni amb el grupu estranger de recercadors

es posi a trevallar tan irreflexiblement com

ho fan els nostres ceretistes amb aquells pre
caris materials d'investigació com si fossin
descobertes, adquisicions definitives — heu's
aquí quelcom d'incomprensible, quelcom que

sembla

Aixó és lo que es comprova en la Exposició
de dibuixos de l'Agrupació Courbet. Sense la

necessitat d'especular sobre un punt determi
nat (tan alié a la própia sensibilitat com el
suor d'altri és alié a la própia economia fisio
lógica) veiem un exercit d'artistes catalans
que tot d'una se posen a actuar igual que una

minoria de francesos que breguen i suen per
a‘trobar quelcom que és connatural sois a una

minoria d'aquesta minoria. En veritat, lo més
lamentable, és que aquests artistes catalans no

recerquen res—no se sap de cap d'ells que.

recerqui res; tots se limiten a vestir, sense

escrúpol ni pudor de cap mena, la camisa
suada deis picapedrers de Céret; an aquesta
operació de disfreca limiten el Ilur ceretisme.

Dibuix, per Rafel Rana

(Exposici6 Agrupaci6 Courbet—Galeries Laietanes)
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De l'esperit d'aquestes especulacions ceretanes

ni de totes les precedentes en la prodigiosa
evolució artística francesa no semblen pas

haver-ne coinat res.

Potser se trovinentussiastes d'aquella Expo
sició de dibuixos, gent ingénua, que s'hagin
deixat seduir pel aspecte modern, per aquella
camisa tan ben suada; entussiastes que creguin
veure algun esperit en aquella col.lecció de



,

Dibuir, per Joaquim TORRES G ARCIA

(Exposició Agru pació Courbet — Galeries Laietanes)

dibuixos—peró en tot cas seran aquests entu

siastes uns ilusos.

Calda raonar aquesta condemna després
de lo que precedeix? Calda redir que aquests
dibuixos, en els quals tot és istil gratuit, són
traduccions d'un altre istil que encara no s'ha
format, ni s'ha justificat, ni tan sois ha deixat
vesllumar el seu éxit? Calda assenyalar les
característiques d'aquest dibuix com a carac

terístiques temperamentals de tan sois un indi
vidu o dos, més aviat que com a sentiment
col.lectiu d'una nova plasticiat que surés per
l'ambient de les arts modernes catalanes
quan tot aixó és evident?

No; no és possible que aquella lassitud del
modelat, aquella indecissió de la línia, aquella
vaguetat dé: valors i de colors que s'adiuen
amb el temperament malalti9 i visionari d'un
Manel Humbert s'avinguin així mateix amb el
temperament concretista i rtístic d'un Rafel
Benet, per exemple. No és possible que aque
lla incorrecció fatal de la línia, que aquella
innata estilització, arrebatadament romántica,
d'un temperament reacci a tota regla com el
d'En Xavier Nogués pugui convenir aun tem

perament tan ponderat i eurítmic com el
d'En Josep Obiols, qui havia ja fet magnífica

ment les probes en altre istil més per
sonal—i per tant més eloqüent—din
tre la ponderació, la simplicitat i la

euritmia.

En Manel Humbert, En Xavier

Nogués, que tenen un istil propi,
que, encara que divers, apar més o

menys aparentat amb el de l'escola de

Ceret, són més aviat coincidents que

assimiladors; En Manolo Hugué, és

carn de l'escola de Céret; En Picasso,
és carn i esperit de Céret. Tots qua

tre tenen la llur raó en deformar, en

ingentazar, en divagar, en especular
més o menys forçadament perque els

llurs esperits són formats així, defor

mistes,ingenus,divagantsiméso me nys

forçadament especulatius. Tots els de
més expositors de l'Agrupació Courbet, escep
ció feta d'En Torres-Garcia i d'En Sala, pe
quen en canvi de plagiarisme; i no será teme

ritat el pronosticar que, de persistir en aquest

mimetisme, ells mateixos se castigaran amb la
infecunditat més greu, ja des d'ara, i sobre tot

Retrat d'En M. Humbert, dibuix, per Manel HuGua
(Exposició Agrupació Courbet—Galeries Laietanes)
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Dibuix, per Joan MIRÓ

(Exposició Agrupació Courbet—Galeries Latetanes)

quan el minço prestigi de la moda no sigui
una atenuant a la fiscalització venidora.

Ja sabem que aquesta istilització respon a

un lloable prurit d'eixir de l'enfarfeg de l'istil

habilidós que ens llegaren els passats, a una

inquietud de renovació i de intensificació.

Peró aquesta noble ánsia de renovació i de

intensificació no ens ha pas de portar a la imi

tació rastrera de modalitats que sobre tot

siguin temperamentals, quelcom així com lo

fisiológic d'una personalitat, tan admirable com

vulga, peró quines modalitats a la fi seran,

oh vergonya, elaborades en aquella sang que

no ens pertoca, quin contacte instintivament

repugnen tots els esperits sans. I quanaques

tes modalitats no són encara un resultat, quan

representen solament gestació, abortable o

no, de propósits, la llur imitació será encara

Inés repulsiva; i si aquests propósits no són

propósits de Pánima sinó del cervell, demés

de repulsiva, la imitació devé cabotinisme,
«artisteria», que déia En Verlaine.

No havem d'olvidar tampoc que l'exemple a

treure de la evolució de l'art francés i de Part

d'altres pobles que es puguin presentar exem

plars no és precisament l'exemple deis llurs

istils sinó de l'esperit que es vesteix amb

aquells istils. Aquest esperit sí que es pot i es

deu incorporar sense que el pudor ni la dig
nitat ne sofreixin. Li val més a un art caréixer

d'istil nou i produir obres profondes, vives,
dintre els istils clássics, que no pas fer se un

istil propi per a produir obres buides, com

ha passat a Alemanya. No cal dir qne el mal

s'agrava quan aquesta buidor és confessada

en un istil plagiat. Un nou istil propi, indivi

dual o nacional, devé, fatal i inconscientment;
no ens ha de preocupar gens; en quan ens

preocupi ja es pot afirmar que no vindrá o

que vindrá artificiós i xore. Demés havem de

creure que, tot i essent una cosa bellament

afalagadora pel nostre amor propi, no és

essencial

rit: si no

rem com

33

pel nostre art com ho és el seu espe

som vanitosos, el nou istil l'estima

a estimulant i móvil renovador del

Dibuix per A, RaroLs

(Exposició Agrupació Courbet— Galeries Laietanes)



Aquarella, per Josep OsioLs
(Exposició Agrupació Courbet—Galeries Laietanes)

nostre art d'avui i el temerem com a agent de
inércia del nostre art de demá, del nostre art
ja estilitzat.

El nostre esperit ha d'estar atent sempre a

l'esperit alié, lo mateix a l'esperit de la con

cepció artística aliena que a l'esperit de la
técnica d'altri: tot lo que d'aquests dos espe
rits actuals es pugui afegir a les ensenyances
del passat i que a l'ensemps sigui assimilable
al nostre esperit, tot ho podem assimilar. La
imitació de lo que aquells dos esperits de
concepció i de técnica produeixin ho havem
de saber repudiar. El geni podrá ádhuc pres
cindir d'aquest aguaitament a la evolució i
amb les soles ensenyances del passat sabrá,
més o menys lentament, encarnar tot sol la
evolució i dictar noves ensenyances esperi
tuals als contemporanis i a les generacions fu
tures: sabrá fer noves adquisicions essencials.

A un esperit mediocre o peresós li será
difícil l'ésser modern i, si en té el desig, reco
rrerá a la trampa facilíssima de simular una
modernitat qualsevulga de les que estiguin en

dóina; en tal cas, aquest artista no fará més
que pintar, dibuixar o esculpir a la moda.

Deixem lamoda per a les dones.—jOAN SACS
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ALGUNES LLIÇONS

PER A L'OPICI DE FINTOK
(Continuació)(*)

De moment, el rexupat se pot supri.
mir boj cobrint-lo amb una capa lleu
gera de vernis de retocar. Si el rexupat
sigués massa humit per a soportar el
fregadic del pincell que hagi de donar
la capa susdita de vernis aleshores se
podrá donar amb les barbes d'una plo
ma o bé amb un pulverisador, tal com
s'opera la fixació d'un carbó. Emperó
aquest darrer procediment té l'incoo
venient d'estendre massa enllá del re
xupat el vernissament i aleshores pr9"
dueix una nova desorientació al pre
sentar una part relativament gran de
la tela amb els tóns frescos del vernis
sat mentres que el res tant queda amb
els tóns esmortu'its de la pintura seca.
El vernissat per medi del pulveritzador
será útil dones, quan demés del rexupat

se vulgui refrescar tota la superficie dela tela.
Els rexupats són la malaltia de la pintura a

diu En Vibert, i per a ben guarir aquesta
malura cal de primer coneixer-la ben bé. FinS
avui els pintors s'han acontentat de fer-ne
desaparéixer els seus efectes immediats, pero
sense estudiar-ne les causes i per conseküent
sense cura dels efectes que pugi tenir en l'es"
devenidor. Anem doncs a remeiar aquest estat
de coses.

Als colors mólds destinats a la pintura a roli
s'hi afegeix l'oli necessari per a adherir les
partícules de pigment i donals-hi, segons les
lleis de la re

fracció en els
medis de den
sitat diferen
ta, un aspecte
més colorit ,

transparent i
viu que si a

questesmaté
ries se trobes•
sin a 1 'estat
de pols lliure
i seca; peró a

la bona reixi
da de l'oli
cal una con

dició: la de

(1) Vegls els nú
meros 71 a 91 de
VELL 1 NOU.

Dibuix, per Francesc DOMINGO
(Exposició Agrupació Courbet

Galeries Laietanes)



que aquest líquid aglutinant sigui repartit
amb escrupulosa igualtat entre totes aquestes
partícules. I en els rexupats esdevé justament

contrari d'aquesta igualtat.
Diguem de primer que, en el cas que ens

Ocupa, l'oli no segueix pas les lleis de la pe
santor sinó les de capilaritat o permeabilitat
que fa que per tots conductes, per petits que

els líquids caminin per atracció en totes

direccions, tant de dalt a baix com a dreta i a

esquerra com de baix a dalt. Els intersticis
que deixen les partícules de la pols de color
formen nombrosos, petits, imperceptibles caualons perfectament propicis a aital fenómen:
anco se comprova fácilment a l'esguardar una

Pintura recent per la banda de darrera on se

veu que la infiltració oliosa no ha tingut lloc
Per la llei de pesantor, regalinant de dalt a

baix, encara que'l quadre está en posició ver

ttcal, sinó que s'escampa en váries direccions,
Si be d'una manera irregular per tota la su

perficie de la tela. Aquesta irregularitat és la
que anem a estudiar.

Quan s'exten una primera capa de color
lamunt d'una superficie porosa veurem que
oli s'hi empapa i que el color esdevé més o

thenys atenuat o rebaixat de to, segons la
quantitat d'oli que ha perdut. I de porosa
c.aldrá que ho sigui més o menys tota super
ficie pintable, tota preparació, a fi de que al

PA DE VIENA

CROISSANTS
BRIO X ES

rELtro8

•,:••:••:••:••:••:••:••:.

PA ANGLÉS
Ni9,;95 A

PAALEMANV

PA DE MILÁ
BARCELONA

30, RAMBLA DE LES FLORS, 30

F". SERRA, Fotógraf
Fleprocluccte. cha pinturera

Autocrorrhats : Sellecció-tricorrira
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penetrar, l'oli extengui les arrels necessáries
a l'adheréncia. Així, doncs, amb preparació i
tot, el rebaixament de to seguirá tenint lloc,
encara que amb menor proporció que abans
de la preparació.

En aquestes condicions, una capa de color
extesa damunt d'aquella primera capa rexu

pada, resta de moment sense rexupar. Sem
blará ara que en tornar a pintar damunt de
aquesta segona capa quasi lluenta s'ha de ob
tindre una capa normalde frescor i, no obstant
no passa pas així, perqué l'oli que s'ha aturat

a la superfície n'ha deixat en manca en el sí
de la capa: tots els minúscols canalons de que
havem parlat, formats pels intersticis de la
polsde color, estan buids pel dessota d'aquesta
capa exterior i aleshores se produeix lo se

güent: l'oli abandona la capa nova i de mica
en mica va penetrant al través dels poros de
l'oli sec de la capa precedenta, atret, xuclat
per la buidor d'aquests canalons. Aix6 no

passa quan el pintat s'efectua damunt la pre
paració al ohi que preconitavem afegir da
munt de la preparació a cola de caseYna, per

qué s'ha de recordar que aquesta segona pre
paració, per a reixir, ha d'assecar-se durant
un any. La pintura assecada, consegüentment
contreta, ha aixafat i fet desaparéixer aquells
petits canalons xucladors.—DimoNi VERT

(Continuara)1 CASA BASTIDA
Gran Basar de Sastrería Sistema Nordamerld

PASEIG DE
BARCELONA1 GRACIA, 18

Noetre ideal és facilitar el vestir bé amb la major
baratura en CAMISERIA, SASTRERIA, etc., etc.
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