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VISITA A ’EXPOSICIO “RETROSPECTIVA DEL
SONIDO”. COL.LECCIO PRIVADA FE.B.

El proppassat dissabte 22 de Maig, la nostra Associacié va organitzar una visita a
Pesmentada exposicié de PAlcora (Castelld) que ensenya Pevolucié del so enregistrat
al llarg de la historia.

Després de ser rebuts molt cordialment pels amfitrions, passirem a conéixer les
instal 1acions, que comprenen un taller ben espaids i la sala d’exposicio .

El taller disposa de tota mena deines, estris i peces de recanvi que fan possible
restaurar, reparar i mantenir en perfecte estat de funcionament, tots el aparells
adquirits ja be a particulars, fires, comergos especialitzats o a subhastes d’arreu del
mon.

La sala d’exposicié convenientment condicionada, tant per que fa a temperatura com
a humitat, es el fruit de uns quants anys de recerca, afany i, evidentment, paciéncia.
Es un espai d’uns 250 m2. molt ben endrecat i aprofitat.

La primera sensaci6 es que el tems a retrocedit prop d’un segle. De ben antuvi hi
trobem les beceroles dels aparells reproductors sonors, comengant per curioses
Caixes de Musica de funcionament del tot mecanic, de diverses marques tals com
Polyphon, Ariston o Herophon. Tan mateix hi localitzem els primers Fonografs de
Edison, aixi com molts altres models que il Justren la seva evolucié. Dins d’aquest
context veiem una pega ben curiosa, és el Violi Stroh, consistent en un diafragma
subjecte a una botzina i acoblat a un viol, amplificant d’aquesta manera el seu so que
per lo vist era bastant dificultés de enregistrar.

Es també notable, la quantitat de gramofons de tota mena y de diferents époques.
Nhi ha des dels primers que va dissenyar el seu inventor Berliner, fins els darrers poc
abans de deixar-se de fabricar aquest tipus de reproductors. Tot un ventall de models
i marques, com “La Voz de su Amo”, “Pathe” “Edison” “Columbia” o “Bettini” per
esmentar les mes conegudes.,

Un altre aspecte molt interessant de Pexposicié es el que gira entorn de la radio, que
recull des de aquell primer sistema de transmissié de les ones mitjancant el rodet de
Ruhmkorff i el ressonador de Hertz, continuant amb la Galena, les lampades i els
aparells de reacci6, fins arribar a models ja molt més sofisticats.

Parodiant al nostre bon amic Toni Torrent, no hi podien faltar els “efectes
secundaris” en forma de variades caixes d’agulles reproductores, diafragmes, cilin-
dres, discos de pedra, aixi com material grafic de I'época.

Tot plegat, una visita que mes que per explicar es per contemplar i que recomanem
de manera molt especial. Per mes informacio, podeu consultar la pagina web
http://www.coleccionfb. o bé adregant-vos a la Biblioteca de Catalunya per
visualitzar el DVD “RETROSPECTIVA DEL SONIDO : coleccién privada F.B.”
Per finalitzar, en nom de I’Associacié ASPE i en especial de tots els assistents, volem
manifestar publicament el nostre agraiment pel conjunt d’atencions rebudes..

© Josep Perramén i Baqué




Visita a ’exposicio “Retrospectiva del sonido”

ACTE DE PRESENTACIO DE L’ASPE
A I’AMETLLA DEL VALLES
(DIVENDRES 22 D’OCTUBRE DE 2004)

El proppassat divendres 22 d'octubre va tenir loc a UAmetlla del Vallés Lacte de presentacid de
[!Associacié per a la Salvaguarda del Patrimoni Enregistrat (ASPE), segons programa adjunt.

L’acte va ser organitzat per PAjuntament de I'Ametlla, i hi varen assistir una
cinquantena de persones, entre les quals hi havia alcalde, senyor Jordi Pousa,

Joaquim Raga, Regidor de Cultura de I'Ajuntament i la locutora i presentadora de
programes radiofonics Mercé Gornés. Ricardo Ardévol, destacat membre de I’ Asso- f
ciacio, es va responsabilitzar de conduir Pacte i presentar els qui hi intervenien.

El president de 'ASPE, Josep Perramon, va presentar I’ Associaci6, completant el seu
discurs amb una exposicié sobre la historia de Penregistrament sonor. El seu
parlament va tractar aspectes historics, pero també tecnologics i de continguts dels
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anomenats discos de 78 rpm, discos de pedra o discos de pissarra. La directora de la
Fonoteca de la Biblioteca de Catalunya, Margarida Estanyol, hi va participar amb
una breu intervencié per il lustrar la tasca que duen a terme els arxius sonors
patrimonials. Va exposar la importincia de preservar no només els documents
propiament, sind també tota aquella documentacié relacionada amb la seva fabricacié
1, molt especialment, els aparells que els reprodueixen.

A continuaci6, es varen anar succeint les intervencions artistiques: Enric Nart i la
seva harmonica, acompanyat al piano, varen posar una nota emotiva interpretant
vells estandards. Josep Pons va fer una réplica del contingut humoristic dels discos
catalans antics, que alguns dels presents ben segur que recordaven, com també varen
recordar diverses de les cangons antigues que, amb un gramofon cedit per I'antiquari
VICTOR, varen anar introduint Josep Perramon i Josep Pons. El piblic va aplaudir
amb entusiasme les recitacions del presentador i rapsoda Ricardo Ardeévol i del
pianista Jestis Moreno, que varen fer una demostracié d’extraordinaria professionali-
tat.

Els assistents varen expressar la seva voluntat de repetir Pexperiéncia en el futur. Ens
consta que tant el president de PASPE com el regidor de Cultura de ’Ametlla estan
treballant perqué pugui ser aixi.

© Margarida Estanyol

ACCEPTAR LA REALITAT O EXIGIR QUALITAT
ALS ENREGISTRAMENTS A 78 rpm

Pitagores, figura eminent de la génesi del pensament occidental, descobridor del
famés teorema de geometria, matematic, fisic, pensador monoteista i fundador de la
seva propia escola filosofica, 450 a.C. deia:

“Hi ha tantes veritats com opinions i tantes opinions com a homes. Linic
criteri per distingir la veritat és la utilitat i Popini6 de la majoria”,

En contrapartida, uns quants anys més tard, Platé donava peu al naixement del
totalitarisme afirmant:

“El ser huma ha de ser governat pels fildsofs, defensat pels guerrers i
mantingut pels obrers.”

Heus aci dos pensaments filosofics, dues tendéncies que, després de 2.500 anys,
encara son vigents: la democricia o la tecnocricia, 'opini6 de la majoria o la veu,
sovint minotitiria, dels tecnocrates.

Segurament que esteu pensant que he perdut el nord i també el senderi, o bé que he

5




agafat una insolaci6 propia del temps d’estiu. No, no... en absolut! aquest planteja-
ment filosofic serd present en el tema d’avui i desitjaria que fos el detonant de la
polémica. On hi ha respecte, discrepancia i discussio sol haver-hi llum, sense oblidar,
perd, que la veritat és subjectiva i molt respectable, com ja defensava enérgicament

Pitagores.

Ja des d’'un bon comengament, els enregistraments sonors crearen opinions, no diria
contradictories perd si contraries. Uns deien que, amb aquest invent, les persones
passarien a la posteritat, 2 la immortalitat, mentre que daltres creien que linvent seria
un frasto inutil: poca qualitat de so i minso contingut musical. Fins a 'extrem que va
fer dubtar al propi pare de la criatura: T.A. Edison.

No siguem tan severs i deixem créixer la “criatura” fins a estrenar Pany 1.900. El
revolucionari invent ha de fer el propi desenvolupament. Seria d’is fonografic, com
una eina imprescindible en les tasques de secretariat o la gran revoluci6 en el moén
musical? Com sempre, el temps sera el jutge que posara inexorablement cada cosa al
seu lloc.

Estrenat ja el nou segle, m’imagino que amb tots els honors, pocs son els artistes
consagrats que confien en la gravacié musical. Una excepci6 fou el gran Catuso que
va enregjstrar molts cilindres de cera i discs. A la resta els envaia el panic en pensar
que farien un “striptease” sonor que quedaria gravat “in saecula seculorum”. Era com
compartir i quasi donar al ptiblic alguna cosa molt personal, molt intima: la veu. Tot
a canvi de poca cosa. Per aquesta rad les “méquinas parlantes” no gaudien de bona
reputacio.

Curiosament, perd, una cangonetista de la segona década del segle XX, va fer un
enregistrament musical on deia que ella mai no enregistraria la seva veu en aquests
artefactes i criticava amb gracia a les que ho feien. Naturalment es tractava d’'un
esquetx musical.

Els problemes no afectaven sols als cantants sin6 també als musics. Alguns
pianistes, per exemple, en escoltar els seus enregistraments, quedaven avergonyits de
Penregistrament i prometien solemnement que, si alld ho hagués gravat un alumne,
seria mereixedor d’'una monumental carbassa. Fins i tot s’havia arribat a extrem de
modificar Pafinaci6 del piano llimant els feltres dels martells, fet que succeia encara
al voltants de 1.921. Aixd demostra que la dificultat per enregistrar les notes d’un
piano encara no s’havia resolt.

Els que hem escoltat el so dels pianos d’aquell temps coneixem perfectament el so
estrany que ens mostren els enregistraments. Sembla ser que el sistema de gravaci6
no reproduia algunes freqiiéncies.

Un problema semblant presentava el so dels violins, que era tota una aventura. Per a
resoldre’l, varen anar modificant I'estructura de I'instrument per poder enregistrar el
seu so: reduiren el nimero de cordes i introduiren una botzina connectada a I'arc.
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No va donar els resultats satisfactoris esperats.

Durant els enregistraments, ni els cantants ni els solistes musicals restaven estitics
en un lloc determinat. S’havien d’apropar o allunyar de Pembut segons instruccions
del técnic de so, com si fossin un trombé de vares, o un titella a les mans del seu
creador. “Apropa’t.. allunya’t.. posa el cap dins I'embut, deixa el lloc al violinista...
tornem-hi..”  Aquestes ordres sortien del técnic de so amb una cadéncia
imposada pel ritme musical. La gravacié era, realment, un martii tfant per als
cantants com per als solistes.

L'excés d'informacié que entrava per Pembut i la preséncia d’ones no captades per
Penregistrament ocasionava les classiques distorsions. Eren efectes naturals del propi
sistema.

Un altre factor important era la capacitat de gravacié musical: uns 3 minuts els de
10” i 5 minuts el de 12”. Aixo alterava, i molt, el contingut de la gravacié. Sovint
calia rectificar la particel-la o accelerar el compas. Aquest problema encara era
present a les gravacions eléctriques, Pany 1.928, i fins i tot en alguna feta sobre vinil
ia 45 rpm.

Timothy Day , en el llibre “Un siglo de musica grabada” referint-se a la gravaci6
acustica afirma:

“Asi pués, el proceso acistico de grabacién limitava lo que se podia hacer
con la misica, afectaba de diferentes maneras al modo en que los miisicos
interpretaban y distorsionaba seriamente los sonidos que en realidad
producian. Un gran nimero de intérpretes no podia ni ser grabado.”

No vull estendre’'m més en les dificultats técniques dels enregistraments durant
Pépoca de la gravacié actstica. Representa I'edat de pedra dels discs enregistrats 2 78
tpm. No faig cap descobriment si afirmo que és un tema conegut per qualsevol
afeccionat a aquesta matéria.

De tot allé exposat, es dedueix clarament que aplicar el concepte actual de “qualitat
sonora” a aquells enregistrament és desconéixer i alterar la historia. Menystenir una
gravacié per considerar-la fora de “tempo” o lleugerament canviada de to és
desconéixer per complet la realitat, especialment en els enregistraments populars. La
musica classicai 'dpera es gravava amb molt més rigor i, per aquest motiu, el preu
de venda dels discs era un 50% més car.

Davant aquestes gravacions, sols podem admirar-les com una etapa altament interes-
sant del desenvolupament musical. Els primers cotxes, avions o trens, etc. res no
tenien a veure amb els actuals. Agradi o no agradi, 2ixd ja s6n figues d’un altre paner;
pero els fets sén com sén.

Jo crec que tant distorsionant i xocant és la musica de les gravacions antigues com la
perfecci6 que pretenem donar-li en les nostres restauracions. Alerta, que facilment
podriem falsejar la realitat!!.

EraTépoca d'un tipus de musica popular i molt determinada. Era I'época daurada de
les bandes militars i municipals. Les ptimeres foren les hereves, les portadores de la
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musica primer militar i més tard inclouran en el seu repertori la misica popular de
bandes. La musica primer fou propietat de P'església, dels trobadors, de Pexercit 1,
finalment, del poble.

Si bé la gravacié eléctrica s'implanta a América els anys 1.925, les marques
discografiques més comuns a casa nostra, pel que fa a la musica popular, la
comencen a finals de 1.927 i inicis de 1.928. Aquesta és una data fiable i basada en
Pestudi de les etiquetes de bastants discs. Sembla que la primera discografica en
aplicar aquest sistema de gravacié fou “Regal”, una filial de la totpoderosa Colimbia
anglesa afincada a Pasajes.

La gravaci6 eléctrica, i sobretot els complements desenvolupats al seu entorn
(altaveus, potenciometres i demés aparells) representaran una fita molt important en
el desenvolupament musical. Tot i comportar un gran aveng, res no és comparable a
Pactualitat. Continuen alguns problemes anteriors, i algun d’ells encara persisteixen
durant P'era del vinil i els enregistraments “mono”. La perfeccié no s'assolira fins
ben entrada la gravacié estéreo, quadrafonica i /o Dolby. Parlem dela década dels
anys 70.

El progrés de I'enregistrament eléctric a casa nostra va durar menys d’'una decada.
Com si fos el joc de “I'Oca”, el nostre pais va caure al pou negre, la guetra civil de
1.936, fet que hi va influir molt negativament. D’aquest pou no se’n sortira fins al
voltant de 1.944 i obliga, practicament, a fer foc nou. Per tant, la bona qualitat de
gravacié a 78 rpm no s’assolira fins a finals de la década dels 40, just quan, pocs
anys després, comengara Pera del vinil 2 45 rpm.

A la resta d’'Europa, sobretot Alemanya ( musica classica), Itilia ( operistica) i
Anglaterra (ambdues) si que assoliran un notable nivell de qualitat sonora abans de
la segona guerra mundial.

He escoltat alguns discs digitalitzats que falsegen per complet la musica original. Que
aquest podria ser el so d’aquells enregistraments i que avui dia encara sonen forca
bé.? Podria ser; perd que quedi clar que aquesta no era aquella musica gravada que
escoltaven els nostres avantpassats i, al meu entendre, aix0 es alterar la historia.
Aquella musica és el resultat de Pesforg dur i continuat dels investigadors, dels artistes
en general i del public en particular, que es rascava la butxaca comprant aparells i
discs.

Per tant, una vegada més, soéc de Popini6 que, amb els discs d’aquesta época, s’ha de
ser benévol i molt curés al moment de la seva restauracio o digitalitzaci6, ja que,
inconscientment, podem convertit-nos en un Dr. Victor Frankestein creant
monstres musicals, una barreja de 'época i I'actualitat que seria “infumable” fins i
tot pel propt “Toro Sentado”.

© Antoni Torrent.
(Web. fonovilassar.tk) e-Mail: fonovilassar78@wanadoo.es

8




EL FONOGRAFO EN ESPANA (2* parte)

Después de las demostraciones del Fondgrafo en Espafia en plan popular, ya se
empieza a considerar que el Fondgrafo es realmente un instrumento cientifico digno de
tenerle en cuenta y asi en Espafia se publica en 1880 el libro “Los Grandes Inventos
Antiguos y Modernos en las Ciencias en la Industria y en las Artes”. Obra escrita en
francés por Luis Figuier, traduccién de D. Eduardo Sinchez Pardo. Madrid. Gaspar
Editores. Imprenta y administracién, Tutor 13.

Esta vez se utilizan tres grabados para la ayuda de la comprensién del Fonégrafo y esta
vez si son exactamente los del “Le Comte Th du Moncel” en su libro ya mencionado;
Le Telephone, le Microphone et le Phonographe.

El éxito del Fondgrafo fue tan grande como instrumento cientifico en toda Europa que
en el libro italiano “Piccolo Trattato di Fisica” tiene el honor de aparecer en la portada
siendo un libro de Fisica General.

Lo que es evidente es que el Fondgrafo desde su invencién hasta 1880 tuvo una gran
aceptacién en Espafia, ya fuera como instrumento popular o como instrumento
cientifico de tal forma que la revista de gran divulgacion del siglo XIX “La Tlustracién
Espafiola y Americana” de publicacién periédica en el tomo XL de 22 de Marzo de
1878 informa sobre “ Experimentos realizados con el Fonégrafo de Mr. Edison en la
“Royal Institution” con un grabado, llegando a ocupar la primera pagina en el tomo
XVIII de 15 de Mayo de1878 y en el tomo XLVI de 15 de Diciembre del mismo afio.

El fin de nuestra Asociacién es “La Salvaguarda del Patrimoni Enregistrat” entonces lo
primero que nos debemos preguntar ¢qué ocurrié con las primeras grabaciones que se
hicieron en Espafia sobre hoja de estafio?. Es logico pensar que se debieran hacer
multitud de ellas teniendo en cuenta la gran cantidad de demostraciones efectuadas, sin
embargo en el mencionado libro de José Casas y Barbosa se dice textualmente: “En
primer lugar todas las hojas no son idéneas para una buena fonogracién, no habiéndose
aun averiguado las proporciones en que el plomo y el estafio han de guardar en ellas
para adquirit el maximum de propiedades fonogrificas. Cierto es que después de
grabada una hoja es posible obtener tres y cuatro veces de ella la reproduccién de la
frase inscrita, pero no lo es menos que los sonidos se debilitan 2 cada una hasta
extinguirse por completo, lo cual ha hecho pensar en la necesidad de sustituirlas por
otras que permitan una reproduccién indefinida”,

Teniendo en cuenta estos antecedentes parece ser que es dificil encontrar una hoja de
estafio grabada. En mis mds de cuarenta afios de coleccionista y visitas de rastros,
almonedas, anticuarios, ferias, etc. Nunca he visto una hoja de estafio grabada en
Espafia, es m4s, no conozco ningin organismo oficial, Biblioteca, Fonoteca, etc. que
posea alguna. Tampoco conozco a nadie a nivel particular que tenga una hoja de estafio
grabada en Hspaiia.

Sin embargo no quiero desanimar a los lectores pues segin el “Diccionario de
Cantantes Liticos Espafioles” de Joaquin Martin de Sagarminaga publicado por Acento
Editorial en 1997 cuando habla del gran tenor navarro Gayarre dice textualmente “A
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finales de los afios ochenta del pasado siglo, una revista publicé la extraordinaria noticia
de que la voz de Gayarre habia sido captada en una limina de plata de la que se
regalarian copias a los espectadores que acudieran al Teatro Real de Madrid a escuchar
la obra de Meyerbeer que cantaria en breve el tenor roncales”.

Segiin el libro “Memoria Historico Artistica del Teatro Real de Madrid” por D. Juan
Manuel Diana de 1850, la distribucién de las localidades en el Teatro Real era:

Butacas o lunetas 468
Palcos 96
Paraiso 788

La suma total es de 1352 localidades pero este libro indica que en los palcos se podia
acomodar mas piiblico con lo cual el aforo total era de 1948 localidades. Es evidente que
Gayarre nunca podria haber grabado para el total de los espectadores, pero cabria la
posibilidad que se tuviera la idea de dar solo la limina a los asistentes de los palcos de
proscenio, platea, bajos o principales que eran las localidades mds caras, pero para ello
Gayatre habria tenido que hacer alrededor de 100 grabaciones ya que las grabaciones en
hoja de estafio se hacian una por una y es dificil imaginar a Gayarre cantando tantas
veces el mismo aria o fragmento.

Por otra parte técnicamente parece poco viable ya que la dureza de la plata es de 2,5-3
en la escala Mohs y la del estafio y plomo de 1,5-1,8 en la misma escala con lo cual la
grabacién, al ser la hoja més dura, seria més débil o pricticamente inaudible.

Ahi esta la anterior noticia por si algin afortunado lector tiene la suerte de encontrar
alguna grabacion de Gayarre y es la pieza sofiada de su coleccion, pero si algin
comerciante le dice que tiene una grabacién de Gayarre, mas vale que no se ponga
nervioso y le tiemblen las piernas porque un cantante llamado “Gayarre chico” grabd
discos Betliner, con lo cual se presta a confusion, aunque tener un disco Berliner de este
cantante nunca viene mal.

Ademss del inconveniente de las pocas veces que se podian reproducir las hojas de
estafio el Fonografo era manual con la dificultad de que la velocidad al grabar fuera
diferente a la de reproduccién, produciendo la correspondiente distorsién del sonido.
Para paliar este problema se inventaron diferentes mecanismos o sistemas de relojeria y
parece ser que segun José Casas y Barbosa en su ya mencionado libro, el fisico
barcelonés Sr. Dalmau utilizaba un motor denominado Gramme con el cual el
Fonbgrafo tenia una regularidad casi perfecta aunque al mismo tiempo afiade “Tal
mecanismo es aplicable en gabinetes tan completos como el suyo™.

Por ultimo he de decir que hojas de estafio grabadas existen. De hecho en mi tltima
visita que efectué al paraiso de los coleccionistas que es Londres en el afio 1999, tuve la
oportunidad de ver hojas de estafio en Christie’s South Kensington. El lote n® 80 de la
subasta celebrada el dia 16 de Diciembre de 1999 consistia en un raro “Edison Patlor
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LTEATRECAIALA

AN

ESTUDIS FISONOMICS DEN JOAQUIM MONTERO







Tinfoil Phonograph” fabricado por “The Edison Speaking Phonograph Company, New
York”. Tenia la patente n® 1731 de 19 de Febrero de 1878 concedida a “Edison Speaking
Phonograph” y estaba fabricado por Brehmer Bros de Filadelfia. El aparato estaba en su
caja original, con un libro de instrucciones y lo mas importante, el lote incluia dos hojas
de estafio, una de ellas grabada y la otra virgen. El lote se vendié en 32.200 Libras
esterlinas equivalente en Julio de 2004 a aproximadamente 48.300€ u ocho millones
trescientas mil de las antiguas pesetas.

Como en las novelas por entregas, continuara.

© Mariano Gémez Montejano.

« carlosmb

78 rpm Records & Cylinders

Nuestra actividad esta centrada en |a venta de discos de 78 pm y cilindros de fonografo por catalogo
Organizamos cuatro subastas cada afio:

Marzo (del 1 de marzo al 15 de abril) - Junio (de 1 de junio al 15 de julio)
Septiembre (del 1 de septiembre al 15 de octubre) - Diciembre (del 1 de diciembre al 15 de enero)

En cada subasta podré encontrar unos 1.000 discos de 78 pm de todos los géneros musicales.

Si desea consultar nuestro catélogo, visite la seccion Subasta de nuestra pagina web .

Si prefiere recibir un catalogo impreso en su domicilio, haganoslo sabery se lo remitiremos sin gasto
alguno.

carlosmb

78 rpm Records & Cylinders

San Luciano 3 - sot 1 - Madrid 28041, Espafia
Tel. 913178363 Fax. 91 317 47 19
www.carlosmb.com - info@carlosmb.com
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JOAQUIM MONTERO :
EL SACHA GUITRY DEL

PARAL.LEL

“Montero és potser la figura d’home de teatre més
popular, més complexa, més viva que tenim a Barce-
lona. Ha seguit la Peninsula i les Amériques ballant,
cantant couplets, representant farses, melodrames i
teatre selecte. Ha fet tot el que es pot fer en un
escenari, ha tingut diners, fama, alegries i tristeses.
Aquest comediant, fantisticament treballador, al ma-
teix temps autor i director; com en les époques de la
Comedia dell’Arte, com en els temps de Moliére, ell
escriu, dirigeix i representa les seves obres. Aquest
home excepcional llegeix sense parar llibres i comeé-
dies, procura estar al corrent de tot i de les coses de
Pescena. Autor i actor, xerraire i enginyds, ple de
bon humor i de bona voluntat.”

Josep M. De Sagarra
La Publicitat, 7-1-1927

Joaquim Montero va néixer a Valéncia el 1869, perd de petit els seus pares el varen dur a
Barcelona, ciutat de la qual sempre va estar orgullés com a seva i de ser la seva principal
devocié com a escriptor. Va ser un suitcentista. Va estudiar a 'Escola Conservatori de
Declamaci6 i va debutar a “La Gracience” i PAteneu Republicd Federal, com actor
professional a la companyia de Conrad Colomer, de la qual en fou primer actor... La seva
carrera fou metedrica, havent estrenat Terra Baixa el 1897 i altres obres de Guimera. Tenia
vocaci6 d’autor teatral i va arribar a estrenar algunes de les seves primeres obres, com De/
café a la vicania (1889), Xerraire! (1893), la sarsuela Lo senyor Palandaries (1896) o L’oncle Benet
(1897). Al teatre “Eldorado” va estrenar les revistes Portafolios de Eldorado amb gran éxit.
Perd Barcelona li quedava petita i se’n va anar 2 América a fer sarsuela espanyola amb
companyia propia (Cuba, els Estats Units &’ América, Mexic, Veneguela, Bolivia, Bolivia...)
A Xile obté un éxit enorme, i sera alli on li oferiran la direccié del “Teatro Nacional”,
perd decideix tornar a Barcelona amb la seva dona.

El 1913 lloga el Teatre Nou del Paral el i es proposa, juntament amb la seva dona, la
primera actriu Matilde Xatart, estrenar les primeres revistes de ritme cinematogrific que
recullin la tradici6 escénica catalana, que en aquells moments viu moments dificils.
Director d’escena, empresari, traductor d’obres estrangeres, director i productor cinema-
tografic, la carrera de Joaquim Montero no té parell en la historia del teatre catald. Per tal
d’atraure tota mena de public, fa espectacles musicals parlats en castelld i en catala. 24rmiba
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el telonl, Ya estd armiba el telin (1913), Almanague del Nuewo (1914), etc., escrits amb continguts
de gran actualitat amb nimeros musicals i coreografics, monolegs algun dels quals va
enregistrar en disc fent parddia els autors catalans i denunciant P'estat del teatre catala, del
qual ell es mostra com a salvador. Escriu escenes en les quals Matilde Xatart interpreta el
paper de la cupletista “La Paralela” amb un guardia municipal xarnego que es diu Sinchez.
Dialegs comics on es barrejava el castella i el catala i feien riure tot Barcelona. Al “Pabellon
Soriano” (Teatre Victoria) estrena Cuando el amor muere (1914), Monterograff 1, Monterograff 11,
Monterografito, espectacles musicals amb Miquel Pedrola i la tiple Purita Montero, actriu
valenciana per la qual Barcelona sentia una estima extraordinaria i que va morir el 1915 2
causa de I'epidémia de tifus; la seva mort va ser una manifestaci6 de dol impressionant a la
Ciutat Comtal. Als seus espectacles, Montero retra homenatge public a Rius 1 Taulet,
Pitarra, Rafael de Casanova, Anselm Clavé i el General Prim. Politicament, simpatitza amb
Lerroux i la causa aliada francobritinica. En els seus diilegs amb les estatues hi sén
representats Pi i Margall, Jacint Verdaguer, Pau Claris i el “Manelic” que ell va representar
a escena, rivalitzant amb Enric Borras. Es publiquen les seves obres i la publicaci6 “Teatre
Catala” li dedica un nimero extraordinari.

Montero escriura a “La Piula” (1916), “La Tuies” (1925), “L’Esquella de la Torratxa” , “El
Papitu”, entre d’altres. Creara I’Associaci6 Montero, al carrer d’Aribau nimero 21, per a
treballar a favor de lart escénic. El 1917 és director del Teatre Comic, fa temporades de
teatre catala al Romea i en el Nou, i alhora produeix i actua uns films que es distribueixen
a Italia i Anglaterra.

El 1920 col labora amb Fernando Bayés en les revistes internacionals del Teatre Principal.
Josep Santpere li proposa que escrigui vodevils musicals per a ell. El 1920 obté un eéxit
clamorbs amb Les temptacions de Santpere,... coneix Josep Amich Bert, “Amichatis”, escriptor
amb qui col Jaborara i amb el qual es casara la seva filla Matilde. La relaci6 professional
entre sogre i gendre sera molt estreta. Junts estrenaran moltes obres de teatre.

Montero és primer actor de la companyia catalana del Teatre Romea i serd I'autor més
representat a Barcelona juntament amb Sagarra, Ignasi Iglesias i Folch i Torres, 1 tradueix
Dickens. EL 1923 estrena Clavé, una dramatitzacié de la vida del music 1 politic catala.
Montero ressalta la lluita del poble de Barcelona, liberal i republica, per aconseguir la seva
llibertat i la proclamacié de la Repiiblica Espanyola. A T'obra hi surten Albert Llanas, el
Doctor Robert, Conrad Roure, Serafi Pitarra, Monturiol... A Madrid, anomenen Montero
“el Sacha Guitry del Paralelo”. Tradueix Ibsen i Luigi Pirandello i els déna a conéixer a
I'Ateneu i a la premsa. També col labora amb escriptors joves com Sagarra, Paco Madrid,
Braulio Solsona... Marius Aguilar, director de “El Dia Grifico™, li ofereix les columnes de
critica teatral, i el 1924 participa en les primeres emissions de Radio Barcelona, en la qual
tindra un programa a través del qual divulgara les novetats teatrals durant uns anys. El
1925 dirigeix “La Noche”, diari del grup Pich i Pon; milita a les files de I'il legal Partido
Republicano Radical i col labora amb Manuel Sugrafies al Teatro Cémico, juntament amb
Amichatis en moltes de les seves revistes. Alhora, escriu E/ Papitu Saniperei Tot a 0,65” per
al Teatro Espafiol.

Durant el temps de la Repiblica segueix essent un bohemi de “xamberg’ i pipa; és
professor e declamacié a I'Institut del Teatre, parla a la radio i collabora al diari
Lerrouxista “Renovacién”, que dirigeix Amichatis i el qual reuneix en les tertilias a
Mercedes Vecino, Poal i Aragall, Salvador Alarma, Gaston Mantua i la seva filla, la jove
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periodista Cecilia Mantua, i un llarg etcétera. Assisteix als congressos del Partit Radical
Francés a la Sala Wagram (Paris); coneix Paul Valery, Romain Rolland, Herriot, Dali,
Lenormand, Duvivier, André Gide, Mc Orlan, Pagnol, Gloria Swanson, Jeannette Mc
Donald, Francis Carco, Coty, Neville... Montero actuar de clown al Teatre Circ Olympia
de Barcelona per Nadal i Reis.

Partidari del Front Popular, mentre dura la guerra civil espanyola és a pertot arreu: déna
conferéncies, presenta Ludwig Renn a Edwin Piscator, actua al Coliseum juntament amb
Pep Marqués i Luisita Gargallo en benefici de 'Ayuda Infantil de Retaguardia, presideix
Penterrament de Toresky, actua en els festivals del Socors Roig en benefici dels hospitals,
se’l pot escoltar a la radio; estrena Reportgies en accidn alhora que escriu peral TBO iala
premsa. Es membre del consell de 'Escola Nova Uinificada, i publica una série titulada
Hombres de la Revolucién.

Joaquim Montero escriuri i estrenara no menys de 130 produccions escéniques al llarg de
la seva vida. Va reunir la seva familia a Xile, pais on es va exiliar, i va morir el 1942, quan
estava preparant uns Pastorets per al Casal Catala.

Santiago Rusifiol va publicar un elogi encés de la figura de Joaquim Montero, i la seva
figura també és recordada a Biografia del Paralelo, de Luis Cabafias Guevara (Marius Aguilar)
i en els llibres de Miquel Badenas i Sebastia Gasch. Recentment, s’ha publicat un assaig
sobre la seva obra i la &’ Amichatis, entre d’altres: La cultura de masses a Barcelona del nou-cents,
de Just Arévalo i Cortés (Curial-Abadia de Montserrat, 2002).

“Del meu teatre immortal
heu de propagar la gloria,
que no es perdi sa memoria,
que no es mori l'ideal.
Penseu que el Teatre és escola, citedra i temple
on se propaga I'exemple
amb més forga que enlloc més.
Que en ell el poble, perfectes
veu sos mals 1 sos desficis,
s’avergonyeix dels seus vicis,
corregeix els seus defectes,
es diverteix en ses festes,
s’entristeix amb ses desgricies
1 recorda ses audacies,
1 admira les seves gestes.
Crideu tots per vall i serra
vostre esforg, que goig em fa:
Visca el Teatre Catala
Honor de la nostra Terra!”
Joaquim Montero
1921




GRAM C261042 Ya estd arriba el telin
Parddia de Guimera /Tenorio de Santa perpetua 1914

GRAM C261039 Arriba el telén
La Paralela / La tomada de la Paralela. Con Matilde Xaxart
1914

GRAM C261046 Monterograf 1

(AE 452) Lo que piensan las estatuas de Pitarra, Clavé y Guimeri. Amb
Ricardo Fuentes i F. Mir, 1914

GRAM W261044 Monterograf 1 [TI7]
Dislogo de El Téful y La Layeta/ Cuando el amor muere.
Amb Matilde Xatart 1914

Escenes i recitats per a Columbia-Regal (1924-1926)

RS 423 Un malalt | Per la passa pa amb tomaquiet

R5425 Desmemoriat [La Confessic

RS 282 Es natural (recitat en castella)
E/ suplicio de una dama (recitat en castella)

RS 283 El Tenorio de Santa Perpetua
Un suicida

Contes i reci - a ofono

AE 886 Cuento vigjo | La escopeta (en castell3)

AE 987 La msjer (conferencia) Iy 11 parte (en castella)

AE 999 No tengo tiempo [ Lista de invitados (en castella)

tes i recitats 1928-1929 per a Pa

B25026 L'arica de la Ventafoes, Ii IT

B25027 La fe niuieve montaias

B25032 La piel del 050 / El Rey, la mosca y la arafia (en castelld)
B25033 Los ddtiles y las perlas | Tu pitards (en castella)
B25034 LaRatetaIi11.

Aquesta és la discografia de Joaquim Montero que he pogut reunir. No descarto que
existeixin altres discos ni que n’hagués pogut enregistrar algun a Ameérica.

© Xavier Quiiones. 2004
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Discografia de Conchita Supervia (Segona part) *

Barcelona 1930.03.04

(So 6041) 184226, 168418, 6064 M, Parlo RO 20257, 20550
Occhietti amati (Andrea Falconieri) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (end), (0)

(So 6042) 185020, 168401, 184219, 195081, 6063 M, Parlo RO 20305, 20549
I ZINGARI IN FIERA (Giovanni Paisiello): Chi vuol la zingarelia / Conchita Supervia (Ms), Antonio
Capdevila (cnd), (0)

(So 6042-2) 185020, 168401, 184219, 195081, 6063 M, Parlo RO 20305, 20549
I ZINGARI IN FIERA (Giovanni Paisiello): Chi wwol la zingarella / Conchita Supervia (Ms), Antonio
Capdevila (end), (O) :

(S0 6043) 184200, 168401, 6063 M, Parlo RO 20257, 20550
Se tu m'ami M + W: Alessandro Parisotti) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (end), (O)

(xS 6044) 172204, 121160, 6678 N
PEER GYNT (Edvard H. Grieg, op.23 / Henrik Ibsen), 19: Solvejgs sang [in [talian]
Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (cnd), (O)

Barcelona 1930.03.05

(S0 6045) 185021, 184220, 195111

Les filles de Cadix - Boléro (Léo Delibes / Alfred de Musset) Conchita Supervia (Ms), Modesto Romero
(end), (O)

(S0 6046) 185018, 184218, 195079, Parlo R 20129
De la serrania - Fandanguillo de concierto (Modesto Romero / Manuel Machado)
Conchita Supervia (Ms), Modesto Romero (cnd), O

(xxS 6047) 121160
Adieux de I'hdtesse arabe (Georges Bizet / Victor Hugo) Conchita Supervia (Ms), Modesto Romero (cnd),
©)

Barcelona 1930.03.06

(S0 6050) No publicat
Ave Maria (Johann S. Bach, BWV.846 "Préiludium 1"; arr.: Charles F. Gounod)
Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (cnd), (O)

(S0 6051) 195085
Plegaria a la Virgen (Fermin M. Alvérez) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (cnd), (O)

(S0 6052) 184200, 168418, 6064 M, Parlo RO 20299, 20548

Canzone del paggio ("O che umore stravagante") (A. Sartorio) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila
(end), (O)




Barcelona 1930.03.07

(So 6053) 185017, 195112
LA REVOLTOSA (Ruperto Chapi / I. Lopez Silva, Fernandez Shaw): Porqué de mis ojos <1
Conchita Supervia (Ms), Marcos Redondo (Bar), Antonio Capdevila (end), (O)

(So 6054) 185017, 195112
LA REVOLTOSA (Ruperto Chapi / J. Lopez Silva, Fernandez Shaw): Porqué de mis ojos <2:
Conchita Supervia (Ms), Marcos Redondo (Bar), Antonio Capdevila (end), (O)

(So 6055) 185022
LA VERBENA DE LA PALOMA (Tomés Bretén / Ricardo de la Vega): Ya estds frente a la casa
Conchita Supervia (Ms), Marcos Redondo (Bar), Antonio Capdevila (end), (O)

(So 6056) 168677, 195111, 6068 M
Bonjour Suzon! (Léo Delibes / Alfred de Musset) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (end), (O)

Barcelona 1930.03.08
(So 6057) 184251
L 'enterro - Cancé catalana (Enrique Morera / E. Guanyabens) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila

(end), (O)

(So 6058) 185018, 184218, 195079
Pajarico triguero (Francisco Alonso) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (cnd), (O)

(So 6059) 185022, 195085, Parlo RO 20163, 20463
LAS HIJAS DEL ZEBEDEO (Ruperto Chapi): Carceleras (Luisa) "4l pensar en el duefio"
Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (cnd), (O)

Barcelona 1930.03.10

(So 6060) 184182, 188906, 195084, PO 153, Parlo RO 20117, 20288
SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Manuel de Falla), 1: El pafio moruno
Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall (p)

(So 6061) 184182, 168419, 188906, 195084, 6065 M, PO 153, Parlo RO 20117, 20288
SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Manuel de Falla), 2: Seguidilla murciana
Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall (p)

(So 6062-1) 184183, 195086, 188907, PO 154, Parlo RO 201 18, 20290
SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Manuel de Falla), 3: Asturiana
Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall (p)

(So 6063) 184183, 198086, 168419, 6065 M, PO 154, Parlo RO 20118, 20250
SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Manuel de Falla), 4: Jota
Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall (p)

(So 6064 §1) 184184, 168513, 188908, 6066 M, PO 155, Parlo RO 20119, 20289
SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Manuel de Falla), 5: Nana
Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall (p)




(So 6064 §2) 184184, 168513, 188908, 6066 M, PO 155, Parlo RO 20119, 20289
SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Manuel de Falla), 6: Cancién
Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall ®

(So 6065) 184184, 16851 3, 6066 M, PO 155, Parlo RO 201 19, 20289
SIETE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (Manuel de Falla), 7: Polo
Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall (1)}

Barcelona 1930.03.11

(So 6066) 184226, PO 180
Le printemps (Edvard H. Grieg, 0p.26,4) Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (end), (0)

(S0 6067) 185019, 184480, 195082
LA REINA MORA (José Serrano) Dtio de la carcel: Ayl gitana, pasé la pena <2>
Conchita Supervia (Ms), Marcos Redondo (Bar), Modesto Romero (cnd), (9)}

(S0 6068) 185019, 184480, 195082
LA REINA MORA (José Serrano) Diio de la carcel: iAy! gitana, pasé la pena <1>
Conchita Supervia (Ms), Marcos Redondo (Bar), Modesto Romero (cnd), (O)

(S0 6069) 184262, 168547, 6067 M, PO 180
PEL TEU AMOR (José Ribas / Poal Aragall) "Rosé, llum de la meva vida"
Conchita Supervia (Ms), Antonio Capdevila (cnd), (O)

(xxS 6070) No publicat
Granada (Isaac Albéniz / Cuenca) Conchita Supervia (Ms), Frank Marshall ()]

(xxS 6071) 121146, 125051, Parlo R 20130, 25873
DANZAS ESPANOLAS (Enrique Granados / Munoz Lorente), 5: Andaluza / Conchita Supervia (Ms),
Antonio Capdevila (cnd), (O)

Paris 1930.04.

(K13509) 184186
La Farigola (J. Borras de Palau / J. Verdaguer) Conchita Supervia (Ms), Gustave Cloéz (end), (O)

(Ki3510) 184186
Voreta la mar (J. Borras de Palau) Conchita Supervia (Ms), Gustave Cloéz (end), (O)

(Ki3511 §1) 184199
Romanga sense paraules (Eduardo Toldré) Conchita Supervia (Ms), ?Gustave Cloéz (cnd), (O-chamber)

(Ki 3511 §2) 184199

Menta i farigola (Eduardo Toldré / José Camer) Conchita Supervia (Ms), 7Gustave Cloéz (end), (O-
chamber)

(K13512) 184262
Cangé de traginers (Federico Longas) Conchita Supervia (Ms), Gustave Cloéz (cnd), (O)

(Ki3513) 184191




Cangé de passar cantant (Eduardo Toldrd) Conchita Supervia (Ms), 7Gustave Cloéz (cnd), (O-chamber)

(Ki3514) 184198
Gitana (Federico Longés) Conchita Supervia (Ms), 7Gustave Cloéz (cnd), (O-chamber)

(Ki3515) 184191
Cangé de I'oblit (Eduardo Toldra) Conchita Supervia (Ms), 7Gustave Cloéz (cnd), (O-chamber)

(Ki3516) 184199
La filadora (Juan Manén) Conchita Supervia (Ms), 7Gustave Cloéz (end), (O-chamber)

(xxP 7098-1) 123714, 125045, Parlo R 20127
CARMEN (Georges Bizet / Henri Meilhac, Ludovic Halévy), I/10: Seguedille et Duo (Carmen, Don Jos¢)
"Prés des remparts de Séville" Conchita Supervia (Ms), 7Gaston Micheletti (T), Gustave Cloéz (cnd), (O)

(xxP 7098-2) 125045, Parlo R 20127, 25894
CARMEN (Georges Bizet / Henri Meilhac, Ludovic Halévy), I/10: Seguedille et Duo (Carmen, Don José)
"Prés des remparts de Séville” Conchita Supervia (Ms), 7Gaston Micheletti (T), Gustave Cloéz (end), (O)

(xxP 7099-2) 125045, Parlo R 20127, 25894

CARMEN (Georges Bizet / Henri Meilhac, Ludovic Halévy), II/12: Chanson bohéme (Carmen, Frasquita,
Mercédés) "Les tringles des sistres tintaient"Conchita Supervia (Ms), Andrée Vavon (8), Andrée Bemnadet
(Ms), Gustave Cloéz (end), (O)

(xxP 7100-2) 123713, 125042, PXO 1017, Parlo R 20131

CARMEN (Georges Bizet / Henri Meilhac, Ludovic Halévy), I1/20: Trio (Carmen, Frasquita,
Mercédés) "Mélons! Coupons!” <1> Conchita Supervia (Ms), Andrée Vavon (8), Andrée Bemadet (Ms),
Gustave Clo#z (end), (O)

(xxP 7101-2) 123713, 125042, PXO 1017, Parlo R 20131

CARMEN (Georges Bizet / Henri Meilhac, Ludovic Halévy), I11/20: Trio (Carmen, Frasquita,

Mercédés) "En vain pour éviter” <2> Conchita Supervia (Ms), Andrée Vavon (8), Andrée Bernadet (Ms),
Gustave Cloéz (end), (O)

(Seguira)

* Com a complement de ’article publicat en el nimero 3 d’aquest butlleti.

© Esteve Valls & Joan Vila
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INSTRUMENTOS CIENTIFICOS

GRAMOFONO
LA VOI DE SU AMO,
1920

PRE-CINEMA
W. TYLER. "BrumNiaL’

RADIO
PlIANG "DUCRETET"',
1920
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