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L'INFLUENCIA DE LAMÚSICA EN
EL CARACTER DE LES PERSONES

Soc de l'opinió que la música en l'ensenyament infantil és bona, té una força
que fa possible que l'infant tingui més sensibilitat. Certes coses s'aprenen millor amb
entonació musical. Recordo les multiplicacions (Maginet: 7 X 7...)

De petits a qui no l'hi ha cantat per agafar el son? Molts jocs son cantats. Per-

què no seguir amb classes de solfeig, com en els anys 30?
Avui és molt freqüent veure adults fent "footing", viatjant en transport públic

o pel carrer portant els auriculars posats. Es moda? O potser que el ser humà necessita
escoltar música per relaxació de l'estrès tan habitual avui.

Si anem a qualsevol consulta mèdica, quasi sempre hi ha fil musical. Es tran-
f quil -litzant? Quin efecte te sobre el subconscient?

En canvi, el elevat volum de les discoteques o els equips que porten instal -lats
alguns joves en el cotxe, pot provocar un estat d'ànim violent, irritable fins i tot vio-
lència i perquè no, amb els anys problemes de sordesa.

Aquesta opinió en primera persona és perquè vaig tenir una infantessa recolza-
da per una família de músics professionals i els que no ho eren els hi agradava molt el
ball i escoltar música.

A l'escola nacional, abans de la Guerra al barri de Les Corts, ens donaven clas-
ses de solfeig també teníem classes de dansa clàssica, però tot això és va acabar en
esclatar la Guerra Civil.

Però escoltar música no m'ho varen prohibir, per sort.
Tenir una família amb bons professionals, em va formar, em va fer tenir més

sensibilitat i fins i tot m'ha ajudat a superar estats d'ànim de tristesa o alegria.
La meva tia, germana de la meva mare era professora de piano i tenia una or-

questra femenina. El seu marit va fundar un quintet de Jazz que duia per nom
"Castrobad". Va durar poc, ja que va morir d'accident de cotxe durant la Guerra civü.
Amb la meva tia vaig entrar per primer cop al Liceu doncs era la pianista del coreògraf
Joan Magriñá i de Emma Maleres.

Del gramòfon amb la tulipa de casa la meva avia paterna son els discs de 78

rpm que vaig conservar: sarsueles i simfonies.
Amb vaig casar amb un noi que vaig conèixer al ball. A més era radiotècnic i

no han faltat mai a casa una bona radio de llampares o transistors.
Professionalment, no soc cap experta en cap instrument, però la música em fa

molta companyia. Tota classe de gèneres. Tot depèn de l'hora o l'estat d'ànim. Fins i
tot m'agrada el cant gregorià.

© Dolors Simarro i Kaiser
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LA SANTA ESPINA JA ÉS CENTENÀRIA
El número 255 de la revista SOM, publicava un magnífic article de l'Emili

Casademont titulat: "Caldria que l'any vinent fos declarat l'Any de la Santa Es-

pina". Mes o menys al mateix temps, i amb els mateixos termes, es manifestava un
correu electrònic de una entitat sardanista de la Catalunya Nord. El correu deia: "...
La Santa Espina és el reflex de les raons de ser dels Catalans, la seva música repre-
senta l'amor de la Terra i les seves paraules s'arrelen amb profunditat en el nacionalis-
me català". A l'ocasió d'aquest centenari, perquè no proposar a les diverses Autori-
tats Catalanes (del Nord com del Sud) un reconeixement nacional i que 2007 sigui l

declarat "Any de la Santa Espina".
Aquestes dues informacions feien preveure que, efectivament, les altes esfe-

res de les entitats sardanistes en prendrien bona nota i enguany es celebraria el cen-
^tenari de la "Santa Espina" i, a més, és faria el dia que toca, no el dia que vulguin.

Però, innocent de mi! he pecat de bona fe i d'excés de confiança.
A poc d'encetar l'any m'arriba informació que, al llarg de l'any , es comme-

morará el centenari del naixement de Joaquim Serra. Magnífica noticia!; però de la
Santa Espina, rés de rés. Em resigno pensat: això és que no me n'he assabentat. Sur-
to de dubtes trucant a un company i col -laborador que domina la informació. Confir-
ma les meves sospites: el més calent és a l'aigüera !. Espero, impacient, el primer
numero de "SOM". Per fi conté un excel lent article dedicat a commemorar

l'efemèride. Sols una objecció: que la importància de l'esdeveniment be mereixia un

article editorial, en lloc de recuperar-ne un de l'arxiu on reposava, tranquil lament, des
de l'any 1989. Però insisteixo: segurament la revista SOM és la publicació que més ha
tractat el tema.

La meva decepció augmenta el mateix dia de Sant Josep quan la nostra
retransmet la gran rotllana a la plaça de la Sagrada Família de Barcelona ballant la
Santa Espina quan, un dels comentaris gravats deia que s'estrenà el dia de Sant Josep
de 1907. Ja n'hi ha prou d'aquest color!. No quedem massa bé facilitant una informa-
ció tardana i

, a més, errònia. Crec que la commemoració és mereix un tracte més
adient i rigorós. Fins avui dues entitats culturals, amb les que tinc contacte, s'han inte-
ressat per representar la rondalla "La Santa Espina" amb més interès que mitjans;
però l'esforç és exemplar i encomiable.

Commemorar aquest fet no vol dir evocar una cultura carrinclona, rància,
desfasada, de barretina i espardenyes vigatanes. No!, simplement hem de commemo-
rar una natural evolució i uns records d'unes reivindicacions que ens han portat fins
aquí. Però, no ens enganyem, l'evolució és imprevisible i inevitable.

La personalitat d'en Morera
Es impossible resumir la biografia del mestre en unes ratlles. Intentaré fer

un esforç de síntesi. Els seus setze anys de joventut viscuts a l'Argentina, li van trans-
ferir un caràcter especial. El propi Morera diu: "vivia gaire be tot l'any en mig
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d'aquella "gauchada". Aquest ambient li permet viure el tarannà de l'argentí rural.
Aquestes vivències li inocularan un caràcter, eminentment popular, indomable, viril,
impulsiu i titllat sovint d'esquerp que li portarà algunes complicacions.

El 1888 s'estableix a Barcelona, al C/. Cometa, n° 4, 4t.pis, havent cursat
estudis complementaris a Brussel -les amb els millors professors de música del vell

continent. Als seus 23 anys és a punt d'encetar una llarga i productiva vida professió-
nal. Comptava amb una preparació musical extensíssima que abasta des de les novís-

simes corrents del moment fms al folklore sud-americà. El propi mestre reconeixia, al
tomar de Bmssel -les que no havia sentit parlar mai de nacionalisme català i que les

músiques harmonitzades pels músics de l'època, no li feien el pes.
El 1892 estrena Dama de¿mm on demostra les seves facultats diferents a la

resta de compositors. L'any següent estrena hitroàicdó a l'Atlàntida llibret de Mn. Ja-
cint Verdaguer. L'èxit d'aquesta composició simfònica fou dels més sorollosos i sin-

cers que es recorden. A partir d'aquest moment els significats poetes i dramaturgs
cercaven la col laboració del mestre Morera. Al davant de tots hi havia l'Àngel Gui-
merà al que el mestre Morera musicarà el drama Jesús de Nat^^aret, una magna repre-
sentació al teatre Novetats. Era l'any 1894

Vist l'èxit econòmic i social, l'any següent, el mateix empresari estrenarà

una nova obra d'Angel Guimerà i Enric Morera titulada Des monges de Sant Jj^mant
repetint anteriors èxits. El mateix any, 1895, funda la coral Catalunya Nova. Conti-

nua la seva obra amb el poema Indibil iMandoni i un segon titulat Cataloma estrenat;

amb gran èxit, en un concert al Teatre Líric. Es una obra de fort contingut patriòtic
amb una brillant glosa "d'Els Segadors" que culmina en forma apoteòsica. Es la prime-
ra composició del mestre amb regust de músic racial, que tant ha distingit la personali-
tat del mestre. A partir d'aquesta data conrearà la música i la cançó popular catalana i

valorarà més els seus contactes amb Anselm Clavé i descobrirà la vàlua d'en Pep
Ventura. El mestre Morera, s'apropa, cada dia més, a un sentiment popular i profund
de catalanitat.

El mes de març de 1896 i a l'Ateneu Barcelonès, farà la presentació de la

seva coral formada per gent treballadora i la majoria sense conekements de música.

S'interpretaren: Elspescadors. Els xiquets de Valls, Lesflors de maig, a Cançó de taverna de

FeUx Mendelssohn i especialment un arranjament propi de Sant Ramon. Tota la crítica

posa pels núvols l'arranjament i la interpretació d'aquesta darrera peça. Es de destacar

que, en aquest concert, hi havia un jovencell concertista de 10 anys que prometia
anar lluny; Pau Casals.

Enric Morera ja era un compositor estimat i admirat a Catalunya, el 1897

estrena una nova òpera, Cafada. El 1899 una nova estrena de Calegria quepassa amb

texts de S. Rusiñol. I la Missa de Rèquiem. Desprès d'uns anys d'èxits continuats, crea

i impulsar el teatre Líric Català, per contrapesar la influència del "genero chico" al que
s'havien passat alguns compositors catalans. Un dels èxits d'aquesta època fou La nit

de l'amor 2crah texts de S. Rusiñol.
Sens dubte, el mestre Morera, era millor compositor que negociant. Fracas-

sada la iniciativa, decidí provar sort a Madrid; però tampoc aconsegueix ambientar-se

ni acostumar-se amb aquell tipus de vida. El mateix defineix aquest període, 1903-
1904, com a improductiu. Es en aquest moment que compon la seva primera sardana,

Anjorança.
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El 1905 retoma a Barcelona i decideix escriure la seva obra lluny de
l'ambient hostil de la ciutat. Se'n va a Sitges compra una sènia i un ramat de cabres i
comença a fer de pagès. Però aviat començarà una època prenyada de composicionsmusicals. S'associa amb el pintor Lluis Graner que el 1904 havia construït la "Sala
Mercè" dissenyada per l'arquitecte Antoni Gaudí. Per explotar el flamant local crea
la societat "Espectáculos y Proyecciones Graner". La sala, de marcat ambient naci-
onalista català, es dedica a exposicions de pintura i escultura, a tertulies poètiques,musicals, i projeccions selectes. Aquesta societat farà fallida econòmica l'any 1908. La
societat Morera Graner s'anomenava "Espectacles i Audicions Graner" que es
dedicarà a muntar obres de marcat signe nacionalista del teatre líric català.

Així l'any 1905 estrena l'obra lírica jE/ ComteAmau amb lletra de Josep Car-
ner. L'any següent musicarà i estrenarà dues obres; l'òpera 'Emporium amb lletra
d'Eduard Marquina, estrenada al gran Teatre del Liceu i quinze dies desprès, estrena-
va el drama líric Bruniselda amb lletra de Josep Puigdollers basada en una llegenda de
la Font Bordonera d'Organyà.

Aquest mateix any musicarà la rondalla Ea Santa Espina. El llibret fou editat
per l'impremta "La Renaixença " i es va estrenar al teatre Principal de Barcelona la
nit de 17 de gener de 1.907. L'obra literària tingué bona acceptació com ho demos-
tra el fet que se'n va fer com a mínim 3 edicions en pocs anys. La rondalla obtingué
un bon èxit, se'n feren més de 200 representacions.

Angel Guimerà.
Neix a Tenerife el 1845, fill de Agustí Guimerà, nascut al Vendrell i Marga-rita Jorge nascuda a Tenerife. Quan 1'Angel Guimerà tenia 6 anys retomaran al Ven-

drell i més tard a Barcelona. Estudia al Col legi de Sant Antoni on els pares escolapisja descobriren les seves facultats de poeta. Ben aviat aprèn i s'identifica amb el movi-
ment catalanista. Als jocs florals de 1876 obté la "Flor Natural". El 1889 és elegit Pre-sident de la Lliga de Catalunya i el 1892 és ponent de les "Bases de Manresa". El 1895
fou elegit president de l'Ateneu barcelonès on, per primera vegada en la història, vafer el discurs inaugural en català. El seu pensament polític el va publicar al llibre:
"Cants a la Pàtria". L'any següent, el 1905, escriurà la rondalla

'

L·m Santa Espina, queEnric Morera musicarà el 1906, que s'estrenarà el febrer de 1907.

Entorn històric.
La situació de la nostra cultura començava a superar les conseqüències del

decret de Nova planta i l'augment demogràfic derivat de la industrialització i de
l'Exposició Barcelona 1888. Durant el segle XIX, Barcelona va doblar la població. La
gran majoria d'emigrants són castellanoparlants. Aquest esforç de integració per partde tots, trigarà en donar fruits, però els donarà.

S'enceta el segle XX amb un sentiment catalanista manifest en una part de la
societat que es concentra a l'entorn de "La Lliga Regionalista" de Prat de la Riba i
Francesc Cambó. S'arribaren a plantejar la qüestió catalana en termes d'autonomia
dins l'estat espanyol.

El català es comença a emprar en corporacions públiques, diputacions i ajun-taments del Principat. Tanmateix se'n farà ús, tímidament, en els escrits i relacions de
l'església amb el fidels. El fet de publicar un catecisme en català provocà una duríssi-
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ma campanya anticatalanista del govem central. El bisbe Mr. Moragas fou cridat a
Madrid i amonestat severament.

El mes de març de 1906, l'estat espanyol aprova una llei que passava a furs
militars els delictes contra la Pàtria. El fet enervà al poble català i provocà l'aparició de
"Solidaritat Catalana" una bigarrada coalició de carlins, republicans no lerrouxistes i la
Unió Catalanista. Tots ells dirigits per la Lliga Regionalista. Va assolir un notable èxit
a les eleccions de 1907. Però la pròpia dispersió ideològica aviat acabarà amb aquesta
coalició.

També el 1906 es celebra a Barcelona el primer congrés internacional de la

llengua catalana, un fòrum que congrega a tots els estudiosos de la nostra llengua. El
fet comportà el retorn a Barcelona de Pompeu Fabra, professor de química a la uni-
versitat de Bilbao.

El 1902, tot el país es disposa a celebrar la coronació del rei Alfons XIII.
Barcelona concentra les celebracions a la festa major; les festes de la Mercè. Entre
d'altres activitats i com a mostra de població integradora destacava els festivals folklò-
rics de diverses regions del estat espanyol. Naturalment no podia faltar-hi el folklore
de la resta dels països catalans i la sardana. Hi acudiren el bo i millor de les cobles

empordaneses: La principal de la Bisbal, la Principal de Peralada, Els Montgrins, Mo-

dema. Antiga Pep, Unió Cassanenca...Una de les sardanes que més va impressionar a
Enric Morera, per la seva música i interpretació fou luipublilla empordanesa de Josep
Serra.

Ja al primer decenni, la cobla Principal de Peralada s'havia guanyat un bon

prestigi a Barcelona, on vivia Enric morera. Es coneguda l'amistat entre Josep Serra i
Enric Morera ja des de quan dirigia la cobla de Peralada. En Fontbemat escrigué que
el mestre Morera exigia que les seves sardanes fossin estrenades per la principal de
Peralada". Això puc confirmar-ho. Les estrenes del mestre Morera, sempre s'han
enregistrat per la cobla de Peralada fins a la seva desaparició. El llibre "La principal de
Peralada" de Inés Padrosa pag.128 mostra una carta de Morera a Josep Serra on ma-

nifesta que coneix poc els instruments de la cobla, té molts dubtes i li demana que li
faci l'arranjament de una sardana, de la que no esmenta el títol.

Tot això ve al cas, perquè he llegit repetidament què, ha Santa Espina, po-
dia ser arranjada per Cassià Casademont o Josep Blanc Reynal. Però si el mestre es

mostrava incapaç d'harmonitzar una sardana, com es pot aventurar a encarregar-la a

un alumne, Cassià Casademont, que a més, per aquell moment, no està al món de la
cobla? El 1908, Cassià Casademont dirigia la coral Catalunya Nova, però fins aquest
moment no havia format part de cap cobla. Per tant no crec que harmonitzés aques-
ta sardana.

Pel que fa a Josep Blanc i Reynal, és, absolutament impossible, perquè no es

coneixeran personalment fins l'any 1921. Per tant, en Josep Serra, té tots el números
per ser l'arranjador de Ea Santa Espina.

Per altra part també és completament normal que el mestre Aamadeu Vives
no acceptés l'encàrrec que li fa L' Àngel Guimerà de musicar la rondalla Ea Santa Espi-
na. Es coneguda la seva predisposició per la sarsuela, un gènere molt popular també
a casa nostra i que donava fama i diners. Per també podria ser que l'argument no li
acabes de fer el pes.

En canvi, l'esperit catalanista d'en Morera sobre tot a partir de 1895, i el seu



compromís en implantar el teatre líric català, davant la invasió, inclús a casa nostra,
del "genero chico", acceptarà l'encàrrec encantat de la vida.

En arribar al tercer acte, i a la culminació de l'escena VII, el llibret descriu
l'escena dient: ' Im música s'ha anat significant cada vegada més catalana,y de cop invadeix la
escena una munió de xcotas de nostra terra. Las noyas catalanas cantan lo següent devant d'en
Geridó:

Som y serém gent catalana
tant si*s volcom si no's vol,
que no biha terra ab més ufana
sota la capa del sol"

"Las doncellas de la terra hallan una sardana ab música moU poc sorollosa mentre el va recor-

dant:"
"No se hont soc. ... Tot això m'arriba a l'ànima. ... Sembla quejo era mortfa molt de tempsy
que'm vaig despertant. ...Tot això que sento, jo ho havia sentit. Aquesta música., aquest cants...

aquest vestits...
Soch un altre!.... soch un altre!. Gent de la meva terra!... balleu, canteu i rieu.! "

Les donzelles catalanes tomen a ballar la sardana però amb més estrèpit i

exuberància de música mentre el Rei plora emocionat i els acompanyants intenten

tranquil litzar-lo.
Es una al lusió directa a la hibemació del nostre poble durant dos segles?

Passada la renaixença, s'ha d'entendre com una confirmació del nostre ressorgir? Es

estrany que l'insigne Angel Guimerà escollís una rondalla, un innocent conte per in-

cloure-hi aquest missatge tan contundent. Volia driblar la censura en un moment que,
pràcticament, el català era d'ús familiar? Qui sapl.

Sincerament, encetar un poema amb aquestes afirmacions tant contundents

és de preveure que no passaran desapercebudes i menys en aquell context polític.
Durant el segle passat, quan s'ha intentat minimitzar o reprimir la nostra cultura, els

catalans hem tret el nostre "Sant Crist gros". La Santa Espina, que precedia o clau-
surava les nostres reivindicacions o bé ens donava energia per córrer més que les for-
ces d'ordre públic. Aquest realitat, que hem viscut els que sobrepassem en escreix el

mig segle de vida, l'ha convertit en sardana emblemàtica. Uns cops per reivindicar i
d'altres per celebrar.

En quant a l'acceptació popular com a obra teatral els autors diuen que se'n
van fer més de 200 representacions i del llibret he vist la tercera edició. Però la sardana
no és va distingir per un èxit sonat a les places, va passar més be desapercebuda. La
història de les gravacions de la sardana ajudarà a conèixer les tribulacions que hem
viscut.

Història dels primers enregistraments de "La Santa Espina"
L'enregistra, per primera vegada el 1.908, la cobla Principal de Peralada en

un disc gravat a una cara, de format estàndard, qualitat senzilla, marca Zonophone
X-50225, etiqueta verda i premsat possiblement a França. FonovilassarTB disposa
d'aquesta primera gravació, que representa un document important. En escoltar-la,
crida l'atenció el ritme trepidant de la música: avui seria impossible ballar-la. Es de



suposar que la gravació fou visada peí propi Enric Morera i això fa sospitar que, o el

mestre no sabia ballar sardanes o és la gravació corresponent a la rondalla. Crec que,
més bé, es tracta de la gravació teatral, la que sonava la segona vegada que "las don-
zellas catalanas" ballen la sardana. Aquesta gravació tan accelerada, possiblement
dificultà el transplantament a les places i que no progressés la seva difusió. Sigui com
sigui, la gravació és tot un document sonor. Trigarà uns 10 anys a fer-se una gravació
a ritme normal.

L'any 1914, abans desaparèixer la "Gramophone", els compradors en faran
diverses reedicions entre les que destaquen la parella L·a Santa Espina i La R^na de les

Flors interpretades per la Principal de Peralada. Tres anys desprès encara se'n troba a

les botigues. Això fa pensar que, inicialment, com a música i com a sardana, no va

despertar gran entusiasme. Es evident que el simbolisme l'acapara la primera estrofa
de la lletra. La resta és més aviat descafeinada.

L'any 1.917, la cobla "Principal de Palafrugell" i "Els Montgrins" , cadascú-
na enregistren un disc amb les sardanes La Santa Espina i La nit de l'amor ambdues
de E. Morera. Aquesta versió ja es pràcticament com l'actual.

L'any 1.923 La Principal de Pera-

lada enregistra La Santa Espina i
La Leina de les flors. Aquesta gra-
vació ja esmena el ritme trepidant
del primer enregistrament .

Aquest mateix any s'enregistra,
per primera vegada. La Santa

Espina cantada per l'Emili Ven-
drell. Fou poc abans del

"Pronunciamiento" del General
Primo de Ribera. El governador
civil de Barcelona, general Losada,
prohibeix , el 5 de setembre de

1924, tocar i cantar La Santa

Espina perquè es canta amb espe-
rit tendenciós, com si fos un him-

ne "de odiosas ideas y crími-

nales aspiraciones... a los in-
fractoresprocederé a su castigo
con todo el rigor". Caldrá espe-

rar la fi de la dictadura per fer-ne una nova gravació, a mitjans de 1930. La cara "A"

era La Santa Espina i la "B", La mort de l'escolà.
Però el protagonisme principal i més recent de la La Santa Espina s'assolirà

durant la dictadura del general Franco, fets que alguns encara tenim frescos i ben

gravats a la memòria. Durant els primers 25 anys de dictadura fou terminantment pro-
hibit "tocar" La Santa Espina. Als components de les cobles que passaven la frontera

per actuar a França la mateixa policia de la duana els advertia que "nada de tocar santas

espinas ni cosas d'estas, aquí nos enteramos de todo". Una cobla, en acabar l'actuació i a peti-
ció del públic tocà La Santa Espina, i en arribar a frontera, van retenir al representant
fins a altes hores de la matinada, multat i es retirà els passaports a tots els compo-
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nents. Aquesta intolerància i intransigència durà fins a mitjans de la dècada dels sei-
xanta. Es tolerava tocar-la; però no cantar-la.

Cadascun de nosaltres tenim i recordem els sentiments que ens ha produït
escoltar aquesta sardana. Ens ha bullit la sang, se'ns han humitejat els ulls, ens hem
emocionat, se'ns ha posat la pell de gallina, ens ha donat força per córrer quan feia
falta i alguna vegada, les menys, per reivindicar allò que creiem just. Per tot això, crec
que es mereix retre-li un més que merescut record, especialment pels que ho hem
viscut.

Per altra part, mal que ens pesi, hem de ser realistes i acceptar que aquest
símbol, avui, conté més sentiment que convicció. Són els darrers flaires renaixentis-
tes del nostre poble que el vent s'emporta cap a la immensitat de espai exterior des
d'on ens observaran impotents i nostàlgics. Crec que hem d'acceptar que els temps
passats no tomaran, ja són història . En cas contrari seria com admetre la immutabili-
tat, un camí que ens conduiria cap una posició "contra natura". El "poble" és savi i,
per be o per mal, quan muda l'ens, Catalunya, també muden els seus símbols. Jo em

pregunto: algú sap cap on va el nostre Pais?. El canvi és llei de vida; però és de justícia
agrair als mestres Guimerà i Morera la seva obra que ens ha ajudat a ser com som.

©Antoni Torrent. Fonovilassar 78.

carlosmb
rpm Records & Cylinders

Nuestra actividad está centrada en la venta de discos de 78 rpm y cilindros de fonógrafo por catálogo.
Organizamos cuatro subastas cada año:

Marzo {del 1 de marzo al 15 de abril) - Junio (de 1 de junio al15 de julio)
Septiembre (del 1 de septiembre al15 de octubre) - Diciembre (del 1 de diciembre al15 de enero)

En cada subasta podrá encontrar unos 1.000 discos de 78 rpm de todos los géneros musicales.
Si desea consultar nuestro catálogo, visite la sección Subasta de nuestra página web.
Si prefiere recibir un catálogo impreso en su domicilio, háganoslo saber y se lo remitiremos sin gasto
alguno,

caiiosmb
78 rpm Records & Cylinders
San Luciano 3 - sot 1 - Madrid 28041, Spain
Tel, (34) 630 058 687 Fax. (34) 913 178 363
www.car1osmb.com - info@carlosmb.com
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FABRICACIÓ I REGISTRE ELÈCTRIC
DELS DISCS FONOGRÀFICS

Esf-odio

Esttính (AtíAwiVáW",

EiiÜrít rty. jMíiáw*

Pi'l. 1.

'flhsilífr

yfr^9rr

La forma primitiva
del disc és la d'un plateret
compost de vàries classes de
ceres (generalment tres) con-

venientment lligades, saponi-
ficades, barrejades i polides,
amb un diàmetre aproximat
d'uns 35 cm. per 25 mm.

d'espessor. Damunt d'aquest
plateret es van enregistrant les
notes musicals que es capten.

Els sons que es tracta de fixar són integrats per un de fundamental i una
sèrie d'harmònics, determinant aquest últims el timbre que fa que una mateixa nota,
al ser emesa per dos instruments diferents no produeixi una impressió idèntica en les
nostres orelles.

Deixant apart l'aspecte purament tècnic de la mesura de la intensitat del so,
així com tot el que es relaciona amb l'agulla i el safir, ens atendrem exclusivament a la
impressió i enregistrament en els discs.

Els artistes que han d'impressionar es col -loquen davant d'un o varis micro-
fons, variant el número d'aquests segons el d'aquells. Els micròfons, de gran sensibili-
tat, sense ressonància pròpia, sense sorolls paràsits, distribuïts acuradament, recullen
les ones emeses.

3

Les variacions conseqüència
de les ones s'amplifiquen mitjançant un
aparell de tubs electrònics, capaços de

reproduir amb total exactitud una gam-
ma compresa entre 50 i 3.000 períodes
(fig.2) Aquest aparell es composa d'un
número variable d'elements .

El primer dóna l'amplificació
fixa amb la intensitat necessària de cor-

rent.

El segon permet regular la
sensibilitat.

L'últim, o els últims, s'utilitzen
per a obtenir una potència regulable.

Aquest amplificador fa funció-
nar per ell mateix un registre electromagnètic que suporta un motor de velocitat rigo-
rosament constant, accionat algunes vegades per un contrapès, i proveït de dos esti-

/S27
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\
\

\
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lets, o agulles, un dels quals , fix,
modela el que podem anomenar

solcs, en tant que l'altre sensible a

les vibracions, va gravant a la cera

les espires corrents de les ones en-

registrades. Aquest darrer estilet és
rematat per un safir de tallat trian-

guiar per als discs d'agulla (fig. 3a) ,

o de tallat circular per als que preci-
sen el safir en l'audició.

L'enregistrament es col -loca, juntament amb el micròfon, en una sala especi-
al que acostuma a estar allunyada de la d'impressions.

Es evident que no-

més el sistema elèctric permet
aitals enregistraments , que
guanyen per descomptat en

sensibilitat i matisos gràcies a

l'amplificació termoiònica

L'agulla vibradora és
ensems portadora i tractora.

tiotàS graves. La modulació es tradueix en el
disc en les inflexions gravades
amb anterioritat en els solcs.

El braç del diafragma es desplaça per rotació, i mai per translació, encara que
això últim seria preferible des del punt de vista mecànic.

L'asimetria en l'acció de les vibracions sobre la membrana es compensa mit-

jançant procediments que constitueixen l'habilitat especial dels professionals.
Els solcs que s'obtenen quan es

tracta d'un disc d'agulla, són de forma

triangular, lleugerament arrodonida al fons.
Tenen una profunditat de 15/100

de mm. aproximadament i una amplada de

12/100. (fig. 5)
Com a curiositat citarem un pro-

cediment d'enregistrament que permet a

una mateixa persona d'impressionar dis-
cos amb la seva pròpia veu i escoltar-los

immediatament. Es tracta d'un dispositiu que compren un tub acústic, dos diafragmes
(un per a la impressió o enregistrament amb estilet i un altre per a utilitzar agulla), un
pavelló i un pinyó per al desplaçament de l'eix del diafragma. Els disc són fets d'una

pasta especial, suficientment tova per tal que l'estilet pugui gravar-la. La impressió es

verifica parlant o cantant davant el pavelló, que és el de cilindres inventat per Edison.

Després ni ha prou de fregar la superfície del disc amb un preparat especial per tal de
fer-lo dur i resistent.. No serà possible que, utilitzant ensems un aparell cinematogrà-
fic, arribin els aficionats a gravar pel -Kcules sonores?

Fi-'. •/.

F/g. 6.
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Dfsco de cera.
Jt/rcfS enhüseo.

Negativometa iico.
Surcas cfí reítevs.

Positivo metálico.
Surcos ttn hueco.

Matriz metálica.
Surcos éfí rtHeva.

Fig. 6.

Tomat al que dèiem

abans, un cop impressionat el
disc de cera, es col -loca amb
cura dins una caixa i així
s'envia a la fàbrica, ja que cal
tenir en compte que el plate-
ret en qüestió no s'emmotlla

directament, degut a la resis-
tència de la cera. Comencen

aleshores una seguit
d'operacions galvanoplàsti-
ques per tal d'obtenir les

impressions metàl -liqües. La
cera, mitjançant un lleuger
bany de pols de grafit porfi-

ritzat, es fa conductora, i el disc, envoltat d'un fil de coure i posat sobre una regla pla-
na de fusta, revestit d'un esquelet metàl -lie, es penja d'una vareta imprimint-li un mo-

■viment oscil -latori i submergint-la immediatament durant vàries hores en el bany gal-
vanoplàstic. A la fi s'obté una espècie de casquet de coure d'un mil -límetre d'espessor
aproximadament, i es renta, retalla, poleix i plateja segons el que convé. Els solcs que-
den per descomptat en relleu; però encara no poden ser utilitzats per als discs defini-
tius.

Es treuen d'aquest original altres proves metal liqües per un procediment
químic que consisteix en recobrir el coure amb una capa d'òxid de plata i submergir-
lo de seguida durant quinze o més hores en un bany de sulfat de coure, que permet
obtenir una impressió dels solcs buidats i que servek per a treure un clixé en relleu,
que és el que definitivament s'envia a les premses. Aquesta impressió, anomenada
original, ha de patir per un cantó, varis tractaments mecànics, com són la desbarba-

ció, la desoxidació, dl poliment, etc., i per un altre, certs tractaments químics, un d'ells

el bicromat de potassa per tal de provoca l'òxid , un altre el bany galvanoplàstic de
sulfat doble de níquel. Per últim, es procedeix a una nova immersió en un bany de
sulfat de coure durant quatre hores.

Es desenganxa llavors el galvano-níquel-coure obtingut, anomenat intemaci-
onalment "Schell" que te un espessor aproximat de 3/10 mm. i del qual els solcs en

relleu constitueixen la matriu definitiva, després de la soldadura, sota 180 quilograms
de pressió per centímetre quadrat, amb un disc de coure de 0/7 mm. d'espessor, (fig.

6) Aquesta matriu, centrada

exactament, es perfora pel
centre, y després de desbas-
tar-ne els bords i de polir-la,
se la sotmet a l'última opera-
ció: la del premsat en el mot-
lie del disc.

Per això, es disposa
horitzontalment una matriu al

fons del motlle i una altra sota

Alalnz.

Ettçuelé.
Papeleosgoma/aes.

Soporte
Etiçaeíe.
Matriz.

Fig. 7.
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la tapa; entre les dues s'introdueix successivament una etiqueta, un paper sensible a

base de goma laca i una terra especial, un suport fet de trossos molt petits de disc, una
barreja de mica i terra degudament preparada, un altre paper sensible i una altra eti-
queta (fig. 7)

Un altre procedi-
ment consisteix en posar una

etiqueta, una quantitat deter-
minada de goma laca que
contingui una certa pasta es-

calfada a 150° i una segona
etiqueta (fig. 8).

Mentre s'efectua

aquesta operació un corrent

de vapor sota pressió recorre

el motile, de seguida es tanca

aquest i es premsa durant 30
segons, a 160 quilos per centímetre quadrat, fent circular aigua mentrestant en lloc de
vapor.

Després s'han de fer petits retocs de perfeccionament i el disc es pot llençar
al mercat.
Com es pot veure, l'assumpte no és tan senzill com semblava, i cada dia il -lustres
eminències grises segueixen treballant activament per tal de perfeccionar aquest entre-
teniment tan agradable.

Article publicat a la revista "Radio Técnica" del 15 de junio de 1930.

© S. Blanchard / Traducció: Mercè Rubió

Matriz.

Fiz. 8.



L'ASPE A L'ATENEU DE TARRAGONA
L'Ateneu de Tarragona fou fundat l'any 1989, amb l'objectiu de fomentar i

vetllar per l'Art, la Cultura i el tarragonisme. Dintre de las celebracions de la setmana
cultural per celebrar el seu aniversari, la nostra associació ASPE va ser convidada el
passat dia 10 de maig a fer un acte de difusió al seu local social.

Van intervenir amb força encert el artistes convidats, el mestre Jesús More-
no, el tenor Jordi Galofré i el popular Rudy Ventura.

Per l'ASPE, Josep Perramon va fer una breu exposició de l'associació i les
seves activitats. Enric Nart va interpretar a l'harmònica un parell de cançons i la pre-sentació de l'acte així com el recital poètic, van ser a càrrec de Ricardo Ardèvol.

© Josep Perramón

Dretsprimerafila i de esquerra a dreta: - Ventura (tercer). - Francisco Lópe;^. Vocalde música de l'Ateneu (quart). - RicardoArdèvol (sisè). - Fnric Nart (setè)
Drets últimafila i de esquerra a dreta: -Josep Perramon (primer) - Pere Camarasa. Presi-
dent de lAteneu (segon)
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INICIS DE LA BANDA MUNICIPAL

DE BARCELONA I ELS SEUS PRIMERS
ENREGISTRAMENTS MUSICALS.

Barcelona era a les portes de celebrar una de les grans efemèrides del segle
XIX: "L'exposició Universal de 1.888" Una Barcelona que havia assolit grans

avenços en la industria, immersa en la lluita de classes i que comença a tastar els fruits

de la Renaixença. Per fi, Catalunya i Barcelona, desprès de més d'un segle i mig, des-

perten de la hibemació a la que hems va enviar, malauradament, el decret de Nova

Planta.
Fou tanta l'activitat a Catalunya durant el segle XIX que es va passar de

900.000 a 1.900.000 habitants. Una de les fonts fou sens dubte l'índex de natalitat

dels propis catalans i la resta serà l'emigració vinguda d'arreu d'Espanya. La indus-

tria i les obres de millora de Barcelona i les projectades per "l'Exposició
" foren sufi-

cients per donar feina a tothom.
Abans de 1.886, quan l'Ajuntament necessitava d'alguna banda de música, es

llogava, però serà l'alcalde Rius i Taulet qui crearà una escola municipal de música i

una plantilla fixa de 60 professors que formaran la Banda Municipal. El mestre Jo-
sep Rodoreda fou el primer director d'ambdues entitats municipals.

El mestre Rodoreda venia de dirigir la Banda de la Casa de Caritat de Barceló-

na i la coral "Euterpe". S'apropa el gran esdeveniment Barcelona 1.888 i cal preparar
la Banda Municipal per donar bona imatge als visitants i qui millor que el mestre Ro-

doreda?. Sembla que el resultat fou excel lent ja que, en reconeixement als seus mèrits
li atorgaren la Medalla d'or de l'Exposició Universal de Barcelona.

Tots els inicis són difícils, i malgrat la seva dedicació indiscutible, Rodoreda no

aconseguí imposar-se davant la indisciplina i la deixadesa d'alguns músics. Això, unit a
l'alta responsabilitat de direcció de l'Escola, el du a presentar la seva dimissió (1896).
El mestre Rodoreda, alliberat de responsabilitats vers la Banda Municipal i l'Escola de

Musica de Barcelona, el 1.896 passarà a dirigir la Banda Municipal de Sant Sebastià.

En acabar el contracte amb la Banda de Sant Sebastià, emigrà a l'Argentina al voltant

de 1.910
En un desig tàcit d'evitar el buit de poder es fa efectiu simultàniament la dimis-

sió de Rodoreda i el nomenament d'Antoni Nicolau, home de gran prestigi musical i
amb les dots de fermesa i d'organitaació necessàries per acabar amb la crisi.

Mentre el Mestre Nicolau dirigia personalment l'Escola Municipal de musica confia-

va la sotsdirecció de la Banda Municipal a Celestí Sadurní i Gurgui, que va fer una

tasca sensacional en aquell moment tant delicat, recobrant el prestigi ciutadà i artístic

que correspon a la formació musical. A la seva mort, el 1.910, sorgiren problemes a

l'hora d'escollir el seu successor.

Al concurs per cobrir la plaça lliure es presenta, entre d'altres, un mestre jove
i de gran preparació i prestigi, Joan Lamote. El jurat format per: Antoni Nicolau, di-
rector de l'Escola de Musica, L·luis Millet, director de l'Orfeo Català i Eusebi Daniel
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fallaren unànimement a favor de Joan Lamote. Malgrat la vàlua del jurat, l'oposició
municipal aconseguí imposar-se davant la lògica artística, i després de tempestuoses
accions i discussions, de rèpliques i contrarèpliques escrites, i fins hi tot intimidacions
i amenaces, el regidor Jaussens forçà una votació. El candidat de l'oposició municipal
era: Teodoro San José. El resultat final de la votació fou el de divuit a favor i onze en

contra, amb la qual cosa l'esmentat San José, esdevingué el nou director de la Banda
fins a 1.913 quan serà substituït per Joan Lamote de Grignon fins a 1.939.

Discografia.
Per comprendre i valorar millor la importància dels primers enregistraments

musicals de la Banda Municipal de Barcelona, cal fer un repàs a la historia de les pri-
meres discogràfiques. D'enregistraments sonors se'n coneixen de dos tipus basics.

Fonògrafs. Són els primers aparells gravadors i reproductors que enregistren
en rotlles de cera i la seva primera funció era enregistrar bàsicament la paraula. La
fragilitat del sistema, les dificultats de fer còpies i la limitada duració de les gravacions
fan que perdi mercat, any rere any, respecte als enregistraments plans; el disc conven-
cional. El seu so es característic i difícil de restaurar. El seu us va desapareixent a fi-
nals dels anys 20 de segle passat. No tinc constància que la Banda Municipal de Barce-
lona fes alguna gravació en aquest sistema.

Els gramòfons. Són uns aparells reproductors de so, els que feren ballar als
nostres pares i/o avis, amb el famós anagrama de '"Líz vot^de su amo", un gos (Nipper)
escoltant la veu d'un gramòfon. La seva música s'enregistra en un disc pla, dur i firàgil
a la vegada, de diferents diàmetres i que pesen uns 225 grams per això se'ls coneix
com discs de pedra.

Els primer disc plans els fabricava a Hannover, Alemanya, la "Berliner's
Gramophone". Els primers enregistraments musicals, de prova primer i comercials
desprès apareixien a les botigues de joguines de les principals capitals europees en el
període de 1.898 a 1.904. L'empresa "Gramophone" 2n^es2. feia les gravacions en ma-

trius de coure i a Hannover es premsaven els discs de tot Europa.
L'any 1.905 desapareix el nom de "Berdner", inventor del micròfon i autor de

la patent del disc pla, comença la concessió de gravacions a diferents sucursals euro-

pees. Catalunya primer s'abasteix de discs premsats a França fins a 1.912 i desprès
s'instal la una fabrica a Barcelona amb concessió de la "Gramophone" anglesa. A finals
de 1.914, quan ja havia esclatat la primera guerra mundial, es fiínda, a Barcelona, una
empresa anomenada "Cor^pania delGramófono SociedadAnònima Española de Barcelona" .

Ha nascut el famós "Disco Gramófono".
El 20 de novembre de 1.907 un incendi arrasa la fabrica de Hannover on es

premsava el 80% dels disc europeus i quasi el 100% dels discs espanyols i catalans.
Aquest incendi, amen de cremar la matèria primera i discs ja premsats, també destru-
eix les matrius. Però resulta que, al moment dels enregistraments, es feia com a mínim
quatre tomes, una des les quals quedava a la casa mare, la "Gramophon"2n^ts2i. Durant
uns anys les discogràfiques "Victor" anglesa i la 'Eonotipia Italina" que impressionarà els
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famosos discs "Odeón". Ambdues marques formen part del mateix trust: "Gramophone
— Berliner— International talking machine".

Els nous discs "Gramophone" fabricats desprès del sinistre han deixat de costat

l'anagrama de l'angelet fonogràfic i apareix, per primera vegada a Europa "La de su

amo un gos escoltant la veu d'un gramòfon. Aquesta anagrama s'emprava a Amèrica

des del 1902
El 1.907, en veient que el preu dels discs era abusiu, i que no tots els discs de-

vien tenir la mateixa qualitat i anaven a públics de possibilitats econòmiques molt

dispars, es crea una nova discogràfica, "Xonopnone", per als discs més senzills i més

barats: folklore i música popular. D'aquesta manera la música ampliava la seva zona

de influència. Quan una gravació havia triomfat, aquesta discogràfica en feia una ree-

dició a un preu de venda un 50% inferior i tothom hi sortia guanyant. Aquest era

l'objectiu de la marca "Zonophone".

F.ls primers enregistraments;
La primera formació musical que enregistra discs a Espanya, fou la "Banda de

la Casa de Caritat de Barcelona" durant el mes de gener de 1.902. Les dues primeres
gravacions foren dues sardanes titulades 'Lapla^a de Bàelb" i "Montserrat".

Pràcticament al mateix temps la banda de "Guardia Municipal de Oporto"
enregistra set discs de numeració correlativa i a la tardor de 1.902 banda de la

"Infanteria de Madrid" enregistrarà 25 discs, també amb numeració correlativa.

Els primers enregistraments de la Banda Municipal de Barcelona es troben a

les botigues de joguines a partir de l'any 1.905. Hi ha un assortit de 16 discs de música

variada: vals, polkes, xotis, àries..
La Banda Municipal de Barcelona es pot dir que, fins a finals de 1.920, farà

els seu enregistraments amb la discogràfica "Gramophone" firancesa i la "Gramónofo"
espanyola instal ·lada a Barcelona. El període 1.908-1.909, pràcticament no treu res

nou al mercat. La 'Victor-Record" anglesa i la "Fonotipia" 2xch la marca "Odeón" italia-

na feren copies de matrius antigues. La discogràfica "Odeón" destina al mercat espa-

nyol les series 41.— i la 48.— .

Els primers discs eren de 25 cms de diàmetre, que contenien un màxim de

3,30 minuts de musica, gravats a una cara, premsats a Hannover, amb l'etiqueta negra
i lletra daurada. Preus: el disc costava 5,00 pts i un tocadiscs normal, tirant a bo,
entre 250 i 300 pts. Era un hobby per a potentats.

(Seguirà)

© Antoni Torrent. Fonovilassar 78.
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EL "PROBLEMA" DE LES VELOCITATS

DELS DISCS

Des de que es van inventar les presses sonores, a finals del segle XIX, el pro-
blema de la velocitat en la reproducció ha estat un mal de cap pels actuals restauradors
conscients.

Si un té a les mans un disc o un cilindre, particularment d'els inicis del so fins
al final dels anys trenta, és molt difícil reproduir-lo a la velocitat exacte en que va ésser
enregistrat, tret de que tinguem notícia escrita de com va ésser gravat i això és com si
et toqués la rifa. Els vells gramòfons ja duien una escala variable per ajustar la velocitat
i fer que l'escolta s'acostés més a la realitat.

Els restauradors, que a més d'interès, han de posseir coneixements musicals i
una orella fina, saben que una de les bases que tenen per encertar el to exacte de la

peça a reconstruir és la tonalitat musical en que fou escrita.

Desprès d'haver fet un "transfer" a la velocitat estàndard de 78 rpm., un ha
d'escoltar en quin to ha quedat aquest. Pot ser que s'encerti o que estigui "entre dues
aigües", ni en "Do major" ni en "Re bemoll major", per exemple. Els que son músics
m'entendran. Aleshores la afinació ha de correspondre inevitablement a un dels dos
tons citats. Entremig és musicalment impossible i les nostres orelles occidentals, al

menys les dels professionals mai ho admetrien. El quarts de to son impracticables en

el sistema temperat... Sinó que li preguntin a Johann Sebastian Bach.

Així, una correcció del to, amunt o avall també coincideix amb més o menys
revolucions del disc. Amb l'exemple que he posat abans, si hem d'anar al to de "Do

major", hem de "reduir" la velocitat a 77 rpm o potser 76 rpm. En el cas contrari, si
hem de "pujar" fins a "Re bemoll major", haurem d' "accelerar" la velocitat amb un o

dos punts (depenent de l'afinació exacte) fins a 79 rpm o 80 rpm. El que demostra que
la velocitat "Standard" 78 rpm és una fal làcia i molts pocs discs van ésser enregistrats
en aquesta velocitat justa.

Hi ha casos molt més greus, quan alguns discs van esser gravats a 69 rpm o

en el cas contrari a 100 rpm. Imagineu quina diferència en el to si els reproduïm a 78

rpm "standard"! La velocitat només era un problema de cabuda. A menys velocitat
més temps, i si la peça era curta, no calia anar tant poc a poc.

Així, queda ben clar i universalment acceptat pels restauradors amb un sentit

profund de la seva responsabilitat, que igual que no és lícit alterar el so original al vo-
ler-lo netejar massa, el fet de no tenir cura de les velocitats pot esser la causa d'un
error imperdonable que pot alterar greument una peça musical o falsejar el timbre
d'una veu enregistrada.

© Joan Vilà i Miró
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