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Els diapositius a tons calents
per Rafael Martínez

I

CARÀCTERS DE LES PLAQUES A TONS CALENTS

Les plaques a tons calents çstan proveïdes d'una emulsió rica
en clorur d'argent que s'hi troba associat amb una altra sal orgà-
nica d'argent, tal com el citrat, lactat o oxalat, etc. Llur sensi-
bilitat general és molt reduïda, pel que hom pot treballar-les sota
una llum groga no gaire fosca.'

Aquestes plaques donen, per simple revelatge, una sèrie de
tons que varien del negre calent vers al roig, passant pel negre
bru, sèpia fred, sèpia i sèpia rogenc.

En general, els positius fets amb aquestes plaques es carac-

teritzen per la finor del seu gra, qualitat immillorable quan es

tracta de diapositives per a la projecció o que tenen que ésser ob-
servades a l'estereoscop. Aquesta finor de gra, especialment en

les plaques tractades amb banys diluïts, és més accentuada als
tons rogencs que als negres.



Es poden tractar aquestes plaques de dues maneres: Fent que

l'exposició regli el tot, i esmerçant sempre el mateix bany (ti-

pus Alpha, Ilford) o regulant l'exposició per la intensitat convé-

nient a la reproducció fidel de l'assumpte i diluint el bany d'acord

amb el to que volem assolir.

II

EL PROCEDIMENT

Amb certa classe de plaques, com ja hem dit, els hi és més

adient l'ús d'un revelador de dilució constant, i donar l'exposició
d'acord amb el to cercat.

No vol dir això que les plaques d'aquest tipus, no puguin és-
ser tractades d'altra manera. Les mateixes plaques Alpha d'Il-

ford, que abans hem citat, sabem de molts companys que les trac-

ten amb bany de dilució diversa i els hi donen resultats perfec-
tes i tons formosíssims; però el procediment recomanat pel ma-

íeix fabricant i que a nosaltres ens ha satisfet plenament és el

següent:
Exposició aproximada a 15 cms. d'una bombeta elèctrica opal

de 100 bujies
Negatius revelats amb

íTlicina, glicina-meiol
Negatius revelats amb

nietol hidroquinona

Per a Ió negre calent
Per a tó negre brú ,

Per a Ió sèpia fret .

Per a tó sèpia
Per á tó sèpia rogenc
Per a tó roig.

5 segons 7 segons
6 segons 8 segons
8 segons 10-12 segons

10 a 15 segons 12-15 segons
15 a 25 segons 18-30 segons
25 a 30 segons 30-40 segons

Aquest temps per a negatius normals i temperatura dels banys,
18-19° C.

I
Revelador:

Aigua fins a 500 c. c.

Sulfit sosa cristal·litzat. 25 gr.
Hidroquinona ... 6 gr.

II

Aigua fins a 500 c. c.

Carbonat sosa crist. ... 30
Bromur de potassa ... 2

c.

gr-
gr.

Per a l'ús, parts iguals d'ambdues solucions.
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Es revela fins que els blancs, observats per transparència coü-
tra la llum groga, tinguin suficient detall.

Aleshores s'esbandeixen amb aigua i es posen a fixar. Es con-

venient moure el líquid fixador de tant en tant.
Observi's que els tons negres i sèpies, baixen d'intensitat

mentre que els altres, tot i aclarant-se en el fixador pugen (espe-
cialment els rogencs) a l'assècar-se.

Si l'aigua deixa dipòsit de calç damunt dels positius, passeu,
un xic abans de treure'ls del 'aigua del rentat, una mica de cotó
fluix per sobre o simplement les yemes dels dits. El rentat ha
d'ésser tres quarts d'hora en aigua corrent.

★ ★ *

L'altre procediment, al que les plaques de fabricació francesa
s'adapten molt bé, és el que consisteix en diluir el bany més o

menys segons el to que hom cerca i donar una exposició que va-

riarà d'acord amb la intensitat que ha d'haver el positiu, tenint
en compte la dilució que es vol esmerçar. Necessita, doncs, un

domini més absolut del procediment i no té l'elasticitat de l'an-
terior, però amb les plaques al lactat d'argent — qué corresponen
al tipus corrent a França — dóna molts bons resultats.

A negatius normals correspondrà una exposició d'uns 12 se-

gons en les mateixes condicions anteriors per a la dilució de tons

sèpia.
Els bans a usar són, o bé el següent a base d'hidroquinona:

Bany núm. 1:

Aigua fins a 500 c. c.

Sulfit de sosa anhidre ... 50 grs.
Hidroquinona 10 grs.

Bany núm. 2:

Aigua fins a 500 c. c.

Carbonat de potassa sec ... 25 grs.
Bromur de potassa 3 grs.

Per a l'ús:
Per a tons negres-calents: Una part de cada i dues d'aigua.
Per a tons negres-bruns: Una part de cada i quatre d'aigua.
Per a tons sèpia: Una part de cada i nou d'aigua.
Per a tons rogencs: Una part de cada i tretze d'aigua.
Per a tons violats: Una part de cada i vint-i-cinc d'aigua.
No cal dir que Is tons més calents, amb aquestes dilucions ar-

ribarà a necessitar mitja hora i tres quarts per al revelatge.
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També es pot usar el bany a la glicina, inclús amb les plaques
Ilford, a les que únicament ha d'ésser motiu de recomenar la casa

productora, l'ús exclussiu de la seva fórmula, l'evitar possibles ac-

cidents a lá gelatina, ais que són tan propenses totes les plaques de

tons calents. En efecte, la major duració del revelat i la presència
del carbonat de potassa, poden augmentar els pics blancs, enemics

irreconciliables de l'estereoscopiste.
La fórmula pot ésser la de H. Bourée, a saber:

Aigua bullida calenta fins a 200 c. c.

Sulfit de sosa anhidre 16 grs.
Carbonat de potassa 30 grs.
Carbont de sosa anhidre ... 20 grs.
Glicina 10 grs.

Per a tons negres, i verdosos: Exposeu de 5 a 15 segons, tenint

en compte el grau de transparència del negatiu i reveleu en aigua
de 85 a 185 c. c. Bany glicina, 15 c. c., i solució de bromur de

potassa al 10 %, 5 c. c. Per a tons calents (sèpia i rogenc), exposeu
més llargament, 15 a 40 segons, i reveleu en 400 c. c. d'aigua, 15 de

bany de glicina, i 5 c. c. de solució de bromur al 10 %.

Com a bany fixador és preferible una solució al 15 % d'hipo-
sulfit de sosa, sense afegir-hi cap àcid ni altre substància.

III

IMPOSSIBILITAT DE PRESCINDIR DEL CARACTER DEL

NEGATIU, PER A FIXAR EL TO DEL POSITIU

Hom blasma sovint els tons calents perquè és impossible d'ob-

tenir dues positives idèntiques del mateix negatiu, i hom els atri-

bueix també certes desigualtats de brillantor i d'aspecte entre els
diversos tons.

El primer no és cert, més que fins a cert punt. La majoria de

les vegades, si hem de repetir un diapositiu, per qualsevol motiu,
al tornar-lo a fer, encara que donguem la mateixa pose, si tenim

la sort de recordar-nos-en, constatem que el to s'aproxima, però
està lluny d'ésser igual. Causa? La diferent preperació del bany, la

diferent temperatura d'aquest o del fixador, i inclús de l'aigua
amb què s'esbandeix, i fins a certa petita diferència de pose que
pugui venir d'una major o menor intensitat de la corrent en el dia

de la repetició, etc., tot això bo pot ésser a bastament. D'aquesta
hipersensibilitat per a qualsevol variació, vénen les diferències de

to, que d'altra banda no fan cap mal greu.
El predomini de brillantór d'un to sobre l'altre, o que dos ne-
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gatius diferents, però, de bona qualitat, tirats al mateix to, no ren-

deixin igual, ve, suposant que l'assumpte tingui iguals condicions

estètiques, que l'elecció del to, està subjecte a una llei, de la qual
hom no pot prescindir.

En efecte, els tons negres i freds tendeixen a augmentar la

gama dels contrastos del negatiu original, els tons sèpies la repro-
dueixen gairebé en valor semblant i els rogencs la disminueixen
remarcablement.

Per tant, si a un assumpte el negatiu del qual sigui gris o man-

cat de contrastos (per raó de l'assumpte, car si és defecte de l'ex-

posició solament tindrà remei dintre de certs límits) volem obte-
nir un positiu roig o sèpia vermellenc, és natural que resultarà
més apagat que un altre igual tirat en to fred o sèpia verdós i vice-
versa.

Per tant, els negatius d'assumptes suaus, i de qualitat una mica

gris, hauran d'ésser tirats de preferència en tons freds.
Els contrastats, contrallums, i oposicions fortes o clixés lleuge-

rament curts en tons rogencs i els assumptes normals, de gama
inclús delicada, però sense ésser grisos en els tons mitjans (sèpies
normals).

IV
MODIFICACIONS DEL TO DE LA IMATGE

Tots els diapositius als tons calents, però molt especialment els

tirats en to vermellenc o roig, poden virar-se en el següent bany,
en el que passen del to roig, al purpre, violeta i blau, aturant-se
el bany en el moment que més agrada.

Aigua fins a 300 c. c.

Sulfocianur d'amoni 7'5 grs.
Clorur de sodi l'5 grs.
Acid tartàric 0'5 grs.
Solució de clorur d'or en

aigua destil·lada a l'I %. 7'5 c. c.

Després de virades s'esbandeixen en tres aigües i s'assequen.
V

CORRECCIÓ DEL VEL

Si un positiu després de sec resulta un xic gris, pot algunes ve-

gades millorar-se amb el bany Farmer diluït. Per exemple: Aigua,
100 c. c. Ferricianur de potassa, 0.25 grs., i hiposulfit de sota, 1*25

grams. S'ha de vigilar l'operació i interrompre-la abans d'assolir
el punt d'aclariment cercat.
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ÈL ÓÜE DIUEN Els MEStRÉS...

Baix aquest títol pensem publicar de tant en tant sengles ar-

tides escrits pels expositors més destacats dels Salons d'Art Foto-

gràfic, amb especialitat aquells que es refereixin a l'aspecte artís-

tic de la producció, car creiem ens poden ésser útils les orienta-

cions llurs, sobretot per els que no tenim encara gaire experiència
en aquests afers.

Comencem en el present número amb un de Mr. Borrenbergen,
publicat temps ha en el butlletí de 1'Association Beige de Photo-

graphie, i que, no obstant, parla ja del modernisme en fotografía
i l'encoratja.

El Modernisme en 1 Art Fotogràfic
per E. Borrcnbcrgcr

"Un fotògraf és un senyor que transporta químicament la geo-
metria damunt un paper, però no és capaç de comprendre en la

seva imaginació el menor sentit de personalitat i conseqüentment
de gust artístic ni d'art". La fotografia no és més que una qüestió
d'òptica, de mecànica i de netedat."

Tal era l'opinió d'un crític que vaig llegir, qualques anys ha, en

un article que tractava de l'Art en la Fotografia. Per a fer patent
la falsedat de tal afirmació és suficient considerar que en la Fo-

tografia hi han moltes tendències, que, pas a pas, segueixen les que
neixen en l'aplicació de les altres arts gràfiques generalment re-

conegudes.
Es necessari convenir en què no tot el que hom veu en nostres

Salons fotogràfics és art, però, permeteu-me reconèixer que no

podem admetre com artístic tot el que nostres artistes pintors i es-

cultors exhibeixen actualment en llurs Salons: ¿Vol dir això que
hem de condemnar tot moviment modern? Certament, no.

Hem conegut ja, entre altres tendències o escoles modernes,
l'impressionisme, el puntillisme, el cubisme, el futurisme, el da-
daisme i l'expressionisme, etc.; els fotògrafs, i sobretot els aficio-

nats, entre els que molts mereixen el nom d'artistes-fotffgrafs, han

seguit o bé han assajat d seguir aquests diferents moviments.
El pare o iniciador de la fotografia artística és un tal Octavi

BQll, pintor anglès, que cap a l'any 1840 aplicava el procediment
Talbot. Entre els anys 1843 i 1845 produí un gran nombre de

retrats, en els que, malgrat que hom tingué de fer la posa a ple
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sol, no tenien aquella finura absoluta, aquella duresa i rigidesa
que n'eren d'ús a l'època i que caracteritzen encara les produc-cions de gran nombre de fotògrafs. Hill demostrà en les seves
obres que cercava per damunt de tot l'expressió de línies i la be-
Ilesa del clar-obscur.

Després d'Hill transcorregueren molts anys abans que Angla-terra produís nous artistes fotògrafs, a part d'Holleyer, que es
dedicà als paisatges brumosos, efectes de boira i de fum.

En aparèixer l'any 1871 la placa al gelatino-bromur d'argent
en el comerç, el nombre d'artistes fotògrafs augmentà considera-
blement.

Les obres d'aquest període es caracteritzen per llur finura ca-
da vegada més accentuada, obtinguda mercè a la invenció dels
objectius millorment corregits. Els aficionats d'aquesta època
cercaven els bells recons de la Naturalesa, procurant obtenir una

còpia fidels d'ells, alguns es dedicaven als assumptes de gènere.El món fotogràfic s'havia abituat a admirar les imatges de
gran finor i ben detallades, qiian de sobte, Mr. Demachy, que ha-
via posat en pràctica el procediment a la goma bricromatada in-
ventat per Poitevin, trametia qualques proves executades per
aquest procediment. Això produí una gran revolució en el món
fotogràfic; un bon nombre d'aficionats no' volgueren reconèixer
aquestes obres com a proves fotogràfiques;

El nou procediment, no obstant, havia captivat l'atenció de
nombrosos aficionats més artistes o menys rutinaris, i de totes
parts del món rebia Mr. Demachy nombroses demandes d'expli-cacions. Els austríacs foren els més interessats i inclús alguns es
traslladaren a París per aprendre la pràctica de la goma bicro-
matada. Henneberg i Kuhn l'aplicaren aviat a l'obtenció de pro-
ves a varis colors.

Es, doncs, el procediment a la goma bicromatada el que creà
l'impressionisme en l'art fotogràfic. ¿Què s'entén per impressió-hisme? Doncs, simplement, la interpretació d'una impressió més
o menys personal.

Durant molt de temps s'otorgà cull a l'impressionisme, peròmantenint el major respecte possible a la Naturalesa. No obstant,
com l'impressionista rendeix en les seves obres la impressió queha experimentat davant la Naturalesa, el fotògraf impressionistaha d'exercir gairebé sempre un especial control sobre les seves
proves, sigui treballant damunt el negatiu, sigui aplicant un dels
procediments positus que permeten realitzar una interpretació en
la imatge positiva.
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Én començar nostre segle, els americans trameteren llurs obres

a les exposicions internacionals d'Europa, primer a Londres, Pa-

ris i Alemanya, però foren rebudes amb certa desgana, car ningú
en el món fotogràfic volia reconèixer mèrit a llur manera de tre-

ballar. Es tractava d'impressionisme, però exagerat, fins al punt
que va rebre una denominació especial, catalogant-se com "Ame-

ricanisme". Passat algun temps, i poc a poc, es va anant reconei-

xent a l'Americanisme la seva originalitat, i finalment fou admès

i reconegut com una tendència especial en l'art fotogràfic. No obs-

tant, els darrers salons internacionals ens han pal·lesat que aques-
ta forma d'interpretació ha estat abandonada pels mateixos ame-

ricans.
Fou en aquesta època quan començà la preponderància de

l'excentricitat i tot el lleig, flou confús o desdibuixat, tenia gairebé
la seguretat d'ésser acceptat als Salons. Tot ell portava per únic

títol "Impressió".
Malgrat aquesta preferència per exposar proves confuses i

impossibles d'analitzar, un gran nombre d'impressionistes serio-

sos continuaren llurs treballs amb delit. Un dels més remarcables

impressionistes, universalment conegut, és certament nostre paisà
Mr. Leonard Mis'sone de Gilly, Tot el que ell produeix des de fa

alguns anys és impressionisme pur. Aquell que ha seguit la faisó

de treballar del gran artista belga haurà pogut constatar que les

seves primeres obres eren principalment assumptes de gènere o

bé camins plens de pols; després es dedicà als efectes de contra-

llum, però, encara aquesta, era fotografia pura, sense gran inter-

venció de l'autor damunt la imátge. Darrerament és quan comen-

çà a exercir una acció més intensa sobre le^ seves proves, treba-

llant els negatius o els positius, per a pal·lesar en els seus qua-
dros aquesta atmósfera brumosa que en pintura caracteritza les

obres de Corot. I em demano jo, si el critic d'art del qual parlava
en començar aquest article, podria encara defensar ïa seva opi-
nió davant les darreres produccions de Mr. Missone.

Els procediments fotogràfics es multipliquen i el control per-
sonal damunt la prova és tolerat i fins reconegut pel món foto-

gràfic. L'aficionat disposa del procediment a la tinta grasa, ben

aviat seguit o millor dit destronat pel bromoli. La matèria especial
del pigment esmerçat en aquests procediments, dóna a la prova
un caràcter que, generalment, un hom reconeix com més artístic

que el de les proves al bromur. Aquesta circumstància és la que
fa pensar a molts aficionats que és suficient produir una prova
al bromoli per haver realitzat una fotografia artística. Es aques-
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ta una graii errada, puix el procediment usat preocupa molt poc
al que contempla una obra d'art. El resultat assolit és l'únic inte-
ressant. ,

El que engendra una obra d'art és l'emoció, el sentiment que
ha guiat a l'artista en la gènessi de la seva obra. Una prova sense

emoció és una prova sense vida, el mateix si s'executa al b.romoli
com al bromur, al fressón o qualsevol altre procediment, aquest
no pot mai per si sol fer que una prova sigui o no artística.

Després de la guerra neix en fotografia el cubisme, que ens

pal·lesa algunes proves ben assolides. Es precís, però, convenir
que el cubisme no posseeix cap valor estètic. Consisteix en donar
a les formes i a les línies variants dels objectes i de la Naturalesa,
la forma més simple, o ^el que és igual, reduir el tot a cubs, cilin-
dres o cons i donar-los una disposició especial, acumulant-los o

escampant-los sobre un fons.
Els Salons fotogràfics i els anuaris il·lustrats començaren a

fent-se conèixer proves, el gran valor de les quals es reduïen a

l'excentricitat, ja del subjecte, ja de la composició. Alguns fotò-
grafs assajaren l'aplicació a llurs imatges del futurisme, que té
com a fi donar les diferents fases del moviment en un sol quadro.
Seria precís per assolir-ho disposar d'un aparell que treballés a

1/5.000 de segon i a repetició, a l'objecte de poder obtenir en una

prova la quarta dimensió, és a dir, el temps. Sabem que la Foto-
grafia ens rendeix tres dimensions, l'alçària, l'amplària i la pro-
funditat de la imatge — aquesta darrera per mitjà de les pers-
pectives linial i airiana—, però no ens ha donat, fins al moment

present, cap prova que satisfaci en aquest nou ordre d'idees.
Arribem així a l'expressionisme: ¿Què pretén aquest nou mit-

jà d'expressió, que en aquests darrers temps ha fet veritable fur-
rolla en el món artistic? Abans de tot, l'expressionisme vol allu-
nyar-se de la Noturalesa. Es l'oposat a l'impressionisme. No dóna
la impressió, o millor dit la realitat de la impressió. L'impressio-
nista cerca el donar a la imatge la major expressió, posant en ella
tot el que la seva ànima sent en el moment en què es troba da-
vant l'assumpte o en el que produeix ia seva obra. Es tracta,
doncs, del rendiment més suggestiu possible de la sensació; de
donar l'expressió més intensa que pugui ésser donada de la vida
i de les formes sense preocupar-se de l'anatomia ni de les formes
naturals. L'expressió del sen^ment abans que tot.

Així el Dr. Quedenfeldt, volent expressar la dulçor en el re-

trat d'una dona, arrodoneix totes les línies del rostre. Aquest aus-
tríac pretén que la fotografia, tal com ha estat aplicada, fins al
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present, no pot considerar-se com mitjà d'expressió artistica;

renega de l'impressionisme perquè pot rendir-se automàticament,
mercès als perfeccionaments experimentats per l'òptica i el mate-

rial fotogràfic. L'impressionisme és improductiu, diu, perquè li

manca el valor de l'originalitat i el sentiment vertaderament ar-

t'stic. Ell, pel contrari, es proposa la producció d'una imatge, li-

berada de la Naturalesa; per això, prenc de bell antuvi la fotogra-
fia de l'assumpte, però, després, treballa damunt el negatiu i

obtenida una prova positiva, bé pel seu procediment personal "Er-

winsdruck" o bé a la goma bicromatada, segons el resultat final

que desitja assolir, acciona damunt aquesta de faisó tan intensa i

tmple, que la prova, un cop acabada, és en la seva major part un

dibuix al llapiç o un treball al pinzell. Afirma que esmerça la

Fotografia tan sols com un primer mitjà de reproducció i no

demana que les seves obres siguin reconegudes com aitals foto-

grafies, sinó com a produccions d'una nova tècnica lliure. Les

obres de Quedenfeldt i les del seu alumne, l'holandès Berssenò-

rugge, han fet furolla en la major part de les exposicions inter-

nacionals.

Augmenta dé dia en dia la inclinació pel modernisme en el

món fotogràfic. Els fotògrafs deixen poq a poc el paisatge, per a

dirigir llurs mirades i llurs objectius vers els .detalls dels objectes,
vers els jocs de llums i d'ombres; es senten atrets pels efectes de

línies produïdes per objectes, en molts dels casos, banals. Són prin-
cipalment els japonesos residents a Amèrica els qui s'han espe-
cialitzat en la recerca de la simplicitat per la composició de la

imatge; amb gairebé res assoleixen el produir fotografies admi-

rabies.
Un gran propagandista de la idea ultra-moderna en Fotogra-

fia és M. Oholy-Nagy, un austríac, el llibre del qual, titulat "Mah-

lerei photographic und film", féu sensació. Ell anomena al seu

procediment "La Fotografia productiva". Segons ell, no pot ha-

ver-hi art en la reproducció continua i repetida dels mateixos as-

sumptes, com per exemple, els paisatges, en els que diu, sempre
es troben els mateixos cels, les mateixes masies, els mateixos ca-

mins. Aquestes fotografies, segons ells, són improductives. La

Fotografia no pot ésser considerada com a productiva més que
quan ens presenti coses noves, imatges que no ens siguin fami-

liars o objectes que no haguéssim vist encara d'aquella forma.
Reconeix també com a productiva la micro-fotografia i la ràdio-

fotografia, perquè ens posen de manifest determinades coses que
d'altra manera no haguéssim pogut veure i que continuarien es-
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sent per a nosaltres desconegudes. Estima també com a produc-
tiva la reproducció d'objectes que encara que ens siguin ben cone-

guts es presenten d'una manera inesperada o molt especial.
Per assolir el seu fi, admeteix tota classe de trucatges, sempre

que amb ell s'obtinguin efectes absolutament nous o resultats

estranys i en ocasions grotescos, per exemple, l'ús d'un objectiu
de focus molt curt, que augmenta la grandària dels assumptes
en el primer pla d'una faisó exagerada. El mateix autor va encara

més lluny, preconitzant la seva foto-muntura, que consisteix en

retallar els objectes o personatges fotografiats i enganxar-los
damunt un fons de color llis, completant l'operació amb una sè-
rie de ratlles i línies geomètriques.

I ací hi cap formular la pregunta: Ha de rebutjar-se en abso-
lut tot aquest moviment modernista? Hem d'arronsar les espat-
lles i romandre indiferents davant tot el que no és clàssic o al-

menys de tot allò que passa els límits, com es diu vulgarment?
La resposta de molts dels llegidors serà segurament afirma-

tiva, i no obstant la idea modernista js'imposa cada dia més en tot

l'Univers; s'infiltra amb èxit en els cartells, al teatre, al cinema,
en l'arquitectura, etc. N'hi han, certament, extremistes exage-
rats, però aquests es troben en totes les tendències artístiques.
¿No recordeu certs quadros, determinades fotografies, que us va-

ren sorprendre fa tres o quatre anys i que actualment són ja mi-
llor compreses? Dos anys més i li trobareu bellesa.

Seguim d'aprop tot el que els joves i fins alguns artistes més
vells, més atrevits, produeixen, estudiem llur manera especial
d'expressar-se i tal vegada finirem un dia donant-los-hi la raó
i fins potser seguint-los en llur carrii.

Comissió de Concursos i Exposicions
VIH SALO DE POLONIA:

Termini d'admissió: 5 de maig del 1934.
Nombre màxim de proves: 5 proves.
Mides màximes: 44 x 44 cms.

Drets i despeses: 15 pessetes.
SALO INTERNACIONAL DE TOURS (FRANÇA):

Termini d'admissió: 15 de maig.
Nombre màxim de proves: 5 proves.
Mides màximes: 44 x 44 cms.

Drets i despeses: 13 pessetès.
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Noticiari

Amortitzacions Pro-Cinema. — Han estat amortitzats els nú-

meros:

38 _ 183 — 120 — 194 — 122

Moviment de socis en el passat mes. — Han entrat a formar

part de nostra Entitat els senyors: Joaquim Galiana Marés, Se-

bastià Fontcuberta Pascual i Amadeu Marín Ubach. Nostra més

coral benvinguda.
Han estat baixa voluntària: Francesc Ferret, Joan Andreu,

Lluís Permanyer i Estanislau Domènech.

Projeccions. — El dia 27 de febrer se celebrà al nostre Saló

una projecció cinematogràfica documental, que fou molt Interes-
sant i es veié molt concorreguda. El 9 de març el company Vila-

seca projectà una col·lecció de diapositius sota el títol "Voltants

d'Olot", que fou molt celebrada per la nombrosa concurrència

que hi assistí.

Cursos. — Durant el passat mes el company Carbonell conti-
nuà donant els cursos al seu càrrec, que han versat sobre "Con-

tratypus". No cal dir com el domini que sobre llur tècnica té el
remarcable pigmentarista que és En Claudi Carbonell, restà ben

pal·lesat.
Properes projeccions. — L'il d'abril es celebrarà una projecció

de diapositius a càrrec d'En Rafael M. Martínez, i el 25 d'abril una

altra a càrrec d'En Lluís Corbella. Hom passarà invitacions a do-
micili.

Joc de ping-pong. — Ha quedat instal·lat al nostre estatge una

taula de ping-pong, del qual poden disposar tots els senyors socis

que el desitgin.

Llorejats. — Al Saló de Birkenhead (Anglaterra) l'amic Cam-

pañá ha assolit una placa, gran premi, per la seva obra "Tracció
de sang". En aquest Saló l'Agrupació ha estat representada per
dit autor amb sis obres acceptades. A Birmingham han figural
tres obres de R. Ratllés i dues d'A. Campañá. A Madrid han figu-
rat 21 obres, en la següent forma: Pla i Carbonell, quatre cadas-
cú; Aznar, Ratllés, Campañá, dos cadascú, i Ponti, Forcada,
Gasea, Lladó, Godó, Martínez, Porqueras amb una obra cadascú.


