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Per I'esdevenidor...

Malgrat la inactivitat a que esiem sofmesos per causa de la guerra que estem
sofrint, sobreposant-nos al profund dolor del tragic moment, el Consell Directiu
pensa constantment en I'esdevenidor de Ia nostra estimada Agrupacio, cercant per
a ella les possibilitats de millorament i perfeccié susceptibles d’ésser aplicades
en el moment propici, ja que no podem pensar en una accié immediata de supe-
racié davant Pambient contrari a les arts de la pau.

Els proposits van encaminats a dotar a P’Agrupaci6é dels mitjans més moderns
técnics i d’organitzaci6, amb el fi de posar-la al nivell de les similars de Yestranger,
on hem de confessar que senten més que nosaltres l’esperit d’associacio.

Pensem estudiar els acords del darrer Congrés de Viema per tal d’aplicar-los
a la nostra organitzacié en alldo que siguin adaptables.

Estudiarem també la forma d’unificar emmarcat dels Salons que P’Agrupacio
celebri a Vestatge i a fora, la qual cosa és d’un gran efecte de presentacid.

Donarem impuls a la fotografia documental, creant I’arxiu corresponent en
estereoscopia i plana.

També procurarem crear ’Arxiu de la Fotografia Artistica, que sigui 'exponent
dels progressos que els socis de I’Entitat han anat assolint en el transcurs dels
anys, com magnific historial del valor educatiu de I’Agrupacio.

Per tal d’universalitzar el nom ja prestigiés de 1’Agrupacio, gestionarem tots
els intercanvis possibles amb les publicacions de literatura fotografica similars
al nostre Butlleti.

Sense abandonar el sistema dels Cursets que es donen periodicament, es pot
anar a la creacié d’una Escola de Fotografia encaminada a guiar des dels primers
moments de Pafici6, al nedfit evitant-li els fracassos d’una inexperiéncia que la
majoria hem sofert, o bé perfeccionar la técnica del que, ja iniciat, troba certes
dificultats que d’aquesta manera pot superar.

Tot aixd i altres suggeriments que es vagiti preseritant, és el nostre programa
ideal, que, per a realitzar-lo integrament, la Junta compta amb l’entusiasme dels
socis de bona voluntat que senten P’esperit de I’Agrupaci6, o sigui treballar per
I’'engrandiment de I’Entitat que, com una terra generosa, com més energies hi
abogquem més bona collita ens donara, fins arribar a aconseguir per a ella la
maxima importancia, la superacié del lloc preeminent que ara ja ocupa a Cata-

lunya.
EL CONSELL DIRECTIU
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Comentari referent als

gravats a la fusta, de
N‘Antoni Ollé i Pinell

per M. CLOSA

A Pigual que altres benemérits socis de ’Agrupacio Fotografica, el senyor An-
toni Ollé ha fet el seu donatiu a la Biblioteca amb motiu de la Diada del Llibre,
i aquest ha consistit en la seva coHeccié de 12 gravats a la fusta, especialitat en
la qual I’Ollé és un veritable mestre.

Els esmentats gravats representen temes de la historica ciutat de Balaguer
i tenen per titols: «Balaguers, «El Pont», «Santa Maria», «Placeta de Sant Sal-
vador», «Carrero», «Carrer de I’Abadia», «Barraques del Firal», «Placeta del Pou,
«Mercadal», «Vores del Segres, «Pont del Cié» i «Hortas.

Aquesta coHeccié pot ésser admirada pels socis demanant-la al company Bi-
bliotecari, de sis a dos quarts de vuit de la vetlla, i, per altra banda, en el present
Butlleti publiquem vuit gravats dels que més es destaquen per la seva bellesa, ¢o
que fa d’aquest niimero una publicacié extraordinaria per I'augment de la seccid
grafica, a la qual hem procurat prestar la maxima atencié, amb el fi de corres-
pondre a la gentilesa de l'artista.

Aprofitant P’avinentesa d’aquesta bona nova, no ens podem estar de dedicar un
comentari al valuds present pel que té de contingut de I'art exquisit del Mestire
Ollé, qui, a més d’honorar I’Agrupacié amb les seves aportacions afortunades als
Salons Fotografics Internacionals, és també un ferm i personalissim temperament
com a dibuixant i gravador.

Sense pretendre sentar un judici eritic, que no ens ho permet la manca de
coneixements técnics de P'art del gravat, podem comunicar, perod, les nostres
impressions artistiques que ens sén suggerides davant del davassall de traca i es-
tética que ens entra pels ulls amb la contemplacié de les obres esmentades, i el
comentari brolla espontaniament, i ’esperit resta seduit per quelcom que supera
la facultat de I’analisi, i en lloc d’analitzar, ¢cridem» el nostre entusiasme.

Emocid... Serenor... Ritme... Linia i Forca... traspuen per tot arreu. Tipus,
recons i paisatges d’aquella contrada limitada, idealitzats per la voluntat creadora
de D’artista, es transformen en el poema grafic de tota una raca.

Vegeu, sino, «El Ponts. Interpretaci6 estilitzada de 1a visié del Pont i la natura
en proporcions vistes en un moment de superaci6 estética i com. element de vida,
el pas ferm de la pagesa que es retira de la vora del riu. La cadéncia ritmica del
seu moviment i les proporcions heHéniques de la figura, ens dona la idea de com
I’'Ollé sent el classicisme amb nervi dindmic i modern; és a dir: Equilibri i Vita-
litat. Sobrietat.i gracia biblica vistes per un temperament del segle XX&

Cal remarcar també Delegant silueta de la figura que resta agenollada exhibint
el bust arrogant.

També en «Barraques del Firals ha reeixit P'arlista en copsar aquest animat
quadret rublert de moviment i en el que cada figura té marcat el seu punt d’arri-
bada pel delit que s’observa en llur caminar determinat. La personalitat foto-
grafica de P'autor, ha influit segurament en la visio instantania i s’ha produit
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el prodigi d’obfenir una obra d’art, barrejanf un procediment anfic, eldssic I
sobretot, lent, amb la interpretacié moderna del moviment.

Mentalment se’ns apareixen imatges vistes de carrers molt: concorreguts de
grans ciutats nord-americares, i la gent no guanya pas en dinamisme als pagesos
i a I'ase d’aquest quadret.

També a Mercuri li plau sojornar a les petites ciutats injectant la febre co-
mercial.

¢Placeta de de Sant Salvaders.

Visio de calmes quotidianes. Afers rutinaris. Els personaiges d’akir, d’avai i de
dema. Actifuds imexpressives de qui ho fé tot fet i aconseguit i res no espera de
la velocitat del temps, lloc on sembla haver-se¢ fossilitzat el microbi de I'ambicid
i Pesperit dormilega becaineja a pleret.

Solament el grupet semi-actiu de ’home que carrega I’ase, sembla llencar um
espinguet detonant d’accié en Ia quietud de la placeta assoleiada.

¢Carrer de I’Abadia>.

Magnificament tractat Pesclat del sol i el contrast de les omnbres altermant amb
un peérfécte domini de les perspectives i sobretot la melodia encisadora plasmada
en el ritnie de la dona que va pujant el carrer carregada amb una gerra i un cantir.

Malgrat anar carregada d’aquesta faiso, el gest és cadencids i potent. Aquesta
forca equilibrada, és la mateixa que anem observant en totes les figures de dones
joves que crea I’optimisme de I'OHé, de Tes que s’és allunyada tota materialitat de
fadiga animal, tot detall de sofriment; és a dir: el gran concepte de l'antiga
Grécia: «L’estética per damunt de fofs...

¢<Placata del Pou»

Quadrets de costums i escemaris que tots hem vist en la realitat; visi6 foto-
grafica millorada de perspectives 1 tintes; visio espiritual de recons intims dels
pobles on les velletes arrecerades tenen la missié de servar Desperit ancestral
de la vila tot desgranant la rutinaria «mnitjay al compas d’uns jorns que s’acaben
per a elles.

Aquestes placetes amb les ressonancies d’antigues gestes, son un petit moén de
romanc de ventall i canc¢o popular, i alenen i respiren com un vell vilatd nodrit
de recordances i a qui van respectant les centiries...

En canvi, en «Mercadals frobem Pactivitat periddica de caire utilitari expres-

-sada amb gran justesa. Realisme en I'execucid i «positivismes als coves curulls

de les pageses matineres.

Alla en front, com una altra instifucié ciutadana, el café de la vila, barreja
de Llotja rural i cau de divertiments i esbarjos.

Composici6 a base de contrastos clars i obscurs.

«Balaguer». Aci potser és on I'autor mo ha volgut separar-se de 'aspecte estitic,
ple de calma i placidesa biblica dels gravats a la fusta antics. La vista de Bala-
guer, amb el seu pont i afores i la figura de ’home dalt de I’ase de mesurat cami-
nar, és de concepcid classica pura amb la valoracié d’una execucié i proporcions
impecables.

«Carrerd» i «Pont del Cié» s6n també quadres molt ben reeixits i que, com tots
els altres, palesen a bastament la téenica perfecta del senyor Ollé.

Queé direm, a més a més, de «Vores del Segres i «Hortas, que per la ingenuitat
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que respiren i els seus motius camperols, serien dignes d’iHustrar una Egloga Vir-
giliana o el «Beatus Illes d’Horaci:

«Dichoso aquél que ajeno de cuidados,

como la antigua primitiva gente,

labra el paterno campo con buey propio,
libre de toda usura...»

I per final, hem d’abandonar la lira exquisida, la corda delicada, per entrar
de ple en I’Epica formidable que amb tant de brad es mostra en «Santa Marias.

Dirien que es tracta d’'una remota emergéncia geologica, d’'una gesta plutdnica,
talment la visi6 d’'una explosié gegantina, enquadrada pel traun d’una muralla mig
enderrocada; tot aixd humanitzat per la figura de la dona cama ferma que feineja
adalerada al primer terme...

El lirisme de les aus i el celatge calmos, semblen aquietar I'ardidesa encim-
belladora de l'ert campanar.

Tot plegat, un «crescendo» wagneria pletoric de coratge i sensibilitat...

No cal dir com agraim al company Ollé la valuosa ofrena que ha fet a I’Agru-
pacid, més meritoria encara perqué es tracta d’'una edicié limitadissima on la
intensa qualitat de I’obra artistica resta supervaloritzada per l'obligada seleccié
dels seus posseidors.

Noves col'laboracions

Son les que hem rebut per part d’alguns socis de I’Entitat fotografica de Madrid
i ensems consocis nosires, entre ells el del seu President Sr. En F. Ribed i del
soci Sr. T. de Mora, els quals ens han dedicat amablement uns interessants treballs
per al nostre portantveu.

El que publiquem molt gustosament en el present nimero és obra del consoei
T. de Mora, el qual ens déna a conéixer un dels varis ireballs sobre la técnica
fisico-fotografica, demostrant-nos els seus coneixements sobre I’estudi del «Rellen
en la fotografia plana».

En el proxim numero tindrem el gust de publicar el corresponent al Sr. F.
Rived, titulat «Técnica dels tamanys.—Miniaturas. Interessant freball d’actualitat,
el qual ens demostra el seu autor el domini i coneixemenis en aquests formats,
el qual creiem poden ésser molt Gtils a tot aficionat.

Remerciem, doncs, als esmentats senyors les seves atencions i interés per al
nostre portantveu i rebin el nostre estimul per a la continuacié dels sens treballs
en bé de la nostra Agrupacio i1 de la fotografia en general.




Perspectiva, relieve y flou
en la fotografia artistica

per TOMAS DE MORA

Todos saben quc.el efecto del relieve observado enn la Naturaleza es debido
a la percepcion simultinea de dos imagenes diferentes del mismo asunto; por lo
que se afirma con frecuencia que dicho efecto no puede producirse al examinar
una reproduccién plana directamente por la vista sin auxilios intermedios;
es decir, que un cuadro o fotografia no puede contener por si mismo los elementos
necesarios para dar la sensacién de relieve. A los que tal afirman, les recomiendo
hagan memoria de la impresién que sintieron cuando sa hallaron por primera vez
frente al cuadro de ¢Las Meninas» de Velazquez. Y si a tal prodigio puede llegar
1a potencialidad del arte con el solo auxilio del pincel y los colores, no hay por qué
dudar que con la ayuda de, la técnica fotografica puede igualmente crearse una
obra artistica semejante... si, semejante, me atrevo a afirmar, y si tal resultado no
sel obtiene con frecuencia, ni abundan las grandes maravillas fotogrificas, se debe
Gnicamente a que es mucho mas rebelde y dificil la técnica de ésta que los pro-
cedimientos mecanicos de aquélla, En fotografia apenas si se han dado los pri-
meros pasos en la ruta de su arte y tengo la fe de que con los procedimientos
pigmentarios o la introduccion del material autocromatico, el arte fotografico
Ilegue incluso a superar a la pintura. Aun hoy en que todo parece provisional en
el campo fotografico, asombra contemplar un retrato de gran tamaiio hecho con
material autocromatico: la sensacion que se recibe es superior sin duda alguna
a la que puede oblenerse con el pincel y los colores; resta tinicamente comparar
la impresion, el sello del alma del artista, lo que se conseguira cuando
para hacer una obra determinada, se le consagre tanto tiempo, tanta atencion y
tanto estudio como se le concede a un buen cuadro. Cuando el Estado cree escuelas
especiales, celebre concursos y exposiciones y premie las obras magistrales con
subsidios de importancia que estimulen a su desarrollo y fomento con idéntico
interés con que se protegen a las demas bellas artes.

‘No terigo hoy el proposito de analizar profundamente esta cuestion; el fin que
me propongo es recordar al amateur que el arte fotogrifico, como todas las demas,
tiene su parte de oficio, sus bases cientificas, princip'os v leyes inmutables que
hay que respetar y por lo tanto conviene conocer para no perder el tiempo expo-
niéndose a falsas interpretaciones. La parte técnica que hoy me propongo analizar
es. el puente que une la parte material con la composicion artistica. Es la trans-
formacion de aquellos elementos toscos necesarios, en otros adecuados al papel
que han de representar. Algo asi como el fenomeno morfogénico que transforma
l_a substancia quimica inerte en células vivientes capaces de formar una integra-
cion fisiologica. Dichos elementos fundamentales son tres, a saber:

A) Perspectiva geométrica.

B) Perspectiva aérea.

C) Relieve.

A) Sobre la perspectiva geométrica no me ocuparé en el presente trabajo por
dos motivos: 1.° Porque, en general, puede estudiarse en cualquier tratado escrito
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sobre la cuestion; y 2.° Porque pretendo ocuparme de ello en otro ensayo, ha-
ciendo de ello aplicacién a la composicion fotografica.

B) Respecto a la perspecliva aérea, he de recordar algunas consideraciones
generales, para deducir de ellas las normas que han de servirmos para obtener
su efecto.

El amateur sabe perfectamente que la perspectiva aérea consiste en una de-
gradacion progresiva y sucesiva de los diferentes planos y que en fotografia se
obtiene mediante la elceciéon de un diafragma adecuado, diferente eh cada caso:
El efecto artistico en consecuencia relativo a esta cuestion, dependera del acierto
que se tenga en la eleccion de dicho diafragma.

Inmediatamente se nos plantea la siguiente cuestion: tHay base cientifica co-
nocida para calcular correctamente la abertura del diafragma en cada caso?

Afortunadamente podemos afirmar que siendo dicha abertura funcién de la
posicién de la zona enfocada (espacio entre los dos planos principales) es posible
su conocimiento matematico.

Veamos ahora como sometemos al analisis, las férmulas que rigen dicho fend-
meno fisico.

El 6rgano ocular humano se sirve de una lente cuyo foco es variable; dife-
rente/ por tanto de un objetivo fotografico el cual lo' tiene constante; pero, por
ser aquella variabilidad entre limites bastante estrechos, podemos considerarla
como fija y préoximamente de unos 30 centimetros. Igualmente el iris del mismo
organo es también variable, siendo su méxima abertura de unos 10 milimetros dé
didmero, pero en general siempre menor por cuanto su abertura es inversa a la
luz que recibe, siendo de unos tres milimetros en el caso de contemplar un asunto
al aire libre bien iluminado.

Teniendo presente que la nitidez o profundidad de campo o foco depende
exclusivamente del diametro del diafragma empleado, resulta que dicha profun-
didad es muy grande en el ojo humano, pues teniendo como fijo el valor de tres
milimetros para el iris, 1a zona enfocada se hallaria comprendida enire 6 metros
vy el infinito para una nitidez de 1/2.000 de foco. Este cilculo tedrico esta perfec-
tamente de acuerdo con la observacion practica; hagamos el siguiente experimento,

Desde el interior de una habitacién ¥ a través de una ventana o balecon, obser-
vemos (con un solo 0jo) un objeto pequeiio situado de nosotros 6 metros de dis-
tancia, teniendo por fondo un paisaje, panorama o edificio bien iluminado, cuyos
detalles sean perfectamente perceptibles a una distancia no menor de 200 metros.
Se podra comprobar cémo estando el ojo enfocado con relacion al objeto (6 me-
fros de distancia) la retina percibe con toda nitidez los detalles del fondo que
estin a 200 metros. Lo cual demuestra que cuando se observa con un solo ojo 1a
perspectiva aérea es apenas perceptible o diferenciada entre los diferente planos.

El fenémeno de nitidez decreciente que se observa, pues, en la Naturaleza, es
debido a otras causas ajenas al desznfoque, tales son: el vapor de agua, las par-
ticulas flotantes. 1a vibracion térmica, el color del aire en grandes masas, etc. Pero
especialmente el fenémeno de la perspectiva aérea es debido a la superposicion
de dos imdgenes diferentes percibidas simultaneamente (visién biocular) y del
angulo que forman los ejes opticos al 1ijarlos en un objeto; de cuyo resultado apa-
rece (como se demuestra mas adelante) una imagen confusa para aquellos objetos
anteriores y posteriores al plano principal y cuyo resultado en la Naturaleza, es
imposible obtener con la visién monocular,

Observemos la adjunta figura, considerando que el diafragma N, es una proyec-
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¢ién vertical del camino de los rayos luminosos que parfen de los puntos 4, B y C
para proyectar la pantalla rectangular M N sobre un plano vertical P Q.

Sea el punto C el centro de homotecia, el punto M de Ia pantalla quedara pro-
yectado en el C, del plano P Q y el N en C,; es decir, que mirando (naturalmente
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con un solo ojo) desde C no se descubrird absoluta-
menfe nada de la regién C, C, del plano de proyec-
cién por estar interceptadas por la pantalla M N,
siendo en cambio visibles fodos los demé#s puntos.
Pero por la razén que antes hemos expuesto, si la dis-
tencia enfre C y la pantalla M N es mayor de 6 me-
tros, al mirar fijamente con un ojo cualquiera de las
arisfas M o N la vista percibird nifidamente tam-
hién todos los punfos visibles del plano proyectado,
no diferenciandose la lejania o distancia enire los
planos MN y P Q.

La figura 9 indica Ia proyeccién horizonfal en la
cual las regiones P, C; y C, Q son las visibles y la
region C, €, es la totalmente interceptada por la pan-
talla M N. Corramos ahora el punfo C, hasta colocar-
lo eni A, la proyeccién fambién quedard corrida y emx
este caso Ia region visible de la izquierda, sera P A,
(véase ahora la figura 3) y en cambio la de la dere-
cha A, Q (figura 4) ha disminuido. Haciendo ahora
las mismes consideraciones desde el punto B resul-
fard a la izquierda la region visible P B,, y a la dere-
cha la region B, Q; es decir, que cada ojo percibird
simulfaneamente dos imagenes diferentes en lo cual
se sabe comsiste el relieve, determinandose que éste
es completamente independiente de la profundidad
de foco o nitidez. El relieve es, pues, el fenomeno
principal en la diferenciacién de los diversos
planos. 7

Entra atn ofro factor de gran importancia en la
formacién del relieve: es la convergencia de los ejes
oculares hacia el objeto observado cuyo angulo es
suficiente por si solo para dar la sensacion de distan-
cia o lejania. Desgraciadamente, no podemos utilizar
este fenomeno en la fotografia plana sin vernos obli-
gados a utilizar medios especiales para laz inspeccion
de la positiva, hemos, pues, de renunciar a €l y su-
plir su efecto con algin otro procedimiento.

Veamos ahora la consecuencia de comparar la vision biocular o natural con

la percepcién obtenida por un objetivo fotografico y la manera de fijar los dife-

. rentes elementos sobre un mismo plano en forma tal que de su conjunto surja
la impresiéon de la Naturaleza.

Volvamos nuevamente a inspeccionar la figura intercalada en el texto, supo-

niendo el objetivo fotografico provisto de un diafragma de 3 milimetros colocado
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#n el punto C. Al mismo tiempo supongamos también a un ‘observador cuyos ojos,
respectivamente, estan colocados en los puntos A y B. Con la visién biocular
la pantalla M N dara una imagen en relieve; el objetivo fotografico dara una ima-
gen plana confundida con los planos posteriores por carecer de relieve; tal re-
sultado no se puede admitir en una fotografia o cuadro de arte, viéndonos preci-
sados a investigar algun procedimiento que permita dar la sensacion de la sepa-
raci6n entre los diferentes planos. ;Como conseguirlo? Por el acierto juicioso de
a eleccién del diafragma. Pero antes de dar por contestada esta pregunta, se re-
«quieren las siguientes consideraciones:

1* El objetivo fotografico recibe rayos de luz por toda la superficie de su
lente; los que pasan por el centro éptico no pueden producir el efecto de relieve
porque se cruzan en un solo punto C del esquema de la figura 1, pero todos las
demas haces de rayos forman perspectiva por apartarse mas o menos de los ejes
secundarios, siendo evidente que los mas apartados seran los que pasan rozando
el borde del diafragma, Supongamos que éste tiene por didmetro la distancia
media entre los ojos, unos 60 milimetros, v que con esta abertura colocamos un
objetivo de 30 centimetros de foco y en forma que los extremos de uno de sus
diametros coincida con los puntos A y B del referido esquema. En estas condicio-
nes el objetivo percibira el efecto de perspectiva casi exactamente como si fuera
la visién biocular. Efectivamente, los rayos que pasan por el borde A, de igual
forma que los que pasan por el borde B, determinaran cada uno una doble imagen
diferentes entre si.

No obstante, la diferencia entre la doble imagen asi recibida por el objetivo y
la percibida por la vision biocular es notable, porque ésta dispone de un diafragma
de 3 milimetros, mientras que en el objetivo el diafragma es de 60 milimetros.
Recordando que la profundidad de campo y foco depende de dichas oberturas, no
cabe duda que la diferencia de nitidez de los diferentes planos sera generalmente
diferente y exagerada en el objetivo en relacién a la visién humana (1),

2 El objetivo fotografico perfecto, copia las imagenes con mayor precision
y nitidez que el érgano ocular humano; en el objetivo fotografico no existe solu-
ci6n de continuidad en toda la superficie de la imagen, mieniras que en la vision
humana la hay debido a que la percepcion es efectuada por la sensacion de los
filamentos nerviosos, los cuales estan naturalmente separados unos de otros, pero
que cuando son excitados dos contiguos se percibe una sensacién unica; de donde
se deduce que dos puntos luminosos no se veran distintamente si no estin sufiv
cientemente separados,

3.* En todo trabajo artistico existe perfectamente determinado un plano prin-
cipal al cual quedan supeditados todos los demas, tanto en interés como en nitidez.

4* Repitiendo el experimento efectuado en el parrago B, que consistia en
observar un objeto colocado a 6 metros con fondo lejano, pero haciéndolo ahora
con dos ojos a la vez, observaremos cémo la nitidez del plano de fondo desaparece
convirtiéndose en una imagen borrosa, no obstante estar seguro de que el enfoque
y diafragma del ojo es idéntico en cada caso. ;A qué es debido este fendémeno?
Sencillamente, a que la situaciéon de las imagenes respectivas en cada 0jo no son
correspondientes. Para poner esto muy en claro, témese dos hojas de papel trans-
parente v higase en la maquina de escribir dos copias idénticas; una vez termi-
nadas, péguense sobre un cristal de una ventana en forma que haya un cuarto

(1) Sobre esta cuestion he hecho interesantesinvestijaciones que acaso llegue a publiear.
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de corrimienfo enfre cada lefra respectiva: Mirando ahora a fravés de las copias
se observara que la lectura se hace muy dificil, no obstante existir alli dos copias
perfectamente nitidas cada una.

Estas consideraciones demuestran que hay cierta similitud enfre el efecto de
la doble visién y el del diafragma tnico de diametro equivalente a la distancia
entre las pupilas de los ojos.

55 La nitidez o profundidad de campo o foco de un objetivo nmo se mide por
el didmero de los conos luminosos con relacién a uma unidad arbitraria, sino que
es funcién de sa propio foco: Decimos por ejemplo, que tal nitidez es de 1/2000,
esto significa que el didmetro de los cenes luminosos son igual a 1/2000 del foco
del objetivo; por lo cual, para una misma nitidez, el didmetro de los econos lumi-
nosos es diferente para los objetivos de diferente foco; consecuencia de ello es
que para regular el grado de nitidez no disponemos de otro medio que variar
el diametro del diafragma.

Sentados los anteriores principios, vamos a ver ahora por qué es el reglaje
adecuado de la abertura del diafragma, el que ha de producir todo el efecto &
la perspectiva aérea y relieve de los diferentes planos.

A) Se ha probado que cuando se fija la vista en un objeto al cual secundam
otros planos, estos tltimos aparecen eomeo desenfocados y que exactamente pro-
duce el mismo fenémeno un objetivo de gran abertura que se enfoca sebre el
mismo objéto; en ambos casos, los planos posteriores aparecen imprecisos. El
efecto del diafragma puede, pues, substituir al de la vision natural.

B) Para produeir el efecto de perspectiva, lo ideal seria poder utilizar uni-
versalmente un foco de 30 centimetros con diafragma de 60 milimetros de dia-
metro, al cual yo llamaria normal, asi como también llamaria diafragma corres-
pondiente a todo aquel cuyo diametro sea la quinta parte del foco, o sea

F 300
— =K =——=175; es decir, abertura 1:5 constante; pero aquello no siempre es
d 60

posible, porque el artista queda libre de elegir la distancia del plano principal y el
espacio de la zona enfocada, lo cual no puede conseguirse con un diafragma fijo:
Hay, pues, que sacrificar la perspectiva en beneficio de la nitidez requerida. Pero
en muchisimos casos el talento artistico unido a un perfecto' dominio de la técnica,
podra elegir un punto de vista tal, o modificando los planos, si esto es posible, que
las diferentes distancias permitan utilizar el diafragma normal o correspondiente.
Para la obtencién de estos datos se utilizard una tabla especial o en los casos
de no hallarla o que sea incompleta, que es lo corriente, se pueden efectuar
los calculos mdiante la férmula

a*+ba—bc=o0

que he obtenido para tal efecto, para una nitidez de 1/2000 y en la cual <a» re-
presenta la distancia del objetivo al plano principal, «b» la distancia entre dicho
plano principal y el secundario, es decir, el espacio de la zona enfocada, y <c» la
abertura del diafragma en milimetros.

Cuando la utilizacién del diafragma normal o correspondiente no es posible
en absoluto por la imposicion de otras condiciones, entonces habria que emplear
el diafragma que acusen los caleulos para obtener la nitidez requerida entre los
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Gravat a la fusta: «Pontdel Cié. (Reprodueeid).

Soei autor: A. Ollé 1 Pinell.
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Gravat a la fusta: «Carrer del’Abadio» (Reprodueccid)
Soci antor: A. Ol1é i Pinell.
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Gravat a la fusta: <El Ponts (Reproduccio).

Soeiautor: A, Ollé i Pinell.
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Gravata la fusta: «Barraques del firals (Reproduccio)
Soci autor: A, Ollé i Pinell.
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Gravat a la fusta: ¢Balaguer» (Reproduceid).
Soci autor: A: Olié i Pinell.
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Gravat u la fusta: «Mercadals (Reprodueeic).

Soci autor: A. Ollé i Pinell.
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planos propuestos; obteniendo el efecto aéreo solamente por la degresion sucesiva
de nitidez, sacrificando algo, como se ha dicho, el efecto de perspectiva (1).

Ejemplo 1.° Propogamonos obtener un paisaje cuya primer plano es un recodo
de estanque con una barca y cuyo asunto principal se halla a 20 metros de aque-
1la. Queremos utilizar el diafragma normal con un rendimiento de nitidez de
1/2000. En una tabla de enfoques podremos ver que existe la siguiente solucion:
Plano anterior, 20 metros; idem posterior, 40 metros. Debemos. pues, situarnos
a 20 metros de la barca y enfocar a 27 metros de la maquina, o sea a 7 metros mas
adelante del primer plano.

Ejemplo 2.2 Se desea conseguir un retrato en una habitaciéon euyo fondo han
de ser muebles y pared distante del sujeto 2 metros, empleando un diafragma
correspondiente de 21 milimetros y con igual nitidez que en el caso anterior. Po-
demos, mediante la tabla, determinar que el sujeto ha de distar de nosotros 4’8
metros y el primer plano posterior 6’8 metros, enfocando a 56 metros del objetivo.

Especialmente, se deduce del primer ejemplo que el infinito del objetivo em-
pleado ha de ser mayor que la distancia del mismo al primer plano y por tanto
un objetivo de foco corto no =era utilizable en la mayoria de los casos.

No se me oculta la observacién que haran muchos lectores. Diran que tal ob-
jetivo son pocos los aficionados que los poseen y por tanto no serad genefal la
aplicacién de tales principios: Observacion adecuada, pero que tiene su réplica
oportuna, y es que para trabajar hay que emplear material adecuado; nadie pre-
tendera transportar la carga de un tren en una sola carreta ni efectuar observa-
ciones astronomicas con unos gemelos de teatro.

En fotografia, para efectuar trabajos serios no se debe descender de un aparato
9% 12 con objetivo 1:5 de unos 17 cestimetros de foco: Como maximo podra lle-
garse a un 6 1/2x9 con objetivo de 12 centimetros y abertura igualmente 1:5 con
infinito de 48 metros. Todos los tamafios menores no pueden tener aplicacion
general en el campo de la fotografia artistica. Tampoco son utilizables las aber-
turas mayores.

Sentadas las anteriores bases, digamos dos palabras sobre la nitidez o finura
del objetivo que debemos emplear y también del procedimiento para obtener

de un cliché normal una prueba que responda a una suavidad requerida.

El objetivo.—Se ha dicho en el parrafo 5.° que la nitidez y precision de un ob-
jetivo optico es superior a la del 6rgano humano.

De la precision de los modernisimos y perfectos objetivos fotograficos resulta
lo que algunos fotografos llaman dureza. Existiendo hoy medios precisos para
dulcificar los contrastes, soy partidario en general del objetivo de maxima pre-
cisién y nitidez capaz de acusar hasta el minimo detalle, porque es innegable que
para ampliar fuertemente, para el transporte de las tintas grasas o para la ob-
tencion sucesiva de varios contratipos (sobre cuyo asunto ha sido publicado re-
cientemente un magistral trabajo por el mundialmente conocido maestro sefor
Carbonell), es preciso que los detalles estén definidos con bastante precisién. Cada
filtraje que hace la luz, gelatina, metal, soporte, lentes y- finalmente ain sobre la
misma emulsiéon del papel, va perdiéndose por refraccion y reflexién, detalles que
unicamente pueden conservarse si traen de origen el suficiente vigor. Pero ade-

(1) De investigaciones llevadas a cabo por mi con este objeto, he consepuido obtener a la vez
todo el efecto perspectivo con medios sencillos. Trabajo que publicaré acaso en otro articulo.

~ 43




mas, si no fuesen suficientes estos medios «fatales», se disponen de medios potee-
tativos que nos permiten amortiguar los elementos de la prueba hasta anularlos
totalmente si fuese preciso. Por el contrario, para lo que no existe remedio es
para agudizar los detalles de un cliché.

Dejando bien sentado mi predilecciéon por el cliché transparente, rico y de-
finido en detalles, nos vamos a ocupar de como de un negativo asi obtenido po-
demos conseguir una prueba suave sin agrisarla, conservando una gradacion
perfecta y completa del claro obscuro.

El flou natural—Obtenido el negativo normal de acuerdo con los principios
establecidos, es preciso la ampliacién de la prueba al tamafio que requiera una
coémoda contemplacion.

Recordando por segunda vez lo dlcho en el parrafo 5.° de que el objetivo foto-
grafico ve mas y mejor que el ojo humano, precisando con mas nitidez los deta-
lles y haciendo mas incisivo las aristas y vértices de los objetos, es preciso adoptar
algiin medio en que dicha precision sea convertida en el mismo grado de justa
indecision con que la vista humana percibe dichos detalles. Para poner un poco en
claro este fenémeno, diremos que, debido a la solucién de continuidad de los file-
tes nerviosos en la retina, a la movilidad constante de ésta, a la perseverancia
de las imagenes en ¢lla y a que en la Naturaleza los objetos se observan a mucha
mayor distancia que sobre una prueba fotografica, se tiene como consecuencia que
el ojo perciba un flou lateral a todas las lineas y puntos de la figura, agrisando
al mismo tiempo el nicleo de los mismos. Y aunque tal prueba se amplie y ob-
serve en forma que la perspectiva fuese la real, se comprende que el corrimiento
de las lineas en la retina por el movimiento de la misma, no puede ser tan extenso
como en la Naturaleza, cuyas distancias son mucho mayores. A este fenémeno
del agrisamiento del nicleo y esfumado de sus bordes es a lo que se llama «Flou»
vy no hay que confundirlo con el flou de desenffoque, el cual destruye la nitidez
del nicleo y carece de esfumado gradual, siendo incapaz por tanto de rendir un
completo claro obscuro.

Lo que llevamos expresado en este parrafo se refiere exclusivamente a contornos
de figuras que no tengan planos posteriores de proyeccion, es decir, para aquellos
detalles que no puedan tener relieve; pero con respecto a los contornos de ima-
genes proyectivas, hemos de analizar como tales lineas se desdoblan, convierten
o degeneran en fajas de imagenes monoculares mas o menos anchas, haciendo
que dichos contornos aparezcan esfumados e indecisos por el efecto de la pers-
pectiva.

En efecto, analizando nuevamente el esquema de la figura 1 y su correspon-
diente proyeccion de la figura 3, se ve como las aristas M y N se desdoblan res-
pectivamente en las fajas B,, A, y B’,, A’,, es decir, que para el ojo situado en A,
el punto M estara situado en A,, mientras que para el ojo B, dicho punto estara
situado en B,, y para un objelivo fotografico quel abarque simultaneamente ambos

puntos A y B, la linea M se convierte en una faja corrida limitada por los puntos
Bi Vo Aq

Por otra parte, analizando lo que sucede en dicha faja B, A, (figura 4), se
observa que la posicién :aparente de la pantalla M N con respecto al ojo B lleka
hasta B,, mientras que para el ojo A llega tinicamente hasta A,, se tiene, pues, que
la repetida faja B, A, queda cubierta con relaciéon al ojo B (rayado horizontal)
vy descubierta totalmentd para el ojo A (rayado vertical); sucede asi que cada ojo
percibe una imagen distinta que al fundirlas en una sensacién tinica da la dupli-
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cidad de imagen representada en la figura 4 comprendida entre B, A,, resultante
de lineas verticales y horizontales.

El borde M de la pantalla M N queda, pues, transformado aparentemente en
una faja, lo cual demuestra que cuando hay perspectiva el contorno de las figuras
aparece esfumado, es decir, que en la Naturaleza las figuras proyectivas no pueden
lener contornos incisivos de lineas nitidas.

Ya hemos visto anteriormente como hemos logrado introducir en el negativo
este efecto; falta iinicamente a nuestro propésito hallar un medio para transformar
la «dureza» de aquellos puntos y lineas no proyectivas, en otras cuya suavidad
corresponda a la impresidon de la realidad. Este efecto lo conseguiremos al mismo
tiempo de obtener la positiva por ampliacién; para tal fin se utilizan ingeniosos
métodos, no todos ellos totalmente exento de algin inconveniente; por ello he
llevado a cabo investigaciones propias, habiendo obtenido al fin un medio que
a mi juicio retine todas las condiciones requeridas para obtener un perfecto éxito:
Consiste el procadimiento en la interposicién de un vidrio corriente de ventana
entre el objetivo y la pantalla de ampliacién durante la exposicion.

Difusor diferencial.—Para exponer el fundamento cientifico de tan sencillo
procedimiento, bastara recordar los fenémenos di6ptricos que consisten respecti-
vamente, en la pérdida progresiva de intensidad que experimenta un rayo de luz
al ser refractado entre dos medios de diferente densidad a medida que su angulo
aumenta hasta anularse totalmente cuando llega al correspondiente angulo limite.
Y en la desviacion que sufren los rayos luminosos al atravesar un prisma trans-
parente.

Tomemos, como hemos dicho, un vidrio ordinario de ventana (no luna ni cristal
de caras pulidas ni de placas fotograficas) de 2 a 3 milimetros de espesor con unos
20 centimetros de lado; y de buena calidad, que al ser observado por transpas
rencia no se perciba deformacién en ninguna de sus caras.

Si sobre cada cara de dicho vidrio hacemos correr en todos sentidos un esfe-
rometro, podremos comprobar la irregularidad de su superficie formando peque-
fias ondonadas y salientes, constituyendo un innumerable conjunto de pequeiios
prismas de ingulos suaves. Resulta, pues, el dispositivo ideal que necesitamos para
producir un flou mas o menos fuerte, regulado por simple movimiento.

En efecto, proyectando un cliché perfectamente enfocado sobre un tablero
de ampliacion, si interponemos el vidrio que se acaba de describir, conservah-
dolo perpendicular al eje del objetivo cortando al cono luminoso, habremos indu-
dablemente perturbado todos los rayos que coincidan con superficies prismaticas
¥ en cambio no sufrirdn desviacion alguna todos los que coincidan con superficies
paralelas en ambas caras del vidrio.

Si la ldamina de vidrio permaneciera inmévil, resultaria en Ia impresion una
doble imagen, una de ellas correcta y otra cuyos puntos estarian corridos segiin
el sentido del plano de refraccién correspondiente a cada rayo, cuyo corrimiento,
por ser sin erden, no produciria el flou deseado. Para conseguirlo se dara al vidrio
un movimiento excéntrico alrededor del eje Optico del objetivo conservandolo
normal al mismo. Con este desplazamiento, cada rayo luminoso encontrari en
cada momento la cara de un prisma diferente y por tanto la refraccién se hara
regular, sobre y alrededor de cada punto proyectado, obrando con mayor inten-
sidad sobre su nicleo y disminuyendo progresivamente hacia su limite. Resulta,
pues, que cada punto se convierte en un disco de intensidad méixima en el centro
y esfumado hacia sus bordes, lo cual no sucede en los discos Iuminosos de un des-

- 45




enfoque cuya iluminacién es homogénea en toda su superficie: Cuando se desee
obtener un efecto de flou mas acusado que el obtenido en estas condiciones, bas-
tara acercar el vidrio hacia el objetivo, y hasta, si preciso fuese, hacerle imprir
mir un movimiento segin la generatriz de un cono cuyo vértice estuviese situado
en el eje éptico de la ampliadora. Asi podra regularse el flou desde lo mas mos
derado hasta lo mas exagerado.

La técnica de esta operacién es tan sencilla que cualquier aficionado le sacara
todo su rendimiento con sélo hacer una docena de pruebas.

Solamente me falta advertir v recordar que soy partidario de que en la posi-
tiva aparezcan todos los detalles originales y para conseguirlo doy, segin los
casos v efectos que deseo obtener, una impresion previa sin pantalla, de dura-
cién 2/3 de la normal, v transcurrido este tiempo interpongo la pantalla de vidrio
hasta completar la exposicion total. Los efectos que se obtienen asi, son real-
mente sorprendentes.

(Prohibida Ia reproduccién sin la autorizacion del autor.)

Comissié de Concursos i Exposicions

Contribuiu a augmentar el prestigi internacional de 1°‘Agrupacié
preparant els vostres freballs per als Salons segiients:

V?® Salé Internacional Canadenc d’Art Fotografic, Ottawa, del 21 d’octubre al
13 de novembre del 1938. Nombre de ireballs, 4. Drets d’entrada, 1 dollar. Termini
d’admissio, 10 de setembre (en I’Agrupacio, I'l). Les obres admeses en aquest Salo
seran exposades en Salons de 25 ciutats diferents, essent de deu mesos el periode
de duracio.

VI® Salé Internacional d’Art Fotografic de Zagreb, Iugoslavia, octubre del 1938.
Nombre de proves, 4, que han d’enviar-sz no muntades. Drets d’entrada, 1 dollar,
o amb una altra moneda de valor equivalent. Termini d’admisio, el 20 d’agost (en
PAgrupacid, el 10). Premis: medalla d’or, d’argent i de bronze.

ye Exposicié Internacional d’Art Fotografic de la Unio de Fotografs Amateurs
Hongaresos, Budapest, del 22 d’octubre al 6 de novembre del 1938. Nombre de
proves, 4. Drets d’entrada, 15 francs o amb una altra moneda de valor equivalent.
Termini d’admissio, el 15 de setembre (en I’Agrupacio, el 5). Premis: medalles
d’or, d’argent i de bronze.

IX® Salo Internacional de Fotografia de Xiecago, U. S. A,, de I'l al 31 d’octubre
del 1938. Nombre de proves, 4. Drets d’entrada, 1 dollar. Termini d’admissio, el
24 d’agost (en I’Agrupacio, el 10 d’agost).

Advertiment.—Les fotografies a enviar han de portar al seu dors: Titol, un
nimero d’inscripeio, nom i cognom, indicacié dg procedéncia, proeediment del

positiu. Si no s’esmenta, el tamany maxim correspon al de 42x 42 centimetres.
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Alturesdal sol sobre I'horitzé de Barcelona

Considerant que «Calendari» significa una relacio del temps en els seus dife-
rents periodes relatius als dotze mesos de queé es compon 'any, ens vingué el desig
—gracies a Pencertada suggeréncia d’un dels nostres bons consocis— d’aplicar
aquesta interpretaci6 a les manifestacions fotografiques.

Aquesta tasca, si bé molt 0til i necessaria per al novell aficionat, és plena de
dificultals en quantitat i qualitat si hom vol dur a terme guelcom que s’ho valgui.

Es per aix0 que en el present niimerp comencem a publicar una mena d’assaig
del qual, completat i millorat, voldriem que fos la nostra idea.

Per a qué aquesta plasmi en una cosa, en el possible, definitiva, estem conven:
cuts que no pot ésser obra d'un, dos o tres companys de la nostra Agrupacio,
aixo és, de la colaboracié de tols els seus socis i, aixi, preguem a tots ells que
¥hi interessin i vulguin ajudar-nos en aquesta tasca, ja sigui donant-nos llurs
consells, suggeréncies, etc., encaminats a perfeccionar-la, ja sigui fent-nos les ob-
servacions oportunes sobre detalls del que vagin veient publicar-se, és a dir, les
errades, omissions, etc,, en qué haguem pogut incdrrer involuntiriament.

J U I. I 0 '. (31 dies). corresponent d la temporada d’Estiu.

El sol surt a les 4’20 hores del mati i es pon a les 828 hores de la tarda. La
seva lluminositat és méaxima,
Assumptes propis de la mesada:
Camp: en general, calords a la plana i amb calitja.
Sembra: de llegums diversos.
Batre: el blat a les eres i a les maquines, sega a ma o miquina.
Masies: escenes de la llar. avicoles, vistes exteriors, detalls, ete.
Fruits: recollida i emmagatzematge, tals com préssecs, prunes albercocs, peres
a I'dltima quinzena, melons i cindries i algun raim.
Bodegons i natura morta.
Paisatge: no és recomanable, en general, degut a la boirina! en tot cas, fer us
d’'un ecran groc o groc verd.

Mar: en general, el seu estat és de calma, amb garbi a la migdiada.
Pesca: escenes varies.
Port: detalls varis, recons de barques.
Costa: motius de platja, sortides i postes de sol en el mar amb nuvolades.
Esport: banys, vela, excursions maritimes,
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Muntanya: temps bastant estable, cel clar, prats verds.

Paisatge: en I’alta muntanya clar, la lluminositat solar és més actinica que al
pla, degut a la més quantitat de raigs ultra-violetes.

Esport: turisme, camping, excursionisme, pesca (truites) en els llacs i rierols.

Ciutat: la vida és més activa i més iHuminada.

Carrers: amb efectes de llum i contrallum a mig mati.

Mercats: amb les seves corresponents parades.

Estacions: molt concorregudes, amb sortides d’excursionistes.

Esport: de club, curses varies. -

Documentals: arquitectonics, degut a ésser el dia de maxima durada i llumi-
nositat, essent també per aquest motiu indicat per a interiors.

Flors: tals com orténsies, margarides, jeronis, clavells, gardénies.

Aire: degut a 'augment de temperatura, és propens a formar-se buits en Iaire,
donant lloc a descensos sobtats en avio.

Esport: curses, turisme, vol a vela.

Paisatge: no és molt indicat, en general, degut al vel atmosféric; és interessant
després de les tempestes, ja que resta I'atmosfera clara i amb els corres-
ponents cumuls.

Nfivols: per a estudi de diferents tipus, com també per a trasllat a positius.

AGOST (31 dies), corresponent a la temporada d’Estiu.

El sol surt a les 4’45 hores del mati, es pon a les 709 hores de la tarda. La seva
lluminositat, amb relacié al mes de juliol, és de 1'5 vegades més petita.
Assumptes propis de la mesada:
Camp: més caloros i continua la calitja; a més a més dels assumptes de la mesada
anterior, hi han en:
Masies: amb pallers nous.
Fruits: tals com figues, peres, pomes, melons, raims primerencs. els quals es
poden efectuar:
Bodegons i natura morta.
Esport: en la segona quinzena, caca, tals com tudons, gotlles, tortores; en el
riu, pesca de barbs, etc.
Mar: es poden suposar els mateixos assumptes de la mesada anterior.

Muntanya: en I'alta no és gaire recomanable, en general, per 'excursié; temps poc
recomanable, amb tempestes que solen comencar a la migdiada. A munta-
nya, vacades, yeguades, escenes de pastoreig, prats verds.

Ciutat: I’esmentat en la mesada anterior, festes majors.

Aire: nuvolades. :

SETEMBRE (30 dies), corresponent a la temporada d’Estiu, fins
el dia 23.

El sol surt a les 5’17 hores del mati, es pon a les 6’25 hores de la tarda; la seva
lluminositat, amb relacié al mes de juliol, és de 2 vegades més feble.

Assumptes propis de la mesada:
Camp: no tan calorods, boires baixes de bon mati.

Verema: diferents escenes (collita, trepig, etc.).

Sega: del blat en la Cerdanya.

Boires baixes: en les valls.
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Camps: de moresc.
Collita: d’arros.
Fruits: tals com ametlles, raim, pomes, peres.
Esport: caca, pesca.
Mar: marines en general, principi de tempestes amb fortes ones,
Muntanya: en l’alta, no molt recomanable per a l'excursio; dia curt, freds sobtats
i probables tempestes, prats secs.
Ciutat: eépoca de festes majors.
Aire: els motius fotografics sén poc variables.

FORMULARI

Per a variar el t6 en els positius al cloro-bromur

Es pot variar el t6 d'un positiu al cloro-bromur per mitja del revelat directament,
des d'un t6 negre-marré a un vermellds. Aquesta variaci6 s'obté per mitja d'una
sobre-exposici6 i un revelat restringit.

El revelador a emprar es composa de la segiient f6rmula:

A): “"Fidroguifona " © 7 7 TP et 14 grs.
Sulfit de sosa (cristal-litzat) . ., . 28 »
Alfia-Cs Aupngiieog = bsppero, 500 c.c.

B) Carbonat de sosa (cristal'litzat)’. . 55 grs.
Algua-o il s s 500 c.c.

Com a guia per a una forca reveladora i una quantitat de bromur potassic contin-
gut, amb una exposicié necessdria segons sigul el grau del paper a emprar requirird
una lleugera variacié. Indicarem la segiient tabella:

TO Exposicid Revelador per“a‘a%"éf‘c’. Tevelidor | Temps e revelat
Negre-marr6 | Normal 1 %a;iﬁ; L%Tf; L Siele 3 ' minuts
Stpia 1'% vegades| 1 P;;ta’:‘t'slag;;;B' 15¢. c. 4 minuts'
Sepia calent ; 2vegades | 1 p;;t&ﬁ'siag:g B 20c.c. 4 '+ minuts
Vermell-marr6| 3 vegades | ! ﬁa;;r‘%; 1EF;J;B 40c. c, 7 '» minuts
Vermellos 5 vegades 1 l;a;)taﬁ'slali’;:; B | 80 c. c. | 9 minuts

Prenent part en els Concursos i Exposicions contribuireu
i fomentareu 1‘Art Fotografic.
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NOTICIARI

—

Secretaria

Es prega a tots els socis que tenien per norma satisfer llurs rebuts en el nosire
estatge, que per qualsevol motiu no els sigui possible continuar fent-ho, se servei-
xin autoritzar-nos, en benefici mutu, fer el cobrament a domiceili.

Cultura

Aprofitant T’horari de subministre de llum, el nostre company soci 1 mestre
en aquest art, En A. Ollé, dona una sessié intima sobre els efectes de la Ilum arti-
ficial en el nostre «Estudi», donant per resultat una série de sessions inter-socials
molt animades, les quals s'efectuen totes les tardes dels diumenges (de sis a vuit)
i que son aplicacié de les orientacions que ens va donar en la seva ligo.

Concursos i Exposicions

Ha estat llorejat el soci A. Ollé en el Salé de Boston, concurs de la revista
«American Photography 1938», amb un dels primers premis.
Trametem al nostre amic i company la nostra més sincera felicitacio.

Moviment de socis

Han entrat a formar part de la nostra Entitat En L. Lechoux i En J. Masso.
La nostra més coral benvinguda.

Biblioteca

Continuant la Comissié la seva obra organitzadora, prega amb molt d’interés
als companys socis gue disposin de llibres de l1a nostra Biblioteca a titol de prés-
tec, es serveixin fer llur retorn amb la major brevetat, podent-ho efectuar tots
els dies feiners, de dos quarts de set a set de la tarda.

Amb motiu de la Diada del llibre, la nostra Biblioteca s’ha vist obsequiada amb
els segiients donatius:

De J. Pascual: «Manual Foto-Gevaerts; ¢A B C de los Procedimientos Pigmen-
tarios», per E. Huertas; <«La Photographie, de I’Encyclopédie par PImage»; «lLe
Cinéma, de I’Encyclopédie par I'Images».

De J. Amat: «La fotografia de los Colores», per Ramén y Cajal; «Guia Ttine-
raria: La Costa i Serres de Llevant», pel C. E. de C.; «Recull de Petites Excur-
sions», per R. Dalmau i Ferreres; «Fascicles Minerva, Manipulacions Fologra-
fiques», per R. Garriga; «The British Journal. Photographic Almanac, 1935».

De S. Lluch: «La Photo-Peinture des Agrandissements du Paysage», par L. Es-
teban: <Les Réproductions de Photographies. Documents et Objets d’Art», par
M. Segoiun; «Photographie au Charbon simplifiée», par L. Tronchant.

De R. Marcé: «Daswerk Technische Lichlbildstudien», per E. Diesel.
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De S. Fernandez: <A B C de de la Fotografia», pel Dr. L. Sassi.

De A. Ollé: «Dotze Gravats a la fusta, de Balaguer», per A, Ollé; «La Photogra-
phie par les petits formats», per J. Ducon.

De F. Ponti: Un volum de I'any 1933 de la revista «Der Satraps.
De S. Carol: «Le livre d’or du Rolleiflexs.

Per part dels socis M. Closa, F. Ponti i J. Amat, també s’ha rebut donatiu de
coberics protectores per a revistes per a la seva conservacié en llur consulta.

A més a més, s’ha rebut un donatiu coHectiu de varis companys socis de 'obra
«Tipos y Trajes de Espafia», amb 160 gravats, per Ortiz Echagiie.

Agraim sincerament als seus donants I'interés que demostren per la nostra Bi-
blioteca, aixi com també I'honor que han fet en aquesta Diada amb els seus im-
portants presents.

Essent una de les finalitats nostres la d’obtenir una relacié completa de les
obres fotografiques publicades en catala o en castella, es prega, amb molt d’inte-
rés, a tots els socis que ens puguin donar una maxima relacio de les editades,
vulguin comunicar-ho, donant-nos les segiients dades:

Titol de I’obra, Autor, Editorial, Format (en centimaqtres), Nombre de pagines,
i, a Pensems, si estan assabentate de qué l'edicio estigui esgotada, en reimpressio

o d’existéncia de venda.

Suscripcié pro-Biblioteca

Resultant insuficient en Pactualitat la quota de 10 céntims per rebut, destinada
a lincrement de la nostra Biblioteca i restant bastants volums i revisies per a
relligar, s’ha obert una subsecripcié amb, aguesta finalitat entre els socis, que no
dubtem tindra l’éxit que es mereix, per tractar-se de la bona presentacié de l'ex-
ponent més a la vista, del grau de cultura fotografica de la nostra Agrupacié.

Relacio dels donatius fins a la data:

G MR e i 10 Ptes,
M- Closa -1 Y. oClosaziciami. namaim 26 »
JooPasemals s i e 10 »
]y ) (R TSR S S R 10 »
T AR S s TR NI RIS A e e 20 »
R MACS -0 il baring e ctu 10 »
e 51 ) [ e e Rl R T L 10 »
B LTV P s s e e e Dy
S 5L e e e s I e 10 »
DDA e R e e Gy A e S e R T 5 %
P NIEOE i s i e s 25 »
I BT N R S A S iR e R i
R ETHRNARY, e s T S i 10 »
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«Fotoklub Ljubljana» de lugoslavia

Invitats per aquesta entitat a participar en la seva Exposicio General de Foto-
grafia i del Film «O. R. F. I. F.», integrada per seccions de Comerg, Indastria i
Literatura Fotografics, Cinematografia i Fotografia Cientifica, que tindra lloc el
proper dia 12 de setembre, coincidint amb el seu Sal6é Internacional de Fotografia
Artistica, hem tingut de renunciar a trametre obres a l’esmentat Salé per manca
de facilitats en D'obtencié de divices amb qué pagar els drets d’inscripcio, enviant,
pero, una coleccio d’exemplars del nostre Butlleti per tal que figurin en la Seccié
de Literatura de I’esmentada Exposicié General de Fotografia, i amb el proposit
de gestionar un intercanvi entre la nostra publicacié i la d’aquella Entitat, tal com
anirem fet amb les Associacions similars de I'existéncia de les quals en tinguem
noticia.

Butlleti

Essent cada dia més nombroses les dificultats per a la seva edicio, tant pel que
fa referéncia als gravats com a la impressio, ens veiem, molt a desgrat nostre,
a reduir el seun volum, esperani que la normalitat sigui rapidament restablerta
per a poder donar als nostre portantveu el seu contingut que li pertoca.

Volent ecompletar la part corresponent als gravats, per tal que ensems sigui
una orientacié de mestratge per als novells aficionats, ampliarem el contingut del
nostre portantveu amb una Seccié que titularem «Nostres Gravats», en la qual s’hi
indicara les caracteristiques fotografiques corresponents. Per tant, preguem als
autors es serveixin recordar-nos les segiients dades:

Aparell: tamany.

IHuminaci6: hora.

Material negatiu.

Diafragma.

Temps d’exposicio.

JHuminaci6: hora.

Ecran: si ha estat usat.

Revelador emprat.

Material positiu.

Els mobilitzats

Sén ja molts els companys socis que estan mobilitzals a causa de les lleves
cridades a files.

A tots, des d’aquestes pagines, els enviem una cordial salutacio i el fervent
desig de qué puguin tornar sense dany a les seves llars estimades.

R TR R R,
Necrologia

Amb molt de sentiment hem de comunicar Ja mort del germa (e. p. r.) del nos-
tre consoci E. Garcia Sancho.

També la de la mort del volgut pare (e p. r.) del nostre company i soci J. Roca
Oliva.

Rebin aquests companys el nostre més sincer condol.




