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— I.a subscripció a L'AMIC DE LES ARTS 
val dotze pessetes l'any. Aquesta quota 
dóna dret d'entrada a totes les festes cultu
rals que organitzi durant l'any la gaseta. 
A Sitges la subscripció serà requerida cada 
mes. 

B U T L L E T Í 

Cada vegada que ens cal 

escriure per aquesta secció de 

la nostra gaseta, restem bona 

estona perplexes davant la mu-

nior de motius que aflueixen 

a flor de ploma, tots perempto

ris i sobremanera interessants. 

N ' h i ha de tota mena: temes 

nacionals que de lluny clamen 

al nostre cor i l 'exalten amb tot 

el prestigi de la glòria i la pietat 

pairals. T a l la t ragèdia dels Mo

nestirs de Poblet i de Santes 

Creus, la restauració sàvia i vi-

vificació dels quals tot Catalu

n y a demana . 

N ' h i ha de comarcals. L 'AMIC 
DE LES ARTS publicà en l'ex

traordinari d 'Agos t uns bellís-

sims i ben tal lats versos del vi-

lanoví J . A . Ricart Forment . En 

el número de Setembre la poesia 

era de la vilafranquina senyoreta 

A n n a Mar i a de Saavedra. Bé 

doncs; llegits un i altre, conegu

da més extensament l'obra poè

tica d'ambdós col·laboradors nos

tres, ¿vos hi haveu fixat que la 

musa romànt ica que inspirà a 

Manuel de Cabanyes , viu encara, 

ara del tot nostrada, en el verb 

joveníssim de J . A . Ricart For

ment i d ' A n n a Mar i a de Saave

dra? Algún dia caldrà reprendre 

aquest tema dintre un més vast 

estudi de la inspiració poètica en 

el Penedès. 

N ' h i ha de locals. El Municipi 

ha decidit d'iniciar la construc

ció de les Escoles de Sitges. ¿Amb 

quin esperit? ¿Va a aquesta obra 

amb la vasta perspectiva del pro

blema que mostrà tenir el nostre 

redactor Sr. Domènec Forment? 

T a l com sigui fem nostra la idea 

del Patronat de Cuitara (propug

nada pel susdit company) al qual 

el Municipi encomanaria la tasca 

de projectar, de construir i de 

regir les Escoles Municipals. Ce

nyir aquest afer a la desidera

ta de qualsevol altra localitat; 

acceptar per a Sitges un de tants 

plànols i projectes de sèrie per a 

escoles, fóra la més tàcita demos

tració d'incompetència. Els nos

tres edils no tenen pas, és clar, 

l'obligació d'ésser versats en els 

problemes de la cultura. EI re

coneixement, però, d'aquesta li

mitació els obliga a cercar en 

un Patronat de gent donada a 

l'estudi, el mèrit i la glòria que 

personalment no poden vesllu

mar . Si no és fa així, almenys 

que els terrenys que el Municipi 

compri siguin bén grans; que, 

sense minva sensible dels jardins i 

patis, hi hagi espai per a bastir no

ves construccions el dia de demà. 

H i ha , encara, més, molts més 

temes; la crisi econòmica de 

Cuba i les perspectives vitals de 

la nostra jovenalla que s'absté 

cada dia més d'emigrar; la pos

sibilitat d'aprofitar la fama ar

tística de Sitges i el bon gust de 

la nostra gent per a fundar, sota 

la direcció dels nostres artistes, 

algunes indústries d ' a r t . Cal, 

però, cedir a l 'abundosa col·la

boració ret inguda. Comença en 

aquest número el gran combat de 

les arts. S 'han obert ja a Barce

lona les primeres exposicions i cal 

deixar bon espai per a lloar fort 

o abatre decididament les valors 

benefactores o nefastes pel nostre 

artístic esdevenidor. Un altre 

dia, si Déu vol, serà. 

L A V I L A 

E L S P E T I T S VAIXELLS 

D E L V I N Y E T 

(Per Emerencjà Roig) 

El temps de més intensitat de 
la mar ina veleta catalana, fou 
des dels anys Í840 a IS70. Lla
vors, degut a no estar perfeccio
nada la navegació a vapor, la 
marina velera era mestressa de 
les mars i acaparava el tràfec de 
mercaderies entre les colònies i 
la nostra metròpoli. 

Els antics vaixells catalans 
procedien de les dressanes, molt 
importants, de Masnou, Arenys 
de Mar, Blanes, Lloret de Mar i 
Sant Feliu de Guíxols. Allí tre
ballaven bon nombre de mestres 
d 'aixa intel·ligents i entesos en 
l'art nava l i s'hi construïen, se
guidament , de dos a quatre basti
ments ide línies molt fines, sòlida 
construcció i excel·lents condi
cions rmarineres. Aquestes naus , 
despréss d 'aparellades, hom les 
l lançawa a la mar , en mig d'un 
brolladíor d'esquitxos i de l 'emo
ció de la mult i tud. Era bén bé 
un delss actes que es recordaven 
durant t la vida, amb tots els 
detalls.:. 

En '. Ia costa de llevant, hom 
pot dirf que tota la gent vivia de 
ia marr . Els constructors navals , 
bastintt vaixells; els capitans i 
pilots, comandant les naus de 
vela; ckls fills dels pescadors, na-
vegantt en concepte de tripulants. 
I els navilers, que aportaven 
grans ccapitals a la construcció i 
adquisíició de bastiments obtenien 
bells beeneficis que empraven en
cara em els negocis de la mar . 

De ttot a ixò, n'esdevingué a 
la costía una gran simpatia de la 
gent peer a les coses marítimes, de 
guisa {principal per a les naus de 
vela. lEn aquells temps, hom no 
sentia pparlar més que de llurs viat
ges, de lllurs a ventures, dels contra
temps, guanys o pèrdues dels ne
gocis mavilers. I la gent admi
rava ells vaixells que constituïen 
llavors; la riquesa dels pobles i, 
ultra 6:sguardar-Ios, els admira
va, dilbuixava o p in tava , en 
quadro)s que exornen encara les 
parets de les cases de mar ina . 
I en ffeien models miniaturats , 
obres dl'art, d 'enginy i de pacièn

cia, que posaven en vitrines, o 
els hissaven al sostre. 

Entre la gent que construïa 
petites naus , s'hi contaven els 
capitans de velers, que les feien 
per tenir un record del basti
ment que manaven; els nave
gants , per a oferir-los a la 
Mare de Déu miraculosa, remer-
cíant-la d'haver-los salvat d 'una 
mort segura en un naufragi; el 
mestre d 'a ixa, per tal de tenir 
en miniatura un vaixell enca
rregat per uns navilers; l'aficio
na t , per a lluir la seva habilitat i 
enginy, i tenir el goig de mos
trar-lo a la gent que visitava la 
casa. 

Els mestres d 'a ixa , eren els 
que construïen exemplars de més 
de mèrit , perquè coneixien l'art 
nava l i la tècnica de construcció. 
Eren els que construïen naus 
fetes amb escala i seguint la tèc
nica de la construcció de naus 
grans. Els capitans de vaixells i 
els navegants , els construïen par
t int generalment d 'un broc de 
fusta, casi sempre de cedre, que 
esculpien amb gúbies i informa
dors per donar-li forma de casc. 
Els aparellaven d 'una faisó que 
no hi mancava el més petit de
tall. Els aficionats, cercaven un 
tros de poll, fusta molt tova per a 
treballar, o flandes, i a còpia de 
paciència en feien sortir un casc 
més o menys defectuós, que mos
t rava , però, en el treball molta 
de fe i d'entusiasme. 

Les primeres produccions que 
havem esmentat, o sigui les fetes 
per mestres d 'a ixa, es construïen 
de la següent manera . H o m co
mençava per fer en un paper un 
plànol que presentés el tall ver
tical del vaixell. En ell, hom 
hi marcava les siluetes de totes 
les quadernes; les de proa a la 
quaderna mestre, a un cantó, i 
les de la quaderna mestre a 
popa, a l 'altre. 

AI davant del croquis, hom 
hi anava delineant les siluetes de 
cada una de les quadernes de la 
futura nau , i les plantilles de 
cart.ïó, que, després servien per 
a marcar, seguint llur contorn, 
les peces de fusta. I serrant les 
línies marcades amb una serra 
de marquetería, restaven fetes 
tot el joc de quadernes, operació 
que requeria molta dc cura i 
d'habilitat. 

E n un pla de fusta, hom hi 
posava llavors la quilla on s'a-
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L ' A M I C D E L E S A R T S 

naven d a v a n t les quadernes pel 
seu ordre, amb puntes de París . 
En ésser clavades, apareixia la 
corcaça de la futura nau amos-
t rant la bellesa de línies, i el seu 
tirat escaient. 

La corcaça de la n a u minia-
turada , es reforçava unint la 
part superior de les quadernes 
amb peces de fusta travesseres. 
Aquestes peces servien per a sos
tenir la coberta, que es feia amb 
petites taules de fusta primes i 
ajuntades per les seves vores, les 
quals es clavaven, també, amb 
puntes de París . De la mate ixa 
manera que les quadernes i amb 
peces de fusta iguals, hom cla
vava i formava el folro exterior 
de la nau . 

Al petit navili se li posava, 
llavors, l'orla seguint la línia de 
la cínia. A proa, s'hi feia una pe
t i ta plataforma, elevada, ano
menada castell de proa', i a popa, 
un altre d ' igual, i, demés, la tol-
ditla. Ant igament , si es t ractava 
d 'un petit bastiment de regulars 
dimensions s'aparellava de fra
ga ta , o sigui amb tres pals Si 
era més petit, de bergantí rodó 
o de dos pals. Aquests es feien 
de melis; Ics cofes de flandcs; i 
les craceíes d ' u n a fusta forta 
(caoba o faig). Molts de cons
tructors les feien de banya , ma
terial fàcil de treballar amb una 
llima petita, i difícil de trencar-
se. Els tamborets, per unir les 
peces dels pals, eren de banya o 
de plom. 

Posats els pals en el lloc llur, 
es subjectaven a l'orla per mitjà 
de cordes anomenades Jarcies, 
estrais, íiardes i obertes. A les jar
cies, hom hi teixia unes escales, 
amb una agulla de remendar i 
cordill molt fi, fent nusos dels 
usats per a xarxes . Aquestes es
cales de corda anaven lligades a 
l'orla per mitjà d'aparells de bi
gotes, amb els corresponents aco-
lladors. Reforçats els pals, es po
saven els aparells de bassells i 
cordes, per a la maniobra de les 
vergues; les botavares i els picos. 
Les veles, es feien de madapo-
lam, ribetejades en llurs vores, i 
es fermaven als pals auxiliars 
amb lligaments de cordill. I les 
banderetes i gallardets, amb llus-
tr ina o seda de colors, cosides les 
tires i peces de diversos colors 
per llurs vores. 

De vaixells en minia tura d'a
questa mena , existeixen bergan-
tins rodons en les ermites de San
ta Cristina, de Lloret de Mar , 
Par ròquia de Tossa , Convent i 
Casa de la Crea de Blanes (Cos
t a Brava) i al Santuar i de San
t a Mar ia del Vinyet de Sitges. 
Ací veureu reproduït u n bric-
barca que hi ha al Vinyet , en
t rant pel portal gran , a mà es
querra i sota l 'arcada de l 'altar 
major. V a pintat de negre i 
verd, i té troneres a l'orla. V a 
aparellat amb tres pals, amb el 
trinquet i major creuats de ver
gues. Es un dels exemplars més 
notables de construccions navals 
de principis del segle X I X . 

Al t ra manera de construir pe
tites naus era, com havem dit, 
fer-les part int d 'un broc de fusta, 
fàcil de treballar com el cedre. 
Per a fer una nau petita amb 
aquest material , hom comença
va per fer 
un patró de 
p a p e r amb 
el c o n t o r n 
de les línies 
à'amara de 
la n a u . 

Aquest pa
tró s'aplica
va damun t 
del broc de 
cedre; i amb 
un llapis es 
marcava el 
contorn del 
petit vaixell 
i el broc es 
ta l lava amb 
una serra fi
n a , procu
ran t seguir 
la línia mar
cada. 

A m b una 
gubia i un 
in formador 
manejats amb molta de t raça 
s'esculpia el casc, convenient
ment fermat a la guillotina 
d 'un banc de fuster. A m b l 'au
xili d'aquestes eines, es feien 
sortir les belles líneas d 'a igua i 
amura . A m b patrons de cartró 
que tenien les diferents cu rva tu 
res exteriors del casc, es connpro-
vava si ambdues bandes eren 
iguals. Per mitjà d ' una gu
bia i un martell es buidava el 
casc. Al nivell de l'orla s'hi po
sava la coberta, en la qual prè
viament s'hi feien les escotilles. 
L'arborament d'aquestes naus es 
feia tal com havem descrit la del 
primer vaixell. Bastiments com 
el que s'acaba de descriure n 'h i 
ha molts en les Ermites de la 
costa cata lana. Entre elles són 
dignes d'esment una fragata que 
hi ha a l 'Ermita de Sant Sebas
t ià , de Palafrugell; uns be tgan-
tins rodons de l 'Ermita del Vilar , 
de Blanes; tres bric-barques del 

Bergantí rodó de fabricació catalana, 
construït l'any 1860. Es troba al San
tuari del Vinyet. (Croquis d'E. Roig) 

lora, prodigi de paciència i d'en
giny. Corren exemplars d'aques
ta mena , admirables, i que mal 
grat llurs reduïdes dimensions, 
són d 'una construcció perfecta, 
tant en llur casc com arboradura. 

Els cascs són 
d ' u n t a l l 
precís i de 
línies molt 
delicades. A 
coberta, te
n e n c a m 
bre s , l lan
x e s , m o l i 
nets, xigres 
i esco t i l l es 
bén propor
cionades; no 
hi manca el 
més petit de
tall . E n l 'ar
b o r a d u r a , 
amb les co
r responents 
cofes i cra-
cetes, hi do
mina el t re
ball acurat i 
bén fet. Les 
farcies lli
gades a les 

escales teixides, l 'orla amb bigo
tes del t a m a n y de caps d'agulles 
negres d'acer, tenen la pulcritud 
de detall de les puntes de Bfu-
sel·les. Els brassellets, són com 
grans d'arroç. Els constructors 
navals que feien aquestes obres 
i joies d'art nava l , demostraven 
tenir una disposició i paciència 
excepcionals, a més d'ésser uns 
grans mestres en construccions 
marineres. Aquests exemplars , 
veritables tresors, tots v a n t an 
cats en vitrines. H o m pot admi
rar entre altres vaixells d 'aquesta 
mena u n a fragata i u n bric-barca, 
a San ta Cristina, de Lloret de 
Mar ; un bric-barca al Vi lar , de 
Blanes; u n a f ragata a la sagris
t ia del nostre Vinyet i dos ber-
gantins rodons en cases particu
lars de Lloret de M a r . 

Per a finir aquest treball, par
larem una mica dels vaixells an
tics, galeons, místics i galeres dels 
segles X V i X V I , que hom troba 

Bric-barca de fabricació catalana, construït l'any 1850. 
Es troba al Santuari del Vinyet. (Croquis d'E. Roig) 

nostre Vinyet; i un del Caa Fe
rrat, propietat d 'En Sant iago 
Russinyol. 

Al t ra manifestació de l ' a r t 
mar í t im, era construir petits vai
xells de 20 a 30 centímetres d'es-

en algunes Ermites de la costa ca
ta lana . T o t s es caracteritzen com 
a naus bellíssimes, i amb una 
restallera de detalls dignes de 
tota l loança. T e n e n les proes 
llançades. A popa el típic atcàçar 

elevat i amb balconades. Aques
t a part del navili , està plena de 
masiqaeria, abundant les escul
tures, els lleons i els escuts. Per 
llurs detalls, constitueixen m a n i 
festacions d'art importantissimes. 
A cada banda dels petits vaixells 
hi h a dues rengleres de canons, 
amb les corresponents tapes a les 
troneres. V a n aparellats de fra
ga ta , amb grans cofes als pals. 
Porten veles llistades de blau, 
banderes multicolors i gallardets 
als cims dels pals. Es poden ad
mirar galeons d'aquesta mena , 
a San ta Cristina, de Lloret i a 
San ta Mar ia del Vinyet , de Sit
ges. Son els dos unies Santuaris 
de la costa catalana que tenen 
vaixells antics de més mèri t , 
veres joies antigues de l'art nava l . 

Actualment , es poden consi
derar les Ermites, com museus 
d 'art nava l ; l 'ermita de Santa 
Cristina, de Lloret, és la més no
table pels exemplars de petits 
vaixells que conté. La segueix 
en ordre de mèrit el nostre Vi 
nyet . En aquests temples hom hi 
pot admirar el procès de les 
construccions navals , a través 
de les èpoques, i els diferents 
tipus de velers que van navegar 
an t igament . Penjats en les voltes 
de les esglésies, voltats d 'un am
bient de pau i de penombra, el 
medi convida a alvirar-los en 
totes posicions i a gaudir de to ta 
la seva bellesa. Són relíquies na
vals que rememoren un fet glo
riós; la victòria assolida en un 
combat nava l , la dissort d 'un 
naufragi . Són pregàries, esclats 
de grat i tud, emocions de goig 
sentides en moments terribles, 
que la misericòrdia del cel al lu
nyà amb la força dels miracles. 

D U E S N O T E S 

(Per Domènec Forment) 

— En tractar en L ' A M I C DE 
LES ARTS de Setembre — núme
ro 6 — dels historiadors de Sit
ges, aparegué canviat el nom de 
En Joan Llopis i Bofill pel del 
seu senyor germà En Manue l . 
T o t amb tot , però, el nom pa
tronímic de l 'autèntic assagista 
fou escrit bé en la no ta de refe
rència posada al peu del nostre 
treball. L'honorable senyor En 
Manuel Llopis i Bofill il·lustrà 
VAssaig de son germà amb al
guns apunts de romanalles del 
Sitges vell. Caí encara, però, 
consignar que ambdós senyors 
foren precedits en llur amor a 
l 'història de Sitges, per la Rela
ció històrica de ía vila de Sitges, 
d ' E n Bernardí Llopis i Pujol 
(pare dels Llopis i Bofill) i els 
Apants sobre Sitges deí reverend 
Fèlix Clara. 

— A propòsit del nom Bell
caire amb què, en un incís de 
l'article Una gran indtístria sít-
getana, deí mate ix número de 
Setembre, dèiem que calia as
senyalar l ' indret avui batejat 
ací amb el de Vallcarca, a lgú 
h a pretès de donar a aquesta da
rrera designació una base docta. 
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L ' A M I C D E L E S A R T S 3 

N o calen, però, gaires coneixe
ments per a saber que una tal 
fonamentació falseja un text 
erudit i esdevé a son torn ant i-
històrica, inadequada i indocta. 

Balari i J u b a n y cn qui cl nos
tre contradictor s'apoia, t racta 
sí, en d s seus Orígens històrics de 
Caíaíanya, publicats l 'any 1899, 
(pàg. Íí3i ííé) de l'arrel pri
mit iva de l ' ac tua l designació 
Vallcarca. Pa r te ix per a trobar-
la de la partícula vall — en llatí 
vallís — planarà, diu Balari , en
tre terra í mantanyes; estudia els 
mots Valhidrera i Vallckrcara els 
quals confrontats amb l 'orogra
fia dels indrets on es emprada 
aquesta desinencia i amb l 'ús 
que en altres nacions (Irlanda) 
sf ia fet de l'arrel l latina de la 
seva terminació — carcer — cal 
convenir que s'avé a to ta «vall 
estreta i l larga a guisa de carrer 
o carreró sense sortida format 
per dues muntanyes o pel tallat 
o gorja d 'una de sola». I esmenta 
Balari í J u b a n y els Vallcarca de 
San ta Coloma dc Gramanet ; el 
Sant Pere aalle car cera (així 
apaj-eix escrit en documents me
dievals) dc Montncgrc ; cl Val l
carca de Barcelona; un altre que 
n 'h i h a a Oviedo i altre, enca
ra , al depar tament francès dc 
V a r . 

Com hom veu es t racta sem
pre d 'una vall s i tuada a l 'inte
rior i no , com és el cas de la nos
t ra Vallcarca, d 'un indret l 'oro
grafia del qual destrueix, no la 
tesi de Balari i J u b a n y que en 
l'orografia es guiava,*'* ans l'a
plicació que en fa el nostre con
tradictor. 

En efecte. ¿Quina vall presó 
fora la que, com la nostra Vall
carca, t ingués mig perímetre do
nat a l 'ampla llibertat dc la mar? 
¿En quin document antic hi ha 
consignada aquesta Vallcàrcara 
inexistent en tota l'època medie
val i fins quasi als nostres dies? El 
lector pot obrir la Geografia de 
Catalanya, del senyor F . Carre
res Candi i seguir en els mapes 
el que anem dient. Veurà que 
pels volts dc Sitges no hi ha 
d'altres noms històrics que Mi-
f alpeix, Vinye t , Campdessens i 
Garraf. L a resta són designa
cions marít imes tals com Cala 
Morisca, Cap dels Grills, les En
quiñes, P u n t a Ferrosa i Vallcai-
ca (algunes de Ics quals han do
n a t el nom als casals o masos 
situats en aquests indrets) així , 
tal com és escrit en cl m a p a del 
Servei Hidrogràfic d 'Espanya. 

A r a bés caíca sembla ésser un 
equivalent català del mot cala— 
(en castellà fondeadero). — Vall-
caíca designaria, en aquest cas, 
«la cala de la vall , o la cala on 
cal fondejar per anar a la vall». 
De moment no tenim a mans les 
proves suficients per a deixar 
sentada la transformació que el 
mot ha sofert en passar de m a 
rítim a terrestre i abonar així la 
tesi d 'alguns antics mocadors de 
les cases de Vallcaíca pels quals 
el mot designa un indret des 

d 'on s 'ovita u n a bella vista que 
cal designar amb la denominació | 
de Bellcaica o Bellcaire (les quals 
foren apropiades a la històrica 
desinencia mar í t ima) ; o, encara 
Bellavísta o Bellesgaard si hom 
parteix de la certa i esplèndida 
situació d'aquells promontoris. 

(l) Balari i Jubany publicà: «Etimolo
gies catalanes», l'any 1885; «Influencia de 
la dominació romana a Catalunya com
provada per l'orografia.—Estudi filo
lògic comparatiu»—, l'any 1888; «Estudi 
etimològic comparatiu», l'any 1889; «Es
tudis etimològics», Vany 1890; i els «Orí
gens històrics de Catalunya», Pany 1899. 
Nasqué en 1844 i trespassé en 1904. Es 
possible que en alguna d'aquestes obres 

0 en articles que no han estat coVleccio-
nats, tractes Balari de l'etimologia del 
mot «"Vallcarca». No havem tingut temps 
per a consultar-ho tot. Cal creure, però, 
que en ets «Origcns». últi3ia obra, segons 
Vordre cronològic, de Balari, s'hi troba 
compendiada i definitiva l'obra immensa 

1 esparsa del sa vi doctor. 

monjos, els quals submergits en 
les boires de la M u n t a n y a San
ta , contínuament ens envien els 
fruits del seu recolliment estu
diós. 

Vegem, doncs, el benefici es
piritual que ens reportaria fer 
de Poblet el complement de 
Montserrat . Que una congrega
ció de religiosos hi anés a en
tonar , cn les seves sales g ran 
dioses, els cants litúrgics, i que 
del gloriós Monestir del Camp 
de Ta r r agona , en pervingues-
sin òpims fruits com els que ens 
venen de Montserrat . 

D'ACÍ I D'ALLÀ 

— H a v e m rebut el llibre Cam
panya montemolínísta de Cata
lanya, del senyor Josep Llord. 
E n aquesta obra el senyor Llord, 
bén documentat sobre la matèria 

Bric barca de fabricació catalana, construit l'any 1830. 

Es troba al Santuari del Vinyet. (Ctroquis d'E. Roig). 

N O V E S D E 
C A T A L U N Y A 

cura de Ramon Planas) 

La ruïna que amenaça el Mo
nestir de Poblet és, aquests dies, 
l 'actualitat palpitant de Catalu
nya . A la vista d'aquelles sa
grades relíquies tan al tament 
significatives del passat dc la 
nostra Te r r a i en perill d'immi
nent desplom, hom ha llençat 
un plany adolorit, el qual sem
bla que ja comença a ressonar 
en les esferes oficials. N o cal dir 
com sumem la nostra veu al 
chor que s'ha alçat en pro dc 
Poblet i dc Santes Creus, i com 
demanem la seva ràpida i total 
restauració. 

A r a voldríem, però, fer repa
rar al lector la gran importància 
que té la restauració de Poblet. 
La qual importància presenta dos 
caires: el caire pairal, o sigui el 
retorn al nostre patrimoni artís
tic d 'una dc les seves més esti
mades i venerades joies; i el caire 
de la destinació futura del Mo
nestir. 

Cal pensar, respecte d ' a ixò , 
en la valor que, per la vida ca
ta lana té Montserrat ; valor que 
deriva de l 'activitat dels seus 

i d'unsa manera clara i entene-
I dora, Ihi exposa una part , no 

molt cconeguda, de la nostra His
tòria. IDóna més d'interés a la 
lectura i d'aquesta obra, la ten
dència parcialista amb què ha 
estat esscrita, i la narració de les 
gestes i i de la personalitat ínteres-
santíssiíma del tortosí R a m o n 
Cabrería. Recordem també l'es
ment qque es fa de J aume Bal
mes, el I qual tenia una marcada 
tendènccia pel montemolinísme. 

—h"Ateneu de Lleida va afer-
mant-sse com una de les entitats 
culturails més bén orientades de 
les nosttres comarques. EI dia í í 
d'aquesst mes s'hi començà un 
curset, en cinc lliçons, a càrrec 
de Felitu Elies, Apa, el qual ha 
parlat dc «La P in tura moder
na» . TTenen, demés, establerts 
uns cuirsos d'idiomes i una bona 
biblioteeca. 

— P'er al tra part VAteneu de 
Girona : també mostra gran vita
litat. D)arrerament hi han donat 
conferèències Joan Givancl i V a -
Icri Serrra i Boldú. Demés hi ha 
célébrait una exposició de pintu
res l'airtista indígena Francesc 
Gallesttra. 

— D)irigida per Josep Mar ia 
Junoy,, hom anuncia la pròxi
ma aparició d 'una gran Revista 
d 'Art i Lletres. Entre els seus 

constants col·laboradors hi ha les 
firmes més prestigioses d ' a v u i . 
Es un goig per a nosaltres t ro
bar en el cos de redactors els 
noms dels nostres Sebastià Gasch 
i Lluís Mon tanyà . 

— El dia 14 d'aquest mes el 
Teatre íntim, d 'Adrià Gual , ha 
reprès les seves tasques amb «El 
burgès gentilhome» dc Molière. 
L 'Orquestra P a u Casals executà 
les il·lustracions musicals que hi 
posà Ricard Strauss. 

R A I D S O B R E 
U N L·L·IBRB 

(Per Josep Carbonell) 

(Continuació) o 

Columnes d 'aquest fantàstic 
adveniment, són els gloriosos 
pensadors de la nostra avior: 
Llull, fundador, segons cl senyor 
Pujols, de la ciència universal 
catalana; Sibiuda, objectívador 
d'ella, i Baimcs, son mctoditza-
dor.*'' I Ics altres figures del 
pensament català porten totes, 
aleada a les divergències dc cri
teri o a Ics desviacions racials 
que aprecia en elles el nostre sis-
temati tzador, u n a intenció o un 
secret instint d'aquesta mate ixa 
tendència vers l 'universal con
cret que el senyor Pujols recerca 
i té promès de revelar-nos cn un 
tractat cimal dc totes les obres 
que fins ara h a publicat. 

Cosa clara és, que una ciència 
universal com la que demana cl 
Sr. Pujols, ha d 'atènyer els fona
ments mateixos de l'esperit reli
giós i de tota confessió instaura
da. N o refusa el senyor Pujols 
aquest combat i irromp, cn aquest 
mate ix llibre, en atacs vivíssims 
contra els fonaments de la fe ro
m a n a <3> que són, cal dir-ho, les 
seves primeres imprecisions i les 
primeres falles ideològiques del 
seu llibre. 

Per poc documentat que cl 
lector d'aquesta Història estigui, 
no deixarà d 'escamar- lo que 
hom cerqui de cimentar una 
idea anti-cristiana just amb idees 
de LIuIl, de Sibiuda, d'Aymeric 
i de Balmes, la personalitat or
todoxo-sacerdotal o els fona
ments cristians dels quals ni cal 
esmentar. Dc fet: ¿quí pot capir 
un LIulI deslligat de l'esperit 
mitgeval cristià? ¿Es pot dir se
riosament que Balmes, quan es
crivia segons la fe, cedia cl seu 
seny magnífic a una nuvolada 
que li cegava el pensament? ( 4 ) 
Es bén notori que, aquell que fou 
metoditzador cn El Criteri ho 
sigue, també, en El protestantis
me i el catolicisme comparats. 
H o m no pot, per molt àgil que 
sigui el seu pensament, capir la 
paradoxa d ' u n s sants barons 
que moriren, màrtir l 'un i doctor 
l 'altre, com el qui més, en Crist; 
apòstols tots dos i precursor l'úl
t im, cn totes les seves obres, del 
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L ' A M I C D E L E S A R T S 

novo-tomisme dels Lleó XIII i 
dels Mercier, que siguin alho
ra les pedres fonamentals d 'una 
doctrina aterradora de l 'atmòs-
fera en que visqué i es compla
gué l'esperit llur. De dues, una : 
o aquesta ciència que el senyor 
Pujols recerca serà un cent-peus 
o caldrà donar-li unes bases que 
no repugnin a les seves pròpies 
essències. 

Aquests atacs i aquestes arbi
tràries investitures anti-històri-
ques que el senyor Pujols col·loca 
als avis del seu pensament, no 
són, però, sostinguts en la His-
íòria com deurien ésser-ho si es 
tractés d 'una convicció capdal i 
profunda. I així s ' a u g m e n t a 
l'error paradoxal d 'una mortal 
imprecisió. Podria dír-se de Pu
jols, el que Barrés deia de Re
nan ; o sigui que, en els seus lli
bres, no s'hi troba una idea fixa, 
sòlida com una roca a l 'entorn 
de la qual hom hi descapdella la 
troca — ¿vos plau la imatge se
nyor Pujols? — de la veritat . Al 
revés d 'a ixò, l 'autor gronxa el 
seu pensament amb un movi
ment de balancí o de pèndol. 
Adés era ací amb una negació 
ro tunda i ara cs allà amb una 
afirmació total . A l ' a te isme 
net d'aquesta pàgina se l'empor
ta el vent conciliatori de dos 
fulls més avall; i així se vos 
aferma la convicció que, si bell 
és el fruit d'or pel qual fretura 
el senyor Pujols, nombroses i ata
peïdes son les fulles que el co
breixen i que n 'hi desvien el 
seny. 

En efecte. N o és pas curta 
l'ambició cerebral del senyor Pu
jols ni del tot errada. N o tot són 
idees noves en aquesta Història 
í les idees velles que hi ha són de 
pes. EI lector una mica avesat 
a l'història dels corrents ideolò
gics i als intents filosòfics, s'ado
narà , si sap descomptar la fara
malla de motius plebeus que sobre 
matèr ia religiosa porta inoculats 
el senyor Pujols (rastres del sec
tarisme motinesc i vandàlic del 
segle X I X ; taques molt de VEs-
qaella i de La Campana de Grà
cia que l'ex-director del Papita 
no s'ha rentat bé) que per sota 
de t an ta de brossa llibresca hi 
corre un bell filò filosòfic que no 
es pot pas dir renyit del tot amb 
la fe que el senyor Pujols sem
bla de combatre tan asprement. 
Vena que pot ésser, encara, par
tida en dues tendències: raciona
lista l 'una, i, com a tal ja histò
ricament depassada; dialèctica, 
científica, experimentalísta l'al
t ra , h u m a n a , bén h u m a n a fre
tu ra d'arribar al coneixement 
exacte dels fonaments extra-
humans de la fe, amb la matei
x a precisió amb què s'explica un 
teorema o una demostració físi
ca. El moviment germànic de la 
Aafclârang, recercador de limi
tacions al sentit de la Bíblia, 
iniciador de tota una nova exe-
gètica religiosa i de la crítica 
racional, poden ésser comptades 
en la primera tendencia que ha

vem esmentat . T o t a la dialècti
ca mitgeval que s'articula i esta
bilitza en Sant Tomàs ; Pascal, 
que conegué l'obra de Sibiuda i el 
Pagio fidei christianz d 'un altre 
català del segle XIII , el dominic 
Mart ini ; àdhuc en el període ro
mànt ic , el mate ix Genie du chris
tianisme de Chateaubriand qui, de 
bell començament, ja cerca u n a 
prova per la fe en l'exactesa de 
normes morals sentides per tots 
els pobles del planeta; i, passat 
el verbalisme romàntic, l'acció 
restauradora del novo-tomisme 
amb tot el seguit de restaura
cions històriques i científiques de 
l 'hora, són monjoies que han 
d'ésser captingudes al suggerir 
una línia per a la segona fretura 
experimental . Q u a n llegim en la 
Història del senyor Pujols certs 
passatges, en els quals, ja no par
la d'ensorrar el cristianisme per
què és una religió tan falsa com 
les altres, ans de purgar-lo de 
llegendes i de continuar amb la 
seva ciència universal l'obra del 
catolicisme romà, ens apar viure 
aquells anys de 1750, en el quals, 
els Mendelssohn, Garve, Nico-
laï, Busching, Semler i el molt 
més cautelós i docte Lessing tre
ballaven filosòficament en aquest 
sentit racional, bessó, més trepat 
i forçut, però, del de les Ltams 
franceses 

T o t a ixò , però, ja és en la his
tòria . Dos cents anys després 
d'aquella ideologia, ¿qué en res
ten de les dades científiques d'a
quell temps? ¿qué, encara, de les 
de cent ni de les de c inquanta 
anyades? ¿Ni què pot tenir de 
científica una filosofia desplaça
da en el temps i en l'espai? ¡Des
pullar de llegendes! ¡Consonar la 
fe amb la ciència! Són molts els 
que propugnen aquell expoli i 
alhora s'engresquen, badocs, en 
qualsevol matèria més o menys 
agnóstica, santa i científicament 
expurgada . Són molts els que, 
apòstols de qualsevol teoria evo
lutiva, oposen Darwin a ta llegen
da bíblico-creacionista. H e u ' s ací, 
però, que l 'hora arriba que, un 
Darwin aí revés sembla que té 
raó. Si la degeneració de l 'home 
pot haver arribat a prodwir el 
simi,*''' ¿la caiguda de l 'home an
gèlic no pot haver originat l 'ho
me mortal? 

Vet-ací com les llegendes, pot 
venir un dia que siguin total
ment i per la ciència confirmades. 

Aquest serà el temps totalísta 
de Í2L Sampectica que cerca el se
nyor Pujols. 

(Seguirà). 

(1) Vegi's el número de Setembre de 
«VAmic de les Arts^. 

!'2'< ...ciencia concebuda per Ramon 
Llull, objectivada per Ramon Sibiuda i 
metoditzada per Balmes... \ Obra comen
tada, vol 1, pàg. 259). 

{3) Hom els troba esparces per tota 
l'obra. 

(4j Pag. 258 i 259, vol. 1, o. c. 
I 5 ) Vegi's en '.'El Missatger del Sagrat 

Cor>i (fasciscle del mes de Març de 1926) 
que publica el '^Foment de Pietat Catala
na-^, l'interessant article del reverend 
Miguel Vilatimó, pvre., titolat «El Car
denal Merder». Segons sembla, Balmes 
"no fou aliè a la gloria de Lovaina^\ 

(6) D'autre part, il recherche les ar
guments qui ont été apportés par les 
hommes compétents pour défendre la 

P A N O R A M A 

(Per L·luis Monlanyà) 

« K L A R C A D K N O É » 

D K L U I S A R A Q U I S T A I N 

D a m u n t el desert desolador de 
l 'Espanya intel·lectual contem
porània; dintre de l 'atapeïdacons-
tel·lació dels seus pàlids estels li
teraris, de llum reflexa i esmor
teïda, la centellejant l lum astral 
d'algunes figures remarcables es 
destaca vigorosament. Reduidís-
sim és el nombre de veres va
lors intel·lectuals espanyoles; són 
aquestes, però, d 'una tal catego
ria, que llurs obres ens haur ien 
de merèixer una major atenció. 
La política de l'austraç, sempre 
ineficaç, esdevé contraproduent 
en ésser aplicada a la vida lite
rària internacional. 

Part icularment 1' a s s a i g — 
aquest gènere literari que t a n 
meravellosament s ' adap t a a la 
vida moderna^ la qual cada 
dia ens porta noves preocupa
cions i inquietuds, que se suc-
ceexen i renovellen en accelera
da cursa vertiginosa — compta 
entre els escriptors espanyols amb 
intel·ligents conreuadors. Pérez 
de Aya l a , Gómez de Baquero, 
Or tega i Gasset i Luis Araquis-
ta in—fíe tast bat noi íhe least — 
poden ésser assenyalats entre els 
millors. 

Temps fa que el nostre ingua
rible eclecticisme, que ens mena 
a afeccionar homes i idees de les 
més oposades significacions, se
gueix amb un interès ma i dece
but l'obra de Luis Araquis ta in , 
periodista expert i assaigista re
marcable; escriptor universal i 
cultíssim; un dels pocs—amb l'es
menta t Gómez de Baquero — 
que adoptaren en el seu temps, 
una actitud comprensiva davan t 
del nostre problema pairal i que 
ens demostrà, en m a n t a ocasió, 
una franca simpatia. 

La copiosa obra de Araquis 
tain, dispersa per diaris i revis
tes (volem dedicar ací u n rècord 
i una enyorança a aquella Es
paña t an intel·ligent, d 'un crite
ri t an ampli , d ' u n esperit t an 
europeu), i el seu llibre «El peli
gro yanqui» ( Í920) — notable 
aperça sobre les no gaire t ran-
quilitzaderes orientacions d e l s 
Estats-Units, que els fets s 'han 
cuidat de confirmar—l'han acre
ditat com a escriptor vigorós i de 
vastíssíma cul tura. Araquis ta in 

és, més a més, un novel·lista i 
comediògraf força remarcable, al 
corrent de les novíssimes tendèn
cies extrangeres. Deixarem, però, 
per al tra ocasió, l 'ocupar-nos 
d'aquests aspectes dc la seva obra. 

Luis Araquistain acaba de pu
blicar (Sempere, València), sota 
el títol genèric de Eí arca de Noé, 
u n a selecció dels seus millors as-

religion contre les attaques des incrédu
les. Il lit, en ce sens, et depuille de nom
breux ouvrages: la «Théologie nature
lle», de Raymond Sebond, ... surtout le 
«Pugio fidei christianse» (poignard de la 
foi chrétienne) ouvrage d'nn dominicain 
catalan da XIÍI siècle, «Martini», qui ve
nait d'être publie a Paris en 1651 par un 
savant bébraizant et exégéte, Joseph de 
Voisin»... Pròleg d'Emile Boutroux a 
les «Pensées» de la coVlecciô Galia.— 
Georges Crés et Cie. Paris). 

(7) Tal sembla ésser la més moderna 
tesi de l'antropologia emesa pel profes
sor Westenhoefert en una conferència 
llegida recentment a Salzburg. Ramir de 
Maeztu publicà sobre aquesta matèria 
un interessant article en «El Sol» del dia 
21-9-26. 

saigs. 
(Seguirà). 

D I A R I 1 9 1 8 

(Per J. V. Foix) 

M'assegurava que eren dos-
cents els joves del poble que te
nien un cavall negre com el meu. 
Però vaig espiar, un a un , llurs 
estables i vaig comprovar el seu 
engany . Els estables són buits i 
són buides les cases. Al poble no
més hi som jo i el meu cavall, 

I errant de nit i de dia pel laberint 
de les seves ombres. Quan t a Ger
trudi és bén morta al fons de 
l'abisme on la vaig precipitar. 
¿ 0 és que tants de milers d'es
tels, que guspiregen en la negror 
celeste no exalten la joia de la 
meva solitud? 

• 
Per a J. C. 

Et vaig sorprendre quan el teu 
nou amant et donava un estoig 

I magnífic. N o era però un estoig; 
ni era tampoc el teu amant ans 
jo mate ix que et regalava una 
capsa de tubs d'aquarel·la amb 
els colors de l'iris. 

• 
Q u a n érem a la font tots dos 

un missatger del rei m 'ha dit 
que hi havia guerra. H e pres la 
meva arma i l 'home de la carota 
de gegant no em vol deixar pas
sar. En allargar-li tu una flor, 
havia desaparegut. T u no li do
naves, però, una flor sinó la meva 
a rma amb la qual m 'haur ia po
gut occir. ¿On és l 'arma? ¿On és 
la flor? A l'home de la carota de 
gegant l'he vist avui penjat al 
portal de la Seu de Manresa fent 
una ganyota agònica. Però al 
fons del gorc de les seves pupil
les t 'he vist a tu amb la flor als 
llavis i l 'arma al braç. ¿Per què 
m'has deixat Gertrudi? 

¡Quants de tombs jo havia dat 
adés per l'exterior dels murs de 
la catedral bastida dalt del pu
jol! Aleshores anaves al temple 
cada dia, cenyit el front de ro
ses, a prendre notes taquigràfi
ques del sermó de les Set P a r a u -
les.Mentrestant, arrossegant mon 
organell de maneta , jo cercava, 
àvid, els aparadors on hi hav ia 
exposades les divines sabates de 
xarol o e's meravellosos parai
gües, invenció dels homes. M ' h a n 
dit que havies reprès el vell cos
tum í que tornaves cada dia al 
temple. Però en anar -me 'n-h í 
avui , cl temple havia desapare
gut i en son lloc, immensament 
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L ' A M I C D E L E S A R T S 

deserta» hi havia , en vidre poli
crom, tma estàtua del meu ca
vall , fent escintillar en tènues 
rosctons multicolors els flancs del 
pujol. 

Les parets del coari eren aquest 
m a t í t a n altes que m ' h a n fet 
oblidar el fiacre on tu m'espera
ves, i els ocells. In ten tava d 'ami
dar les quan s'hi han obert qua
tre finestrals, de cinc metres, clo
sos per llances en totes direccions. 
U n perfum intensíssím de paper 
d ' A r m è n i a ha envaït la pista 
mentre una m à invisible escrivia 
un nom damun t cada obertura : 
Ofelia, Virgínia , Laura , 
Jul ieta. Q u a n a n a v a a re
prendre el parti t mon com
p a n y de joc havia desapa
regut i de la meva raque
ta en restava només l'om
bra estrafeta, allargassada 
entre les dues ales fosques 
de l 'angle del mur . A l'en
t rada del club el fiacre, 
sense cavalleria ni aur iga , 
sense tu , ¡oh Gertrudí!, era 
la desferra secular d 'una 
ant iga carrossa reial. 

U N D I B U I X 
D ' A . 

S I S Q U E L · L A 

(Per Magí fl. Cassanye,';) 

« El sueño de la razón 
produce monstruos». — 
Goya. 

« Kunst ist Gabe, nicbl 
Wiedergabe». — Herwartb 
Walden. 

Després del període de 
confusió dels xirois «fau
ves» de «boudoir» (tals, el 
V a n Dongen i aquest M a 
tisse que pels ressagats de 
noves és encara el cànon de l'art 
modern) del cezanísme i el cubis
me (del «equivoco cubismo» com 
ho ha dit l 'Ortega i Gasset), apar 
que les tendències artístiques 
modernes han arribat, a la fi, a 
una època de clarificació, de de-
terminament . T e n e n de comú 
amb les seves anteriors el sol fet 
d'ésser una reacció contra l 'Im
pressionisme; i en a n o m e n a r 
aquesta escola havem de fer una 
aclaració, perquè contra l'Impres
sionisme i els seus mestres hom 
ha emès nombrosos judicis des
viats. E n efecte; més que contra 
l'Impressionisme pròpiament dit 
i els seus preclars instauradors 
t an dignes d 'amor i de respecte, 
caldria abocar tots els justíssíms 
blasmes de la crítica contra els 
seus epigons,aprofitadors bén poc 
honestos de les recerques i troba
lles d'aquells admirables artistes, 
per una transcripció la més pos
siblement justa de Íes sensacions 
subjectives que eíls t ingueren en 
encarar-se amb el món objectiu. 
Es contra les obres de semblants 

aprofitadors del geni d'altri que 
cal tirar; contra aquells que per 
estalviar temps i feina s 'han es
tudiat una sèrie de trucs banals, 
fàcils per a enredar al compra
dor inexperimentat . Artistes que 
resten obligats a un perpetua! 
«bocetisme» per causa del desco
neixement més elemental, i bai-
xament «díletantesc» de l'ofici. 
T a l és el cas, per exemple, de les 
pintures del senyor Domènec 
Carles. 

Esclarida així la nostra posi
ció davan t de l 'Impressionisme 
vertader, tractarem de posar en 
clar somerament el que, malgra t 
la seva característica comú de 

artistes que pretenen plasmar les 
seves visions místiques í interiors) 
que el de «Surrealista» que hom 
empra per a designar una direc
ció paralel'la però més superficial 
i famísía d'aquesta tendència. 

Si la característica principal 
de l'Impressionisme com la de 
tot el que segons Wblffin, en els 
« Kunstgeschichtliche Grundbe-
grif fe» entra dintre el concepte del 
barroc, es el predomini (que en 
aquest cas és pot dir exclussíu) 
de les valors visuals o òptiques; 
i si Cézanne és un tanteíg , de 
vegades dolorós, d'equilibri entre 
aquestes valors i les valors tàc
tils o hàptiques, i altres vegades. 

tfNATACIó) : B O I X D ' E N O A N Y E I / L E S ( ( C O L · L E C C I Ó P R A T S ) 

Vegi's en nostre primer núnmero l'article «Bon gust en els afers^> 

reacció contra el que per enten
dre'ns qualificarem de Sub-im-
pressionísme, diferència el «Ce
zanísme» i el «Cubisme» de les 
tendències més importants que 
els han seguit. 

Les quals, si passem per alt, 
per poc interessant, el << Néo
classicisme» (que fóra millor ba
tejar amb el sobrenom de «Neo-
academisme»), són ; la que mo
dernament s'ha anomenat «No
va objectivitat» — Neue Sach- | 
lichkeit—; la que es diu «Cons- | 
tructivísta», en el sentit rus, ale
m a n y , húngar (no en el francès; 
al·ludim la direcció racionalista 
tan buida com anodina, de la 
qual Bissière és un dels exemples 
més lamentables) i la que fora 
i per damunt d'aquestes dues 
s 'anomenaria «Expressionisme» 
i que ara , per l 'abús que s'ha 
fet d'aquesta designació que l'ha 
desprestigiat, un dels seus millors í 
representants ha proposat de dir-
ne «Visionarisme», qualificatiu 
més just (per tal com expressa j 
clarament la intenció d'aquells 

de simpple retorn a aquestes da
rreres, lia «Nova objectivitat» 
parteix resoltament de la valor 
tàctil dee l'objecte al qual tracta 
de fixair implacablement en el 
seu aspoecte tridimensional o cú
bic, senise preocupar-se gens de 
cap pinttura anterior, ni de cap 
mestre pretèrit. Cerca de fixar 
en la te:la d'acord amb una in
flexible; organització tectònica, 
les valoDrs formals, de preferència 
a les maaterials (entenent aquests 
mots fourma i matèr ia en el sentit 
que els ' donà K a n t en I'«Estètica 
trascencdental de la Crítica de la 
raó putra») que descobreixen en 
els objecctes que ens volten, per 
vulgarsï que siguin i quotidians; 
— tal , per exemple, l'obra de 
Schrimfpf, Kanoldt i d'altres — 
o encaira la de Dix donat a as
pectes répugnants i terrorífics 
que li h a n valgut la qualificació 
de «Vcris ta», la semblança dels 
quals íamb els primitius no és 
pas, pe rò , cercada, ans conse
qüència del mètode en l'estudi 
del quail no volem entrar perquè 

ens menaria massa l luny del 
nostre objecte. Basti dir, només, 
que aquesta intenció separa r a 
dicalment els novo-objectivístes, 
com a voluntat , del grup «Neo-
classicista»,malgrat aparèixer ex
teriorment les obres dels uns for
ça semblants a les dels altres. AI 
revés de Ia«Novo-objectivitat» el 
«Neo-classicisme» no ha produït 
cap' personalitat verament im
portant i si, una sèrie de més o 
menys agradosos pastitxos d'In
gres, Corot o Renoir i una cada 
dia més abundosa, insoportable i 
ensopida col·lecció d'imitacions 
d'imitadors dels esmentats mes-

I tres—tal l 'art del sen/or Ferran 
Callicó — que no passa del 
més buid sub-academísme. 

EI « Constructivisme » 
dels EI Lissitzky, Ta t l ín , 
Schiemmer, MohoIyNagy , 
així com el de Picabia en 
a lguna de les seves èpo
ques, cerca de depurar el 
«Cubisme» dels elements 
que no foren encara abs-
traccionalment assimilats 
del món dels sentits i in
tenta de crear enfront d'a
quest, objectes nous. N o 
ens parem a estudiar a 
fons aquesta tendència de 
l'art modern tal com ho 
férem amb la «Novo-objec-
t iví tat», perqué el «Cons
tructivisme», no té t an ta 
relació amb l'obra d'en Sis-
quella a l 'entorn de la qual 
escrivim, com la «Novo-
objectivitat». 

El «Visionarisme» o, si 
es vol dir de l 'ant iga ma
nera, 1' « Expressionisme » 
representa la irrupció vio
lent i aspra del més violent i 
aspre misticisme; la flora
ció encisadorament fatal 
dels abims de l'inconscient, 
del passional, de tot ço més 
característicament indivi
dual i divinament foll. 
Grünewald i el Greco són, 

dels mestres morts, els més esti
mats d'aquesta escola que comp
ta entre els seus conreuadors a 
James Ensor, Pau l Klee, Noide, 
Roual t , l 'antic grup de la «Brü-
cfce», el gran Munch , Kokosch-
fca, Alfred Kubin , Kandinsfcy, 
(malgrat el seu actual professo
rat en la «Bauhaus» de Dessau 
que ens podria tentà d'incloute'l 
entre els constructivistes) Cha-
gall, Campendoncfc, Nell W a l 
den, a lguna època de 'Picabia i 
el català Joan Miró. 

H a v e m donat aquest cop d'ull 
a l 'art modern perquè en Sisque-
Ila, del qual va en aquest núme
ro un t an desconcertant com 
admirable dibuix, participa al
hora de la primera i últ ima de 
les tendències estudiades; és a dir, 
que la seva art es parteix entre 
la «Novo-objectivitat» i l '«Ex-
pressionisme» cas verament rar 
que només troba parió en Pi
casso. 

En efecte; com aquest, Sisque-
Ila, malgrat el medi que el volta
va tot ple de la tendència que en 
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6 L ' A M I C D E L E S A R T S 

diuen tenir grapa, pasta suco- | 
sa, pinzellada, etz., ha aspirat j 
sempre atènyer les valors plàsti
ques pures, la qual cosa, que ja , 
palesava que el nostre pintor • 
posseeix un esperit pregon i in
tel·ligent, l 'ha portat a descobrir 
ço que, dit en els termes que 
empra Worr inger en la seva 
obra fonamental «Abstrakt ion 
und Einfühlung» anomenarem 
els dos pols de l 'art, als quals ; 
Schef f le r qua l i f i c a c o n c r e t a 
ment en el seu llibre l'«Esperit 
del gòtic» amb el termes d'es
perit «grec» i esperit «gòtic» i, el 
mate ix Worringer , amb els més 
conceptuals d'«abstracció» i «ein- ; 
fühlung». En el pol «grec» o de ; 
la «einfühlung» hi situen, els 
dos autors esmentats, totes les 
concepcions estètiques que repo
sen en l'acceptació, en la com
plaença de l 'artista com a gus
tador de les creacions de la N a 
tura ; en la joia que l'esperit t ro 
ba en ço orgànic i vivent; en ço, 
en fi, que, en contraposició amb ' 
el concepte del «més enllà» en 
podriem dir del «més ençà» o 
del present; o, encara, en altres 
termes, el corrent, el conegut. 
I, en el concepte de l'abstracció 

0 del «gòtic», aquelles altres con
cepcions que reposen en els plans 
contraris : el desconegut, l ' e x 
traordinari , l ' inorgànic, l 'ítreal, 
etzètera. 

N o cal pas seguir en la pro
ducció pícassiana les accions i 
reaccions d'aquests dos pols o 
concepcions que, si per a l'esperit 
superficial son desconcertadores, 
per aquell que comprèn la psi-
quis picassiana són clares, natu
rals i necessàries. 

En el cas Sisquella hom hi tro
ba també, ja ho havem insinuat, 
aquesta duali tat , la qual, però, 
no es manifesta com en el cas 
Picasso en una contínua oscila-
ció de l 'un a l'altre pol, ans al 
contrari, en una contínua ten
dència vers una fi: la de plasmar 
en to ta la seva integritat plàsti
ca els objectes de la N a t u r a , 
trencada de tan t en tan t i sense 
volguer per un ex t rany llampec 
del «més enllà» com és ara l'ob
sessionant dibuix que publiquem 
1 que ens ha menat a escriure 
aquestes ratlles. 

El pintor Sisquella és un ena
morat del seu ofici; no , però, en 
el sentit que han donat al mot 
aquells pels quals no significa 
més que un seguit de cabrioles i 
malabarismes amb els quals ten-
ten de simular els aspectes més 
superficials, buids i epidèrmics 
de les coses. Ans en aquell sentit 
pel qual havem d ' admi ra r la 
maestria que hi ha en les obres 
del Mantegna ,P ie ro delia Fran
cesca, els V a n Eyck, Mem-
ling. Durer i Holbein, davan t 
les obres dels quals restem cor
presos, ex t rany ats i confosos 
puix que sembla miracle que 
unes mans humanáis hagin sa-
pigut reproduir el que uns ulls 
excepcionalment penetrants, una 
intel·ligència aguda i un esperit 

pregon saberen percebre i depu
rar en tot quant estava al seu 
esguard clarivident; de tal guisa, 
que les paraules de Froment in 
davan t dels V a n Eyck en «Les 
maîtres d' autrefois» ens venen 
com una lauda a la memòria : 
«En vérité, quand on s'y con
centre, c'est una peinture qui fait 
oublier tout ce qui n'est pas elle 
et donnerait a penser que l'art 
de peindre a dit son dernier mot , 
et cela des la première heure». 

Menat per parelles intencions, 
en Sisquella, en les seves darreres 
obres pictòriques s'esforça a per
cebre i depurar com aquells grans 

direcció, se sostenen magnífica
ment al costat de les que h a n 
produït els joves mestres cata
lans Togores i Marqués-Puig . 

Aquests esforços per a la de
puració i transcripció formals 
han postposat, potser, eventual
ment , aquella al ta valor psico
lògica que Llorens i Ar t igas sabé 
veure en «El Nàuf reg» , primera 
obra exposada per Sisquella en 
el ja famós «Primer Saló dels 
E v o l u c i o n i s t e s » celebrat l ' a n y 
Í 9 Í 8 en les Galeries D a l m a u . 
Valor , però, refoulée que irromp 
sobtadament i esclata de vega
des en rares, desconcertadores^ 

A 

mestres que havem citat tots els | 
accents plàstics en to ta la seva 
— en tan t que possible — com
plexitat; i a obtenir aquell acord 
sobri dels elements formals i co-
lorístics, que hom troba en les 
obres dels mestres precitats. De 
veres que arribar-hi no és feina 
fàcil. Ço que en els mestres an
tics ens corprèn, pocs mestres del 
segle X I X ho han lograt . N o 
més un LeibI ha pogut legar 
obres en les quals un acord 
parell hi és assolit amb t an t a de 
simplicitat i senzillesa. 

Sisquella tracta de transcriure 
amb els seus paisatges la N a t u 
ra en la seva m à x i m a multipli
citat sense perdre, però, la m a g 
nífica unitat espacial, tal com 
ho feren el duaner Rousseau 
i KarI Haider . To t s aquests 
esforços han mena t Sisquella 
a produir obres que, en aquesta 

enigmàtiques f l o r a c i o n s , com 
s'ha esdevingut en el moment de 
concebre el dibuix ací reproduït. 

Aquella paü ra de l 'ignot, del 
més enllà que es la deu de 
totes les religions i de totes les 
filosofies i amb elles de tot l'art 
trascendental; aquella por de les 
forces m a l è v o l e s i mis t e r ioses 
que Hoffmann creia que regna
ven sota el vel—vel de Maya. — 
indiferent de les coses d'aquest 
món, ha pres forma ací amb u n a 
intensitat esborronadora i vi
vent; amb tota la força dels sen
t iments primitius i elementals 
que, malgra t l'exterior i aparent 
cultura, resten amagats en els 
replecs més íntims del nostre 
i n c o n s c i e n t . S e n s e hipèrbole, 
aquesta petita obra mestre de 
pura plasmació psicològica imat-
jada, pot ésser posada al cos
tat d 'una d'aquelles meravelloses 

figures d'«Uli» dc lNou-Mecfc -
lemburg, les quals compten en
tre fes produccions més altes i 
més pures de l 'art religiós dc tota 
la human i t a t . Si emprem els 
mots dc P . E. Küppers en cl 
seu pregon llibre «Kubismus», 
podrem dir que aquest dibuix 
«és tal com u n a finestra per la 
qual d'ací a la terra esguardem 
a l 'infinit». 

N o acabaríem mai si havíem 
d'esmentar els importants pro
blemes que conecten amb l'obra 
d'en Sisquella. U n d'clls és que 
el nostre artista empra per a ex
pressar la seva complaença da
van t els objectes de la N a t u r a , 
tots els mitjans de la pintura i, 
en canvi , per a fixar les concep
cions íntimes del seu esperit es 
val del dibuix. P rova és aquesta 
i decissiva, donada sense voler, 
sense cap partit pres per la teoria 
que ja promogué fogoscs discus
sions i escàndol i que M a x 
Klinger teoritzà cn la seva di-
sertació «Malerei und Zcich-
n u n g » (P in tura i dibuix) en la 
qual assignà al darrer un camp 
propi i de la mate ixa importàn
cia que el de la pintura, «la seva 
germana orgullosa», com li diu 
H a n s Tie tze . Escau a la pin
tu ra , diu, expressar «la joia que 
l'esperit troba en les magnificèn
cies del món exterior», i al dibuix, 
el «grif fclkuns» de fixar «les emo
cions, exal taments i indignacions 
de l 'ànima; és a dir, cl que l 'ar
tista de les arts figuratives té de 
comú amb el poeta i amb el 
músic». 

Altre problema és escatir com, 
cn aquesta mena d'obres, la raó 
perd els seus drets, i resta el camp 
lliure pel regne, si és vol dir a ixí , 
de l 'inconscient, o del senti
ment . Aquest problema és avui 
de gran actualitat i és discutit 
aspremenent pels esteticistes se
riosos, dc l 'una banda, i per artis
tes i crítics xerraires que es pen
sen fixar lleis científiques estèti
ques sempre que declaren les 
seves opinions personals. N o cal 
pas dir que el predomini dc la 
lògica en el camp de l 'Art , ta l 
com el demanen amb t a n t a i 
tant tossuda insistència els se
nyors Ozenfant i Jeanneret , per 
exemple, el tenim per u n a error 
més de Ics moltes que h a produït 
el limitat i estret logicisme car
tesià francès, del qual ja fou una 
expressió el lamentable «Art poé
tique» de Boilcau. Cap aci ten
dí sempre 1' estètica francesa, 
la dels tractadistes i, ocasional
ment , a lguns artistes, tals com 
Poussin i David . 

V ingué , però, K a n t , funda
dor com to thom sap — malgra t 
Baumgar t en — de I' «Estètica* 
com a disciplina filosòfica inde
pendent; i analitzador i fixador 
dels límits de la lògica o la raó, 
del qual són aquest mots memo
rables : Cercar an principi que 
dongui un criteri general de la 
bellesa per medi de conceptes, 
és un esforç sense fruit; car 
el que es cerca és ímpos-
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L ' A M I C D E L E S A K T S 

bie i conirâdidori en si mateix. 
Aix í fou donat a Part un fo

nament ext tarracional que ha 
estat la idea central de tota l'es
tètica a lemanya de cara als es
trets i unilaterals racionalismes, 
o al revés, sensualismes de l'es
tètica francesa. 

N o vol-
d r i e m , 
però, que 
a m b l a 
d i g r e s -
sió ante
rior hom 
e n t é n -
gués que 
cal e x 
cloure de 
tot la lò
gica o la 
raó de les 
manifes
t a c i o n s 
a r t i s t i -
ques en 
les quals 
j u g u e n 
un paper 
bén im
p o r t a n t ; 
sinó en la 
c o n c e p -
c i ó , a l 
m e n y s 
en la pro
ducció o 
rea l i tza
ció de la 
o b r a d e 
ar t . T a l 
c o m h o 
d e i a el 

J O A N M I R Ó . — L.A T A u r . A ( 1 9 2 0 ) 

C O L · L E C C I Ó M M E . D E M O T T E 

Weitgrefuhl (Delphin Verlag-Mün-
chen) de Friedrich Marker qui tempta 
de superar ets conceptes Impressionis
me / Expreslonisme miijantçanf una 
sinlesi en el seniit l?egelià d'aquest mot: 
és a dir, per medi d' una unificació supe-
ratioa de la tesi / /'anlitesi. Blibre bén 
remercable aquest de 'íMárIcer at qual no 
s'ha reconegut, però, la oalor que té i 
l'honor que es mereix. _ 

(Q) dei
xem en ale
many el mot 
« einfuh-
lungyr, tal 
com ho ha 
fet el savi 
professor 
d' f'jslética, 
de la óor-
bona, se
nyor Víctoi 
fiasch en 
son treball 
sobre la 
« Ssfèfica » 
alemanya 
contempo
rània» des
prés, i tot, 
d' h a D e r 
proposat 
per a tra
ducció d'a
queix fe r-
me. intra-
duíble en 
una llengua 
llatina, la 
expressió 
«simpatia 
simbòlica». 
'Jíecenf-
meni el se
nyor Ooe-
jero, tra
ductor al 
castellà de 
/' estética 
de Bipps, 
1' ha con
cert it en 

Aprofitem l'avinentesa de la publicació de l'article on 

Sebastià Gasch compara l'art de Joan Miró a l'art de 

Max Ernst per a reproduir «La taula», una de les mi

llors obres de l'època cubista d'en Miró. Aquesta tela 

de 1920, treballada, minuciosa i fredament raonada, es 

troba als antípodes de les obres actrals del pintor ca

talà, lliures, fantasioses i saturades del més pur instin-

tivisme. La reproduïm, doncs, a títol estricte de docu

ment interessant. 

«proyec
ción senti

mental», equioalència moll més encertada 
que la de liasch i que ha estat ac
ceptada pe! senyor ¿7- ff- de llrries en 
la seca traducció recent de la «'intro
ducció a l'Ssfèfica», de Sfleumann. 

venerable mestre Hans Thoma, 
cal que ía raó esdevingui tan rao
nable que es deixí guiar sempre 
peí sentiment; la qual cosa esde
vé en aquest dibuix d'en Sisque-
11a que havem comentat . Sos
t ingut per una rigorosa discipli
n a , executat amb saviesa i de
purada economia de medis for
mals posats al servei de l'impuls 
figuratiu per a l'expressió i la re¬ 
velació d ' u n a visió interior, Sis-
quella ha lograt produir aquesta 
creació fascinadora, aquesta plas
mació obsessionant, reveladora 
d'aquella por de l'inconegat, que 
és, potser, el sentiment més ele
menta l , de la psiqae h u m a n a . 

(1) Çíquesfa escola, o més bén dit, aques
ta tendència fou batejada així pel doctor 
Hartlaub en organitzar, l'istiu de i925, 
la primera exposició de conjunt nooo-
objectioista en la Kunsthalle de Man-
heim. Gn la tal aoinentesa Franz Roh, 
de ^unic, escriví el llibre Nach-expres-
sionismus, Magischerrealismus, Die 
Kunst der Neuen Sachlichkeit, pro
blème der neuesten europaïschcn 
malerei (Klinkhard & Biermann 
Verlag - Leipzig) en el qual es pot dir 
que exhaurí el tema de la fonamentació, 
conseqüències i motius socials, ideològics 
d'aquesta nova corrent estètica, fina 
altra obra, però, volem assenyalar que es 
troba en relació amb aquesta recent ten
dència tat com l'obra fonamental de 1l)ò-
rringer Abstraction und Einfuhlung 
en relació amb l'Gxpresionisme: és a dir, 
que aquests autors arriben per via de l'es
peculació ideològica a idèntics resultats, 
conjuntament o be un poc anticipats, que 
els artistes creadors d'ambdós movi
ments. 6s el llibre, Lebensgefuhl und 

M A X E R N S T 

(Per Sebastià Gasch) 

Presentarem avui als lectors 
de L 'AMIC DK LKS ARTS el pin
tor a lemany Max Ernst que fou, 
fins fa poc, un dels més valuo
sos components del feix d'artis
tes que han escollit el nom de 
sobrerrealistes per a denomina
dor comú. Recentment, però, 
— com fèiem nbtar en les nos
tres darreres anotacions al mar
ge de l'obra actual del pintor 

Joan Miró — Max Ernst fou vio
lentament expulsat del precitat 
cenacle pels seus dirigents André 
Breton i Loáis Aragon que, fidels 
a llur política d' intrasigència, 
converteixen paulat inament llur 
grup en una minúscula reunió 
estèril de tèrbols adoradors de 
l'escàndol per l'escàndol. 

L'obra del pintor Max Ernst 
està plenament situada dins la 
tendència que s'obre pas lenta
ment i que oposa un instint 
quintaessenciat a les desviacions 
lamentables d ' u n post-cubisme 
excessivament cerebralitzat. Max 
Ernst, com el seu company Miró, 

atorga una gran importància a 
les injuncíons del seu inconscient 
i s'esforça asprament a mater ia
litzar les més pures vibracions de 
la seva intuïció. A n i m a t d 'una 
vida inierior molt potent, cl pin
tor alemany infanta inlassable
ment unes obres íntensíssimes on 
la més pura imaginació es ma
nifesta lliurement; unes obres 
que són el triomf de la més forta 
fantasia i de la més descarnada 
sensibilitat; unes obres amarades 
del més profund misteri i que, 
evocadores d 'un món completa
ment irreal, il·lustren plenament 
la famosa frase de Lovis Corinth 
que resumeix a bastament totes 
les intencions de la pintura mo
derna; L'art vertader és fer irrea
litats. 

H a v e m parlat de Joan Miró. 
L 'havem comparat a Max Ernst. 
Miró, pierò, és molt més immate
rial quie l 'artista teutó i, sobre
tot , més irreductiblement pur. 
Miró, portat pel seu instintivísme 
insubornable, prêté de plasmar 
l'implasmable; observa sense tre
va les manifestacions del seu 
subconscient i arriba, en la seva 
dèria de puresa, a rompre total
ment amb la realitat exterior i 
a pintar amb els ulls tancats . 
Max Ernst toca més sòlidament 
de peus a terra. El seu art és 
també predominantment instin
t iu. El seu instint, però, és un 
instint més raonat que el del 
p i n t o r 
c a t a l à ; 
és, gosa¬ 
r i e m a 
d i r , u n 
i n s t í n t 
c e r e b r a -
l i t z a i t . 
Podr í cim 
— per a 
faci l i t ía r 
la conn-
p r e n s i í ó 
d c 1 ces 
n o s t r e e s 
teories—-
e s t a b l l i r 
e n t r ' e 
Ernst í 
Miró el 

M A X E R N S T . — E L G R A N E N A M O R A T ( J 9 2 6 ) 

N. de la R. — El mes que ve, si a Déu plau, el nostre 

redactor reprendrà la rúbrica «De Galeria en Galeria» 

amb ets comentaris crítics del Saló de Tardor, de les 

Galeries Parés i la Inaugural avantguardista de les 

Galeries Dalmau. 

paral · l lel 
que estía-
b le ix el 
Dr. Je¿an 
Epste'in 
e n t e 
Jean Cooc-
te a a i 
Bíaiise 
Cendraars 

L'intcel-
1 i g e rn t 
autor cde La poésie d'aajoard'hai 
parteisx la lírica contemporània 
en du«es tendències. La primera 
és preesidida per una introspec
ció tottalment incontrolada i els 
seus íttdeptes són gairebé impo
tents ai contenir els esgarrips de 
llur imtuïció que es manifesten 
constamtment en desordre. Jean 
Codema—el Codeaa anterior, a 
Le co<q et l'arteqaín, el Codeaa 
del Paiiomak i del Cap de Bonne 

Espérance — pertany a aquesta 
classificació. 

La segona, de sensibilitat més 
reposada, menys enervada, es 
caracteritza per un major anhel 
d'ordenar les guspires desordena
des del món interior i tendeix a 
un equilibri més clarament es
tablert. L'obra de Biaise Cendrars 
participa plenament de les carac
terístiques d'aquesta segona clas
sificació. 

Aix í de Miró i de Max Ernst. 
En l'obra d'ambdós artistes hom 
hi endevina sense esforç el paper 
preponderant que l'instint hi té 
assignat. L'obra dc l 'autor de la 
Història Nataraí, però, sembla 
dissimular sota una capa més o 
menys intensa d'exterioritat les 
suggestions purament interiors 
d'aquest instint. 

L 'art de Max Ernst, no ho ig
norem, desplaurà segurament a 
molts. D a v a n t , però, de l'actual 
pintura francesa integrada, d 'una 
part , pels quatre o cinc supervi
vents d 'un neo-classicisme com
pletament extenuat , i, de l 'altra, 
pels nombrosos partidaris d'aquell 
neo-romanticisme o pseudo ex
pressionisme de Gromaire i de 
Roaaalt, A'Utrillo i de Vlaminck, 
t an van ta t per Waldemar Geor
ges i per Charensol des dc les 
pàgines de L'amoar de l'art i de 
L'art vivant. Ics ducs revistes de 
l 'avantguardisme oficial i gaire
bé acadèmic; davan t de la man

ca abso
l u t a dc 
força dc 
la totali
ta t dc la 
p i n t u r a 
francesa 
c o n t e m 
p o r à n i a , 
bufona i 
a m a b l e , 
g e n t i l i 
lleugera; 
(rasqaea 
ana mica 
an fran
cès í sor
tirà tot 
segait an 
Boacher, 
an Wat-
teaa; tot 
el segle 
XVIII', 
ens deia 
no fa gai
re cl nos
tre dilcc-
te c o m 
pany M . 
C a s s a 
n y e s ) ; 

davant del deplorable estat de 
l'actual pintura francesa, l 'art 
d 'un Max Ernst, d'un Joan Miró 
i d 'alguns altres solitaris, és la 
saba vital injectada dins un cos 
gairebé mort i posseeix una alta 
valor dc renovellament que im
pulsa poderosament vers la ne
cessària evolució. 

J . S O L E B , I M P I I I I S S O I I : V I L A N O V A 
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