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ment d 'una soca centenàtia, el 
verd tendre de la quai an imarà 
encara als plançons donats en 
l 'horta pairal als vents de totes 
les tempestes. 

A propòsit d 'aquesta segona 

tongada dels «Estudis Universi

taris» ens plau de constatar el 

gust que actualment preponde-

pació de llur vila o de llur con

t rada en la història general de la 

nació. És , si es vol dir aixi , u n a 

febre de l 'hora, la qual caldria 

saber-la aprofitar. 

Entre nosaltres, per exemple, 

la nostra gaseta, que en el seu 

aspecte local ha tendit a especia

litzar-se en els estudis històrics. 
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L a revista «Estudis 

Univers i ta r i s» h a re

près, després d 'un silen

ci massa l larg, la seva 

valuosa publicació. Als 

qui amen una mica la 

H i s t ò r i a i s e n t e n la 

passió de les dades deta

llades i concretes, de les 

descobertes pacients i a 

la menuda , única base 

per a les síntesis segu

res, no els havem pas de 

dir nosaltres què foren 

els «Estudis Universi ta

ris» en llur pfím,era èpo

ca, ni ponderar l'aplec 

d'homes erudits que, so

t a l 'ègida venerable de 

mestre An ton i Rubió i 

Lluch, versaren a la sà

via publicació el fruit de 

perllongades recerques i 

cogitacions. Els tals tin

dran prou goig amb la 

mera nova; aquella fei

n a , aquell treball el més bell i for

midable dels encaminats a restau

rar i expandir la cultura catalana, 

ha estat reprès admirablement. 

En cl camp de les nostres lletres 

on cl mestratge d'En Rubió i 

Lluch i dels seus «Estudis Uni

versitaris» ha florit aquestes da

rreres anyades en benemèrites 

empreses de caràcter històríco-

líterari, la reaparició de la docta 

revista té tot l'aire dcl rcflori-
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r a en els grups selectes de les 

ciutats i viles de Cata lunya pel 

descobriment, el més íntegre, del 

propi passat. Obriu un diari o 

una revista, vegeu l ' ex t rac te 

d 'una conferència o llegiu una ¡ 

polèmica, sempre us sobtarà el 

nombre d'historiaírcs improvit-

zats o solitaris, no desposseïts, 

però, de l'aire científic més mo

dern, que malden per posar en 

clar el pretèrit local o la partici-

ha lloaat la tasca meritíssima i 

exempllar del reverend P a u Fa

rret, el qual ja porta dotze anys 

esmerç:ats en la lectura, extrac

te i oírdenament dc i 'arxíu pa

rroquial! de Sitges; una part no

més, i ino la més gro.ssa, de tota 

l'avior que roman sepultada en 

I'arxíu municipal i en mants de 

particulars. 

N o cal pas remarcar la impor

tància d 'una tasca així . Entre les 

dades innumerables que cl reve

rend P a u Farret ha aportat i 

apor tarà encara sobre el passat 

dc Sitges — les nostres famílies, 

les nostres institucions, cl nostre 

comerç, etc. — una de sola ha 

servit per afegir a les històries 

tan incompletes i confuses de la 

pintura medieval catalana i dc 

la napoli tana, un nom 

la magni tud dcl qual 

és possible que la certi

fiquin o revelin altres 

pacients recerques. Vet-

ací com l'amorosa cui-

dança d ' u n investiga

dor local aprofita sem

pre a la història gene

ral . Car aquesta és la 

vera importància dels 

recercadors solitaris i so

ta aquest aspecte caldria 

enfocar l 'aprof i tament 

de llurs t e n a c í s s i m e s 

energies. 

Si la Història de Ca

t a l u n y a h a a v a n ç a t 

t an t en pocs d 'anys, grà

cies a la fecundissima 

labor d'uns quants ex

perts ¿amb quan ta de 

pressa i integritat no ca

m i n a r i a si esdevenia 

una feina col·lectiva i 

organitzada? En cada 

vila de Ca ta lunya on 

floreix l 'àrdua vocació 

historicista d 'un sacer¬ 

dot o la culta preocupa

ció d 'un rector hi ha , 

generalment, un planter 

de minyons per a l'esde-

v è n i d o r m o r a l dels 

quals hom cs preocupa. 

Fins als dotze, tretze o 

quinze anys s'ha t ro

bat ía manera d'omplir 

agradosamcnt llurs ocis. Però ¿i 

després?— ¡Ah! després esdevé la 

fatalitat de sempre; una fatalitat, 

una història d'ineficàcia massa 

igual , massa sabuda per repetir

ia. I ni rastre queda de l'apostolat 

estrenu amb que hom curà la 

primera adolescència d'esperits 

jovcníssíms i fervorosos. 

Paral·lels a aquests grups pa

rroquials n 'hi ha, en cada poble» 

d'altres de corferits per Ics lletres 

V A D E S 
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3 6 L ' A M I C D E L E S A R T S 

0 pcl que a t a se'n diu la cultura; 

homes ben dotats, moHes de vega

des, però que la manca de direc

ció, o la hiperestesia partidista, o 

l 'absència completa de voluntat 

marceixen sense pena i gloria. 

Jo no cree, fóra massa opti

mista, que totes aquestes, en prin

cipi, seleccions, volguessin apor

tar llur entusiasta col·laboració a 

la primera m à de la història na

cional. Però si em sembla que, 

tot ben ordit, les recerques histò

riques foren, t an t pels que es cap

tenen de la moral dels pobles com 

pels que s 'apassionen per llur 

aportació cultural, l 'aglut inant 

.mes a propòsit per omplir la va-

garositat d 'algunes ànimes joven 

canes amb veritables pendents 

vers els més sants principis i la 

disciplina més absoluta per enca

rrilar-ne d'altres amb vera voca

ció intel·lectual. 

Organ i tza t que fos en cada 

vila un grup historicista, hom po

dria publicar el seu Butlletí on 

foren recollits, amb tota cura i 

bell ordre científic, nombre de do

cuments desxifrats i publicats els 

articles i les monografies amb 

què els seus components s'assages

sin. U n a ent i tat—la revista «Es

tudis Universitaris», per exemple 

—podria centralitzar a Barcelo

n a , l 'aportació d'aquestes escoles 

històriques de Cata lunya. . . 

¿Us imagineu l'obra admira

ble d 'una organització semblant 

1 la glòria autèntica que en deva-

llaría sobre tots aquells que la 

menessin a terme? ¿no us impres

siona el contrast entre aquesta 

participació seriosa a la cultura 

pairal i el verbalisme mig nou

centista, mig electorer—híbrida 

escolia dels «Glossaris»—^de tants 

de galants minyons emboatats 

d' íntel·lectualisme pels quals la 

cultura és bolados i galeria? 

L L I B R E S R E B U T S 
— Per terres de Crist, de Joa

quim M." N a d a l . P rò leg de 
Francesc Cambó. Biblioteca «La 
Pa rau l a Crist iana». Barcelona. 

— Tütto í'amore. Diwan delle 
musiciste del l 'Eternismo. Casa 
éditrice «L'estremo Oriente». Vi
llafranca di Verona . 

— Contro Cfiopin. Impromptu 
di un filosofo dell 'entusiasmo 
contro ogni possibile r i torno del 
primiii'Do, per Diego Ruiz . Sartí-
editore. Bologna. 

— Le basí ideatí delí'Eternis
mo, Díscorso agli uomini delia 
cultura, per Remigio Forcolin. 
Cattedra i tal iana d i pubblicità 
éditrice. Treviso . En parlarem en 
números successius. 

L A L I T E R A T U R A 
R E T O R N A LA 

NATURA 
r- KR 

J . V. K í ) I X 

És inútil que, de cara a la na

tura com m'aconsellen els llibres, 

cerqui l 'arbre on adés inscriví 

ton nom o els pins que havien 

ombrejat els nostres jocs 

adolescents. Si estenc en 

creu els braços topo 

amb els murs d 'un tú

nel; si els aixeco enlaire 

me'ls empresona una es

pessa cortina d'ales. N o 

més quan en la meva 

desesperança cloc els 

ulls, la na tura em som- Clemenf ^arot. 

poeta i actor de <.<Bes „ . j , . ' > 
riu : prats, rierols, po- enfants de la mire míoament primer, mes 

llanes, fontanes i ocells '^^^'"^'Í^"^^"* "^'^^ , K.^ ui.c.i:> y^g^f^ ^^^^ ^^^^^^^ temps s'anaven 

escolant, la part teatral 
es desglossà sense violència de la 

mot grec Teos, que significa Déu. 
En l'edat medieval, havem de 
cercar també en l'Església l'ori
gen del d rama. La Missa és, en 
síntesi, el drama sagrat i litúrgic 
per excel·lència. Els esdeveni
ments més importants de la vida 
cristiana: N a d a l , Setmana San
ta , Pasqua i Resurrecció, foren 
els assumptes primitius de dià

legs o petites escenes 
d r amà t iques — g r e u s , 
patètiques, entcrnidores 
i augustes, — que es re
presentaven en el clos 
dels temples i eren ad
meses l i t ú r g i c a m e n t . 
Aques te s r e p r e s e n t a 
cions religioses s 'anaren, 
lentament , emancipant ; 
adquiriren, de mica en 
mica, vida pròpia. T í -

viuen de llur vida ence
sa i es rendeixen a l'encís de les 
teves danses. Occiria el monstre 
que m'ullprengué si les m.cves 
mans no fossin el record vague 
de dues fulles mortes, si el meu 
cos no fos una fràgil figuració 
vegetal. 

P A N O R A M A 
l ' E R 

L L U Í S M O N T A N Y À 

H E N R I G I I É O N I E L T E A T R E 
P O È T I C R E L I G I Ó S 

((M-escolten i pensen el que 
dic; em miren i entro en llur 
ànima com en una casa in-
habdada». 

Si un dia, un gran teatre ideal 
pogués ésser exclusivament de
dicat a la representació de les 
obres dels intel
ligents anima
dors de la re
naixença dra
màtica france
sa — poètica i 
r e l i g i o s a , — 
aquest verset 
de Léchy El-
bsrnon podria 
d i g n a m e n t 
exornar el seu 
frontispici. La 
comunitat de 
s e n t i m e n t s i 
d'afeccions en
tre el públic i 
els actors, entre 
els espectadors 
i l'obra repre
sentada, que inspirà les primeres 
tragèdies i els primers balbuceigs 
de l'art dramàtica, és la idea bà- • 
sica de llurs obres. j 

La tragèdia antiga no era, en ! 
els seus primers temps, més que ! 
una oda sagrada. Plutarc, con
vençut de l'origen religiós del 
teatre, feia venir el seu nom del 

part sagrada; el d rama profà es 
separà dels oficis religiosos. I nas
qué el primer teatre popular. Les 
representacions es donaven ja a 
l 'exterior, davan t encara, però, 
dels temples. Semblava, segons 
una pintoresca expressió, com sí 
les imatges dels sants que ornaven 
les façanes de les catedrals i om
plien llur interior, baixessin de 
llurs nínxols i deixessin els retau
les, per representar llurs vides 
davant del poble. Els misteris re
ligiosos, que així s'iniciaren, tin
gueren u n a l larga i pròspera vi
da. A partir del segle X V 
però, tal lat ja del tot el cordó 
umbilical que els unia a l'Esglé
sia, farcits de detalls innobles, 
d' escenes grolleres, de facècies 
atrevides i obscenes, entraren en 
una franca decadència. 

A França , per aquells temps, 
e l s Enfants 
sans soaci, fills 
de casa bona, 
e s p i r i t u a l s i 
d i s b a u x a t s , 
volgueren po
sar en ridícol, 
per a llur prò
pia diversió, els 
defectes i les 
misèries del gè
nere humà . De
s i g n a v e n la 
h u m a n i t a t 
amb el nom de 
sottise (x im
pleria) i l l u r 
cap tenia el tí
tol de Príncep 
de la sottise o 

Gl cuiner en una escena de teatre 
medieval 

dels sots (ximples). Les obres que 
donaven en les places públiques 
prengueren el nom de sotties 
(ximpleries). Gairebé al mate ix 
temps, els Confrères de la Passion, 
associació d'aficionats composta 
per nobles, mercaders i artesans, 
feien representacions populars de 
teatre religiós; i els passants dels 

procuradors fundaven, sota el 
nom de la Bazocfie, una al tra 
agrupació similar, destinada a 
jugar , cn certs dies solemnes, mo
ralitats i farces, les quals, amb 
un exterior satíric i alerte, fà
cilment entenedor i del gust del 
poble, abscondien finalitats mo
rals. François Villon, l'enjogas
sat poeta bohemi, fou un dels 
més populars autors de farces i 
de sotties. T a m b é Clement M a -
rot , u n dels més remarcables es
criptors francesos medievals, pat
ge de Francesc I, fou autor i ac
tor a la vegada de sotties. 

Aquests orígens religiosos, poè
tics i populars, del teatre, que 
havem assajat, breument, de re
sumir, donen una idea del mò
bil principal de la regressió r..o-
dernitzant intentada pels au
tors francesos, als quals ens ha
vem referit, i entre els que cal 
c o m p t a r principalment P a u l 
Claudel — amb tots els honors 
deguts a la seva elevada catego
ria — i Henr i Ghéon, que acaba 
dc visitar-nos amb els seus Com
pagnons de Notre-Dame, el nom 
del qual restarà per a sempre vin
culat a aquest lloable esforç re
novador. 

Un malentès — avui encara, 
per dissort, en peu—entre el pú
blic actual i el teatre cristià, h a 
impedit que les obres dels esmen
ta ts autors i d'alguns altres, se
guidors de les mateixes tendèn
cies i moguts per idèntics afanys, 
tinguessin la difusió que merei
xerien per llur valor intrínseca. 

El mateix P a u l Claudel, l'ins-
piradíssim poeta de L'Annonce 
faite a Marie, potser el major au
tor dramàtic dels nostres temps 
—sintètic, innovador i etern a la 
vegada—és man t ingu t a distàn
cia dels escenaris francesos. Jac
ques Copeau, l'únic que gosà re
presentar l 'admirable trilogia de 
L'otage, Le Pain dar i Le Père 
Humilité, es veié obligat a emi
grar del Vieax-Colombier, man 
cat d'ajut i de mitjans econòmics 
per sostenir-lo. 

Henr i Ghéon, amb una major 
constància í assidu'ítat, ha sabut 
crear-se un públic afecte, que se
gueix amb un interès creixent 
totes les representacions dels 
Compagnons. 

Aquest intel · l igent escriptor 
sabé comprendre que en el mo
ment en què Debussy i els russos 
recreaven el ballet i el d rama 
musical, calia fer quelcom dc 
semblant amb el teatre dels poe
tes. El seu llibre-enquesta IJos 
directions ( I 9 Í 4 ) palesa la sòlida 
argumentació, el seriós fonament 
del seu admirable esforç renai
xentista. Es proposà l'exaltació 
del real. Le Pain t ragèdia po
pular —i L'Eaa-de-vie—tragèdia 
rústica, — no podien deixar- lo 
satisfet. Quelcom d'imprecís li 
mancava per assolir plenament 
la realització dels seus propòsits. 
Vingué , però, la guerra, i el re
torn al catolicisme que en fou la 
conseqüència directa (vegi's Le 
témoignage d'an converti) li mos-
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t fà—a la fi — el veritable camí. 
Les vides dels sants, les llegen

des populars, h an donat els te
mes a les seves comèdies d'aques
t a segona etapa; les més noves 
tendències poètiques, teatrals i 
escenogràfiques, h an estat ade
quadament esmerçades en llur 
realització. H a barrejat el misti
cisme i la farsa, el vers lliure 
amb la forma clàssica, i ha acon
seguit de bastir un nou teatre, a 
la manera dels grans misteris 
medievals. 

Els Compagnons de Notre-
Dame han representat al Tea t r e 
Romea les obres més caracterís
tiques de Ghéon. Les trots mira
cles de Sainte-Cécile i Le Pauvre 
soas l'escalier, podem dir que 
constitueixen el nucli de tot el 
seu teatre. La periòdica aparició 
d'aquesta gaseta, ens permet d'a
preciar a una certa distància i 
amb una profitosa perspectiva, 
aquests esdeveniments. La criti
ca diària ha fet ja el seu, favora
ble o advers, comentari . N o tots 
els judicis han estat encertats ni 
totes les opinions mesurades. El 
públic—categòricament—no ha 
respost. Unes migrades fileres de 
butaques, els mateixos dics que 
hom exhaur ia les localitats en 
els teatres que donaven les més 
insulses i banals revistes. N o ha 
sabut fer-se càrrec que, de Com
pagnons de Notre-Dame no en ve
nen cada dia. Aquests artistes 
intel·ligents, culpes i experts, ge
nuïns representants del teatre ca
tòlic modern, no mereixien la 
nostra freda acollida. La petita 
empenta del darrer dia no deu 
pas haver borrat llur llastimosa 
impressió. 

F a pena de pensar que una 
senzilla faixa verda amb la lle
genda «impròpia per a senyore
tes» pugui omplir un teatre, i 
l 'anunci de representacions de 
teatre poètic cristià, buidar-lo au
tomàt icament . 

Es un signe dels temps i un 
index claríssim de nivell cultural 
i d'elevació d'esperit. 

I N F O R M A C I O N S L I T E R À R I E S 

^ Anáré Chaumeix remarca a la Re

vue des Deux Mondes que un dels trets 
més característics de la jove literatura 
és l'abundància i la rapidesa de les imat
ges. Als homes de la generació actual, 
diu, el planeta se'ls presenta abigarrat, 
carregat de màquines singulars, i molt 
petit. Vart dels joves escriptors francesos 
— Alexandre Arnoux, André Obey en 
L'apprenti sorcier, Paul Morand, Roland 
Dorgelts en Partir , Pierre Sosten Crise de 

Croissance, e i c—és molt diferentdel que 
fins ara ha estat practicat. En la Uteratu
ra nova, la imatge val per ella mateixa i 
per a ella mateixa. Té la seva ressonàn
cia en el pensament com en Giraudoux 
o determina actes com en la Mort diffici

le, de René Crevel. (Vegi's L ' A M I C nu L E S 
A R T S , núm. /0>. Creu Chaumeix que la 
tendència d'avui que va no pas a ço que 
dura, ans a ço que passa; no pas a ço que 
és permanent en la essència, ans a ço 
que només es renova per les seves for
mes, passarà. L'estat d'ànim de la joven
tut d'avui és d'una tristesa ardent. Per 
r articulista que recensionem, aquest 
frenesí d'imatges, de canvi, de disconti 
nu, aquest culte de la sensació produirà, 
un cop exhaurit, una renovació de les 
disciplines intel·lectuals, un desig rejo
venit de comprendre. 

• Hem aci i¿n dels poemes del llibre de 
.1. M. Rovira Artigues, la publicació del qual 
és imminent : 

E L C A M Í 

«Camí, joia naixent, sota la verda obaga, 
que cl cor ens alliberes dc plany i de tristor, 
i cl pensament l'cndús dintre la pau manya-

dels arbres i Ics Jlnrs que el fan una cançó. 

L E S A R T S 
U N Q U A T R E C E N T I S T A N A P O L I T À 

A C A T A L U N Y A 

F I L I A C I Ó D E L E S 
T A U L E S D E S A N T 

l'.n respessa verdor delíi teus margen s'endin-

i E L O I D E L M U S E U 
D E B A R C E L O N A 

rííi reguen') petit on l'aigua va cantant... 

¡Oh, .si fòs cayn cl rec, la nostra vida minsa 

decorrcnt sen.·ic fressa, en la pau dc l'instant! 

Si tingué.^sim el cel, i l'amor dc l'arbreda 

i aquell rccó dc molsa, on Jlonja l'aigua es 

{fon 
i a dalt de la muntanya sospirant la pineda 

.-•voldrieu més riquesa, abscondida cn cl món? 

Sentint com poc a poc la pensa alliberada 
pa copsant dc la vida aquest joiós esclat; 
com si ens Jlorís el rostre d'una novella al-

[bada 
omplint nostre esperit d'un glop d'eternitat.» 

^ L ' A M I C D E L E S A R T S dedicarà aviat 
tot un número a la renaixent cultura oc
citana. Per tal de presentar en tota la 
seva extensió i profunda unitat aquest 

F E R 

J O S K P C A R B O N E L L 

Els íectors d^aqucst article que 
hosíg^uín habituals de L ' A M I C 
DK L·iís A R T S , hau ran fet ja la 
coneixença del pintor napolità 
al qual ens referim ( í ) . U n con
tracte exhuma t pel reverend P a u 
Farret , a Tarxiu parroquial de 
Sitges, ha revelat aquests dies 
dos fets ignorats! primer, com 
era eí retaule de Pantiga parrò
quia de la nostra vila; i, se
gon, el nom dc Fartísta al qual 
Pencomaiiaren els seus almoíners, 

61 teatre medieDal a l'aire lliure 

balbuceig històrico-literari mig del 
qual l'esperit de Catalunya címeja, ha
vem llançat algunes invitacions les 
quals no sabem encara el temps que tar
daran a ésser correspostes. La tendència 
occitana que d'anys ens és cara i que ja 
es manifesrà en la nostra gaseta al com
memorar les festes provençals de Pe
trarca, tindrà aixi una bella continuació. 

jurats ií rector. Nicolao de Cre
denza, pintor de N à p o l s , se
gons dceclaració del propi artífex 
en sigmar, tal fou el nom ve
ritable (de Fhome suara reapare
gut deí guisa autèntica en el 
camp dic la pintura medieval ca-

" L A C O N F E S S I Ó D E S I T G E S * 
é s el nom amb quèi 

D I K G O RUiy /> 

ba batejat el llibre el manuscrit del qual anutncia que trametrà aviat. Un 
prestigiós editor barceloní publicarà aquest wolum on, apassionadament, 
viadicativament, l'antic, Vautèntic i el més piregon teoritzador de / ' e n t u 

s i a s m e ; el formulador hodiern de la teoriai e t e r n i s t a narra la seva 
vida atzarosa. 

Abrandat d^ira sota el pes d'una màscara qque el desBgura; sereníssim \ 
en l'altíssima posició intel·lectual q u e ; per do li correspon 

D I E G O R u i y < ; 

serà llegit amb respecte per tots els catalans; als ideals col·lectius i a la 
cultura dels quals es donà un dia sense reserves. 

«Dic i repélese que no lluito per a mí. L e imoi e s t h a ï s s a b l e . Jo lluito 
pel descobriment que ¡o he jet, el qual és supœrior a mi. L ' e t e r n i s m e n o 
é s u n a « o p i n i ó » : é s la Ver i ta t . N o é s u n « s i s t í e m a de l m ó n , a n s «el m ó n 
q u e finalment s ' e x p l i c a » . Fecund de poesia i tde crítica - tal com demos
tren els meus alumnes — i ' e t e r n i s m e és um ferment de civilització » 
( D i e g o R u i z e n u n a car ta r e c e n t ) . 

ta lana (2); camp conreat, però, 
encara, confús. 

Afor tunadament — i fins ahir 
no sabérem com aquest mot és, 
en aquest cas, just — del retaule 
que el Credenza pintà per a Sit
ges se n 'ha conservat la taula 
central. Al santuari de Santa 
Mar ia del Vinye t , hom pot veure 
aplicades a un altar d'estil poste
rior, les efigies patronals de santa 
Tecla i de sant Bartomeu; de san
t a Tecla , la patrona antiquíssima 
de la vila, i de sant Bartomeu, el 
co-patró més recent, la introduc
ció del culte del qual a Sitges pot
ser estigui relacionada amb la 
història de la v inguda del Cre
denza i d 'alguns altres prestigio
sos napolitans a la nostra llar. 
Sobre aquest punt , però, no podem 
fer encara cap declaració concre
ta; seguim una pista i veurem. 

T a l com dèiem en L ' A M I C 
DE LES ART.S, d'Abril, el nom de 
Nicolao de Credenza no era , 
abans d 'ara, ignorat del tot a 
Cata lunya . El senyor Santpere i 
Miquel, qui tant d'entusiasme 
esmerçà en la historiació del nos
tre quatrecentisme pictòric, el ci
tà en la llista de pintors catalans 
posada al començament del seu 
llibre més conegut (3). Cert que, 
allà, es t racta d 'un Nicolau Cre
dença, el qual, després, en el curs 
de l'obra, es to rna Nicolau Crc-
hensa, successo r dels Vergós 
( Í509) en el càrrec de pintor ofi
cial del Consell barceloni i un 
dels seus continuadors en el mes
t ra tge pictòric a Ca ta lunya . I res 
més, si no és esmentar-lo amb Do
mènech, G uàrdia ,Marquès i Pere 
N u n y e ç (Núñez) , com un dels 
possibles autors de les taules dc 
sant Eloi, del Gremi d'Argenters, 
de Barcelona, conservades en cl 
nostre Museu del Parc . N i la na
cionalitat, ni cap obra concreta 
del Credenza no foren conegudes 
pclsenyor Santpere i Miquel. U n a 
variant t an lleugera, però, com 
és la del nom aportat per l'histo
riador il·lustre i el que han reve
lat els arxius parroquials de Sit
ges, no dóna gaire dret a creure 
que es tracti d'un artista diferent 
del citat per l 'autor de «Els qua
trecentistes catalans». Nicolao de 
Credenza, o Nicolau Credença o 
Crehensa, foren, en realitat, una 
sola persona, la historiació dc la 
qual comença d'apassionar-nos. 

La taula que perdura del re
taule de Sitges (la qual , com es 
veurà, ens ha servit dc pedra 
de toc pel primer aplec d'obres 
del mestre napolità) amida 2*02 
per í*72 metres. Banda i banda, 
amagats per la fusteria més mo
derna de l 'altar, hi ha uns dos 
pams de post que no cs pot dir 
si són pintats . Per la part supe
rior la fusta puja, també invisible, 
dos o tres pams; i, vist per alt . 

l-:nla pàgina :i<),ondiu AlfnnslVè d'Ara
gó, cal llegir AlJ'ons Ve d'Aragó i primer dc 
Nàpols. 
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3 8 L ' A M I C D E L E S A R T S 

hom difia que darrera la taula 
mi tgera n 'h i ha dues més de ple
gades. Per a cercíorar-se'n cal
dria desfer cautelosament l 'altar. 

D 'un examen detingut de la 
pintura del Vinyet , ¿qué en res
ta? La taula de santa Tecla i 
sant Bartomeu ha sofert una 
bàrbara restauració; malgrat la 
qual cosa, però, són ben visibles 
les excel·lències de la primera 
hora. L'efigie de la santa {í'67 
metres) és, per a nosaltres, la que 
major relació serva amb la pro
cedència i la personalitat del 
Credenza. Sant Bartomeu resta 
més dintre els cànons i la idio
sincràsia de la pintura catalana 
del temps; és una figura més de 
taller, t an t , que si s'arribava a 
demostrar que una altra mà l'ha
via pintada no ens en estra
nyar íem. El Credenza apareix, 
en aquesta figura, el seguidor 
imminent , l 'home encara no des-
eixit del goticisme i el flamen-
quisme directes que perduraren 
a Ca ta lunya tot el X V " i el 
X V I ^ segles. Mentre santa T e 
cla no porta ja ostensible cap 
signe del seu cruent mart ir i (el 
braç tallat que el seu contempo
rani Alemany li fa amostrar en 
el retaule de la catedral de Bar
celona), sant Bartomeu alça en 
la destra el coltell, símbol del seu 
escorxament; aguan t a amb la 
sinistra la cadena on ég endoga-
lat un dimoni negre i banyut 
que ix de l'enrajolat, i a ixafa 
amb el peu la testa d 'un altre 
mal igne que pretén emergir. 

La santa Tecla, de Sitges, ves
teix túnica d'entonació bistre amb 
floracions d'or incisades i, en 
l'escot breu, ample galó d'or amb 
simètriques pedreries: grossos ro
bins en mig de quatre maragdes 
més petites; porta a la cintura un 
cinyell, l'or i el dibuix del qual 
han desaparegut sota el retoc 
d 'una mà inexperta; ample man
tell carmesí de gires blanques, 
vorejat també d 'un bell galó amb 
pedreries iguals a les del coll de 
la túnica; el cabell, castany, par
tit en clenxa al mig i t ívat fins 
a la nuca, d'on s'escampa ondu
lat i llarguíssim per sobre les es
patlles. I una cinta del mate ix to 
del mantell , sembrada de boíe-
tes blanques, orna la testa de la 
màrt i r , la destra de la qual 
a g u a n t a la pa lma simbòlica, i 
l 'esquerra un llibre dc tapes ver
melles amb fermalls i claus dau
rats . 

L a túnica de sant Bartomeu 
és idèntica a la descrita. El seu 
mantel l , al revés del de santa 
Tecla , cendrós per fora i el folre 
carmesí. L'apòstol patró de Sitges 
reprodueix el tipus de barba-rut-
llat que els grans mestres fla
mencs crearen. L a seva faç, bon 
xic angulosa, contrasta amb la 
de la santa màrt i r , que és el tros 
més bell de lâ t au l a que descri
vim. Front l leugerament bom
bat, celles fines, cara rodona, bo
ca petita, llavis que el temps ha 
marcit , esguard ple de l langui-
desa, heus ací els detalls de la 

ben modelada testa de santa T e 
cla,— testa molt na tura l , molt 
h u m a n a — davant la qual la 
sota s ignatura del Credenza no 
resta pas desmentida. 

La descoberta del ignorat 
quatrecentísta napolità i l'estudi 
de la seva taula del Vinyet , ens 
han menat a repassar les obres 
c o n t e m p o r à n i e s seves espar
ces per C a t a l u n y a i encara 
i n d a s -
s i f icades , 
per ta l de 
v e u r e si 
n 'hi ha al
gunes que 
li puguin 
ésser atri-
b u ï d e s . 
Cosa lògi
ca, la nos
tra prime
ra v i s i t a 
h a e s t a t 
per a les 
taules de 
sant Eloi, 
dcl Gremi 
d ' A r g e n 
t e r s ba r 
c e l o n i n s . 
La bellesa 
i l 'enigma 
d'aquestes 
sis pintu
res ens ha
vien cap
t iva t més 
d 'una ve
gada. Les 
o p i n i o n s 
e m e s e s 
sobre elles 
no havien 
d e s t r u ï t 
mai l ' a i 
re i t a l i a -
nesc que 
els trobà
vem. I un 
document 
r e c e n -
tíssím ens 
a p o r t a v a 
la certesa 
d ' h a v e r 
viscut ací 
u n m e s 
tre de N à 
pols... Al 
t r a m e n t , 
e r e n 
les obres 
a e X a -

minar que teníem més a prop. 
¿Son, doncs, flamenques les 

taules de sant Eloi i certa la pa
ternitat anònima amb què les es
menten Richert (4) i Mayer? (5) 
¿0, potser, italianes tal com in
sinuà Hervàs? (6) 

N o cal ésser gaire versat en la 
història de les diverses cultures 
pictòriques per adonar-se, en és
ser davan t les taules de sant Eloi, 
que es tracta d'un artista d 'un 
medi culturalment molt més m a 
dur que el de la majoria dels nos
tres quatrecentistes o cinccentistes 
ràcics. D 'a lgun pintor que, si no 
fou d'Italia o de Flandcs, estigué 
almenys tan ínt imament lligat 

F R A G M E N T D K « L A M O R T D E S A N T E L O I ; 
A I . T B A D E I . E S S l S T A U L E S D E L G H E M I D ' A H -

G E N T E R S , C O N S E R V A D E S E N E I . M U S E U D E L 

P A H C , D E B A R C E L O N A 

( Veffeu en el brodat de la capa pluvial del bisbe dret darre
ra el sant traspassat les imatges de sant Pere, santa Tecla 

i sant Bartomeu). 

ici.. A R X I U " M A S " ) 

amb u n d 'aques ts dos centres 
pictòrics, promotors ds la gran 
art medieval de transició renai
xentis ta , o t a n absorbit per ells, 
que la seva personalitat catala-
nesca havia desaparegut sota la 
i m p o r t a n t i aclaparadora in
fluència. 

Personalment, ja ho havem 
insinuat, després d 'examinar les 
taules de sant Eloi ens decidíem 

s e m p r e 
p e r u n a 
a t r i b u -
ció italia
na o i ta-
l i a n i t z a -
d a . T o t té 
en les pin
tures del 
r e t a u l e 
del Gremi 
d ' A r g e n 
ters bar
c e l o n i n s 
el s e g e l l 
refinadís-
s í m d e l s 
grans pre 
c u r s o r s 
delRenai-
x e m e n t ; 
els paisat
ges són a 
la i t a l i à 
n a ; italia
nes s ó n , 
s o b r e t o t , 
les s u m p -
t u o s e s 
a rqu i t ec 
tures, la 
bellesa de 
Ics figu
r e s , l l u r 
composi¬ 
c i ó , a l 
g u n s d e 
llurs pre¬ 
c i o s o s 
a g e n ç a ¬ 
m e n t s 
i llurs ca
res clàssi
ques que 
no poden 
m e n t i r . 
T o n s alts, 
càlids; i ni 
un rictus, 
n i u n a 
tendència 
al carac
te r ic i sme 
e i x u t , 

a la caricatura, al goticisme nòr
dic dels quals mai pogueren des-
eixir-se del tot els nostres mes
tres del quatre-cents i del cinc-
cents. Al revés, l 'aire pur del 
reviscolat hel·leno - romanisme 
és en 1' atmosfera d' aquestes 
sis t au les : i, si sobre la matè 
ria ens advenía encara a lgun 
dubte, els tres portants — ¿tres 
i el noi, quatre retrats potser? 
— del sarcòfag, dc la tau la IV 
— Escenes de la vida de sant 
Eloi—cimentaven poderosament 
en nosaltres la quasi certesa de la 
í tal íanitat d'aquestes obres. (7) 

La tendència flamenquista i 
la i ta l iani tzant que es disputa

ven la paternitat de les taules de 
sant Eloi, hom les podia consi
derar conciliadcs a l 'instant en cl 
qual era factible atribuir el re
taule a u n mestre napolità que 
havia fet de Cata lunya cl seu 
camp d'acció total o parcial. L a 
història dc la pintura napolita
n a i la seva dependència (per 
obra i gràcia dels monarques ca
ta lans i les obres dels mestres 
llurs preferits que ells menaren a 
Nàpols) de la pintura neerlande
sa, és prou coneguda. Producte 
d'aquesta fusió de les iníluències 
de van Eyck, de v a n der Weyden 
i altres compatriotes, amb la 
pròpia inspiració artístico-nacio
nal i els corrents umbro-florentí-
no-venecians que travessaren la 
vida renaixentista sud-italiana, 
foren els mestres napolitans i pa-
lermites del quatre-cents i el cinc-
cents, tals com Antoncllo dc Mes
sina, Leonardo de Bcsozzo, A n 
tonio Solarlo, Tomasso di Vigi
lia, Antonio Crescenzi, Ricardo 
Quar t a ra ro , etc., successors, en 
l'escola sicilo-napolitana o ítalo-
meridional, del mestre Nicoló 
Antonio — J420 - Í460 — amb 
algunes obres deis quals les tau
les dels argenters barcelonins 
admeten una germandad legíti
m a . (8) 

Cal convenir, però, que amb 
la sola coneixença de la tau la 
mitgera del retaule de Sitges 
haur ia estat massa agosarat de 
llançar-se a una filiació ro tunda 
de les taules de sant Eloi a favor 
dc Nicolao de Credenza, àdhuc 
suposant que el retaule suburenc 
podia ésser una obra primicera, 
la primera o una de les primeres 
que cl Credenza acceptava cn 
instal·lar-se ací —any Í49... és la 
data probable del document (9) 
— i les taules de sant Eloi, 
que el senyor Santperc i Mi
quel digué saber de cert que 
hom les pintava cn Í524, una 
obra de maduresa, de m à de 
mestre en el punt dolç de la seva 
art. T o t en aquestes taules dels 
argenters és perfet; en la dels 
sants patrons de Sitges les im
perfeccions no escassegen. Els en
rajolats dc les taules barcelonines, 
per exemple, són traçats segons 
rigoroses lleis dc perspectiva; cn 
la dc Sitges són planifòrmics en 
tota llur extensió, menys sota la 
figura de sant Bar tomeu, on de 
perspectiva n 'hi ha besllums. Al¬ 
t r e s semblances n o acabaven 
tampoc de satisfer-nos. I haurien 
restat sense l l igam el fet impor-
tantíssim de saber en la Cata lu
n y a quatrecentísta i cinccentista 
un pintor napolità, i la profunda 
suposició de trobar-nos davan t 
unes taules la paterni tat teòrica 
de les quals només restava satis
feta atribuint-les a un quatrecen
tísta itàlic, si no ens hagués ad-
vingut la fortuna que u n a darre
ra, minuciosa investigació ens de
para. En la tau la V — L a mort 
de sant Eloi — i en el brodat de 
la capa pluvial que porta el sant 
bisbe dc l 'extrema dreta del qua
dro, hi h a pintats , ul t ra sant Pere 
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en la part més a l ta , els patrons 
de Sitges, santa Tecla i sant Bar
tomeu, en u n a figuració que hom 
pot dir derivada de la del retaule 
de San ta Mar ia del Vinyet . (ÍO) 

¿N 'h i ha prou amb aquesta 
constatació per atribuir a Nico
lao de Credenza la paternitat de 
les taules de sant Eloiî Nosaltres 
aportem a l'estudi erudit i teòri-
co-crític la constatació d 'un fet. 
N o volem, per a ra , afegir ni treu
re res. Mentre no hi hag i cap al
t ra prova més concreta, va lgu i 
aquesta. I esperem confiats que 
noves investigacions i descober
tes rectifiquin, o afirmin i aug
ment in , les dades sobre el quat re
centista napolità Nicolao de Cre
denza, la resurrecció del qual ens 
ha omplert de joia unes quantes 
vetlles estudioses. ( í I ) 

(1) V e g e u el n ú m . 13 de L'Amk: 
D E L E S A R T S , Abril 1927. 

(2) D e v e m a l 'honorable d irector 
del M u s e u Episcopal de V i c h , el re
verend s e n y o r Josep G u d i o l , al qual 
la s o l i c i t à r e m , la s e g ü e n t recens ió de 
dades sobre e l s . C r e d e n ç a o Crehensa 
quatrecent i s t e s o c i n c c e n t i s t e s cone
g u t s e n la nostra història artística. 
Cap de l s au tors citats sabé , a l'igual 
q u e e l s e n y o r S a n t p e r e i M i q u e l , l'ori
g e n napol i tà del p intor e n cap, pot
ser, de la nissaga pictòrica de l s Cre
d e n z a . Les v a l u o s e s dades aportades 
per m o s s è n Josep G u d i o l , e n s servi
ran d e base per a n o u s d e s t r i a m e n t s 
d e 1' obra del p intor napol i tà i la 
de l s s e u s d e s c e n d e n t s . 

En S . S a n t p e r e i Mique l — d iu 
l 'a l · ludit s e n y o r — trobà citat el Cre
hensa en papers de i5oi i I S O Q . M o s 
sèn Josep M a s , arxiver del Capitol de 
Barce lona , reporta q u e l 'any i5o5 
m e s t r e N i c o l a u es d e g u é maridar 
a m b u n a tal Bernard ina Bret i q u e 
en e l s a lbarans de l'obra de la S e u 
barce lon ina hi c o n s t e n vàries p a g u e s 
q u e li feren per trebal ls s eus . 

En i5i4 h o m li d o n à v i n t i - q u a -
tre s o u s per pintar u n s e scut s del 
Capitol de B a r c e l o n a , e l s q u a l s d e -
v ien anar en una civera o baiard. 
( B . d e l a R . A . de B LI d e B . ; a n y 
1912, pàg. 309 Í436). En 1516 rebé 
trenta-quatre l l iures i vu i t s o u s 
per J e s p intures fetes en les p o r 
tes de l 'orga de Santa .Maria de la 
Mar. (R . Musc .Cat . n.* 16 pàg. 
97; i B . Bassegoda, «Santa M a 
ria de la Mar», vol . I pàg. 413). 
L'any i523, el Conse l l barceloní 
el tenia o c u p a t en vàries obres 
m e n o r s d e la C a s a C o m u n a l . 
Aix í c o n s t a q u e li feren pintar 
r À n g e l Cus tod i del portal del 
m a t e i x n o m ; el drap d'or de la 
sepu l tura o aniversari de la r e i 
na Isabel; i fou en aquel l m a t e i x 
t e m p s q u e h o m li d o n à a pintar 
el retaule de l 'església de sant 
S e b a s t i à . (Pu iggar í , Artistas 
catalanes inéditos, v o l . II). En 
1524 perita u n treball de p intor . 
( P u i g i Miret , «La casa d e La Ge
neral i tat de Cata lunya» , A del 1. 
d'E . C. a n y s 1909-10 pàg. 422). 
L 'any 1627 el Capitol Catedral 
de Barce lona li pagava mi l l l iu
res pels s e u s trebal s. ( R v d . Josep 
M a s , l l o c citat, pàg. 436). U n a n y 
a b a n s —i 526—hom el troba citat 
c o m a mes tre de vidrieres com a 
pintor d' u n a x e m a n e i a i c o m a 
c o n s t r u c t o r d 'una vidriera per a 
la Casa de la D i p u t a c i ó . ( Id . pàg 
437). L ' a n y 1531 f e i a g u a d a m a -
ci ls de brocat a m b c a m p e r c a r m e 
sí i d' altres c o l o r s , i p intava l ' e s 
fera del re l lo tge i altres obres m e 
nors de l ' e smenta t pa lau . (Id. pàg. 
437). En el m a t e i x any i en c o m p a 
ny ia d ' E n J a u m e T o r n e r , p intor 
barce lon í , i d e N ' A n t o n i R o p u , d e 
Mataró , p intà c/ retaule d ' A r g e n t o n a 
q u e encara es conserva en l'església 

parroquia l . L'obra fou avaluada en 
d o s - c e n t s - d o s s o u s , la meitat dels 
qua l s cobrà en cera. (Carreres i Can
di , «Diar io de Barce lona» , 30 d'agost 
de 1903). L'any 1549 el t r o b e m c o n s 
t i t u ï t perit d 'un retaule; i en 22 de 
n o v e m b r e de i558 s e g u r a m e n t havia 
m o r t , pu ix q u e se li a n o m e n a v a suc
cessor en cl càrrec de pintor del C o n 
sell barce loni . (Pu iggar i , Hoc citat) . 

U n fill de 
mes tre N i 
c o l a u , a n o 
m e n a t Jau
m e de Cre
d e n ç a , e s 
m a r i d à 
l ' a n y i555 
a m b u n a 
vi lafranqui
na de n o m 
M o n t s e r r a -
d a ( R v d . 
Josep Mas, 
l l o c citat, 
p à g i n a 
3 ' 5 ) . 

U n altre 
N i c o l a u de 
C r e d e n ç a , 
p i n t o r d e 
v i d r i e r e s , 
cobrava cn 
i 5 " 0 les tres 
q u e h a v i a 
fet per a la 
S e u de Bar
c e l o n a . ( R e 
veren d Jo
s e p M a s , 
l l o c c i t a t , 
pàg . 3o5). 
En i57on'a-
d o b a l v a al
tres d u e s de la Catedral barceloni -
na; i e n 1589, encarnava v à r i e s 
imatges d'argent , de la sagristia de la 
mate ixa S e u , i en daurava les p e a -
n y e s (Id pàg. 320). 

(3) S . Santpere i Mique l . Loxcuí i -
trocentistas catalanes. Dos v o l u m s . 
E d i c i ó « L ' A v e n ç » . Barce lona . 

(4) Gertrudis Richert . La pintu
ra medieval española. Pinturas mu-
rates y tablas catalanas. Ed ic ió G u s 
tau Gili . Barce lona . 

F R A N C E S C D O M I N G O . - H E T H A T 

H e u s ací, però, a l g u n e s s o m e r e s re 
marques . El pr imer portant , aque l l 
sobre el mante l l del qual es posa la 
m à del noi figurat en u n a m e n a 
d'a l · lus ió paterna, porta barret ina, 
prenda catalana i, per e x t e n s i ó , na
pol i tana. El s e g o n portant , b e l l 
jovencel l d ' a i r e r o m a n o - r a f a e l c s c 
és la única figura q u e mira, c o m 
cn quasi to l s els casos d'auto-retrat, 

a l 'especta
dor , i el terç 
3 o r t a n t , 
' h o m e del 

b e l l m a n 
tel l , del bo¬ 
net dantesc 
i dcl perfil 
i talo-floren-
ti, c o m p l e 
ta a m b el 
seu p o s a t d e 
v e n e r a b i e 
cap de c a 
sa, la tri lo
gia de les fi
g u r e s m é s 
d i g n e s , e n 
aquesta tau-
la, d'estudi . 

C a l d r i a 
r e m a r c a r -
n e e n c a r a 
a l g u n a d e 
les q u e van 
en p r o c e s 
só . Ja h a 
v e m di t , pe¬ 
r Ò , q u e 
m a n c a e s 
p a i . N ' h i 
h a u r à , 
d o n c s , prou 
a m b cridar 

l 'atenció sobre ço q u e h a v e m escrit i 
s bre el gust clàssico-italià q u e reve
la rús i p intura de m a n t e l l s de 
plecs grans i ben caiguts . 

(8) P o q u e s històries són tan con
fuses com aquesta del per íode qua
trecentista i c inccent i s ta de la p i n t u 
ra sud- i ta l iana . E l s m u s e u s i e l s pa
laus ( c o l · l e c c i ó B o r d o n a r o ) , les e s 
g lés ies i e ls c o n v e n t s de N à p o l s i de 
Sic i l ia , s o b n x e n d e be l l e s obres a n ò 
n i m e s lles qua l s h o m atr ibue ix , q u a -

^ , * Í ^ t > W , ' ' - * -'•^;*-^'""^:4'J:Cv' i . i 
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B E A M O N T E S O R I T T E B E O S S E R V A R E A T U T O , S O P R A J I E L·I M H I B E N E " . 

(ta signatura del pintor del retaule major de Vantiga pcarròquia de Sitges en el contracte 

conservat en l'Arxiu parroqquial). 

(cr . . B A T I . I . E ) 

(5) A. L. Mayer. L a pintura es
pañola. Co l · l ecc ió «Labor» . B a r c e 
lona. 

(6) José Pérez Hervás. Historia 
del Renacimiento. D o s v o l u m s . Col-
lecc ió M u n t a n e r i S i m ó n . Barcelona. 

(7) E n s m a n c a espai per a un es
tudi detal lat d'aquestes figures, tan 
persona l s , de l s p o r t a m s del sarcòfag 
i la del m i n y o n e t qui va a m b el l s . 

si s e m p r e sense fe c o m p l e t a , a m e s -
tres flarmencs. ( T r í p t i c Malvagna, del 
m u s e u de Pa lerm; frescos del palau 
Sclafanií , e t c . ) . A d h u c cn la història 
deisprcnpis artistes s i c i l o - n a p o l i t a n s 
la ver i tat es barreja a m b la l l egenda 
(veure s i n ó la d ' A n t o n e l l o de Mess i 
na) i eil d u b t e pres ide ix les a t r i b u 
c ions q ue m é s s e m b l a v e n reposar so 
bre d a d e s c o n c l o e n t s . Les p i n t u r e s 

d e Giot to , a l 'església de la I n c o r o n a -
ta, per e x e m p l e , Bertaux les rec lama 
per u n s i enes i Venturi per al r o m à 
Cave l l in i 

N o m b r e d'historiadors s 'han e s 
merçat en la nob le feina de produir , 
c n la història pre-renaixent is ta i re-
na ixent i s i a de N à p o l s , u n a escola 
nac iona l ; una història q u e d o n g u i 
a tot el període q u e va del XIV<' al 
XVIIf' segles , n o m s i obres pròpies . 
Però els arx ius són avars i les t e m p 
tat ives n o s e m p r e re ixen . «Qui l r e s 
te t o u c h a n t , pourtant—escr iv í l 'any 
1920 M. A n d r é Maurel — le désir 
de N a p l e s de produire s o n œ u v r e 
persone l le l Helas! il n'y eut pas 
p lus de C i c i o n c , à qui on attribua 
l o n g t e m p s ce t o m b e a u d e Caraccio-
lo , qu' i l n 'y eut de M a s u c c i o . 
Exista-t- i l , d u m o i n s , u n Zíngaro 
( A n t o n i o S o l a r l o ) s a n s qui la p e i n 
ture napo l i ta ine s o u s A n j o u et s o u s 
Aragon s'effondre, c o m m e disparait 
la s c u l p t u r e sans M a s u c c i o ? . . . » I el 
poeta napol i tà Sa lvatore de G i a c o m o 
ha dit ço q u e s e g u e i x : « D ' u n art na
t iona l , d ' u n a r t q u e l 'on p u i s s e a p p e -
lernapol i ta in il est i m p o s s i b l e de reu
nir b e a u c o u p d ' e x e m p l e s . Nap le s 
vo i t s ' expr imer chez e l le , s e l o n les 
maîtres d u m o m e n t , diverses formu
les étrangères , de te l le façon q u e l 'on 
est forcé d e m e n e r de front l 'histoi
re des merve i l l e s q u e la pe inture , 
l 'architecture et la scu lp ture y o n t 
a b o n d a m m e n t la issées d u r a n t q u a 
tre o n c inq s iècles .» N o cal , després 
d ' a q u e s t e s c i tac ions , ponderar la 
fortuna d'haver p o g u t l legir a C a t a 
lunya la s ignatura d ' u n artista de 
N à p o l s , just del t e m p s q u e m é s cla
res s ó n les n o v e s q u e s e ' n t e n e n . 

H o m està d'acord en a t o r g a r à Al 
fons IVè d 'Aragó el mèri t cabdal d 'ha
ver in tenta t p r o d u i r a N à p o l s u n re
n a i x e m e n t cultural c o m p a r a b l e al 
q u e floria en els estats de la l tà l ia del 
nord . Ell fou qu i , de Cata lunya , 
portà a N à p o l s l'art flamenca. Ultra 
el camí inter ior d'Itàl ia, cal c r e u 
re, d o n c s , q u e les re lac ions tan e s 
m e n t a d e s entre F l a n d e s i N à p o l s 
s 'hav ien de fer per la nostra p à 
tria. Si entre nosal tres es troben 
mestres i ta l ians i obres i ta l ian i tza -

des; i si per obra nostra arri
baren a S ic i l ia i a N à p o l s les i n 
fluències del nord , ¿s'ha p e n 
sat en els poss ib les mestres cata
lans q u e a m b la nostra m o n a r q u i a 
haur ien p o g u t passar a Nàpo l s? 
¿s'ha pensat en les obres de p i n 
tors d'ací q u e h a u r i e n pogut te
nir voga allà i conservar-s 'hi e n 
cara tal c o m a Sardenya? (Storia 
dellà pittura in Sardegno net se
cólo XV, per Cario A r u . A. del 1. 
d ' E . C . a n y l V « 1912-14). ¿tal t a u 
la p o m p o s a m e n t atr ibuïda a v a n 
Eyck o a M e m l i n g , ¿no es c o n 
formaria , potser, a m b la pater 
nitat d ' u n D a l m a u ? La p ntura 
s i c i lo -napo l i tan és , pot ser , per a 
nosal tres , u n bell c a m p d e x p l o 
ració . 

(9) Escrit aques t article h a 
v e m vist el contracte en qües
t ió el qual n o porta data . El fet, 
però, de citar-se en ell a l'arren
dador de la parròquia de Si tges , 
m o s s è n A m a d o r Mir , ha p e r m è s 
al reverend Pau Farret de dedu ir 
el t e m p s e n q u è p r o b a b l e m e n t 
fou pactada la p in tura del retau
le. M o s s è n A m a d o r Mir figura 
per pr imera vegada c o m a rector 
e n d o c u m e n t s d e l'any 1494. Pe
rò n o es té e s m e n t d'un seu s u c 
cessor — B a r t o m e u Prat — fins a 
l'any 1523. Per la nostra part, en 
tractar d'aquest afer, rat i f iquem 
el q u e d i g u é r e m e n L ' A M I C D E L E S 

A R T S del m e s passat. F e t o n o a les 
acabal les del X V é segle , el retaule 
d e g u é inaugurar-se , u n s anys m é s o 
m e n y s , a les pr imer ies del seg l e 
X V I e . En un altre article parlarem 
d'aquest i d'altres aspectes de la vida 
de l s Credenza , sugger ides per lesda-
des aportades i a l g u n e s d' inèdites . 

(10) C o m p a r e u la taula de « L a 
m o r t de sant Eloi» (1524) del G r e m i 
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d'Argenters , a m b la de «La consa

gració de san i Agus t í» , del Gremi 

de Curt idors , atr ibuida a Pau V e r 

g ó s ( 1 4 9 2 - 9 5 ) i a J a u m e H u g u e t . E n 

la capa pluvial del sant bisbe consa

grat t a m b é hi figura sant B a r t o m e u , 

però sobre seu és santa Eulàl ia , i no 

santa T e c l a , la única màrtir ben %'i-

s ibie del brocat. La fermesa, el r ea 

l i sme , la magni f i cènc ia d ' a q u e s t a 

taula, en la qual cada prelat és u n re-

tral v iu i una deu formidable de d o 

c u m e n t a c i ó ps ico lòg ica , contrasten 

a m b l'aplec de bisbes d o l c i s s i m s de 

<fLa mort de sant Eloi» , possible 

obra mestre del napol i tà N i c o l a o de 

Credenza . 

( 1 1 ) El lector de les dades sobre 

els Credenza ap legades per m o s s è n 

Josep Gudio l (pr imera nota) haurà 

vist q u e , ultra el N ico lao de ( r e d o n -

za, pare, h o m té e s m e n t d'un fill seu 

a n o m e n a t J a u m e i d ' u n altre N i c o 

lau de Credença , probable germà 

del J a u m e 1 fill de l 'autèntic napol i 

tà. Aques te s dades permeten fer 

en torn la filiació de les taules de 

sani Eloi m é s s u p o s i c i o n s q u e les q u e 

h a v e m e m è s en aques t article . Si es 

conf irma la troballa d'algun altre d o 

c u m e n t potser p o d r e m obrir sobre 

aquest problema artístic a l g u n e s be

lles i n o v e s c larianes . 

L E S 
E X P O S I C I O N S 

P E R 

S E B A S T I À G A S O B 

F R A N C E S C D O M I N O C 

l'Vancesc Domingo és un dels 
joves que havien despertat an
t a n y una grossa curiositat, en 
donar llurs primers passos artís
tics, i que, després de llarga ab
sència de les nostres sales d'ex
posicions, han fet aquest any 
llur reaparició. La seva exposi
ció, però, no ha constituiít com 
les exposicions d'altres d'aquests 
joves, efectuades aquesta tempo
rada — Espinal, Marquès-Puig , 
per exemple — un cas de banca
rrota artística total . Molt al con
trar i . La seva exposició assenya
la una alça creixent del seu paper. 

Francesc Domingo. Heu-vos 
ací un nom que segurament deu 
ésser molt poc car a tots els és
sers de mental i tat migradeta que 
poblen aquest món artístic nos
tre, irrespirable, per als quals la 
pintura es redueix a la baixa 
manual i ta t estricta d'un ofici, l, 
ço que és pitjor, un ofici entès de 
la faisó més pedestre que hom 
pugui imaginar . 

L'obra d'En Domingo, en efec
te, participa molt poc d'aquest 
ofici t an van ta t i, menys encara, 
d 'aquesta pintura, que va d'ací 
d'allà per penyes i cenacles amb 
to grandiloqüent . En l'obra de 
Domingo, aquest ofici — falsa 
concepció de l'ofici—no hi té as
signat cap lloc; aquesta pintura 
— falsa concepció de la pintura 
— no es veu en cap recó. A ixò 
no vol dir, però, que Domingo 
no es preocupi, ni de pintura, ni 
d'ofici. Par lem de la veritable 
pintura i del veritable ofici. La 
veritable pintura i el veritable 
ofici que, vulguin no vulguin, 
el cubisme ha retrobat. 

Domingo és fill de la seva èpo
ca. Els problemes plàstics que el 

cubisme ha suscitat són tothora 
presents en l'obra de Domingo. 
L a geometria és el sòlid ossam 
equilibrat que aguan ta la carn 
pictòrica més plena d 'ànima que 
s ' h a contemplat ací de molt 
temps ençà. Aquest ofici, aquests 
problemes, aquesta geometria, 
però, no són mai una fi en sí — 
com en els désuets conreadors de 
la pintura absoluta — sinó que 
constitueixen l'estricte mitjà per 

devila, antic campió de l'elogi 
incondicional, que ha aprofitat 
l'exposició Domingo per a debu
tar com a detractor. 

Lamentem, finalment, que — 
degut al desconeixement en què 
es t robava del putrefacte estat 
del nostre món artístic—Francesc 
Domingo s'hagi decidit a fer una 
exposició a Barcelona. A i x ò , 
però, l 'haurà alliçonat. A i x ò li 
haurà fet veure clarament q.te 

U R I O - B A R C A « B O H I N Q U I E N » D B L S N A V I L E R S « A M K L I . , 

.7ITI.IA J (;.'». ( P L O M A D ' E M E R E N C I À R O I G ) 

a exterioritzar la mística emoció, 
la profunda humani ta t , l 'exu
berància anímica que enriqueix 
la personalitat de F . Domingo . 

L'expressió interior ho domina 
tot en aquestes teles i tot li és 
subordinat. Aquest patètic, que | 
no ens lassem de vantar , vibra 
en totes aquestes teles, en aquests 
p a i s a t g e s , en aquestes figu
res, que tenen, algunes, la ri- i 
gidesa aspra i la immobilitat 
patètica dels millors primitius. 

s'ha equivocat de pis. I a ra , de 
retorn a Europa, que ho denun
ciï ben alt per tot arreu. 

A les Galeries D a l m a u , havem 
pogut admirar les darreres obres 
del pintor Rafael Barradas. 

Barradas, que exposà per pri
mera vegada a Barcelona, fa nou 
o deu anys , en plena època he
roica de l 'avantguardisme cata
là, l'època del m a l a g u a n y a t Sal-

B E R G A N T Í - G O L E ' J A «PE» D E L S N A V I L E R S « C A T A S Í I S I C » . 

( l ' L O . M A D ' E M E R E N C I À R O I G ) 

Heu-vos ací, doncs, un fort 
temperament , una obra rica de 
valors plàstiques i de valors poè
tiques, una poderosa personali
ta t . I a ixò, a desgrat de l'èxit 
econòmic nul d'aquesta exhibi
ció, a desgrat dels comentaris 
desfavorables que han abundat 
pels grups, a desgrat de la inefa
ble hilaritat que aquesta pintura 
ha despertat en el públic, i a des
grat de la crítica d'En Carles Cap-

vat - Papasseit, aconseguí, en és
ser conegudes les seves primeres 
obres, de cridar immediatament 
l'atenció de tots els amants d 'un 
art pur i vivent. 

Més tard, instal·lat a Madrid, 
la seva pintura s'aigualí i es dei-
xetà considerablement fins a fer-
nos témer la caiguda dins un car-
tel·lisme irremeiable, o dins una 
art superficial i banal d'il·lustra
dor de magaz ine . 

A r a , de retorn entre nosaltres, 
Barradas l l u i t a apassionada
ment , asprament, amb un neguit 
que voreja la tor tura, per t reu
re's del damunt tot aquest enfar
fec. En exposar recentment les 
seves obres a la inaugural de can 
Da lmau—vegeu aquell fortíssim 
retrat de dona—presumírem tot 
seguit que calia atorgar al nou 
Barradas un crèdit amplissim. La 
seva actual exposició confirma 
plenament el nostre optimisme. 
En algunes teles—poques, sorto
s a m e n t — hi ha encara vestigis 
desagradables del Barradas d'an
t any . En d'altres, però—la ma
joria—aquest pintor ateny ja un 
grau molt més alt de profundi
ta t , i arriba a un expressionisme 
patètic, a un caractericisme ben 
intens, pel camí dels quals vol
dríem veure'l prosseguir. 

I N F O R M A C I O N S A R T Í S T I Q U E S 

Í I A M O R T J U A N G R I S 

# ¡Juan Gris ha mort! La noticia, ines

perada, ens commou fortament, Sabiem 

que Vestat de salut de Juan Gris no era 

gens satisfactori. EI sabiem delicat. Fa 

quatre o cinc anys, greument malalt, es 

vegé obligat a absentar-se de Paris i es 

traslladà al camp, on passà una llarga 

temporada. Després, sense noticies se

ves, el crèiem francament millorat © 

completament guarit. Ara, la fatal noti

cia ens sorpreny doncs, desagradable

ment. 

Juan Gris va néixer a Madrid, el 23 de 

març de 1887. En 1906 arribava a Paris. 

Amic, aviat, de Picasso, Gris presencia 

reclosió del cubisme i esdevé prest un 

dels seus més entusiastes adeptes. In

gressa tot seguit a J'écurie de Léonce Ro

senberg, convertint-se ben tost en un 

dels seus més íntel'ligents poulains. 

Juan Gris fou una de les més impor

tants personalitats del cubisme. Ell con

tribuí poderosament a sistematitzar les 

troballes instintives de Picasso. Les se

ves obres, però, no foren mai fredes elu

cubracions cerebrals. Dotat d'una forta 

sensibilitat, una sensibilitat tota geomè

trica, gosaríem a dir; amb un sentit plàs

tic agudissim, les teles de Gris són, po

driem afirmar, la ciència pictòrica hu

manitzada. 

¡Descansi en pau Vil'lustre pintor! 

A S S O C I A C I Ó I ) ' E S O X J I . T O R S 

# Aquesta novella agrupació ha cele

brat la seva primera exposició a la Sala 

Parés. Les obres de Granyer i de Rebull 

constitueixen, al nostre entendre, les 

més fortes aportacions d'aquest conjunt. 

Magí A. Cassanyes comentarà, en el nú

mero vinent, l'obra de Granyer. El sig

nant d'aquestes notes pensa ocupar-se, 

més endavant, de Vobra de Rebull. 

L A V I L A 

E L S A N T I C S N A V I L E R S 
S I T G E T A N S I E L 

C O M E R Ç C O L O N I A L 

F K R 

E M E R E N C I À R O I G 

Des de l 'any J850 a les acaba
lles del segle XIX ' ' , fou l'època 
més esplèndida de l 'ant iga mari 
na velera cata lana. Contribuiren 
a una tal prosperitat dos factors: 
la manca de perfí-ccionament de 
la navegació a vapor (i l 'absèn
cia ací d'aquesta mena de va i -
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xells) Í l 'existència de dominis 
colonials peninsulars, a m b els 
quals hom feia un gran tràfec 
d'exportació i d'importació. 

Els vaixells de vela de la glo
riosa mar ina de comerç catala
n a , procedien tots de Iss famoses 
drassanes de Vilassar de Mar , 
d 'Arenys ds M a r , de Blanes, de 
Lloret de M a r i de Sant Feliu de 
Guixols . Els tipus de velers lla
vors mes corrents eren : bric-bar¬ 
ques, bergantins i pollacres rodo
nes. Els primers tenien un des
plaçament d'unes cinc-centes to
nes, i els dos darrers, d'unes tres-
centes aproximadament . 

Les carreres dels velers cata
lans var iaven, malgra t posar per 
igual en comunicació la penínsu
la amb terres d'Amèrica. Totes 
partien del port de Barcelona i s'a
dreçaven als de Nord-Amèr ica , 
de Mèxic , de les Antilles, del Bra
sil, d 'Argent ina , d 'Uruguai i de 
Xile, pel Cap de Forns (Terra del 
Foc — Patagònia — ). El tràfec 
mes característic de l'època fou 
l 'exportació de teixits, d 'obra 
(maons, teules), de vi, de sal, 
d'avellanes, de cebes i de roldó, 
embarcats al port de Barcelona. 
Els velers que feien la carrera de 
Sud-Amèrica, un cop descarre
gada a Montevideo la sal em
barcada a Cádiz , embarcaven 
tasajo (carn de bou seca i sala
da) i el duien a les Antilles. En 
els viatges de retorn carregaven 
a Cuba sucre, rom, fustes de ce
dre i de caoba; i a Puer to Rico, 
cafès, amb destí a Barcelona. 
Malgra t ésser cert, tal com ha
vem dit, que la major part dels 
velers feien la carrera de les A n 
tilles i del P la ta , també n 'hi ha
via que s'arriscaven a les mars de 
Xile, navegació plena d 'aventu
res, puix que amb velers de petit 
tonatge calia doblar el Cap de 
Forns , de t an ta d' anomenada 
entre els navegants , pel mal 
temps que sempre hi fa, enca
ra t com és al Pacífic, el més 
gran i imponent dels oceans del 

mon. 
Al t ra empresa aventurera era 

la carrera de Filipines. Sense 
obrir, encara, en aquella època 
el canal de Suez, glòria del geni 
d 'En Lesseps, les nostres naus 
tombaven el Cap de Bona Espe
rança, rival del de Forns pels 
temporals i els mals temps que 
sempre hi regnen. Aquestes na
vegacions a la vela, com els 
creuers de l 'At lànt ic , mar de 
tempestes, de ciclons i d'equinoc
cis, posaren a prova els nostres 
vaixells i navegants . Nombre de 
bastiments hi esdevingueren cèle
bres, i nombrosos navegants s'hi 
auriolaren amb la fama de vers 
herois de la mar . En aquestes 
pàgines glorioses de la mar ina de 
comerç ca ta lana , hi guanyaren 
un lloc molts de fills de Sitges; 
els uns donats als afers navilers; 
d'altres, al seu comanament i tri
pulació. Dels velers on anaven 
se'n conten grans escomeses, dig
nes d'ésser narrades i conegudes 
dels amants de les tradicions 

marít imes de la n o s t r a vila. 
An t igamen t existiren a Sitges 

compatricis de caràcter emprene
dor, plens d'esperit mercantívol 
i de patriotisme, que enaltiren en 
alt g rau els afers navilers i co
mercials de l'època. Els navilers 
sitgetans van fundar cascs de 
molta empenta i grans capitals, 
que assoliren molt de nom i crè
dit en el món dels negocis. T e 
nien cascs consignatàries a Bar
celona amb sucursals a Sitges. 
Eren propietaris de grans velers 
de dos i de tres pals, construïts 
en les drassanes de la costa de 
llevant. To t s els seus bastiments 
eren de sòlida construcció, molt 
mariners i corredors. A n a v e n 
mana t s per experts capitans, pro
cedents de les escoles de nàutica 
de Barcelona, i dc l'«Estudi de P i 
lots», de 
Vi lassa r 
de M a r . 
A l g u n s 
d u i e n 
t r i p u l a 
cions f or-
m a d e s 
p e r fills 
d e S i t 
ges, gent 
v a l e n ¬ 
t a i ab
n e g a d a 
que ma i 
d e f a l l í 
d a v a n t 
els con
tra temps 
de la na
vegac ió , 
molt fre-
q ü e n t s 
pe r r a ó 
de la ma
nera com 
es v i a t 
java. 

Lesca-
« K S T K K S D E C A Ç A 

C A N Y E L L E S . ses navi-
leres sít
g e t a n e s 
d'aquella època eren : la «Mas
só, Sabater i C.°»; «Amell, Julià 
i C.^»; «Catasús i C."», i «Ro
bert, Carreres Germans». Totes 
estaven, com havem dit, establer
tes a Barcelona, on tenien m a 
triculats llurs vaixells. Les cases 
«Amell, Julià i C.'» i «Catasús 
i C."» eren les de sucursal a Sit
ges, establertes en unes cases de 
la Ribera. 

La casa «Amell. . . . . . posseïa 
tres grans velers ; el ^oringaíen, 
el Nue'üo "^orinqaien i el Nacio
nal. Els dos primers, eren bric-
barques i el darrer, un bergantí 
rodó. La casa «Massó, Sabater 
i C.^» tenia els bric-barques Nue
va Teresa Cubana (el veler més 
popular d'aquella època, per tal 
com en ell viatjaven tots els sit
getans que anaven i venien de 
la Illa de Cuba) i el "Bella Subur. 
A més, era propietària del llaüt 
Vinyet. La casa «Catasús i C.''», 
posseïa el cèlebre bric-barca Villa 
de Sitges, el bastiment més no
table de la mar ina velera d'aquell 
temps, el qual inaugurà la na

vegació amb u n viatge a Filipi
nes, pel Cap de Bona Esperança, 
i, en altra ocasió, feu un v ia tge 
des de Charleston a Cádiz (endut 
per un cicló) en sols quinze dies, 
rapidesa que constituí el record 
de velocitat de les travessies tras-
atlànfiques de vaixells de vela. 
T a m b é fou dels «Catasús i C » 
el llaüt Vilanovés. La casa «Ro
bert, Carreres Grs.» llançà en dis
tintes èpoques els bergantins-go-
letes, Timoteo /.^, Timoteo 2.°, 
Príncipe, cAnton i Fe. 

Les cases «Massó, Sabater i 
C.*» i «Catasús i C » , explota
ven les navegacions de cabotat-
ge i d 'altura; la primera pet mit
jà dels llaüts amb els quals porta
ven el v i de Sitges a Barcelona; i 
l 'altra amb els grans velers que de 
Barcelona l 'emmenaven a A m è 

rica, junt 
a m b al
tres mer
caderies, 
a t r avés 
de l 'At
l à n t i c o 
de l aMar 
G r a n , 
tal com 
en deien 
els nave
gants de 
llavors. 

Els na
vilers sit
getans es 
d e d i c a 
ren amb 
preferèn
cia a les 
c a r r e r e s 
d e B a r 
celona a 
les An t i 
lles, que 
a l g u n e s 
v e g a d e s 
a l l a r g a 
ven fins 
als ports 
de Nord-

Amèriíca i del Canadà. Entre llur 
pa r t i da i llur destí ancoraven en 
els d' A g u a d ü l a (Puerto Rico), 
N u e v i t a s , Manzani l lo , H a b a n a 
(Cuba)), Charleston, N o v a - O r 
léans, Savanah (EE. U U . de 
N.-A.)) i Brunswich (Canada) la 
famosa factoria americana on 
anavern a carregar tota mena de 
velers del vell continent, i que 
tan ta d ' anomenada aconseguí 
com a dipòsit de les excel·lents 
fustes ide pi teia que creixen en 
els boscos immensos del Canadà . 

Els veelers de les cases « Amell... », 
«Masscó...» i «Catasús i C"» fe
ren amib preferència el transport 
de vin;s de Sitges i del Penedès. 
H o m eimbarcava en la nostra ra
da el vii als llaüts Vinyet, Vilano-
•vés, S'ian Juan, cAguila de Oro i 
Trinidatd, els quals el duien a 
Barcelona. En aquell port impor
tant , ells llaüts atracaven al cos
ta t dels velers de les nostres cases 
navileres i es procedia al trasllat 
de les botes arribades en les naus 
de cabotatge als vaixells de creus 
(bric-barques i bergantins) per 

» B O I X J1)E i ' R A . \ C E . S C 
( c o r . . l ' H / A Ï S ) 

mitjà d'aparells iequadernalstqae 
hom feia maniobrar amb l'ajuda 
de cabries instal·lades a bord dels 
llaüts. Ultra els vins negres s'ex
portaven moltes de cargues de 
vins blancs generosos : malvasia 
i moscatell, en botes. En els ports 
cubans i en les cases importado
res, restaven estivades les sítge
tanes remeses, el famós vi de les 
quals embotellaven després, eti
quetaven i capsulaven, amb les 
bones marques de Sitges. En 
aquestes condicions, es venien 
malvasia i moscatell de marca , a 
bons preus, d' on n ' advenien 
guanys molt falaguers per als 
importadors i els coIIiters,puix cal 
tenir en compte que el vi intro
duït en grans botes pagava a les 
aduanes cubanes drets molt poc 
elevats o sigui tarifes mínimes. 

Al t ra càrrega que portaven 
quasi ."^empre els velers de la casa 
«Robert i Carreras Grs.», era la 
d'obra (maons i teules) destinada 
a H a b a n a . Per carregar-la, els 
bastiments atracaven de proa al 
moll de la Riba, de la Barcelone-
ta . H o m introduïa les estives dc 
maons pel pórtalo. U n cop els 
velers carregats, es t apava el pór
talo amb la portella, la qu.-il es 
calafatejava, encara, i enquitra
n a v a . Els vaixells de can «Ro
bert i Carreras Grs.» arrostra-
ven amb gran valentia les t ra 
vessies de l 'Atlàntic atapeïts d'a
quest carregament sempre te
m u t per la gent de mar , perquè 
l'obra té un pes extraordinari i 
és capaç d'obrir un vaixell de 
dalt a baix en un senzill acci
dent marí t im. Era una càrrega 
tari pesada, que al cap d ' u n a 
dotzena de viatges inuti l i tzava 
un bastiment que ja tingués al
guns anys de navegació. 

Explicat el comerç d'exporta
ció que feien les cases navileres 
de Sitges, parem-nos una mica 
en el d'importació. Llestos els na 
vilis de la missió que els havia 
dut als ports antil lans, omplien 
llurs bodegues de sacs de cafè, 
caixons de sucre, botes de rom i 
tanques de melassa. Si aquests 
nòlits encara no els omplenaven, 
els vaixells s 'encaminaven a la 
recerca d 'un pico de doga a No¬ 
va-Orleans, i un altre de cotó 
a Charleston. Altres vegades, els 
vaixells sortien dels ports cubans 
en llast, directes cap a Bruns
wich (Canadà) , per tal de carre
gar taulons de pi de teia o d'abet. 
I d'altres, encara, eren als ports 
de Nuevi tas , Manzanil lo i Santa 
Cruz del Sur, on anaven a carre
gar caoba o cedre. A m b les bode
gues ben plenes creuaven de bell 
nou l 'Atlàntic i rendien viatge a 
Barcelona, on, atracats als molls, 
buidaven poc a poc llur valuosa 
càrrega de cotons, de dogues i co
lonials, que els treien les grues hi
dràuliques que hi havia abans de 
les elèctriques d'ara. Els taulons 
del Canadà hom els descarregava 
atracant els velers de proa al 
moll, obrint el pórtalo i estenent 
una palanca que unia el veler a 
la terra ferma. L'operació de treu
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re les grans peces de fusta, la 
feien cavalleries proveïdes d'un 
balanci que es l l igava al tauló. 
Moll endins, arrossegaven la peça 
que sortia de l 'obertura dels vai
xells, atravessava la palanca i 
lliscava enllà per sobre uns co
rrons. 

Les cases navileres sitgetanes 
i llurs velers, representaren un 
gran paper en el tràfec colonial 
de la segona meitat del passat 
segle. Proveïren de cotó les fàbri
ques de filats del P l a de Barcelo
na i la d'en «Batlló i C.°», de 
Sitges; de dogues, els boters del 
Penedès (Vilafranca i Vendrell); 
de fustes de construcció i fines per 
a ebenisteria, el comerç de Barce
lona; de colonials, ul t ra el comerç 
de la ciutat comtal, el de la nos
t ra vila. 1 , com exportadores, en
caminaren els vins de Sitges i de 
Vilafranca a Puer to Rico, Haba 
na , Nuev i t a s , Manzani l lo i San
t iago de Cuba; l'obra fabricada a 
les bòviles del P la de Barcelona, 
als contractistes d' obres d 'Ha-
bana on foren molt apreciades 
les rajoles de la nostra fabricació 
nacional . 

Cal esmentar, encara, en parlar 
de l 'antic tràfec sitgetà, la impor
tació de petrolis, a què es dedicà 
la casa «Catasús i C.°», per llà 

l ' any ' J890 . La inicià amb u n vai
xell cisterna, anomenat Ciadâd de 
Reus, el qual tenia la bodega con
vertida en un gran dipòsit on 
s'abocava el petroli. D'ací el seu 
nom de vaixell cisterna. Llavors, 
el sistema de tanques actual no 
era conegut. El Ciudad de Reus, 
una nau d'unes mil tones de re
gistre i de tres pals, tenia a popa 
una al ta xemeneia els extrems de 
la qual eren pintats de negre 
i de vermell amb un disc blanc el 
mig . En aquell temps, era l 'únic 
vaixell petroler que visi tava el 
port de Barcelona. 

La nau de can «Catasús i 
C.*» feia viatges de Filadèlfia 
(EE. U U . de N . -A. ) a Barcelona, 
amb carregament de nafta en 
brut. Arribada ací descarregava al 
moll de llevant, del port de Bar
celona, mitjançant un sifon que 
extreia el petroli de la cisterna 
del vapor i l 'abocava a les botes. 
Les quals, u n cop plenes, eren du
tes en carros a la refineria que la 
casa íiavia instal·lat a l Poble 
N o u . E n aquella època la impor
tació de petrolis era molt migra
da, car aquest combustible s 'em
prava només per a l 'alimentació 
dels quinqués de la il·luminació 
privada i pública de l 'alta m u n 
t a n y a . 

L a mar ina velera s i tgetana 
s 'extinguí per les raons que me
naren la decadència general dels 
vaixells de vela. Calgué fer pas 
als moderns Cargo 'Boais (vapors 
de carga) amos, avui dia, del t rà
fec en totes les mars . Els velers de 
l '«AmelI...», es perderen esberlats 
pels ciclons en ple At lànt ic . Els 
de can «Robert i Carreres Grs.», 
els uns embarrancats i, d'altres, 
venuts com els dc can «Catasús 
i Cia..>. A m b la pèrdua dcl ber-
gantí-goleta Fe, a les goles de 
l 'Ebre, s'esvaí el darrer vestigi 
d 'un esplèndid passat, en el qual 
trobaren enalt iment nombre de 
fills de Sitges, distingits compa
tricis que donaren gran empenta 
al comerç colonial i bell renom 
a la vila amada . Llurs noms res
t a ran sempre en el nostre pensa
ment com a sinònims de respecte 
i d'estimació. 

t N P O H M A C I O N S L O C A L S 

I I ' ' E X P O S I C I Ó I Ï ' A H T I Ï E I - P E N E D È S 

A r , V E N D I Í E L · I . 

• Aquesta manifestació artística, la 
segona que la comarca penedesenca es 
proposa de celebrar, tindrà lloc la sego
na quinzena de juliol vinent, i promet 
revestir una importància de la més alta 
valor cultural. 

El fet de coincidiria inaugural de VEx-
posició i l'homenatge que hom prepara 

a l'eminent músic En Pau Casals, fill de 
la vila penedesenca del Vendrell, dona 
a aquest esdeveniment un doble atractiu 
alhora que esperona els nombrosos ar
tistes per tal que ella sigui una manifes
tació plena de l'art nostre. 

Sabem que el pintor En Joaquim Mir 
cooperarà al bell èv i f del concurs amh 
un bon nombre de teles inèdites, que 
N'Alexandre de Cabanyes trevalla per 
presentar-hi una selecció de les seves 
admirables marines; que N'E-C. Ricart 
també s'apresta a colaborar-hi, i que s'hi 
exposaran obres d'En SantiagoRusinyol, 
d'En Ramon Casas, d'En Pere Inglada, 
d'En Miquel Utrillo, d'En Puig Perucho, 
d'En Pere Jou, d'En Joan Llaveries, de 
N'Agusti Ferrer, d'En Josep Vidal, d^En 
Guillem Bergnes, i nombre d'altres ar
tistes que ja feren amb llurs obres l'èxit 
de la primera Exposició celebrada a 
Vilafranca Vany passat. 

La secció d'an retrospectiu promet és
ser també cosa m»H interessant; hom té 
ja la seguretat que s'hi exhibiran exem
plars valuosíssims, els quals cridaran 
l'atenció del públic entés, tant per llur 
valor intrínseca com històrica. 

L'actuació cultural d'aquesta ¡I Expo
sició, la constituiran una sèrie de confe
rències, concerts i exposicions d'estudis 
que forçosament atrauran Vatenció del 
públic i de la premsa pei la valor dels ar
tistes i conferenciants a qui seran enco
manats i rinterés dels temes que s'hi 
tractaran. 

Del desenrotllo que vagi adquirint 
aquesta manifestació cultural, anirem in
formant-ne als nostres lectors a mida 
que es vagi puntualitzant el seu pro
grama. 

J . S O I E R , I M P R E S S O R : V I L A N O V A 
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