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12.- Que "home és un animal
metafisic, ens ho provaria, si res
més no, els mil i un recomenca-
ments primitivals a que ['instint
metafisic el mena en voler-se des-
eixit 0 en haver de superar un
cicle orfodox (un cicle classic). I
€s cutiés d’observar avui, paral-
lel al primitivisme material que
Keyserling ha caracteritzat amb
I arxitipus chauffeur, un altre
primitivisme metafisic (espiritis-
me, subconscient, psico-analisi,
etc,, etc.) al qual podtiem donar
pet arxitipica manifestacié el
calte al soldat desconegut, incloent
en aquesta litdrgia totémica la
veneraciO que ret la multitud rus-
sa a Lenin, en la plaga del Krem-
lin on "heroi de Ia revolucié és
soterrat, «FElements refusals en
Uedat del progrés, instint i ani-
ma...» aixi 'element divi reaccio-
na en nosaltres en el seu aspecte
meés barroet, tal com pogué mou-
re a ’home de les cavernes, que
viuencaraen lamés profunda en-
tranya nostra blindat per Pacer
de cent capes de cultura i d’espi-
ritualitat adquirida, a cercar en
la fenomenologia general una
representacié { una subordinacid
a una causalitat, a una fatali-
tat, o a una supernatura vivent

1 activa en nosaltres. Metaffsica :

primaria, metafisica de chauffeur,

instint que, perqué €s part vi- |

vent de la personalitat humana,
sobreix, igual que els rrus als

SITGES, 30 DE

quals hom cega el llit central, en
altres canals o per una deriva
nova, i que s’ha patentitzat en-

cara, quan per fruit d’un perio- |

de anti-classic, que després estu-
diarem, It era cegat el it cab-
dal, en el camp de les arts, ¢0 és,
en una de les manifestacions
subsidiaries de la veritable deu
metatisica que hom supervalo-

JUNY DE 1928

aplicat a una diminuta cabina
fotogtafica.

«Instint i anima, elements re-
fusats en I”edat del progrés...» (en
PPedat maquinista que dirien els
tres companys del manifest) perd
no inactius, potset perqué com es-
criu Keyserling de 'esperit, tam-
bé son ells «per esséncia actius ¢
no passius»... cal que s”acoblin

JOAN MIRO. —«PINTURA» (1927)

rava (art elevat a religid, cien- | amb Iesperit que els ha dewan-

cia elevada a religid)—art idea-
lista i mistic en oposicié al natu-
ralisme, al realisme, a ['impres-
sionisme dominant — 1 en ["art
més recent, superrealista, meta-
fisica, encara, i metalisica pura
de primitivitat (en contrast amb
PPidealisme savi de 1890) trans-
mutadora de les realitats mes exi-
giies (joh! Chirico, joh! Tanguy,
joh! Mird, joh! Dali, v6s que en al-

gan alire aspecte devanceu als |

vostres companys) que us [rapa
i cega, amb la mateixa violéncia
que us fraparia 1 cegaria la [lum
d’un gran reflector de cuirassat,

cal per 2 formar un nou fot, en el
qual ’esperit servi, tot amb ftof,
la preponderancia i dongai el ni-
well, { gracies a la qual, d’altra
part, Pesperit s’aprofundeixi fins
a atenyer la significanca de 't
rracional...» {Perleja ja, senyors,
el primer estel! Profunda compe-
netracio 1 transubstanciacié de
tres elements, cabdal per al clas-
sicisme a [a recerca del qual
anem; de ["anima retrobant el
seu desti, de instint enriquit en
un exercici agudissim de repre-
sentacié metafisica, de ’esperit

que sap (parafrassejem, encara, !

NUM. 26

a Keyserling) que «a L origen (i
per tant al i) ciéncia i sawviesa
es troben.» iPerleja, senyors, el
primer estel!

13.- Com I'excursionista, qui
tresca vers els cims de la terra
sense altra ajuda ni refor¢ que
la propia resisténcia i el per-
sonal ardiment, perd al qual, ni
per a orientar-se ni per a heute
el foc, no cal captenit-se de Ie-
mental guiatge dels estels o de
la primaria frotacié d’uns silexs,
ans pot valdre’s dels enginys —
master, cronometrador, braixula,
etc. — que la ciencia dels homes
ha posat en les seves mans, aixi
nosaltres, traspassat el laberint
on no fa gaire entraivem, o des-
embarcats (per a dir-ho en imat-
ges corrents que ajudin a fer més
comprensible agquest treball) a
Paltra riba d’aquesta conferén-
cta, podem, d’acord encara amb
¢0 que haveu sentit de Keyser-
ling, valdre’ns dels benifets de la
cultura adquirida per a orientar
P'instint contemporani vers [a te-
rra promesa d'un nou sentit, d’u-
na nova significanca, vers I’ecq-
menisme de la nostra cultura,
vers els temps en lordre dels
quals les arts i les lletres podran
assolir el classicisme a la recerca
del qual anem. Fins ara havem
trepitjat un vast panorama de
realitat instintiva, amb la quaj
cal comptar, de la qual cal par-
tirs perd Iinstint fa temps que
fou despassat, a 'instint Ii cal la
guia de "esperit, 1 I'esperit comp-
ta ja amb els seus assoliments
dels quals pot volar vers noves
conquestes. Si, com deia Pascal,
cal bestialitzar-se, també és cert
que cal acomplir aquesta fretura
conscienciosament i en vistes a
una més alta projeccié a través
la desvaporada o cortompuda at-
mosfera contemporinia. No és
pas altre el sentit dels mots de
Keyserling quan diu que, «un
rejoveniment, en principi, no s’ a-
compleix mai sola forma d an
reforn a ’estat primitiu, ans per
U"entrada en joc d’una significan-
ca nowa»; 0, encara, «que el
chauffeur no representa més que
una nofa de sentil ben mantingu-
da» perd «que no sera pas ell qui
salwvara el mén, ans el sea report
amb un 1to fonamental del Sen-
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tif, més pregon que aquell el qual
fins avui domina la wida histo-
rica»; renovacié que, d’altra part,
s’acomplira «sense abandonar cap
de les adquisicions de la cultura
anterior».

JQuina és, senyors, aquesta
cultura passada? ¢Quina la nos-
tra realitat cosmica t tradicional
anterior? {Quin el nostre antic fe-
nomen, quina la nostra wella
cultura espiritual?

Keysetling, encara, i amb
mots ben precisos, ens ha asse-
nyalat el punt d’on cal patrtit
pet a la conquesta de ecaments-
me o del nou classicisme que re-
cerquem. Si «perqué la vida re-
prengui cal una nowva immersio
de {’arbre de la humanitat en les
pregoneses metafisiques» (i ja
sabem que les cienctes, les arts i
Ia literatura travessen un nou
estadi d’instint metafisic) també
és cett que «és just el costat reli-
gids de la vida el que pot conéi-
xer un insolit renowellament gra-
cies al Sentit nou».

He omeés abans d’ara, delibera-
dament, d’assenyalar el profund
sentit teligids de la filosofia de
Keysetling, per no prejutjar inde-
gudament la resta d’aquesta con-
ferenctas ata, perd, el descabdella-
ment ldgic del discurs ho potta 1,
posats a avalorar les adquisicions
de IPantiga cultura nostra, bé cal
sentar que, de temps, la nostra
instintiva metafisica cristallitza
en formes concretes, assoli, pet via
religiosa, diversos cicles orfodoxos,
fa nova vitalitzacié dels quals en
nosaltres cal obtenir si volem até-
nyet aquell estadi classic a la re-
cerca del qual havem eixit. Se-
nyots: una orfodoxia pressuposa
sempte una fe; una fe pressuposa
sempre la creenca en la possibili-
tat d’un ideal de perfeccid absolu-
ta (sintest de vida material—te-
rrena—1 espiritval—ulira- terre-
na) d’acord amb la triple divisa
elemental platonicas perfeccid en
bellesa, petfecciéd en bondat, per-
feccid en veritat (bo, bell i vet).
Fe i ortodoxia sén les pedres de
repos trascendental dessobre les
quals pot prendre eslam un asso-
liment classic, fins al punt que, de
cara a la Historia es pot dir (1 ja
sabeu que deixo a vosaltres la fei-
na de practicar aquesta mena de
constatacions 1 de millorar-les)
que nomées a cada cicle ortodox
ha cotrespost un classicisme, a
continuacié del qual hom pot afe-
gir els segiients paral-lelismes: so-
fismes o cismes=a decadéncia, i
reaccions—a sengles romanticis-

mes. Projecteu, st us play, aques-
tes noves embastes sobre el cos
de la Magna Grécia, de Roma,
de I’Europa cristiana de [a Re-
naixenga...

Parlar d’una orfodoxia, patlar
d’una fe sentida 1 amb recte ra-
ciocini creguda i mantinguda, és
parlar d’una unitat de pensa-
ment, és patlar d’un ordre, d’una
jerarquitzacid de valors sense la
qual cap cultura pot esguardar
el seu desti amb ferma esperan-
¢a. I nos’aparten, senyors, aques-
tes qtiestions dels fins que m’he
proposat d’escatir en aquest tre-
ball; les arts i les lletres depenen
essencialment d’ aixd. Vaguen
avui unes t altres (em referesc,
és clat, a les tendéncies més ex-
tremoses, més sensiblement 1 ins-
tintivament avalorables) sense
aquella altissima orientacid que
pot enlairar-les a la categoria
d’obres immortals. Instint meta-
tisic put, elles es perden en la
realitzacié del no-res; poseu, pe-
rd, aquest instint pur en el pla—
no dic al servei — de la reve-
lacié de la metafisica transcen-
dental, d’'una fe que obri la vi-
déncta artistica moderna sobte
els camps fertilissims de [a uni-
tat del mén supernatural, del su-
prem intel'lecte... i veureu de se-
guida en mils de grans obres rea-
[itzat el miracle.

Demanen els tres companys
del manifest, promotors del mo-
viment anti-artistic, una gene-
tacté d’homes nets de tota lepra
romantica, una generacid, i pet-
doneu la paradoxa, tomantica
d’ anti-romanticisme 1 d’ anti-
pseudo-classicisme. Volen, i ho

diven aixi per a fer més clara |

[lur idea, una generacié estan-
darditzada, contenta del seu
temps, rigida en la seva pettfor-
manga vertical, neta de cor i de
cap com un niquel, agil de ca-
mes i de bragos com una daina.
Deixeu-me posar al cor d’aques-

ta generacié ideal—altrament en

el camp del chasffeur ben real—
dels meus companys, una rosa
roja de fe nova 1 a [a testa una
humana transposicid, profunda t
clara, de "algebra divina dels ar-
cangels.

(1) Vegeu el comengament en els numeros
24 1 25. La continuacié en numeros pro-
xims.

LA LITERATURA

PRESENTACIO
DE JOAN MIRO

PER

J. V. FOIX

Em sotprengué que en ple
abril de 1928, 1a sortida del tu-
nel de estacidé de Sant Gervasi
fos obstruida per la preséncia
d’una colla de dames habillades
de verd, amb capell 1 sabates del
mateix colot 1 segons [a moda de
1890. Em sotprengué també que

cada una d’elles mostrés ostenst- |

blement, tot contemplant-fa amb
gestos indesxifrables, una lito-
grafia entamany natural,juere-
produia la Gioconda.—(jMonna
Lisa! Monna Lisa! em cridava
un inspectot dels F. de C. —{No,
la Gioconda! {La Gioconda! res-
ponia jo desesperadament. Esti-
guétem a punt d’arribar a les
mans).

Aquell inspector em sembla
molt forgut. Duia un bigoti im-
mens que reproduia exactament
els «bigotis» tipografics. (— Us
conec: a vOs us valg veute pin-
tat, en 1918, a les parets de les
Galeries Dalmau, carrer de [a
Pottaferrissa. En Joaquin Fol-
guera m’assegura aleshores que
éreu el marit d’una dama vesti-
da sempre de verd. {Sou un im-
postot! No passeu d’ésser el ma-
tit de cada una d’aquestes da-
mes— que ja sén 30, 38, 49, 97,
100.... — i us haveu deixat un
bigoti com el d’En Joan Mitd.
Ni sou inspector ni sou En Miré.
Petd, Déu mey, ¢isi fdssiv el
pintor Miré marit de cada una
d’aquestes dames? Perdo En Mird
temps ha que s’afaita el bigoti.
St no duguéssiu aquest bigotas
jo diria que sou En Mitd. Vs
no porteu ni un bigoti 1898 ni
un bigoti 1928; no sou, cara-ras,
inspector; no sou el marit de
cada una d’aquestes dames. Sou
En Mité, és cert, En Joan Mitd,
el pintor Joan Mirdé. Que tal,
Mité, com esteu, perdoneu, i
cada una de les vostres mullers;
perqué us haveu deixat ctéixer
damunt la vostra fag, a tort i a
través, tants de bigotis per mul-
tiplicar-vos com a marit de cada
una de les vostres mullers?)

El comboi, un dos-cotxes Sa-
tt1a, passa de [larg per darrera el
tanel. Jo continvava tot sol el
meu didleg quan em vaig ado-
nar que En Miré seia al meu ccs-
tat, adormit com per a un son
etern. En intentar desvetllar-lo
[a seva testa desaparegué miste-
riosament per fa finestra en for-

1S FAMA QUE
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ma d’oval fosforescent; el tronc
decapitat n’cixi un vol d’ocells
en columna i damunt la meva
falda caigué una mi enorme,
gelatinosa, com una materialit-
zacié medigmnica de la mai de
M. A. Cassanyes.

Quan me creia haver arribat
a Pestacié provisiona! de [a Ron-
da, vaig constatar la preséncia
de milers d’dvols fosforescents
que ascendien t descendien al
llatg de la ribera d’'una mar in-
cognita i que flotaven inquiets
per "atmosfera. Anava a escla-
far-ne alguns entre les meves
mans i donar naixenca als bells
mons inédits que porten en get-
men, si els meus bracos no ha-
guessin estat les branques cai-
gudes d’una soca morta que pro-
jectava damunt el paisatge una
ombra escanyada.

PANORAMA

PER

LLUIS MONTANYA

PUNTS DE VISTA SOBRE
EL SUPERREALISME

“LA FLOR DE CALIFORNIA' DE JOSE
MARIA HINOJOSA

Que aquells qui cerquen Pe-
vidéncia 1 [a logica per damunt
de tota altra cosa, que no dema-
nem a la literatura res més que
Ia represzntactd d’objectes que
els sén coneguts, no es deturin a
llegir aquest libre; fet contra
tota ldgica i contra tota repre-
sentacid, no ¢s pas per a ells, Els
que admeten, perd, que hi ha en
laliteratura —ien totes les arts —
un element de poesia intrinseca,
de generacid espontania, sense
altra finalitat que la d’aplegar
somnis, vétrtigs t visions, hi tro-
baran un viu plaer. Els sorpren-
dra la sensibilitat d’un escriptor
de raga, la timidesa d’un poeta
davant la poesia, el do de la Ii-
nia, molt pura a estones, de la
imatge nascuda com un doll
d’atgua viva t el de la simpatia,
sactificant sovint — dolguem-
nos-en — a una pruija d’ironta.
Visitaran amb "astor un gran
reialme ignorat 1t podran delec-
tar-se amb [a materialitzacio
glauca de les clarors Ilisquents
del despertat...

L’any 1917, en fundar-se la
revista dadaista Littérature, deia
Andté Gide s «C’est a la wague
que je m’iniéresse, non au bou-
chon». 1928 : Molts de dubtes,
moltes d’angoixes han posat en
descobert 'ona profunda. El tap,
emportat a una velocitat vertt-
ginosa, ha desaparegut en mig
dels esculls.

En parlar, a proposit d’aquest
[libte, de la ironia, havem ano-
menat la nostra principal reser-
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va — disconformitat no entra-
nya, en aques® cas, desinterés --
a La Flor de California, la qual
podriem fer extensiva a la ma-
jor part de les obres dels joves
poetes i prosistes sud-meridionals
i centro-peninsulars, influits pel
superrealisme i pet les diverses
modalitats del nou esperit lite-

LAMIC DE LES ARTS

rari. Hinojosa sembla vacillar -

constaniment entre la ironia i
’emocié — I’ emocié misteriosa,
analoga a la que ens produeixen
els somnis, causada per la relacié

d’imatges que mai no havien

estat lligades — 1 es decanta,
massa sovint, vers la primera.
Altivola tendéncia al menys-
preuv 1 a I’ auto-desvaloritzacid

que entela tantes d’obres remar-

cables 1 que aplegada a la racial
aficid espanyola al colmo, ha fet
malbé I’ actual produccid, de
pura formula ja, d’un Gémez de
la Serna.

Molts creuen el superrealisme
una mixtificacid. Aquesta acti-
tud irdnica dels seus conreadots
més intel*ligents no ha estat alte-
na a la formacié d’una opinid
avui corrent entre els deten-
tors del sentit comd, aquesta
gent impermeable de la qual, ja
a les primeries del segle dinou
(cada dia ens plau més de refer-
mar les nostres modernissimes
opintons amb cites que, per
raé de la data, no puguin ésser
suspectes de sectarisme actualis-
ta), digué Pescriptor ianqui Na-
thaniel Hawthorne, que ells «ho
saben tof, { no solament saben
fot o que fou, siné tot allo que
en una qualsevulya bipotesi pu-
gui esdewenir amb el temps;
maldament un fenomen nafural
o un atgar misterids vingut a
conirariar llur gloriés sistema,
no per aixo es donen per wven-
cuts, ans es weuen en l'obligaciv
de negar el fet contradictor, ad-
bhuc quan passa per davant
llur propi nas». Es indubtable,
almenys per a nosaltres, que
hom ha barreiat elements de
mixtificacié a la naixencga del
superrealisme; caldria, perod, dei-

xar ben establert que I'esperit

d’engany comporta semptre una
part d’ auto-suggestio 1 que
aquest desig d’aventura, en vo-
ler mixtificar els altres, risca
d’esdevenir el propi engany,
molt més interessant sempre que
la mateixa realitat. La qual
cosa provaria encara, que és molt
dificil d’ésser verament un ma-
teix i que una autonomia abso-
luta és ben lluny dels nostres
imperfectes mitjans,

Ultra la ironia, trobem en la
jove literatura sud 1 centre pe-
ninsulat un altre defecte capi-

tal ¢ la tendéncia al prectosisme,

en queé acaben la gran majoria
dels moviments literaris. Per al
temperament meridional, el veri-

table lirisme, la poesia que naix :
del subconscient, aquesta mena

d’abandé cosmic que ha estat la

caracteristica de tants de poetes .

germanics i anglo-saxons, fou
sempre cosa rara i dificil. Since-

tament impulsats, iniciat el mo- \ petd, per als altres 1 per a2 no-

viment amb una intensitat au-
téntica, cristal'litza moltes de
vegades en un fals conceptisme
retoric. Ironia desplagada, con

ceptisme decoratiu, heu-vos aci :

els dos perillosos esculls que cal-
dria evitar.

Agquestes resetves fetes, havem

de declarar que cl llibre de Hi-
nojosa és molt interessant i re-

vela un escriptor ben dotat 1 de |
moltes possibilitats, El formen

una serie de visions, una mica

apocaliptiques, d'una apocalipsi :

moderna, filtrada per Picasso i
Chirico, amb cables a Joan Mité.

Ultra la seva qualitat de bevedor |

d’imatges, el jove esctiptor an-
dalts és un 11 1 subtil coneixedor

199

* saltres mateixos, de concretar els
propis punts de vista sobre una
qiesti6 determinada, que massa
de temps passat o masses de co-
ses dites, poden haver totnat
confusos. Aprofitarem, doncs, |
[Pavinentesa que ens brinda
aquest llibre, per a resumir la
nostra opinié sobsre el superrea-
[tsme literari, de la mateixa ma-
nera com Sebastia Gasch ho feu
recentment (en la Pagina Ar-
tistica de La “Veu de Catalunya)
sobre el superrealisme pictoric,
a progosit del darrer llibre d’An-
dté Breton, Le surréalisme ef la
peinlare.

El superrealismz, genuina ma- |
nifestacié del buit 1 del desesper |

JOAN MIRO. —«DIALEG DELS INSECTES» (1924-25)

de sonoritats verbals. I a bellesa
poetica de certes frases depeén,
més que de llur sentit, de [a ma-
sica que porten en elles mateixes.

Motreno Villa, en un curt prs-
leg que, junt amb uns agils di-
buixos de Peinado, enriqueix el
petit volum, defineix la qualitat
de les natracions de La Flor de
California amb aquestes certeres
paraules:

«La stmpatta és el frait de la
il*luminacié. ¢No ho creas aixi?
Potser (a clau del superrealisme

| no és altra que aquesta. Hi ha

una fluéncia de linies en aquest
quadro que, sorda durant algun
lemps, encaiza de cop en una
forma coneguda, en an element
wiu i illuminat. En les teves na-
pracions ki ha el mafeix; linies
que s allarguen o s’enrotllen per
al * lusions o relacions aparent-
ment sense sentil, mudes, { que,
de repent, canwien en una frase
senzilla, il*luminada, que wolca
el seu cor huma damunt tot "an-
terior...»

L]
Aquests mots podrien clou-

te dignament el nostre comen-
tari al llibre de José Maria Hi-

virtual de la nostra época, neo- |
romanticisme frenétic i delirant, !
al cap de quatre anys de la pu- |
blicacio del Manifeste du Surréa-
lisme, per André Breton, i de deu
anys que aquest escrivi, en col*la-
boracid amb Philippe Souppault
els Champs Magnétiques — pri-
mera aplicacid literarta d’aques-
ta doctrina — ha fet ja les seves
proves i ha deixat entreveure to-
tes les seves possibilitats. Un judi-
ci de conjunt, sense [a pretensid
d’ésser definitiv, no pot ¢sser,
doncs, titllat de prematur.

Diferents vegades havem as-
senyalat fes caracteristiques es-
sencials d’aquest moviment, ex-
plicat el seu origen i estudiat el
seu esdevenidor. Davant, peto,
la incomprensié que molta de
gent, que passa pcr intelligent
t documentada, manifesta a cada
pas en ftractar-ne; davant Ila
confusio creixent a qué el nom
d’aquesta escola déna peu; da-
vant el gran nombre de nicieses
que se’n serveixen com a man-
tell cel-lestinesc, no seta de més
repetir-nos. Anem a fer-ho,
doncs, rapidament.

:COM NASQUE EL SU-
PERREALISME?  Ens cal

nojosa. De tant en tant conve, ' remuntar -nos — encata — al

tantes de vegades esmentat ma-
nifest. Andté Breton hi conta
de quina manera descobri [a fan-
tasta latent en ["esperit huma.
Diu que un dia, en els moments
d’abandé que precedeixen el
somni, una esttanya frase el
sobta, que va imposat-se al seu
esperit d'una guisa misteriosa :
Hi ha un home tallat per la fi-
nestra, a la qual en seguiren
d’altres, no logiques ni coman-
dades per circumstancies visibles
del mén exterior, sind per una
fermentacid espontania del sub-
conscient. (Cal dir que Edgared
Poe, entre d’altres, havia fet ja
el mateix descobriment i que al-
guns paragrafs de Marginalia
haurien pogut servir de prefact
al manifest de la nova escola).
Breton en parla a Souppault i
aquest fou I’ origen del liibre
Champs Magnétiques. Aplicat
sistematicament el mateix pro-
cediment per Aragon, Eluard,
Desnos 1 d’altres, nasqué el su-
perrealisme, definit per Breton
amb les paraules ja tan conegu-
des, doctrina literaria que, (cal
no oblidar que ens ocupem sola-
ment del seu aspecte literari),
amb totes les seves falles, amb
totes les seves Ilimitacions, amb
totes les seves errors, té una evi-
dent — i radiant — bellesa, una
misteriosa poesia, directament
relacionada amb el misticisme,
el somni i llurs derivats.

BASES 1 DESENVOLU-
PAMENT DEL SUPERREA-
LISME.—Prescindint de les obs-
cures profecies i de les exagera-
des promeses dels seus fundadors,
que pretenien de crear un mite
literari nou, el superrealisme té
un valor d’aportacié indiscutible.
Diguérem una vegada que po-
den distingir-se tres periodes en
I'embranzida vers [a nova esté
tica: un d’ enderrocament, un
d’aportactd de material nou, i
un de reconstruccid. El superrea-
lisme entra de ple en el segon
petiode i no ha tingut, en el
fons, cap altra utilitat que
aquesta.

Enemic de tota logica, I'an-
damiatge damunt el qual esta
bastit és paradoxalment logic i
creiem que pot ésser reduit a les
segients 1dees essencials: hi ha
en I'esperit huma un immens es-
pai a explorar, verge fins avui
per la rutina de la nostra intel-
ligéncia, la qual es veu obligada
a moure’s dins un cercle reduit,
Iimitat per les regles classiques
de I'art, que ens han estat im-
posades per esperits d'un altre
temps, radicalment diferents del
nostre. Les mateixes paraules
tenen un sentit tan limitat, que
tots els escriptors, per més allu-
nyats que puguin semblar, diven
aproximadament les mateixes
coses. Renunciant a aquestes li-
mitacions de la nostra educaciod,
renunciant a la ldgica, renun-
ciant a la claredat, renunciant a
§0 que havem vingut anome-
nant la rad, descobrirem coses
que mai no havien estat dites i
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vetitats inédites sobte nosaltres
mateixos ens seran revelades.
(No costa gaire de veute la in-
tluéncia directa de les teoties
freudianes del subconscient da-
munt aquestes motivacions del
supetrealisme.)

En una época, com la nostra,
de mdltiples tiranies insuporta-
bles, en la qual Ia societat devo-
ra ’home, la col'lectivitat anul-
la Pindividu ¢no és una prodi-
giosa font d’exaltacié aquest no
dependre més que de nosaltres
mateixos, amb la creacid espon-
tania d’imatges que no sén per
als altres homes més que una
menade [ligam com&? Per aques-
ta exploracié de la canteta sub-
conscient, els supetrrealistes han
aconseguit d’arribar a aquell estat
de consciéncia en el qual es fce-
ma 'emocié poetica, a la font
d’on aquesta brolla en un gran
desordtre, arrossegant tota mena
d’imatges, molt més intenses que
els fets que les canalitzaran, poc
a poc, tins a ofegar-les comple-
tament.

Els supetrealistes no sén lluny
de creure que si "home s’acostu-
més a aquestes visions, podria
alliberar-se de la tirania del mdn
constituit, i que ’habitud del som-
ni despert arribaria a esdevenir
una passié de tal gravetat
que commouria tot [’edifi-
ci social. No ens cal témer,
petrd, que un tal moment arribi.
Els homes estan massa arrapats
al mén dels fets 1 de les realitats
per a preocupar-se fins a tal punt
de les visions poétiques. Havem
de considerar totes aquestes pre-
diccions, totes aquestes profecies,
com a alguns dels innombrables
mitjans d’enlluernar i esverar
Popinid, que han posat sempre
en practica tots els grups litera-
tiS una mica vigorosos.

Havem vist que els superrea-
listes tenen el merit d’haver vis-
cut i d’haver comptrés amb més
d’intensitat que els altres 12 deso-
rientacié espiritual de la post-
guerra. Que l'audag renovacié
intentada era urgent i necessi-
ria. Vegem, ara, quins han estat
els resultats assolits.

RESULTATS 1 EFICACIA
DEL SUPERREALISME, — Si
deixem de banda les teoties gqué
ens ha donat el supetrealisme
com a realitzacions? Poden comp-
tar-se amb els dits les obres lite-
taries produides estrictament d’a-
cord amb les seves doctrines, dig-
nes de veritable atencid. Cert
que els més ben dotats del grup,
els quals havem anomenat ja en
el curs d’aquest article (afegim-hi
el Delteil de Choléra i de Les

Cing Sens) han reeixit obres molt

t
t

importants, que deixaran plan-
tada una fita indestructible. Els .

seus seguidors, perd, en voler
tmitar-los, no han fet altra cosa

que deformar-los. D’aixd podria |
deduit-se, una vegada més, que, .

com én tots els temps i en totes

les arts, malgrat de les teories i |

a despit de les doctrines, només
els individus sols compten i s6n

[lurs obres les que les fan bones
o lamentables.

L’instint del subconscient, sen-
se una limitacid estética, una or-
denacid intelligent i un fi moral
incontrolal, no pot donar més
que fruits hibrids, monstruosos.
El somnt de la rao produeir mons-
tres. I no és pas aixd, certament,
¢o que ens cal. La facilitat amb
la qual un gran nombte de jo-
ves ha adoptat els procediments
dels fundadors del superrealisme
que escolliren per a models, 1 la
forma en qué els han vulgarit-
zat — només ens cal fullejar,
fastiguejats, alguns ndmeros de
la Réwolution Surréaliste — ens
decepciona respecte al seu esde-

venidor i ens fa témer, fundada-

sibilitat, a voltes malaltissa, ni
deixar-nos senyorejar per una
imaginacié, a voltes morbosa.
Ara, com aleshores, 1 probable-
ment ia d’sna manera definiti-
va, aquestes paraules concteten
la nostra opinid sobre aquest mo-
viment tan apassionadament dis-
cutit.

“PUERTO DE SOMBRA''DEJUAN CHABAS

Hi hagué un temps — podem
sttuar-lo abans de ’eclosié triom-
fant del tomanticisme — en el
qual el principt de la divisié de
fa literatura en géneres ben de-
limitats, era considerat com a
intangible i seguit rigorosament,
sense que fos permesa la més

JOAN MIRO. - “PATSATGE VORA LA MAR> (1926)

ment ja a hores d*ara, que aquest
moviment no degeneri en una
forma literaria, més vana i més
artificial que totes aquelles con-
tra les quals volgué reaccionar
violentament.

Flsuperrealisme - havemtrac-
tat de demostras-ho—ha respost
a una necessitat imperiosa del
moment. Ha tingut la seva uti-
litat 1 la seva eficacia. La seva
aportacié no pot ésser negligida.

Avyi, perd, només poden ésser- |

ne utilitzats els elements per a |
injectar una nova saba vivifica-

dota — indispensable d’ara en
endavant, a tota la nova litera-
tura. Elements subjectes, perd, a
un sevet control de la intelli-
geéncia, ordenats i deputrats per
preocupacions subjectives d’ordre
estetic 1 d’ordre moral.

El mes de gener de 1927, en
el ndmero d’aquesta gaseta, i tot
glossant un vers de Rimbaud,
després de parlar de la indefugi-
ble responsabilitat de [a intel*li-
gencia, déetem que el desordre de
Pesperit no era més que aparent,
que Paband$ espiritual ens acos-
tava a I'infinit, que no haviem
d’ésser — certament — presoners
de la rad. Que ens calia, pero, no
¢sser tampoc esclaus d’una sen-

Heugera infidelitat. 1! estética

classica prohibia d'una manera .

categorica el menor intent de ba-
rrejar els diversos compartiments

literaris, establerts d’acord amb

una tradicid secular.

Aquella época, degudament
catalogada en els manuals d’his-
toria literaria, la podem donar
pet acabada. Els moderns(havem
acceptat 1 definit, una vegada
per totes, aquest epitet imperfec-
teilimitat) han canviat tot aixo.
Ja els primers romantics preco-
nitzaren i practicaren, amb una
certa timidesa al comengament
—timidesa que sembli en el ser;
temps una audacta incomporta-
ble — la fusté dels geéneres t el
dtet 2 expressat-se lliurement,
sense limitacions de cap mena.
Avui, conseqiiéncia tardana d*a-
quell generds esforg, I'individu
ha trencat ja tots aquells lligams,
oblidat voluntariament tota re-
gla i proclamat [a seva absoluta
i indiscutible sobirania. Tota
una nova literatura, tot un art
nou, han nascut d’aquesta exal-
tacté de I'individu en alld que té
de particular, de diferenciador,

d’original. Aquest desplagament
del centre de gravetat dela crea- |
cié artistica, no s’ha verificat, |

perd,d’unsol cop; hom pot seguit-
ne, de generacié en generacié, les
etapes. L’interés, o, st més no,
un dels mérits més singulars de
Pobra d’un Matcel Proust, és de
matcar una nova época, amb
sna autoritat i un esclat inigua-
fats. Una semblant barreja de ge-
netes literaris, essencialment
contraria — repetim-ho — a les
regles de "art classica, és extre-
madament favorable a [a inven-
ci6 1 a la novetat, precisament
perqué, en posar en contacte
diversos ordres de realitats, en fa
ressortir les analogies més im-
previstes. I "analogia és, potser,
un dels més preciosos instru-
ments d’extensié del coneixe-
ment, L'extraordinari interés de
les obtes nascudes d’aquesta nova
concepcid, és una prova evident
que [’exaltacid romantica de
la individualitat no ha acabat
encara la seva ruta, que la no-
cié del jo no ha lliurat encara
— ibon trog se’n faltal —tots els
seus tresors. jQuant perilioses,
petd, aquestes temptatives, per
als temperaments vacil-lants, in-
habils o desorientats! {Quin mi-
rallet d’a oses per a les intel'li-
gencies febles, atretes i enlluer-
nades per la seva aparent faci-
litat! Pot dir-se que Proust ha
tingut més parodistes que imi-
tadors, La seva influéncia és una
dura prova per a un escriptor.
Aquell qui la sofreix i reix a
adaptar-la victoriosament, as-
soleix per aquest sol fet una
categoria que ningd no Ii podra
ja regatejar. Joan Chabis—ala-
canti—, un dels escriptors en
llengua espanyola actuals més
culte i més ben orientat, pot con-

DEL MOT ¢{AVANTGUARDA» I AL-
TRES DEGENERACIONS

El poeta Sanchez-Juan, cabdill
il'lustre de I‘avantguardisme catal
pre i post futurista, ha publicat un
article a La Nau, en el qual, amb fi-
nissima ironia contesta unes al-lu-
sions imaginaries.

Ens dol no poguer transcriure in-
tegra aquesta peca antoldgica de
prosa periodistica, en la qual el poe-
ta Sanchez-Juan, després de negar
molt justament al pintor Salvado:
Dali el cobejat titol de lider de l'a -
rantguardisme catala, del qual és el!
"inic i legitim possessor, comenta,
tot fent-hi atinades consideracions,
les conclusions del parlament del
nostre company a la reuni6é dels
7 davant «El Centaure», de les
quals la Premsa ha fet un s inequi-
voc en reproduir-les després de mu-
tilar-ne el prefaci (1).

Amb traga mestrivola el poeta
Sanchez-Juan lliga ei parlament de
Dali amb el Manifest groc Dali-
Gasch-Montanya, fins a establir una
encertada confusié de documents
i de signatures amb el fi lloable de
desorientar faceciosament, dins la
més estricta legalitat, ¢ls lect rs.

Després de dedicar unes gentils
amoretes als pagesos de Sitges, el
poeta Sanchez-Juan es mostra en
desacord amb En Dali tal com s‘hi
han vingut mostrant ja els seus
companys de redaccid, els senyors
Mates i Gols, dels quals ha esdevin-
gut un admirador decidit i un col-
laborador entusiasta.

Els redactors de L'dmic de les
Aris que han dit i repetit infinitat
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siderar-se com a un d’aquests
vencedors,

Aixod no vol pas dir que Puer-
to de sombra sigui una obra
perfecta, Realitat assolida, peto,
té el valor d’una auténtica pro-
mesa. Enigmatica i plena de
sorpreses encara. Amb tots els
seus defectes, perd, amb totes les

seves nombroses qualitats, me- |

reix [a nostra confianca 1 el nos-
tre interés.

Les novel'les de Joan Chabas |

(Sin welas, desvelada, Pany da-
tret, Puerto de sombra, avui),
en el moment literati actual, te-
nen, ultra esmentat, un valor
recondit d'insospitada audicia.
Sén un simpatic gest d’eficag re-
beldia contra dues concepcions
estétiques antagoniques, exclus-
sivistes, igualment odioses. Aixf,
risquen de no plaure als uns ni
als altres. Els uns — afectes a
una novetat a tota costa, a una
novetat eixorca per ella mateixa
— I tetreutran excessives conces-
sions a "anécdota, a la logica,
masses reserves a o arbitrari,
Els altres, aferrats al concepte
etern de la novella (aguesta
eternitat idil-lica de fulleté per
entregues)— un aparent ralenti-
ment 1 manca d’accid, un exces-
siu  subjectivisme 1 metafores
massa brillants i arriscades. Tot
alld que sera per als uns, defec-
tes, sera, per als altres, quali-
tats...

I, tanmateix, st avai hi ha
una nova concepcié de la novel-
[a—com havem dit més amunt—
€s aquesta. Servir-se de Panécdo-
ta com a pretext per a fer una

de vegades en rodd, en cursiva i en
titulars de tots ¢ls cossos que 1o sén
avantguardistes (com no son super-
realistes, ni cubistes, ni fuiuristes,
ni modernistes, ni ocetls de cel-lu-
loide), que han considerat sempre
el mot avantguarda com a vague i
equivoc i de conseqiiéncies tan fu-
nestes per a Catalunya com el mo-
dernisme horrid, creuen un deure
de lleialtat fer public liur vot favo-
rable a que per mitja d*un plebiscit

nacional hom mantingui per unani- |
mitat el titol de Lider de I*Avant- .
guardisme Pairal per al poeta Sdn-

chez-Juan i apel'len al bon criteri
dels lectors perqué se‘ls respecti llur
partit pres de no dir-se ni creure‘s

avantguardistes de la mateixa ma- |

nera que no es diuen ni es creuen
uns imbecils.

(I} La fauna grotesca i inefablemeni
derrotista que tan inconscientment i una

mica per tot confon un dia i un altre dia |

certes idees sagrades amb el propi, in-
controlat pendent sarauista anarquic,

xarronesc i baladrer (la rao de la proces- !

s6 de Corpus, companys, no s6n pas els
gegasnts, siné el Sagrament), ha tingut
bona cura — Jignorancia? ¢maldat? — de
donar del discurs de Dali, les conclu-
sions, peré no els raonaments. Amb els
quals (i només com exemple, perqué el
nosire company parla en un pla de con-

ceptes estétics i de reforma espiritual, |

interna, de les nostres étites
tives), hom pol veure,
per exemple, clar, que el monstre gque de-
manava l'abolicié de la sardana, no ho
resulta tant un cop llegit el paragraf que
diu : «¢Caldra encara que continuiexpli-
cant la profanacio que representa la sar-
dana ballada en barret de palia, i com
avui aquesta dansa extraordinaria és una
de les maneres d immoralitat més irres-
pectuosa a que es pot lliurar la nostra

col'lec- '
tornem a dir

Jjoventut? etc.».jAvis a la sapiéncia dels |

Tersites indigenes!
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obra literaria amb les diverses
reaccions de la realitat damunt
un sensible temperament d’es-
criptor. Aquestes novel'les, mes-
cla d’autobiografia, de memoria
i de somni, de somni en estat de
vetlla, tenen, més que cap altra,
un aventatge singular. El novel-
lista, dotat d’una finissima acui-
tat de percepcid, en contar-se ell
mateix, ditectament o per mitja
dels seus protagonistes, al davant
nostre, com que tots els homes .
som fets d’una manera semblant;
com que tot fenomen psicologic,
per tar que pugui semblar-nos,
completament desenvolupat en
un individu, pot trobar-se en
tots els altres en estat embriona-
ti 0 esquematic, ens aporta sor- |

Chabas ens dona les seves propies
impressions, amb una bastida de
realitats, cobertes de metafores,
d’imatges zigzaguejants, [dcides
i precises. Hi ha en el seu [libte
veritables encerts d’ expressis,
originalitat 1 un lleuger concep-
tisme seductot,

dManca d’accié? Al contrari,
Una activitat inaudita i vertigi-
nosa, cara endins, d’un interés
dramatic molt superior a la rea-
litat. Pobre d’accié supetficials
tiquissim, perd, de passions intet-
nes. Torturadores, frenétiques.

La novel‘listica actual ha so-
fert també la influencia vivifi-
cadora del cinema. En [libres
com Puerfo de sombra hom ha
trobat el mitja de rivalitzar, amb |

JOAN MIRO. — «<PATSATGE>» {1927)

prenedotes tevelacions sobte no- |
saltres mateixos. Que és el ma-
teix que volen dir aquelles pa- .
taules (Nihil nowum) de Vau- .
venargues, moralista frances del
segle divuité, que Bernard Gras-
set ha fet precedir a les seves
Remarques sobre I’ acci s

«Si bawem escrit alguna cosa -
per a la nostra instruccid o per
a l"alleujament del nostre cor, hi
ha gran probabilitat que les nos-
tres reflexions siguin encara utils
a molts d’altres; perqué ningd
no és sol de la sewa espécie; i
mai no som tan wers, ni fan
vius, ni tan pafetics com quan
tractem les coses per a nosalires
mafeixos.»

Aquesta tendéncia, aplicada a
la novel'la, és la que inicia
d’una vegada per sempre, Proust,
Pinigualat. Mal que no ho vul-
gui el seu autor, Puerto de som-
bra (com aquell magnific Vispe-
ra del Goszo, de Pedro Salinas,
al qual va dedicat), deu ésser
posat dessota I’altissim patronat-
ge proustia.

En aquest Hibre, dintre un to
liric 1 retoric — potser excessiva-
ment liric, excessivament reto-
ric — es concreta la visid objecti-
va dela novel'la, I’element anec-
dotic indispensable 1 — mal que
hom vulgui -~ imprescindible.
¢Qui gosara, amb eéxit, deshu- |
manitzar la novella? — Joan |

el prodigids aparell que crea el |
moviment, amb ¢o immobil; els
milers d’instantanies que el
composen, posades 'una al costat
de P’altra, lligades per la veloci-
tat mateixa de ’estil, donen una
obsesstonant, una al'lucinant .
impressio de vida 1t de realitat,
una indestriable sensacié de con- |
tinuitat, de Ia qual hom no arri- }
ba a donar-se ben bé compte fins |
que ha comprés que ¢o que fa
possible una sintest semblant,
€s un previ analisi portat a I'in-
tintt, tins a element.

Ultrala petjada impressionant
de Proust, de Joyce 1 d’alguns
novellistes francesos contempo-
ranis -- I'intens Mautiac de Le
desert de [”amour, per exemple,
-— hom pot trobar també en el
llibre de Chabas — imaginari o
real, influéncia llunyana o im-
mediata—algun rastre de subtils
metzines italianes, tipus D'An-
nunzio de Les Vergines de les
Rocches. Mediterrani fins al
moll dels ossos, {a seva novel'la
té també "aroma irescal de pai-
satge dels contes sicilians, no
prou coneguts, de Pirandello.

dPer queé vol Chabas justificar
al tinal la seva aventura, en una |
inatil concessié al sentit comd,
amb la seva al'fusio a [lestat
morbds, patologic, d?’ Adolfo
Aprile? (No podia explicar-se
igualment aquella successié me-

ravellosa d’'imatges i tecords,
aquella recerca del temps perdut,
en una petsona completament
normal, sense ombra de desequi-
libri moral de cap mena? Sigui
aquest un dels escassos retrets
que fem a aquest Ilibre, remar-
cable per tants de conceptes.

Joan Chabas, de Dénia, és un
dels millots prosistes en llengua
espanyola actuals, un critic sa-
gac i exigent, un assagista molt
documentat i un dels millors
amics de Catalunya, Un esperit
selecte, cultissim, modetn, de
tormacid universitaria i huma-
nisrica. Que uns quants — molt
pocs — catalans, anem seguint
amb interés creixent.

ELS 7 DAVANT «EL, CENTAUREY

SINTESI DEL
PARLAMENT IM-
PROVISAT

SEBASTIA SANCIHEZ-JUAN

A comengaments d’aquest
any, vaig tenit un somni. En la
penombra qui esborta i canvia
les figures, va representar-se’m
una esfinx, bastant assemblada
a la fa¢ del meu carissim amic
Josep Lileonart. Jo hi acudia, en
cerca de consol i de consell, a
cada etapa de la meva evolucié
estética. L’esfinx era muda i a
vegades, completament inexpres-
siva. A ["¢poca en qué jo no veia
tes clar, en qué la meva poesia
cristal’litzava en formes abstru-
ses, I'estinx semblava encuriosi-
da a favor meu. Més tard, vaig
parlar a l’estinx : —Em fan fas-
tic les roses, desacreditades pet
les mosques, en aquesta prima-
veta passatista en qué roses 1
mosques es compenetren. «Cal
reemplacar la psicologia per la
magquina. Un tros de ferto o de
fusta a les nostres mans, té més
passié que el somriure o les lla-
grimes d’una dona». (Marinetti).
D’estinx somreia irdbnicament. El
seu somriure mofeta em vexa, i
vaig resoldre no tornat-Ia a veu-
te. Al cap de molt temps, vaig
dit-li no sé que, d’una gimnasti-
ca mental molt complicada, pet
bé que sincerissima, tot esperant
la seva opinid favorable. L'esfinx
va fer un moviment de: — Pot-
set si —que em contraria. I altre
cop vaig servat-li Ilarga absén-
cia. Vaig tornar a P’esfinx. En
aquesta visita, vaig recitar uns
versos 3

DMoltes amades han gustat ma vida;
perd, prest, els n'be tret el cor.

Hardrt de tiges de remincia,
éla corol'la de rosa també em cal forna

a Déu?]

4 l'esperit se'm fon la dolga neu,
i l'ombra del perfum és tan fina
que no fereix ni el fil de teranyina
que fa el debil cor meu.
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L’esfinx feia un posat admi-

rativ. Vaig prosseguir 3

Pero a vds us daria
uns prismes alegrois i el raig de sol me;
net

i la let més suau d'una daina feridd,
Jjo us llescaria ef pa i no findiia set
en degustar-lo fresc de ganivet.

De sobte, una sageta, havent
fes el vidre de la cambra, es cla-
va al front de I'esfinx. Aquesta
no feu cap moviment de sotpre-
sa. L1 rajava la sang, i un fil de
[lagrimes a causa, simplement,
de Ia violéncia fisica. Aleshores,
commogut, vaig tenir la revela-
cté del seuy nom. Llesfinx no-
mia : VERITAT, JUSTICIA,
DIGNITAT.

Senyorts, hi ha tanta de veri-
tat, tanta de justicia—1i de juste-
sa—, tanta de dignitat, en les
coses, com en les imatges que
suggereixen les coses.

Proclamin els filosofs [a supe-
rioritat del realisme envers l'i-
dealisme, el subjectivisme infe-
rior a ['objectivisme, etc. Perd
la sinceritat amb qué jo expresso
el meu sentiment de la bellesa,
és insubornable. Cada artista té
tad amb els seus arguments. L’o-
bra artistica és supetior a tots els
raonaments de la filosofia.

El fet d’una plastica, d'una
litica, d’una mdsica, de diver-
sissimes tendéncies, implica una
agilitat de comptensié, jut no
esta, certament, desenrotliada
en tots els esperits. Implica, pero,
també, humilitat 1 amor, per a
fruir un més enlla de bellesa.

Qualsevol és ardit a atacar
els falsos o els febles, qui prete-
nen dissimular [lur ineptitud
sota formes facils de Ilibertat ar-
tistica. Perd ja no sz les heuen
amb aquells llamps de Déu qui
han resistit tots els blasmes ind-
tils, 1 otdd que encara algunes
invectives es desfan a Pescut dels
cavallers del gent.

“I>’AMIC DE LES ARTS"

publicara proximament en la seccid
La Literatura,
DOS POEMES

per
SALVADOR DALIL

Q
En la seccic Les Fris,

ASSAIG DI CLASSIFICACIO
DEL MOVIMENT DI I ART
MODERNA
per
M. A. CASSANYES
LUCIAN CADENE-E. H. DULER
per
J. P, REGIS
MES SOBRE LA IMATGERTA
NAPOLEONICA A
CATALUNYA
per
FREDERIC CAMP
[ J
G els estudis bistorics
EL MONESTIR DE SANT VI-
CENTS DE GARRATF I LA PIA
ALMOINA
per
JOSEP DE PERAY T MARCH
H
EL CICLO DEL “BORIQUEN®
per
EMERENCIA ROIG

LES ARTS

JOAN MIRO

PER

M. A. CASSANYLS

.31, tal com ho formula Kant, |
la caracteristica essencial del geni |

¢s ['originalitat, cap pintor me-
reix com En Joan Mitd un qua-
lificatiu semblant; en ell 'origi-
nalitat, element consubstancial,
esdevé quelcom d’inesborrable.
Diferent en aixd de Picasso,
per exemple, al qual hom tro-
ba tota mena de patentius 1
d’influéncies —Morales, Lautrec,
Puvis, Ingres, Part negre, etc.,

JOAN MIRO

PER
SALVADOR DALIL

Amb els mateixos vegetals 1
la mateixa sotra amb els quals

un pintor de vells paisatges ob-

tindria un imbecil stock de vis-
tes exotiques, el papua de anti-
ga Guinea fabrica les tmatges

dels seus esperits sonors, que xiu- |

len amb el vent de [a selva com
un xtulet.

Per la meva banda, jo sé ’en-
giny per a convertit un cap de be
sec en un rar 1 pelut aparell, que

JOAN MIRO. — «<PINTURA» (1927)

etc.— Joan Mird ha estat sempre
ell, indiscutiblement ell, adhuc
quan (tal fou el cas de les seves
teles El peix i La masia) s’acosta
al purisme t al constractivisme, o
sigui a les tendéncies que hom
creuria més aptes a esvanir tot
accent personal.

Sentada aquesta forta prova
afirmativa de Uoriginalitat d’en
Joan Mitd, ¢o és, del seu geni,
no ha de sorprendre gens que,
puix que com a tal posseeix, al-
hora, el sentit de la humanitat
primordial 1, segons els mots es-
crits recentment per Benet, cami-
na pels camins dels eslels, en tant
que ignota del tot el sentit mitja
de les coses, testi del tot incom-
ptrésicombatut pels representants
d’aquella caltura de municié, els
quals no saben fer tes més que
afeblir o tornat groller, vulga-
titzant-ho, tot alld que veritable-
ment és gran. Herois del mo-
ment que no val la pena d’es-
mentat,

De cara als que el precediren
en el seu cami, Miré manté, tam-
bé, la propia originalitat. En con-
trast amb [lurs obres d’introspec-
ci6 transcendental, les d’en Miré
sén d’introspeccié nowoempirica,
ni mistica, ni magica, ans fote-
mica i, més que superrealista,
¢s a dir plenament ideal, subrea-
lista. En parlatem un altre dia.

m’ assenyala la proximitat del
mal temps. I, encara, amb "aju-
da d’un suro i unes plomes de co-
lots, jo sé la manera de fabricar
un reclam per a atraure els fetus
de les gates prenyades, i desviar
el vol orb 1 ple de crueltat de les
colomes.

Joan Mird, perd, sap la ma-
neta de seccionar limpidament
el rovell d’un oy, a fi de poder
apreciar el cuts astrondmic d’una
cabellera. Joan Mité tetorna la
ratlla, el pic, el lleu estireganya-
ment, el significat figuratiu, els
colots, a lluts més putres 1 ele-
mentals possibilitats magiques.

Les pintutes de Joan Mité ens
acondueixen, per un cami d’au-
tomatisme i superrealitat, a apre-
ciar 1 constatar aproximadament
la realitat mateixa, tot i corro-
botant aixt el pensament d’An-
dré Breton, segons el qual la su-
perrealitat estaria continguda en
la realitat t viceversa.

Efectivament, en un estat d'es-
perit particularment distret, i per
tant absent de tota accié imagi-
nativa, contriria sempre a tot
moment passiu, ["espectacle d’un
carro de vela, aturat i enganxat
a un animal, pot sdbitament
convertir-se en el més minucids
i torbador conjunt magic, en el
moment de considerar la vela del
carro t les cordes mogudes pel

vent com a part viva i palpitant
del conjunt, puix que realment
s6n les Gniques que es belluguen
davant dels nostres ulls, i, per
contra, el cavall quiet com a con-
tinuacid inanimada, inerta, de
les rodes i de Ia fusta.

Es tracta, doncs, de 1a posses-
si6 instantania de la realitat en
un moment en qué el nostre es-
perit considera Pesmen'at con-
junt, fora de la imatge estereoti-
pada, anti-real, que la intelli-
géncia ha anat formant artifi-
cialment.

Hi ha moments del Bosco que
semblen obeir a aquesta supe-
trealitat, continguda en Ia reali-
tat mateixa; el procés del Bosco,
petd, és netament imaginatiu,
addicional, actiu a fide comptes,
i, sovint, sna ruptura sébita se-
para la realitat i la superrealitat,
Aquesta ruptura desapateix
quan la imaginacié és reempla-
sada per [a pura inspiracié, 'ins-
tint religids, Pestat passiu d’au-
tomatisme, etc. Es per aixo que,
en Joan Mird, sestableix, entre
la superrealitat i [a realitat, una
osmosi d’un marge il'limitat de
misteri, capag d’emocionar-nos
amb la intensitat vivissima de
les més llunyanes punyents rea-
litzacions magiques.

Naturalment, [art de Joan
Mité ve gran al mén estapid
dels nostres artistes i intellec-
tuals, en el qual Ia maxima rea-
litat és atorgada a la pintura
d’arbres torts,

Miré, petd, ens aconhorta de
Paclaparadora buidor indigena, i
de la carrega feixuga d’absurdi-
tats i llocs comuns que poblen les
nostres sales d’exposicions 1 les
nostres revistes.

JOAN MIRO

PER
SEBASTIA GASCH

L’artista ha d’extreure la subs-
tancia oculta de les coses, copsar
Pesperit que viu dins la ma-
teria, i expressar-lo en les seves
obres.

L’artista, perod, que no és un
ésser pur, no entra en contacte
directe amb aquest esperit ni
Pexpressa en tota la seva imma-
terialitat. L'artista el copsa en el
sensible i "expressa per mitja del
sensible. Es a dir, que aquest es-
perit és revelat a [artista per
mitja d’allé que molts de fildsofs
anomenen forma i que, segons
el Dr. Cardd, és Ia revelacié de
la realitat a través de la matéria.

L’artista heu la primera nocié
de la forma pels sentits. L’artis-
ta, per mitja dels sentits, entre-
veu aquesta forma treveladora
de Pesperit, que entra llavors en
contacte amb la seva anima, on
¢s treballada fins a fer-la apta a
ésser traslladada en les seves
obres.

En I'artista, perd, que com ha-
vem dit no és un ésser pur, no
s'estableix el contacte d’aquesta
forma amb les regions mes pro-
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tundes de "anima, siné amb les
regions més superficials, Sén
molts els que coincideixen a de-
limitar la nostra inima en dues
regions: supetficial i profunda.
Paul Claudel les defineix mag-
nificaments animus, la primera, i
anima, la segona. Generalment,
aquestes dues zones sén denomi-
nades pels esteticistes moderns
conscient 1 subconscient.

Evidentment, en ['artista el
subconscient juga un rol impor-
tant, perd generalment és con-
trolat pel conscient. L’ artista
opeta molt a la vora de la zona
profunda de I’anima, sense mou-
te’s, perd, de la zona superficial,

Tenim, doncs, que artista es
lliura generalment a la segiient
operacid : unir la zona superfi-
cial de la seva anima amb I'es-
perit de les coses tevelat per la
forma. Aquesta és la regla ge-
neral. No hi ha, perd, regla sen-
se excepcid. I avui anem a aca-
tar-nos amb una excepcié d’alta
categoria, una excepcid tan in-
solita, tan sense precedents, que
el critic es disposa a examinar-
la no sense una certa recanca.
Ens teferim a ["obra de Joan
Mird.

Gosariem a dir que Mir6 posa
en estret contacte 'esséncia de
les coses amb la zona més pro-
funda de la seva anima. I’es-
séncia de les coses, sense I'inter-
mediari de la forma, amb la zo-
na més profunda de la seva ani-
ma, més enila de la zona supet-
ficial. Gosariem a dir que Miré
lfanga un cable que va des de [a
seva anima, sense passar per [’a-
nimus, fins a ’esperit de les co-
ses, sense passat per la forma.

Aixd ens porta ldgicament a
considerat que, més que en front
d’un esteta, ens trobem en front
d’un asceta; més queen front d’un
artistic, en front d’un mistic, Per-
que el mistic prescindeix de ['in-
termediari de [a forma per arri-
bar a I’esperit: uneix el seu sub-

conscient, deslligat de la tutela

del conscient, amb la realitat pro-

funda, sense la mitjanceria dela |

forma.

Hom s’adona ben aviat dels
terrenys perillosissims que petja
constantment Joan Mird. Un al-
tre, que no fos aquest éfonnant
catalan, com I"ha anomenat un

critic belga, no tardaria gaire a |

precipitar-se dintre I’ abim. Un
altre, que no fos Joan Mird, cau-
ria fatalment dins el suicidi an-
gelista per oblit de la matéria, de
queé ens parla Maritain. Car ens
trobem de ple en la concepcid de
la poesia, indubtablement equi-
vocada, de I"abat Brémoad, que
confon el mistic amb el poeta, i
qu: el Dt. Cardd rebatia magis-
tralment en un admirable assatg
molt recent. I cal confessar que,
teoricament, el Dr. Cardé té tota
Ia raé. Perd cal confessar, tam-
bé, que les teories fallen davant
un cas practics: el cas practic de
Joan Miré.

Havem dit que, 4 les altures on
opera Joan Miré, un altre que no

posseis els seus dons ja s’haguera
estimbat definitivament. I és que
el nostre artista voreja constant-
ment el precipici, sense, pero,
caure mai en ell. Un tacte segur
i exquisit le’n preserva tothora.

En les obres de Mird, en efec-
te, hi ha sempre, per bé que ru-
dimentaris, vestigis visibles de la
forma. En el nostre artista, tam-
bé, el conscient, per bé que en
petita escala, controla sempre els
actes del subconscient. Sense ai-
x0, Mird es trobaria en la terri-
ble situacié d’unir dos esperits
puts, inexpressables.

En les obres de Miré, hi ha
també, per bé que rudimentaris,
mitjans pictorics sense els quals
Mité es trobaria encara en la te-

ta més pur, més trreductiblement
pur dels temps moderns. I, pot-
set, ["artista més pur, no sola-
ment de tots els que sén, ans en-
cara de tots els que han estat.

L’EXPOSICIO JOAN MIRO

Ens parlen des de Patis de I’ex-
posicio Joan Miré a la Galeria
Geotges Bernheim, com un dels
esdeveniments més importants 1
de més ressonancia de la tempo-
rada artistica que acaba de finir.

Tot just inaugurada aquesta
exposicio, eren adquirides totes
les teles que la integraven. El
nom de Joan Mité ha passat a
enriquit els catalegs de nombro-

JOAN MIRO. — <L.A LLAGOSTA» (1926)

rrible situacié de no podet-se ex-
pressat, talment com ["orador que
no disposés de la paraula.

Els vestigis de forma de jué
havem parlat, perd, sén reduits
a [a minima expressié: simples
signes, senzilles al*lusions, estric-
tes punts de refersncia, que ens
priven de perdre’ns en les tene-
bres de I'inexplorat, en el labe-
rint de "inconegut.

Quant als mitjans plastics, sén
també reduits a [a minima ex-
ptessid: primaris, purs, completa-
ment descarnats. Els colors de
Mitd, per exemple, no pessigo-
llegen els nostres ulls per relacions
més 0 menys enginyoses, més o
menys decoratives. Els colors de
Mitd nets, desinfectats, estertlit-
zats, d’una netedat brutalment
incisiva, sén d’una forga espiri-
tual inenarrable, 1 ajuden pode-
rosament a comunicar al nostre
esperit aquell inefable tremolor
que li encomanen les obres de
Joan Miré.

Es a dir, que els vestigis de
forma 1 els mitjans pictorics sén,
en I'obra de Mird, els estricta-
ment necessaris per a no sycum-
bir al suicidi angelista de que
havem parlat més amunt.

Saludem en Joan Miré artis-

| ses colleccions que no posseien
(

encara teles seves, 1 ha engrossit
la [lista d’obres d’altres col*lec-
cions que ja en posseien temps ha.

No ens estranya aquest éxit
sorptenent. El nostre pintor sem-
bla haver-se convertit, d’uns
quants anys enca, en el favorit
dels més importants col*leccionis-
tes europeus 1 americans. Basta-
ta de dir, per a justiticar les nos-
tres afirmacions, que les teles de
Miré antigues, les quals, quan ell
arriba a Parfs es venten a francs
300, ara sén revenudes a 20.000.

Heu-vos aci els noms d’ algu-
nes de les grans colleccions que
compten amb obres del nostre
amic 2

Col'leccié Gatfé, de Brusselles.
Col'leccié Van Hecke, de Brus-
sel'les.Col'leccié Schvrarchenberg,
de Brussel'les. Col'leccié Janlet,
de Brussel'les. Col'leccié Vicom-
te Noailles, de Parfs. Col'leccié
Mme. Ciittoh, de Paris. Col-lec-
cié Kahn, de Patis.

Muses de Moscou. Museu
d’Art Modern de New York,
Muaseu de Grenoble.

L’exit de pablic de Pexposicid
d’en Mité ha estat, doncs, com
plet. La critica, pet la seva banda,
no ha vacil‘lat a posar el nom del

nostre pintor al lloc altissim que
legitimament Ii cortespon.

Heu-vos aci algunes de les
critiques més importants que han
estat publicades.

Diu Waldemar George a La
Presse ¢

«FEugenio d’Ors ha escriten un as-
saig critic, titulat: Tres hores al Mu-
seu del Prado, que fa historia de la
pintura s’ aguantava entre aquests
dos po s. els vasos grecs o etruscs i
els paisatges de Monet. [Iin efecte,
si la pintura dels vasos representa e!
summum de Pescriptura lineal, {'im-
pressionisme constitueix Papogeu de
I"escriptura tonal. Mentre que en un
vas bicrom, les formes, netamentde-
limitades, es perfilen en siluctes pre-
cises, els trets i els volums del mes-
tre de Giverny es disolen en 'am-
bient lluminds. Si haviem de jutjar
l'obra de Joan Mir6 sota un angle
exclusivament técnic, assimilariem
la majoria de les seves telesals deco-
rats dels vasos grecs. Perd un punt
de vista com aquest ens interdiria
per sempre més de comprendre el
sentit de l‘esforg realitzat pel jove
catala, Miré ve després de Picas-
so. I Hluny d“ésser tributari de! pin-
tor dels saltimbanquis sembla voler
reaccionar contra la forma dexpres-
si0 instaurada pel seu compatriota.

No hi ha dubte que els origens
de Miré i de Picasso presenten al-
guns punts comuns. Tots dos de-
butaran tragant figures d’un estil
gairebé grafic. Tots dos han reaccio-
nat contra el naturalisme. Veritat és
que Picasso lluita moits d’anvs abans
d’arribar 2 imposar un art que es-
quivava els habits adquirits 1 que
barrava el curs d'una tradicié mal-
grat tot homogenia, mentre que Mi-
ré trobava al seu davant un caini
aclarit i un public disposat a adme-
tre totes les recerques i totes les
temptatives ¢Ks aquest public més
liberal, més cultivat i més compren-
siu que el que entorpia el pas a Pi-
casso i a Matisse? De cap mancra.
Perd les bases de la fe estética estan
ten fortament commogudes que no
poden oposar als revolucionaris cap
resisténcia efectiva. He dit revolucio-
naris, relacionant-los fins amb el cu-
bisne. Perque el cubisme (almenys
tal com es practicav+ fins al 1920),
és un estil constructiu. Els cops con-
tra la realitat, segons les lleis que
regeixen ¢l mec.nisme de I'ull, do-
nats per Picasso i Braque, no sén
sind Ilibe 1ats, Ilicencies pottiques i
plastiques. Qualsevulla que siguin
les llibe:tats que s’hagin pres amb les
apari¢ncies, mai no es separaren els
mestres del Cubisme de la logica, de
'enteniment. Miré deixa el pla de
la pintura, fi en ella mateixa, imat-
ge o equivaléncia de Dunivers. El
moén on evolucionara, des d’ara, ¢s
el de la magia.

Superficies nues, desmesurades;
superficies desértiques, teles crues
que animen per indrets taques ne-
gres i verinelles; superficies cobertes
d'un color uniforme i sembrades de
jeroglifics que subratilen sagetes in-
dicadores; superficies dividides e¢n
zones horizontals. Que Mird tes
pobli d’esperits o d'estranys homun-
cols, que drect ¢n espai de la tela
escales privades de punt dapoi, que
es limiti a contrastar dos tons o fer
neéixer en "animade l'espectador una
sensacio de buit o d'intinit, fent on-
dular tes seves fragils linies d'horit-
zd, Mird apareix se v pre com un ar-
tista que liquid v ei capital classic de
P’Occiaent, que es remunia a les
fonts de la prehistorica 1+ que resti-
tueix a la ptntura moderna aquestes
grans virtuts magiques de les quals
s’havia perdut fins el record.

Les influéncies que ha pogut sen
tir Miré, especiaiment les de la ce-
ramica catalana i de les joguines ris-
tigues de tes Balears, no ens dona-
rien la clau del scu geni enigmatic
rustic, refinat i barbar. Aquest pin-
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tor, aquest visionari, la imaginacié
del qual es tradueix mitjangant sig-
nes cabalistics o zodiacals, marca,
potser, el fi d’una civilitzacio i... el
naixement d’'un mén.»

Diu P. Ftetens al Journal des
Débats s

«Cal afirmar que Joan Mir6 obre a
la pintura uns camins nous. Si no
estavem bon xic cansats, provariem
de legitimar la seva temptaliva de
pintura pura, d’analitzar Pemocio
que s’ha apoderat de nosaltres quan
havem entrat a I'antiga Galeria Ho-
debert, esdevinguda galeria tieorges
Bernheim, i quan havem vist aques-
tes grans teles magiques animar-se
d’una vida misteriosa, cantant. ¢lra
alld altra cosa que pintura? jEra per
aquest motiu que estimavem i que
beneiem Joan Mir6e»

Diu el gran critic E. Tériade
a L'Iniransigeant s

«Una exposicié indiscutiblement
interessant. Mir6 és un dels pintors
que ens denen millors esperances.
Dotat d’una sensibilitat aguda en el
trag, s’ha dedicat a expressaren pin-
tura els primers desigs grafics de I’ho-
me i per tant els més directes. Aixd
fa dir-li: La pintura esta en decaden-
cia des de ledat de les cavernes. w.s
pot facilment contestar-li que hi ha
hagut els primitius i altres després
fins als més grans. Pero, jque hi fal
Es pot partir 'd’un punt i d'una
creenga qualsevol. Si la convepcid
de les teles de Mir¢ és deguda a una
rica imaginaci6, llur aspecte, I[lur
formacié plastica és raonada. Obeeix
a un ordre, a una voluntat, amb co-
neixenga de causa. Uniformement
colorides, sén d'un ofici meticulds.
Composicions espaiadas i que ens
suggereixen Pespai o ltunyanes co-
rrespondéncies, es nuen entre dos
punts o — podriem dir-ne—senyals
plastics. L’equilibri s’estableix sem-
pre sobre la corda. Estil telegrafic,
agut, d'una certa sequedat, accen-—
tuada per P'abseéncia de les formes i
d’aquest plaer directe i thctil de la
pintura. Aixo és compensat per la
intensitat i la seleccio en el color i
per una extremada finor de gust ¢n
la relacié dels tons més atrevits.»

Diu el critic de Ia revista bel-
ga Le Centaure s

«Pels superrealistes, la poesia és
una emanacié directa de les regions
més profundes de ésser; com a tal,
és l'inica realitzacié que compta.
Manifestaciéinconscient de I’anima,
ella s’afirma en el somni i en laccié
com en I'obra escrita o pintada. Per
a treure-la a la llum, és indispensa-
ble de foragitar tots els mitjans tra-
dicionals de Part. Els superrealis-
tes, per tant, refusen amb vehemeén-
cia d’ésser considerats com artistes.
Es Gnicament per no trobar una pa-
raula més precisa, que accepten de
titular llurs obres pintures; en reali-
tat, ells les consideren més aviat com
exploracions, invencions, descobri-
ments, destinats a posar-los en con-
tacte amb "invisible, Ells s'esforcen
abans que tot a despassar la pintura,
tot i renegant de I'habil cuina pic-
torica que serveix als altres pintors
per a dissimular llur indigencia espi-
ritual. ]

Joan Mir6 és, incontestablement,
aquell qui, fins ara, ha realitzat mi-
llor aquest desig, i hi ha totes les
probabilitats per a que aquest catala
s’apoderi un dia del lioc prestigids
que Picasso ocupa en relacié als
pintors de la seva generacié. Miro
€s arribat realment, tal com ho ha-
via expressat, a assassinar alld que
s’ha anomenat el beau métier. Les
seves teles sén estranyament pu-
res, resguardades dels atacs del mén
exterior i deslliurades de la técnica
complexa en honor en els medis
cubista i expressionista. Algunes
taques de color que representen va-
gament una ma, una mascara, un

estel, sén relligades per un tret ti-
vant que, com un fil de la Verge,
es llanga d’un cap a l'alire de la te-
la, tot i dibuixant un subtil ara-
besc sobre un fons mate, d’una to-
nalitat uniformement beige, blava o
grisa. Aquestes sén les dades prima-
ries amb que¢ s’aconhorta aquest pin-
tor. L1 basten, perd, per a assolirre-
sultats, Peficacitat dels quais no es
pot contestar.»

Finalment, que tots els imbe-

" cils del terros que han considerat
sempre En Mitd com un idiota, |

em permetin d'apuntar-me un
punt a favor meu. Jo deia en

el primer article que he publi-
. cat (Gasefa de les Arts, del !

UNS RECORDS DE MA VIDA

VALERI BERNARD

La gravadura és un Art sutiéu
e sintetic. Es I"Art que s’adap-
ta lo milhs a las tendencias mo-
detrnas, per co qu’és autant lite-
rari que pintoresc. Es un Att se-
crét plen de mistert. Parlt de la
gravadura ouriginala, d’aquel
Art gisclat sotz [a man de PAr-
tist febros d’espremir son emocion
peér el-megme. E se pot ben dite
que se los pintres fan de pintura
dins sos bons e sos marrits mo-

JOAN MIRO. — «PINTURA» (1927)

dia 15 de desembte de 1925): \

«Com a conclusié, cal subrat-
llat que Pobra de Joar Miré re-
presenta, dins el clos de la pin-
tura moderna, Iesforg més origi-
nal i importiant que s’ha realit-
zat després de Picasso.»

Davant una afirmacié com |
aquesta, tots els imbecils del te-
t10s rigueten. Aquesta frase, pe-
rd, és avui moneda corrent a to-
ta Europa. El temps m’ha donat
brutalment la rad.

Tara faré una altra afirma-
cid. L’art de Joan Mir6 és el més
pur de totes les arts que existet-
xen 1 que han existit. I que tots
els imbecils del terros tiguin en-
cara. El temps em donari nova-
ment la rad. N’estic segur. I lla-
vors caldra encara cantar les ex-
cel'léncies del proverbi famés :

RIRA BIEN QUI RIRA LE
DERNIER.

ments, fan de gravadura que
dins sos bons: Goya, Rembrandt
ne son los exemples los mai tipics.

Quant de gents, al nom de
I’Art, se son arborats contra los
procediments de [a fotogravadu-
ra teduzént a la mizeria, dal jorn
al lendeman, los pautes obriers
del burin, sens comprendte qu’a-
quel progrés mecanic, al contri-
ti, liberava "Artista d'un mestier
sensa anma, sensa ispiracion, tot
entier avodat a la retipada d’un
model.

A-n-aquel prepaus de trebal
fastigos, me remembri Pimpres-
sion dezagradiva qu’esproveri lo
jorn qu’un amic, estudiant de
Bels-Arts coma i€y, e intrat dins
Pobrador d’un renomenat gra-
vaire, me mostrava los exercicis
que i fazien executar: éra de
talhar entierament de placas de
coire amb de regas se crozant en

long, en larg, regularias com al
compas, e acd peér se faire [a man
a la tenguda del butin, com un
bou que tiraria [*araire. Lo mes-
quin passét mai d’un an a-n-a-
quel prefach de manobra; és ve-
rat que daverét péi lo gran-pre-
mi de Roma. Mas no podi pen-
sat a-n-el sens lo véire emprezo-
nat dins de longs fils d’atam, o
puléu com un gros moscal dins
una tela d’aranha.

Abans que venguessi a Patis,
mon brave paite qu’éra fustier —
idavants Déu siegue! — m’avié
costruch una pressa de bosc, m’a-
vié balhat de trosses de coite, e
m’eri assajat de gravar naiva-
ment, simplament enviscant de
cera mon coire, dessinant amb
una agulha e fazént mordre A
Paiga-fort.

A mon retorn a Marselha re-
troberi la vielha pressa, e, apas-
sionat de recercas, re-inventéri—
hoc podi dire, que tes me I'ensen-
hava — los procedats del wernis-

i mol de I’aqua-tinta e altres biais

estranhs de gravar. Es alor que
Pidéia me venguet d il-lustrar de
grans aigas-forts un poema sim-
bolic que veniéu d’escriure sobre
la guerra. Aco me faguét un al-
bum de quatorge grandas plan-
xas. Fuguéron espauzadas al Sa-
lon e peréu a-n-una Societat [i-

i teraria que menava brugit dins

lo Paris d’alor e qu’apellavan La
Plume. Es aqui que Felician Rops
vegueét aquels aigas-forts e de-

mandeét de me conoisser.

iAh! {D’aquel primer rescontre
amb Felician Rops! L'anéri vei-
te, lo cor batént. Era en plen
vielh Paris, dins la carriera du
Marché des blancs-manteaux, un
ancian ostal izolat amb una gran
veirieras "obrador. Soni, res res-
pon, tOni mai, ressdni, res res-
pon, esperi, ¢ m’en van lenta-
ment, me revitant en cade pas.
Eri ja pron luenh, anavi prendre
una altra carriera, quora, me re-
virant una darriera vegada, vezi
la porta s’entre-durbir, quaucun
espinxat. D’'un bond me prece-
piti, e la petsona — era Rops el-
meme—Iest a me barrar [a porta
al nas, d'un aire menébre e feron,
me fai: — «jVenetz mai campa-
nejat! jenanatz-vosl.. gque vo-
letz?». Estomagat Ii dizi mon
notn... e vaqui que subran alae-
ga la porta a-brand, me dorbis
los brasses, me pren per la man:
— «{Es vos! jes vos!» me dis amb
una afecion que lo tremudava,
«intratz, intratz, venetz...» E pas-
seriam tot lo tantost a xarrar de
las meravilhas de I'"Art nostre.

Una simpatia extraordinaria,
una tala identitat de tendencias,
de gosts nos ligava, el Belge e iéu
Provengal, qu’a partir d’aquel
tantost se vegueriam tots losjorns
que restéri a Paris, E n’ai gardat
la sovenenga la mai esmouguda.

J. SOLER. IMPFrEssGe : VILANOVA
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