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J. SALVAT PAPAS

PROFESSIO DE FE

Ens referim a la manifes-
taci6 dels ideals artistics de
tot un Poeta amb mujdscu-

la que fou Salvat Papasseit.

Ell declarava solemnement,
amb aplom d’home de llui-
ta sol i del qual tothom és
enemic — o la majoria, si
més no amb la indiferéncia
0 amb l'ironia—el seu ideal
artistic. Sembla que trans-
pua en les seves paraules;
«El Poeta es mou sol
enfre les multituts; i és
una maravella en la seva

epoca per tal que és sin-
cers.

El posava com a senyera
* de les seves realitzacions
- poetiques,
. «Per a ésser Poeta cal-
dra primerament el desig
 de Huitor>.
6 El temps corre, perd, i

avui totes les seves rotun-
des afirmacions — Marinetti
catala—han caigut ja en se-
gon terme iresten un bon
tros endarrerides. No dubto
gens ni mica que ell—sang
de rebel — n'estaria forca
content que el mon vagi en-
davant, empés per la since-
ritat que ell preconitzaba.
Ell creia amb una constant
avangada dintre l'avancada,
creia en una Renovacio.

Ell —si visqués — tiraria
més manifestos i cridaria—
amb veu alta—als joves d'a-
ra, perqué més endavant es
rebel’lessin contra de llurs
propies teories i elucubra-
cions

«El Poeta sera, doncs,
I'home entusiasta».

Gaudiria en veure com

tot el seu castell de crits i

de «Mots Propis» es veu
traspassat i deixat bon xic
enrera amb la terenyina dels
records, plagats junts amb
la memoria d'un home esfor-
cat i que en el moviment de
regeneracié de Il'art catala

€s un puntal preci6s.

«La manifestacié grafi-
ca, adhuc moral de gué el

Poetaviu, és la sinceritats.

Quedaran els seus ver-
S0s sempre vius i compre-
sos. Un dia, flors d'un ar-
bre estrany, i avui estimats
més que tots els seus mani-
festos. Els manifestos obren
cami, perd es passen molt
més rapidament que els
Poemesiperden més promp
te aquell Just detonant que
durd poc més que el mo-
ment de I'explossié,

Darrerament ha grillat a
Catalunya un manifest—

groc—molt més atemperat

que la gama de crits afinats
de Salvat Papasceit, Els d'a-
quest Fuiumistes, transicié

al darrer, ja SuperreALISTA.

Infaliblement, també es-
ta destinat a parar el lloc de
les coses endarrerides, llei
un xic pal'lida a causa que
un manifest d’avancament
allarga una mica la passa i
contrarresta un bon tros

'accié normal del temps.

Amb els manifestos ja
ningt no hi creu, s’han des-
colorit i han perdut tota la
eficacia. Calgueren a J V.
Foix—a casa nostra—per a
fer les seves proses. curiosa
anticipacié del superrealis-
me francés? En I'art actual,
art del jo i—agradi o no—
meés cenacular que mai, no
cal argumentacié. Els mani-
festos (i les conferéncies
propagadores) son mancats
de valor. .

Acustl CARRERES
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Editem de bell nou el docu-
ment imprescindible per a
compendre la obra de Salvat
Papasseit. Irat per la nulitat
deis capdavanters de la ferra-
l'a—general—en la poesia d'a-
guell temps, embesteix el se-
guir, de remal, de les regles
idiotes.

En reproduir-ho—de la bar-
celonetina «<Mar Vellas (n.o 4
Desembre 1919)—creiem afa-
vorir el secfor nombréa que
el disi*java coneixer.

I.—El ritme d'una Vida
—una meditadora solitud,
una accié de profeta, un sa-
crifici aixi—pot ésser una
dansa solament. L'euritmia
és en la dansa, diversa i go-
ridora d'immutables destins.
I una filosofia pot ésser es-
tablerta per mercé de la
dansa.

Inventar un sistema filo-
sofic contra els ja preesta-
blerts, els uns damunt els
‘altres, dintre les metafisi-
ques és una soluci6. No din-
tre de la Vida.—La reflexi6
severa del filosof que esti-
ma rarament perqué coneix
el fons del fons del home,
contradiu la veritat, que no
pot existir si no és formosa:
perd el Poeta viu, i no hi ha

cap sistema que yalgui una
conjura del Poeta.

II.— Per a ésser Poeta
caldra primerament el desig
de lluitar. Quelcom més
gue no aixd: la vocacié ma-
teixa. —Nosaltres, per exem-
ple, tenim ciselladors mara-
vellosos emperd indtilment
hem cercat el Poeta: Aquest
de més avall creu en Déu i
no és mistic, refusa un ple-
biscit perqué no s'acompa-
nya dels vils trenta diners;
aquest altre no hi creu, ni
en déus ni en plebiscits —ja
s'acosta al Poeta—perd no
és guerrer i tem el judicar
dels homes renglerats per
tal que s6n prudents. El
Poeta sera, doncs, 'home
entusiasta.

III.—Un home entusiasta
no podra definirse ni per la
disciplina ni per sa condiccié
dins d'una disciplina: ex.
Didac Ruiz.—Les muiltiples
facetes sén la seva virior. La
dansa ja és aixf. Sera ade-
més valent, de tota valentia:
Walt Whitman, altre ex.

IV.—El foc és la paraula
i la paraula és: Déu. Aques-
ta trilogia és el pit i la ment
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i el brag de tot Poeta. Com
una Arquitectura que es dira
Miquel Angel o Leonardo da
Vinci, o Bernard Palissy, o
Ramon Llull, 0 Geethe: ad-
hud Nietzsche com Crist,
adhuc Napoleén com Sant
Francesc. El Poeta fa vot
d’'Eternitat i quan es diu Co-
lom la magnitut del mén
s'és augmentada. —Per aixd
és que els Poetes mariden
amb la lluna, per qué viuen
un mdén enlaire d'aquest
mén. Perd no és llur destd
ni és la voluntat el que mou
els Poetes; és ia dansa ma-
teixa, I'optimisme en 'amor,
i en el dolor. Per aixo0 els
assetjats per totes les dis-
sorts sén els afortunats de
totes les fortunes.

V.—Dir Poeta vol dir
exultament, sentir goig en
copsar el bé de la blasfémia.
El mal no ha existit mai. Al
menys els homes lliures, que
s6n els homes forts, no I'han
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pogut coneixer. Perd -exis-
teix la nosa, que és la massa
ignorant de la civilitat.
Aquesta massa enorme, tota
I'humanitat esporuguida i
tonta, qui viu perqu? ha es-
tablert com norma social
I'hipocresia, és ¢o que el
Poeta blasma. Per aixd la
reflexié no té un valor tant
alt com l'optimisme i d'a-
quest I'entusiasme.

VI. — La manifestacid,
grafica, adhuc moral, de que
el Poeta viu és la sinceritat.
El Poeta es mou sol entre
les multituts i és una mara-
vella en la seva época per
tal que és sincer. En el clos
del seu puny, que no es jeu
mai té el pervenir de tot.
Perqué el Poeta és vate, és
a dir: adivi.—Aquells qui
s6n al mén ino un espai no-
més perd una Eternitat, sa-
ben que quan el Poeta obre
les mans una Era inconegu-
da és comencada.

e




Mario

El sifén curvaba su moco
socarrén de niquel. Los lo-
tos transparentes de las co-
pas flotaban sobre el estan-
que blanco del marmol. Una
nota de violin pasaba como

una libélula invisible.
De pronto el café se dis-

locé, se rompié en mil pe-
dazos. Se multiplicaron los
perfiles de las cosas por

unos planos misteriosos,
Era que Barradas con-

templaba el paisaje.
— Hemos descarrilado!

exclamé un pintor clasico.
Y sin embargo flotaba en

la atmoésfera la dulzura des-
nudade Renoir y el azul mis-
terioso de Cézanne. Pero
habiaalli algo nuevo que in-
guietaba a los incautos par-
roguianos del café literario.
-Las bebidas se hicieron
amargas, y el licor tomé una
fortaleza imprevista de pon-
zonia borgiana. El azdcar
continuaba a pesar de todo
siendo dulce, de una dulzu-
ra neorromdntica, amorosa.
Y Barradas contemplaba

el paisaje y buscaba una si-
lla para sentarse. Pero no

habfa silla para él. Todas las
sillas estaban tomadas.

El entonces sonrié, con
su risa ambigua de bonzo.
Y se quedé tranquilo. Yo
creo que no sentia la necesi-
dad de sentarse en ninguna

parte.
Los mozos le miraron

con inquietud. Un hombre
que permanece de pie, aca-
ba por marcharse.
Pero él no se marché.
El aire adquirié el color

Verdaguer >

perlado de un agua subma-
rina.

El mostrador adquirié el
aspecto de un teatrito de
guifiol.

Y los mozos se inmovili-
zaron, adquirieron el aire de
caballetes de taller con el
blanco cuadro de sus delan-
tales donde no se habia pin-
tado todavia nada.

Entonces fué cuando Ba-
rradas pinté la famosa bote-
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lla.La botella mas absurda y
mds grande de mundo. Una
botella llena del alma de to-
dos los cafés,

Una botella que expuso
luego en casa de Dalmau en
honor de RAMON Gémez
de la Serna.

Cristal? No. Agua? Tam-
poco. Mucha literatura eso
si. Un nuevo cock-tail plas
tico, salido del alambique
de su cerebro. Més que bo-

Borella
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tella, espejo poliédrico don-
de se reflejan todas las aguas
v los valores de la vida.

La etiqueta estd dentro
de la botella, como la firma
estddentrode todos sus cua-
dros.

Hay dos monjitas.

Un letrero que dice <AL-
MACEN>,

Un almacén de paraguas;
porque llovia en la ciudad
absurda, fuera del café, en
aquel dia en que Barradas
pinté la botella.

Y otras muchas cosas que
me inquietan.

Entonces fué cuando Ba-
rradas rompié la botella,

—Con qué derecho?—pre-
gunté iracundo el amo del
café. — Qué critico puede
permitirle a usted eso?

En el fondo de los lentes
clericales de Barradas brilla-
ba una luz irénica.

Era que él, por adelanta-
do, habia ya roto toda la va-
jilla. Y no quedaba nada del
pasado. Cacharros, cacha-
rros. Pero estaba delante el
porvenir,

Y pasé que cuando la
botella rota estuvo en casa
de Dalmau se :proximaban
a ella las gentes, la miraban
de lejos y de muy cerca, y se
daban golpes en la cabeza y
el crdneo les sonaba como
una tinaja vacia e irrompi-
ble. Alguno parecia que que-
ria &mbestirle con unos
cuernos invisibles.

Pero la botella era invul-
nerable,
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El tretze del Febrer prop passat finia a la se-
va terra, a Montevideo, Rafael Barradas.
No farem panegiric de qui fou més conegut
i estimat que nosaltres. Vagin aquests fulls com
a homenatge a l'artista sincer, que—malgrat
ésser destrogat per la Vida— mai claudica.
Més que un tribut material a I'Home, prefe-
rim donar quelcom de I'anima—dnic que resta
—del plorat amic.
Artista per natura, els seus actes es converteixen en dibuixus. El blanc, per, exemple, d'una carta breu li xucla la linea que
equilibra el tot. Heus aci una bella mostra de la realitzacié esponténia.
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Vsevolod Ivanov

Per damunt del bosc una
fumera s'estén dolcament.

—Companys! trona Oko-
rok, cal destruir-lo!...

Baixant dels carruatges i
prenent llurs fusells, es llan-
cen sobre la via. Els caballs
marxen per l'herba i arros-
segant llurs brides, es po-
sen a escapsar-la.

Els mugics arriben a la
via, es llancen sobre els
rails, armen les carabines.
Sén a punt.

Els rails gemeguen dolca-
ment. El tren arriba.

Znobov diu dolgament:

—Ens esclafara a tots, i
prou. No li caldra tirar indg-
tilment.

I de sobte, comprenent-
ho s'arrosseguen tots envers
els arbusts, despullant de
bell nou la via.

El fum es fa'espés, el vent
I'esmicola, aquell perd tom-
ba sistematicament damunt
el bosc,

—Ja vénenl... ja vénen!...
criden els mugics corrent cap
a Versxinin.

Versxinin i tot 1'Estat
Major, suant, sén ajeguts,
plens de vergonya, als ar-
busts. Vasska Okorok col-
peix la terra amb el puny. El
Xinés s'esta a la gatzoneta i
arrenca 1'herba.

Znobov, espantat, diu de
pressa:

—Si hom tingués un
mort!

—Per a qué fer?

—Segons el reglament, si
hom esclafa algu, el tren ha
d'aturar-se per a redactar el
procés verbal... un paper, a
fi de comptes.

—1I bé?

—Si hom tingués un ca-
daver. L'esclafaran i s'atura-
ran, i quan el maquinista
sortira hom l'afusellara. Des-
prés podrem prendre’l.

La fumera s'aixeca més
espessa. Una pitada.

Versxinin s'aixeca i xis-
cla:

—Un voluntari, com-
panys, sobre els rails, encara
que sigui esclafat. Morir per
morir. Eh? [ nosaltres farem
caure el maquinista. De se-
gur abans d'arribar a 'home
s'aturara,

Els mugics s'aixequen un
xic, mirant el terraplé sem-
blant a una tomba,

— Companys! crida Vers-
Xinin.

Els mugics callen.

Vasska llangant el fusell
puja el terrapleé.

—On vas? crida Znobov.

— Aneuvos'en a fer,..,
Pores!...

I les mans juntes al cos
es deixa caure travessant els
rails.

Els arbres semblen respi-
rar, i com una escuma, la
fumera groc-roja plana i sal-
ta al damunt.

Vasska es gira de cara a
terra. Les travesses fan olor
de resina. Vasska hi llanga
sobre, un grapat de sorra
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reposant-hi la galta. Els mu-
gics parlen entre ells amb
remor indistinta, semblant
al vent entre les fulles, La te-
ra rronca sota el bosc.

Vasska aixeca el cap i,
dolcament, deixa caure als
arbusts:

—No hi ha vodka? Tot jo
em cremo de dins!

Un mugic, barba dor,
Puja a quatre grapes, amb
un bidé de vodka. Vasska
veu i possa el bidé al seu
costat..,

Torna a algar el cap i, bo
i treient-se la sorra enganxa-
da a la galta, mira els arbres
blaus i les travesses brunes
que brunzen.

S'al¢a sobre els colzes. La
cara sembla ésser una sola
arruga groga, els ulls, dues
llagriines vermelles.

—No pucl...

Els mugics callen.

El Xineés llanca el fusell
i puja el terrapleé.

—On vas? crida Znobov.

Sin-Fin-U, sense girar-se,
diu:

—El pobre... Vasskal

I s'estira al costat de
Vasska.

La cara groga s'ennegreix
i s'arruga com una fulla de
tardor . La travessa geme-
ga. Un home s’ arrossega
fins el peu del terraplé, on
els arbusts I'acullen... Sin-
Fin-U no ho sap ni ho veu.

— No puc! companys!
—plora Vasska, arribat al
peu del terraple.
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Sin-Fin resta sol.

El seu cap rodé d'ulls
d'esmeragda, semblant als
de cobra, palpa les traves-
ses, es destaca i, bellugant-
se, s'alca sobre els rails...
mirant.

Dels arbusts ixen els caps
dels mugics de ulls sotjadors
i famolencs.

Sin-Fin-U s’estira nova-
ment.

La cobra d'ulls d'e me-
ragda s'aixeca. Un cop enca-
raide nou uns centenars de
caps brunzents el fixen,

El Xinés s'estira nova-
ment,

Un mugic petit, insignifi-
cant, li crida:

—Eil groc, déna'm el bi-
dé! I també el revolver, Que
en faras tu? Eh? Em fara ser-
veil

Sense algar el cap, Sin-
Fin-U pren el rovolver, alga
la ma con si volgués llancar-
ho als arbusts i, de sobte,
dispara contra el seu clatell,

El cos del Xinés s'aplana
fermament damunt els rails.
Els pins vomiten el tren blin-
dat. Es gris, quadrat, i els
ulls de la locomotora espur-
negen de colera roja. El cel
¢és cobert d'un rovell gris, els
arbres formen un teixit blau.

1 el cadaver del Xings
Sin-Fin-U, fortament engan-
xat a terra, escolta la cangé
brunzent dels rails.

(Trad. . R. M. M)




Les maquines de cer es-
cupen lletres sobre un tel
de formatge blanc; de din-
tre l'anima ha brollat un
rajoli de substancia grisa
que s'’ha escampat, prodig
per un petit mén.

la il'lusié ha pujat al ter-
rat amb el muntador de
I'entusidsme vermell. Estem
contents ha cridat ple de jo-
ventut guaitan un 1.

el pessimisme esgro-
gueit ha girat cua. A dalt el
terrat fem sardana amb mi-
sica de grills blancs que
trinquen. kstem contents.

el cirerer ha fruitat al
febrer sense por al fred gris i
ha donat el seu fruit roig,
de sang jove.

una poma verda sobre la
neu ha brillat, sota un sol
d'aram. La poma ha madu-
rat i s’ha tornat llauté fi,
fret i lluent.

ha fet la rateta de fora la
finestra estant i un solet
bellugadis, ha mesurat el
sostre llis i la paret encar-
tonada amb paper indecent.

estem contents.

un rosa-blau ha il'lumi-
nat el regle cantellut de la
vida i hem sumrigut enduts
cel amunt, envoltats per un
Eﬂs groc i macilent d'una

oira glauca i espessa.

estem contents.

hem fet el pont de glassa
verda i ens hem sentit hu-
mitejats de sang fumada
fins a la medul’la.

les pessigolles feien sifon
sota l'aixella i hem passat
el pont.

AnTONI PERMANYER.

SUICIDI

La figura estaba dreta
al turé més alt d'aquelles
contrades.

Tenia els peus clavats
sobre la roca amb cinc
arrels tébies i fines com
un gas.

Per altra part, les seves
mans sotjaven el buit i els
dits s'estiraven i es clava-
ven sense fer soroll sobre
una matéria tova de color
negre.

Només es veia el seu
mantell blanc.

Tots els imbeécils fenien
per.
Calia tancar els ulls.

La figura estava dreta
al turdé més alt d'aquelles
contrades.

Dotze gotes d'oli van
regalimar del cloguer.

Dalt del turdé es van
sentir grans rialles.

Les dotze gotesd'olivan
emetre prolongacions i
amb tactismes varen arri-
bar a llepar les arrels de
la figura.

De dintre dos forats
lluents van caure gotes
que els imbecils en deien
llagrimes.

Es barrejaven amb les
dotze gotes d'oli perd a-
guestes sempre suraven i
les fines prolongacions
penetraven dintre el liquid
salat.

Els imbécilsestaventan-
cats tots dintre les eases.
Les portes eren grises Les
parels eren grises.

Uns gats negres i gros-

. sos canfaven cerrent per

les teulades grises.

La figura estava dreta
al turd mes alt d aquelles
contrades.

Una nova gota d'oli va
lliscar del vell cloguer.

Els gatfs negres i gros-
s0s varen callar,

La figura ja no era a
dalt del turé més alt d'a-
quelles contrades.

Al seu lloc hi havia una
S de fum de llet acabada

de munuyir.
A. GuaL

NO T EB-S

La mort de I'uruguai Ba-
rradas ens priva de presen-
tar, en aquest nimero, com
era el nostre proposit , la
figura del jove pintor gironi
Josep Claret del qui, si a
Déu plau, el nimero vinent
darem reproduccions de te-
les i un breu estudi de la
sevaobra.
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Els originals de Barradas
que reproduim han estat fa-
cilitats per M. Verdaguer i
Ll. Capdevila. L'autograf de
Salvat Papasseit pertany a
la interessantissima col'lec-
cié de Miquelet Utrillo (Sit-
ges).
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Sessi® D'AVANTGUARDA. —
Al berenar que ens dona
l'artista ric hi trobarem
massa pa. Un moment, en
aquell ambient de mal gust
i per obra del programa,
creiérem trobar-nos als anys
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de la post-guerra (fem ex-
cepcié de la mdsica: Erik
Satie, Strawinski, Milhaud).

El marinettisme —sintesi

teatral, lirodrama sensitiu —
€és avul, de bon tros supe-
rat.Aldrama sintétic hi ha el
perill del Guignol («Mortal
angoixa» de M. Clivillé). Cal
no confondre, perd, sintesi
dramatica, i astrakanada
moralitzadora (amb morali-

tat de faula de Samaniego).
Altrament, ¢ mecenes

creu que—per afi de festa
—hi ha dret a martiritzar
els convidats, amb una revi-
falla de sainet, il'lustrada
d'una misica de «Cocoro-
ch»?

Multipliquem aquestes
sessions d'avanguarda per
tal que el sel'lecte prblic
que hi concorre blasmi I'art
definitivament mort. —M.M.

L'

Suara fa un any de la
publicacié del Manifest
Groe. Quin renovellament,
amics,ha experimentat |'am-
bient?

Encara HI HA els muisics
negats per l'art, els lieds, i
I'Orfeé. La manca absoluta
de joventut dels joves (n'hi
han de joves?; tots sén do-
netes de cabell llarg, mirada
de vedell, i coll de puntes).
La manca absoluta de de-
cissié i d'audacia. La por
als nous fets, a les paraules,
al risc de ridicul. Bl sopo-
risme de |'ambient podrit
de les penyes... etc,

L'inic resultat d’aquest
manifest ha estat, potser—
la desaparici6 de Jordi i
I'oblit de Rosd... perd hi ha
altres cangons.




Tota manifestacio que té
lloc en una succesid, obeeix
al ritme 0 més fonamental-
“ment, tota successid, pel fet
d'ésser copsada per lintel-
lecte, s'ordena segons un rit-
me. I és que I'esperit és, es-
sencialment, una activitat
ordenadora i el ritme no és
8ind l'ordre projectat en el
temps. Ritmes primaris que
€s caracteritzen pel retorn
periddic d'intensitats equi-
valents, com el de la nostra
respiracié i el del llenguatge
articulat. Ritme fonétic que
la poesia no fa siné estilit-
zar, portar a la seva maxima
utilitzacié musical.

El cinema, que és una
successié d'imatges, obeeix
també a un ritme especific.
Les frases lluminoses, igual
que les frases musicals, és
descomponen en extensions
iintensitats. Emprem el mot
extensié per analogia, en un
sentit temporal, El temps
d'una escena depén, en pri-
mer terme, del gran interés
que representa en l'econo-
mia general de I'obra. Inte-
rés per a qui? Per a la cons-
ciencia de l'espectador en
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abstracte. Sembla que, per
regla general, les intensitats
sOn una economia de temps
en el sentit que com més in-
tensa és la reaccié de la
consciéncia de l'espectador
davant una escena, menys
aquesta ha de durar. Hom
podria dir aci, que el temps
perdut representa una quan-
titat més petita que el temps
retrobat.

Miusica lluminosa és el
cinema, i cal esperar la més
0 menys proxima aparici
dels Beethoven, Mozart d'a-
quest novissim art. Ara com
ara, estem en un estat em-
brionari, i les sensacions llu-
minoses sén lluny encara de
coneixer aquella poderosa i
suprema ordenacid, que els
sons han assolit en mans
dels genis esmentats.

Ara som a l'alba del ci-
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nema sonor, amb dues mo-
dalitats netament distintes:
el cinema musical i el cine-
ma parlat. Si bé tots dos en-
tren en concurréncia amb el
cinema silenciés, ho fan amb
orientacions ben diferents.

El cinema parlat es pre-
senta com un desdoblament
mecanic del teatre? Es aixi
com ho consideren els seus
adversaris, els quals amb
llurs objeccions, massz es
veu que no comprenen el ci-
nema parlat, si no és a tra-
vés de la estética que anima
el cinema actual. Pero, con-
venim que amb tot i ésser
escéptics en el que es refe-
reix al cinema verbal, cal
ésser prudent 1 no fer asser-
cions a priori,sempre massa
prematures en el camp de
I'estética.

En canvi el cinema sonor

té el beneplacit de totes les
adhesions. Es que la sincro-
nitzacié del soila imatge,
merceés el mecanisme, realit-
zara el ballet ideal. La incor-
poracié al ballet, de les co-
ses immaterials, del paisat-
ge, sera l'apoteosi de la dan-
sa. Imatges i sons, al ritme
de la idea, convergint dins
I'esperit dc l'espectader.

Scm lluy encara de tot
aixd. La primera temptativa
en aquest génere que veu-
rem aci, serd: Sombresblan-
ques? Aquest film que cal
veure i sentir ha tingut la
virtut de provocar un entu-
siasme general a Paris. Per
primera vegada, el mecanis-
me permet la reproduccio en
una sala submergida dins la
metropoli, dels sorolls de la
natura, remor de les ones,
parloteig de les aus, i encara
més: els cants folk-1drics del
indigenes de la Polingssia.

Aquesta intervencié del
mecanisme en l'elaboracié
de l'obra d'art no és la ca-
racteristica més frapant de
la nostra época.
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