‘Agost del 1937. Un comboi militar en-
a I'Aragd. Un miler de combatents ca-
talans §'incorporen al front. Migdia. Els
efectes d'un sol roent i |'evaporacié forga-
~del corbd produeixen a l'interior dels
yagons und atmosfera gairebé irrespirable,
La gent sembla no copsar fisicament aquell
oArariment | riu, canta i se sent enjogas-
soda. Els catolans del comboi saben on
n. Les llibertats d'un poble amenagat
ul solament poden defensar-se amb el
fusell a la ma. Vet aci el motiu de llur
Jopfimisme,

Algt, no obstant, sembla romandre molt
~ [luny d'aquesta fortesa d'esperit. En un
" recd del vagod hi ha un noi completament
“solat, estrany a tot alld que el volta. Des
" de que ha muntat al tren ningd li ha oit
" un mot. Els seus ulls esguarden objectius
1 indeterminats, fosos segurament en la boi-

" tina negra del fum,

Un soldat dels que fan més gatzara en
" cquell departament s'ha fixat en el com-
" patent copficat, Pere — aix{ s'anomena
. aquest camperol de Iq Ribera — ha mo-
~ tejat aquell miny6 trist i preocupat amb
el nom de “Solitari”, Agquell noi desfa
I‘hnarmonia d'aquell espectacle | Pere es
rebella interiorment contra alld que esde-
yé estrany, intrus,

" Pere se'n torna al seu lloc, La gent con-
* tinua cantant. Ara ell també se sent fora
enmig d'aquella alegria. La melangia del
Solitari manté dins seu una constant pre-
ocupacié. El seu: caracter franc i obert no
- pot capir aquell retraiment. Acaba nervids
- i d‘'una revolada se'n va directament al del

recod i li diu:

- —Escolta, tu, que no et trobes bé? Sem-
_bla talment que acompanyi’s un enterra-
~ ment!

: Després, com si volgués justificar la se-

" wa intervencid, afegeix:

% —~Mira, noi, perdona, perd el teu mu-
" 4isme: m’ha exasperat. Vols dir-me qué
" tens?
El Solitari l'esguarda ‘fit a fit i amb
posat rancunids respon;

—Per casualitat eres lliure de preocupa-
. cions>— Continud: A vegades, sota l'op-
timisme d'una rialla s‘amaga |'agror de
moltes miséries!
|  Abens de donar peu ol didleg el Soli-
1 tari s'aixeca i tot carregant-se el seu ba-
|  gatge se’'n va a un altre vagd. Pere es
queda palplantat. No hi ha dubte—pen-
. sa—que em trobo en un cas clinic.

Les rialles continuen al departament i
fa beira negra va omplint de taques els
rostres dels viatgers.

El comboi arriba al lloc destinat. Els sol-
dats surten rapidament dels vagons. Ofi-
cials i subalterns de l’exércit esperen els
reclutes. Una lleugera classificacié i uns
camions s'emporten tota aquella sang jove
cami de les linies de foc.

% %

Aquella nit la companyia X havia de
donar un cop de ma a una posicié avan-
' cada que els rebels havien destacat al

' cop de la serralada, Tot estava preparat,
la gent, les' afmes i V'itinerari o seguir. El
 Comissari i el Capita reuniren tota la tro-
~ pa i explicaren I'‘cbast de |‘operacié.
¥ Aquella~ avangada rebel dificultava els
| plans de I’Alt Comanament de la Divisid i
calia per tots els mitjans fer emmudir el
foc que escupien les mdaquines emplagades
per l'enemic,

L'objectiu no era facil. La posicié esta-
va magnificament situada per a la defen-
sa, Aquella nit segurament hi hauria a la
_ Companyia tribut de sang. Un soldat amb

fusell-metrallador i tres fusellers escollits
havien d'explorar préviament el terreny.

El Comissari demana voluntaris. Alguns
homes donen un pas endavant, Entre ells
es destaca la figura esprimatxada. del So-
litari, Pere forma part també de la Com-
panyia X, Fa quinze dies que han entrat en
foc i encara no ha pogut saber res del
Solitari. L'Unica cosa que sap és que té
un valor extraordinari, Quan combat sem-
bla un foll. A vegades I'ha vist riure en la
lluita cos a cos.

A mitja nit surt la patrulla d’exploracid,
Quatre fusells i una arma automatica sén
servits per cardcters freds | decidits. El
gros de la Companyia sortird més tard.

El silenci domina I'afrau propera a la
serralada que esdevé cada vegada més
monstruosa, Mitja hora de caml entre ar-
gelagues i esbarzers, i la patrulla s'atura
en vistes ja dels rebels, Cal ara encertir-
se de que l'enemic no preveu l'atac per
tal d'avisar al gros de la Companyia,

El fusell metrallador es colloca a uns
500 metres de la posicié i ve ajudat per
un fuseller. Els altres dos es distancien uns
200 metres a la dreta i a l'esquerra del
mateix, protegint els flancs. El Solitari ar-

rossegant-se, besant gairebé la terra, s'a-

propa poc a poc a la posicid. L'herbei sec
i les plantes irlistegues de muntanya i
obren pertot petites ferides. La roba es
converteix en parracs. Qualsevol, perd, di-
ria que aquell soldat gaudeix extraordina-
riament en apropar-se al perill.

De sobte, un xiulet frec a frec d’orella.
L'enemic ha descobert la maniobra. Amb
un rapid gest el Solitari aprofita la de-
fensa natural d'unes roques i agafa una
bomba de ma. El xiuleig s'intensifica. Les
maquines comencen a funcionar, El fusell
metrallador i els fusells de la patrulla amb
foc creuat preparen la retirada del Soli-
tari, Es tard. L'enemic esperava el cop de
md i ha emplagat la gent i les maquines
en llocs estrotégics. El Solitari retorna en-
migld'una pluja de plom.

Quan estd a uns cent metres del lloc on
els seus companys s’havien emplagat veu
horroritzat com cauen, segats per les rau-
xes que vénen de l'altre costat, el sol-
dat del fusell metrallador i el fuseller que
I'acompanyava. Els altres dos fusells en-
cara funcionen, Si no poden aguantar un
xic més no tenen salvacié.

El Solitari arriba finalment on han cai-
gut els companys. Agafa la mdquina i tot
esmunyint-se per terra es colloca a altre
indret des d'on esguarda millor els punts
d’emplagament de les mdquines enemigues
que baten encara els cossos inermes dels
caiguts. Hi ha un moment de silenci, El
canvi ha desorientat l‘enemic. La fuselle-
ria rebel actua per tal de descobrir lao

.resta de' la patrulla. El Solitari ha pres bé

les distancies i enfoca |'arma cap el primer
emplagament enemic. Tac... tac... tac...

Agquella maquina ha callat. Tge... tac..,

tac... Callen també els fusells enemics que
protegien el costat esquerre de la posicié,
Els dos fusells de la patrulla ajuden per
mitjd de foc combinat la tasca d'el Soli-
tari. Aquest realitza'una altra vegada can-
vi d'emplagament.

El foc s'atura. Un dels fusellers s’apropa
al Solitari i li diu que ha vist fugir de la
posicié uns quants soldats. El Solitari ales-
hores encarrega al seu company que vagi
a avisar la Companyia i comenga a fer
cantar la seva maquina tirant en totes di-
reccions fins exhourir la dotacié de mu-
nicions i el mateix fa l'altre fuseller. Se

- ) R

Jaume Rosquella i Alessan no és un
outor que es prodigui massa, Ara ens ha
: donat el seu tercer aplec de poemes dins
~ les edicions de I'Qasi. Entre aquest aplec
i el primer hi ha una separacié de catorze
anys, la qual ve a proposit per a justi-
ficar, no tan solament els fitols que el
poeta posa als seus llibres, siné el con-
junt de I'obra que s'hi conté. Observeu-ho
a través dels "Divuit [poemes”, el pri-
mer, denominacié amorfa per a uns versos
indecisos entre les sensacions de l'anima i
V'amor de les llegendes del poble i entre
els procediments dels poetes que aleshores
predominaven en la influéncia sobre la li-
tica catalana. Després comenga a definir-
s¢ amb el Ilibre “L‘aGnima nua”, on sense
_ Yecillar emprén la poesia de sentiments
personals, d'intimitat i de recolliment, que
s'ha vist superada en el recent volum de
“L'intim paisatge”,
L'espaiament de la publicacié jo de-
nota un poeta que no escriu per publicitat,
o0 sent frisanga del contacte amb el pi-
blic i amb la critica gaire sovint; treballa
" pel seu esplai, L’examen de I'obra ho aca-
. ba de confirmar. Ja s'ha desfet dels temes
" populars, de les tradicions i de les visions
facils a tothom i s'ha reservat a les seves.
No ens diu res del que troba a I'exterior;
- s'escorcolla i éns conta el que possa dintre
~ 5eu: la seva anima nua i el paisatge de la
- Seva intimitat compartida amb la presén-
- cia de I'esposa — desig; record — i amb
la confortacié d'una moral pregonament
. Cristiana.
Entrelligont uns elements tan bons com
diversos ha pervingut a una obra ben per-
" sonal, en la qual la sensualitat honesta i
‘Sona agafa un primer pla. Alterna .amb
-~ ella, com per neutralitzar-la, el dubte i el
- Penediment de les accions de la vida. La
| Mateixa intimitat de qué es complau a
. Yegades esdevé torbadora. Heus aqui el
Poema de Posqua”: quina invocacié per
4n sentit més huma i més vital que el d'a-

tenim el cor massa feixuc de penes,.
el i vinagre el llavi ens fan' tremir;;
Aénim als ulls miséries alienes ;
i el cos com un cadaver per gaudir...
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la Pasqua atreu, crida, i al mateix temps
és desitjada. Es el misteri del voler i del
doler, perqué aixi com hi té una confian-
ca plena també

és un cadaver sobre I'herba verda
la nostra Pasqua de Resurreccié.

Aquest desig vencera el dubte, perd res-
tara com una fita inassolible que ens
atraura constantment.

No hi ha un punt de contradiccié entre
aquest “Poema de Pasqua” i els altres que
li fan costat? No s'acusa d'haver estat

. massa emportat per la luxiria, expressada

en els poemes de “Muviatge” o “Enyoran-
¢a”, on arriba, ultrancer, a prolongar el
goig carnal en la recordacié de I‘amada

difunta? No: tot aixd® que li remordeix la

consciéncia és un temor a Déu, lloable per-
qué també hi comporta la confianga. Per-
qué aquests amors que l'exciten, sensuals
i tot, sén invencibles i no se'ls vol apartar:
els reconeix sans i els fiara al concurs més
august. Per dues vegades ens ho diu amb
els mateixos mots: a la primera:

L'amor és divers cada jorn, i és 'amor
de cada dia.

A la segona duu el refors:

La presencia sublim del miracle
de I'Ahir, de I'Avui, i—amb l'ajut del Se-
[nyor—del Dema.

Le calma de la publicacié també ens
indica un treball fort i constant que el poe-
ta ha fet per purificar la forma i la imat-
ge. | el vocabulari, i, encara, la rima: aci
arriba a superacions molt considerables so0-
bre les seves obres anteriors. La imatgeria
sensual ateny graus de finor no gaire fre-
giients entre nosaltres i la cristiona es mou
en un ambient de senzillesa, unic que li
escau, Aquesta cura a escollir i a expres-
sar-se amb mots dignes, amb exigéncia
sobre seu i subjeccio a les disciplines que
imposen § bon gust i el recte us de I'idio-
ma bé mereix un elogi.

193 Osvald CARDONA
Octubre, 1938.

els dits i el percutor au
brosament. Tac... tac.
enemiga emmudeix.
litari se sent defallir,
I‘espetec del- fusell amie
dia. S'enganyava, és
vegada hi ha claror al

“UN CONTE INEDIT

EL CO

... i la maquina
‘moments el So-

—Gracies.

ment i li déna la ma, Un mot arribd jus-
tament a sortir de la seva gorja:

¢Per qué aquell heroisme portant sem-
pre el segell exterior d'un gran sofriment?
Pere intenta novament el didleg:

—No ho saps? La posicié de la serrala-
da és nostra. El teu foc desconcertd |'e-
nemic i quan la Companyia puja el pendis
no va trobar ningl. Tothom parla de tu.
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El Solitarl mira el seu company tot
dient-li:

-—Pere, no vull permis, vull lluitar altra
vegada, ‘necessito lluitar 1 véncer com més
vegades millor, !

No diu res més, El de la Ribera s'aco-

miada.,
oA

La ferida ha guarit, La Brigada on per-
tany la Companyia X s'incorpora a un
Exércit d'operacions. Després d'un feixuc
trasllat i tan prompte arriben a primeres
linies, la Brigada Intervé per tal de refor
car l'ala dreta duna Divisié de xoc. En
ple combat i quan |'enemic contraatacaq,

i una' Seccié dé la Companyla X queda en-
: cerclada per |‘enemic. Aquest, superior en

material, ataca furiosament els encerclats,

puix aquell oasi de resisténcia li dificul=
ta la marxa ‘amb suficient garantia de no
veure's sorprés pels flancs, !

. El gros de la Companyla estd parapefat

' a unes frinxeres que abans s‘havien pres
als rebels. Cal salvar aquella Seccié, La
iniciativa ha de sortir dels combatents del
parapet,

Es demana un parell de voluntarls per a
portar |‘avis. El Solitari no falla. Aquesta
végada Pere no el deixa. Van eéls dos ple-
gats aprofitant els accidents del terreny |
el foc d'ajuda de la Companyia, El xiuleig
augmenta. Frec @ frec de la carn passen
els projectils rabents d'odi i de mort. Uns

" minuts d'angoixa i I'avis estd a poder de ,

I'oficial que comana la Seccid. i
. Cal trencar el cercle. No hi ha més re«

mei. Aquasta és l'ordre, Un grup de cing

homes amb el Solitari al davant s'obre cami
amb bombes de md, mentre pels flancs la
* metralladora i el fusell metrallador impe-

deixen l'apropament de [‘enemic. Cauen
tres dinamiters. La Seccié va ayangant ca-
mi dels parapets. El Solitari, amb una sang
freda admirable, maneja 'les bombes pro-
digiosament, fent grans destroces entre els
que s'acosten. Els morters entren en accio.
Sembla imminent el cos a cos. Espetegar de
granades. Ferum de carn | pdlvora. Algu~
nes baixes. La Seccié s'ha salvat. Ef So-
litari no arriba a traspassar el solc de la
trinxera propia. Una bala i travessa el pit
quan donava el salt, Pere ha presenciat la
caiguda del Solitari, El seu cos no pot re-
tirar-se a causa del foc permanent que ve
de l'altra banda.

Quan fineix el dia, Pere amb I‘ajuda
d'altres soldats, retira el cos del Solitari.
Es mort.

Dins d'una butxaca de la guerrera, Pere
li troba una lletra gairebé ilegible, xopa
encara de la sang vessada, que diu aixi:

“"Ramon Pons., Barcelona. — ‘Ramon:
Avui, quan després de retornar del treball
m’has deixat a casg, he vist qui ets i qué
penses de la nostra lluita. Les dones no
podem estimar els covards i tu no ets altra
cosa que aixd: un covard, El teu treball d'o-
ficina és un pretext per no agafar el fu-
sell. Les iHusions dels nostres cinc anys de

T'han' proposat. per l‘escola d'oficials. La
teva familia com se n’clegrard, 0i? Aixd
del brac amb_quinze dies ho, tindrds gua-

de " rit. Pots demanar permls, encara que prou’

te’l donaran sense demanar-lo.

festeig s'han estavellat contra la roca de
la_teva covardia. No- iritentis veure'm més, -
—-Josefina:”

]
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Tarda grisq. Proves d'anti-
aeris la travessen acempdssada-
ment, Damunt d'una taula de
la «Institucié del Teatre de la
Generalitat de Catglunyar un
estesall. d’obres de ‘Shakespeare
1 d’obres sobre Shakespeare.

* La biblioteca de I'Alfons Par.

Dintre wvitrines l'obra waria i
admirable d’aquest gran ena-
morat de Vimmens dutor de
«Macbethy. e

Dies abans de la nova visita
que hi faig, Joaquim Pena ens
havia evocat sapientment, amb
amor i dol, la figura del gran
cqtala i home de lletres gue fou
I'Alfons Par. I Joan Alavedra
ens havia dit, amb precisos 3
elogiients mots, la intencié de
la Institucié del Teatre de ia
Generalitat de Catalunya, en
retre un homendtge, seénse es-
perar el final de lg mostra con-
tesa, a P'Hustre absent forcat.
En aquesta tarda grisal d’octu-
bre, sento I'Alfons Par. present
entre els llibres que Ii foren
cars i que guarden encara Vem-
premta dels seus dits, Vavidesa
dels seus ulls. Em sembla pal-
par la seva ombra mentre la
tarda va enfeizuguint-se d'om-
bra i els sorolls persistents dels
antiaeris sembla que laidespen-
gin del cel, achivellant-la,

Atén la meva visitarg la col-
leccio de VAlfons Pay; VEnric
Giménez, el gran actor, 1 m'a-
companya Josep Maria Soler, un
intelligent enamorat de les co-
ses de Catalunya. Sembla que
no gosem parlar. Com més ens
qdonem de la importancia de la
colleccié que tentm: davant dels
ulls, més sentim Uhorror del
crim que ens va allunyar, per
sempre, d’aquest home d'espe-
tit, enaworat de. l'art altissim,
Com més sospesem lobra rea-
litzada més ens dol Vobra que
ha restat impossibilitada de req-
litzacid, i

Davant nostre els libres de
la biblioteca. Les obtes com-
pletes de Shakespeare 1, les
obres dels seus ymitadors. Els
comentaristes ' anglesos  de la
produccié  del  gran. William.
Traduccions catglanes de Sha-
kespeare; traduceions espanyo-
les, traduccions franceses, tra
duccions  italianes, 1 ol
portugueses, Fotogra,

v
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zemplar tinics, Tot un tresor
que no gosem tocar. Balquena
de llibres que no ens atrevim
obrir. Plana ung tragédia da-
munt de les tragédies. Tantes
vides extingides en sang ens
fan present una altra vida tam-
bé ensangonada. =

La tarda es wva apagant. La
ciutat es prepara ¢ entrar din-
tre d'una nit apretada. Aquest
recolliment es percep dintre la
Biblioteca. Faig esforgos per
evocar Shahkespeare i el meu re-
cord s’aferra a I"Alfons Par. En
altres temps, en altre cas, tan-
ta obra aplegada, tanta aporta-
cid felic, m’hauria estimulat
imaginativament 4 la fantasia
hauria galopat empentant figu-
res, recordant fragments o revi-
vint anécdotes. Res. Em sento

presoner d’'un enxarxat de cres- ;

pons on la tarda, pastada d’om-

bre, deixa escapar iltima gri-’

sor de la Dum com una terris-
sa on cremés, sobre brases in-
visibles, un encens funerari.
L’ombra encaputzant d’aques-
ta tarda m'incita a dictar-me un
mental isagoge a Vobrg total

de VAlfons Par, utilitzant, pre- '

cisament, l'ombry de capuespre

ferit que m'bumiteja i silencia.'

Pocs mots. ¢Com. trobar-los, i

que fossin 'gastats’ d'is '{ bri- .

lants de perennitat? Fou Wi-
lliam Basse o Lleonard Digges

els qui van escriure damunt
del marbre i de la tombg . de
Shakespeare: «Va reduir Vart

vivent @ no ésser sind una pla-
na al servei' del seu esperitn?
Alfons Par: ‘tu havies posat tot
el teu esperit al servei de'Vart
vivents lidioma catald i Sha-
kespeare. Una gllau fatalissima

ens ha orbat de la teva lum
.de .guia, ¢Damunt de qui po-
drem precisar Ia taca de la teva

sang, que és de les que macula
per sempre? En primer terme,
i principalissimament, damunt
hispanica,

El buf de la nit ‘ha apagqt

dels promotors de la tragédia

. d'un tot el cremalls gris de la
tarda. Fosca, i, encara, espetecs
d'antiaeri, aquesta’ vegada ‘en’

servei actiu,

L’EXIT D'UN LLIBRE

Tinc ¢ les mans la pulquérri-
ma edicio de «Breviars d’amory,
del ~ poeta Miquel Saperas.
Aquest «Breviars d’amor» ha
vist la Hum en plena guerra,

Em vénen a la memona:
«Postumar de I'Stecchetts, el
«Di_ﬂrf» de Maria Bﬁ'shkirtssef,
v Véxit més recent del «Dietars
d’un home desencisaty de W.
N. P: Barbellion. He esmentat
a raig de memoria ires obres
de gran tiratge i amb un pro.
¢és nicial identic al que animg
el «Breviari d'amors, de Mi-
quel Sqperas: U'home malalt
enamorat de la vida i ‘amb, de-
sig de viure i estimar.

Les poesies de IStecchetti
han passat pels llavis de tota
una generacid  d'italians. Les
angoixes motoritzades de Maria
Bgshhirtssef inspiraren «Le Pha

‘lénen, de Batalle, unes planes

de les més flexoses de Maurice
Barvés, i adhuc una ‘pellicula;
«Tren de plaers. El «Dietan

" d'un home desencisaty provocd

unes paraules de Wells als ena
wotats anglesos, EL «Breviari
d’amot», del poeta: Miguel Sa-
peras, t€ a Catalunya un éxit

excepeional, precisament en ho-

res que sembla que les. inquie-

‘tuds del moment haurien de pe.

sar molt més en els platets del

trabuquet’ que els sospirs pas-

sionals abonyegats: de lluna.
Cal dir que Pobra del poeta

. Miquel Saperas’ «Breviari’ d'a:

mory, té un to original dintre
la série de breviaris d'amor de
grans tiratges. Stecchelli rega

de dubtes els seus esganps de

sresta roja, Maria Bashhirtssef

% desbenja amb un romgnbicis.

me d'exprés europeu i inventa
o} coctel de les sensacions: espi
vtuoses, antitesi de la mixtura

el - «Renén, Barbellion - 'és un:

Widleg ‘que trenca el vidre del
wictoscobi 1 escup  de - gairell
vmb énfasi britdmic:  «—Llegie
via Keats si. no me haguessin
wcomanat amb excésy — ens

diu, Llestridéncia d’aquests tres

wiors,  campanejant.  damunt
dels’ reflexosi de la dalla de la

v \ntrusa, produeiz una originalis:

f\at posada al servei d'aixd so-
vllosament etern que es diu
sAmors.. ¢Quing és la caractes
ustica origmal del «Breviaris
del poeta Miquel Saperas? Una
wisolanitat! Una catalanstat]
Vheroi de les confessions del
Breviari» mor a Santa Fe del
Montseny. Descomptats uns re-
tords d’ltdha — evasié d’unes
vacances el record de:les que
s conserva des de Varc dels
varpres fins al replec més cap-
grat de I'anima—, tot parla en
dl d'una wvida simple, d'uns
gustos senglls, d’un abrandat
amor per les coses de Catalu-
vya. Quin fervor el que posa a
\a nota que recorda el present
fet a l'estimada de les poesies
«El retorn», del nostre gram
boeta Josep Maria Lépez«lécé!
Quing  netedat ' de  sentiments,
Una frase 'de Bernard. Shqw
o'ha sgltat a la memdriat
«Procura obtenir el que ‘estimis.
Yer.a no acabar estimant el que
shtingusisy. Quin desig d’obte.
vir el que s’estima traspua tof
3l «Breviari. d’amor» :de Miquel
Saperas. . Cap | claudicaci en
aquest heroisme. La mort pot,
amendgar 'tant com- vulgui: |
Yideal  persisteir.  Escolteu
Amb. la fulla del ganmivet he
went el teuw nom g la soca'de
Yalzina com si bastis una cape
Va g la teva santedat. 'l t’he.
ofert després, devotament, un
tavell de pastors. Res de nou; -
perd  quin contrast de recolli
ment amb els alirets de flasto-
mies, de 'snobismes 1 de mos-.
secs ‘dels autors de brevigvis:

\gue he esmentat, - Barbellion,

que’ un dia tia:«Lg amitacid de
Crists del Kempis per la finese
tra del vagd, per trobarla s0- ).

‘porifera, altre dia retrew g la

seva patrias «Per tot on' onegin |
els' colors britanics, la ciéncia 'l
la pobresa sén germanes». En
el «Breviari 'd’amor». de Miquel
Saperas, una visio de boeta es-

. campa -frescor de. rou matiney

damunt la foguera passional del
seu, herot. I unes concentradis-
simes. mitges tintes posen cortt-

' netes de recolliment — musso-

lina de bromera sedosa — 4 les:
confessions del seu protagonis-

‘ta, ¢Es det a aguesta difici) in-

timitat el ‘gran éxit del hbre?
Jo, del «Breviari''d'amors- de -

" Miquel Saperas, en dic encert

Ne poesia.  Ramon VINYES
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UN LLIBRE POSTUM

“IMITACIO DBL FOC",
de Bartomeu Rosselld - Porcel

Aquest llibre de' poemes de - Bartomeu
Rossellé-Porcel, mort a vint-i-quatre anys,
és el tercer—i malauradament el darrer—,
d'una produccié: que presagiava per al jove
liric mallorqui. un lloc destacat en la nos-
tra poesia. El triple proleg del volum, on
Antoni M., Sbert, Gabriel Alomar | Carles
Riba teixeixen una severa i emotiva gar-
landa funerdria a la memdria de |'enyorat
desaparegut, fixa prou les caracteristiques
d'aquesta poesia i del talent del seu autor.
Les "Edicions de la Residéncia d'Estu-
diants”, que ell mateix dirigia, i que sén
una de les  més dignes empreses editorials

de poesia que s'hagin iniciat aquests dar= .

rers anys a Catalunya, havien de donar
aquest caracter d’homenatge a Rasselld-
Porcel, en fer d'"Imitacié del Foc”, que
per a molts serd la revelacié de la perso-

nalitat lirica del seu autor, un bell llibre

postum; presentat amb gust, i en el qual
I'estil’ i la inspiracié de I'obsent sén presen-
tats i.comentats com cal,
"I mitacit del Foc” — quin bell titol per
a un llibre de: versos! — conté composi-
cions escrites entre els primers mesos del
' 1934 i ¢ls darrers del 1937, Després dels
reculls anteriors que duen titols simplement
enunciatius: "Nou poemes” i "Quadern de
Sonets”, aquest tercer, que la mort pri-
vava .a Rossello-Porcel -de veure. publicat,
té una ambicié d'unitat i un significat que
el mateix titol revela. Carles Riba, que
subratlla la bellesa i I'encert d'aquest en-
capcalament del llibre, i al qual és forgds
de recorrer en pretendre de fer unes ano-
tacions al marge de la poesia del mala-
guanyat poeta, diu que seria precipitat de
qualificar el titol de simbolic, perd declara
que "la riquesa de significat que enclou
revela ja per ella mateixa el pos decisiu al
mestratge, que no és siné plena conscién-
cia del que es déna en canvi del que s'ha
~rebut i del que es vol encara més enérgi-
' cament rebre. El foc no s'imita sind, cre-
mant al seu torn: tota imitacié que vingui
d'una puixanga auténtica, crea enessen-
cial manera el seu model; per a dir-ho re-
cordant la famosa frase mallarmeana, I'e-
ternitza ajudont-lo a canviar-se en ell ma-
teix. Si el mot “imitacié” val aqui’ per vo-
luntat d’art, el terme "foc" abraga. la
poesia, si, pero en la seva total referéncia
al sentit de I'home i de la Terra.” M'he
estés un xic en la citacio, perd és que hom
es sent massa temptat de transcriure els
mots justos i profunds que Carles Riba, ben
present, per. exemple i per influéncia, en

la poesia de Rossells, empra per a comen--

tar-la.

‘Igualment suggestius sén els titols de les
tres seccions del llibre: “Fira encesa”, re-
cull de cancons d'un candid popularisme,
de madrigals finissims, de paisatges delica-
doment -geolorits; - “Rosa secreta” ony ‘gl

costat dels quadros meravellosos de “Frag-""

ment al camp”, de "Castell de Bellver”, de
“Només un arbre...” hi ha la visié virolada,
amb detalls obscens i ressons populars com
una pintura superrealista, d“Auca”, i e~
nyor gens declamatori, perd punyent, d'”A
Mallorca en la guerra civil”; “Arbre de
Flames”, per Gltim, on hi ha els grans poe-
mes patétics de “Tragédia Spettacolosa”;
d'“El captiu”, l'angoixa, que sembla un
pressentiment, del sonet “Ronda amb fan-
tasmes”, que conté aquesta quarteta ino-
blidable

“Oh ciutat dels terrors! Entre les avingudes
estérils—arbres lirics de la tardor!—viuré
I'hora impura de les aspres anglnies mudes
amb la por de morir tot sol -en el carrer.”

i la serena invocacid, que el temps ha fet
profética, dels versos “En la meva mort”,
que clouen el llibre.

Es un exercici engrescador que dissorta-
dament ja ha perdut tota possibilitat d'en-
_cert o d'error, discernir quina d'aquestes
tres orientacions essencials: lirica popular,
paisatgisme, panorama interior, hauria pres
definitivament la poesia de Rossell6-Por-
cel. A vint-i-quatre anys que morig, el seu
llibre ens permet 'de considerar-lo ja com
un dels nostres lirics contemporanis més
forts, i el pes de la seva obra poética el
fa digne de fer costat, com diu Gabriel Alo-
mar en la seva nota preliminar “a la legid
dels poetes estimats dels déus,.que moren
joves: els Keats, els Shelley, els Rimbaud,
els Péguy, els Folguera”. Sobretot al costat
d‘aquest darrer, perqué el poeta del “Cant
del Silenci” té,. per les seves dobles activi-
tats truncades definitivament de creador i
comentarista de la lirica, una gran afini-
tat--amb el+seu germd, en poesia catalana,
mort vint anys més tard, que es deia Bar-
tomeu Rossellé-Pdrcel. Haurem de prendre,
per tant, aguest conjunt divers i sempre

perfecte de forma, treballat amb voluptat

i cenyit de concepte, com a mostra del ta-
‘leng liric de l'autor d'”Imitacié del Foc”;
que igual sap’servir-se de férmules gracio-
ses del folklore en “Cangd després de @@
pluja” o en'la. delitosa puerilitat de I""O-
racié per o' quan les donzelles tenen mal
de cap”, com adoptar el conceptisme bar-
roc i Sensual del sis-centisme amb "A una
dama que es pentinava darrera: una reixa
" en temps de Viceng Garcia”, sonet que és,
ultra una delicada vindicacié de la tan bes-
. cantada ‘memodria del Rector de Vallfogo-
na, un reeixit exercici literari; que ens
presenita una estampa rural, tan plena de
coracter' com. “Soller” i al costat del pai-

satge espiritualifzat ~—— somniat, dirieu —

de "Castell de Bellver”; que amb |"“Auca”
ens fa present d’una satira dcolorida de la
vida de Palma

"Sorprén els recons del jardl i sabrés el se-
: . [cret de les vanoves,
dels: “sillons” samb. roba ‘de llengos antiga,

[de les columnes entorcillades; '

vés al jardi al costat de la marededeueta,
~ 'del safareig consat de bressar les mateixes
SN : : [fulles.”

i

I ber davant, exclamd: «Mon pare se morinia, si ho pogués

EL POEMA

L'HORTA TRANSFIGURADA

lleu nuvolada, la llum era tota una altrd, 1 el paisatge sencer, 't

anima fo coneix la bonanga i cercd endebades la calma, g 3l

Per aixd em plavia, ara, el vel nuvolbs que embolcallava I'horitgé
i ho feia tot més intim. Caminava, o, ombrivolament, 1, com una
perspectiva de so, sentia ¢l continu fluir de les aigiies en les incomp-
tables regadores, séquies i cangls, Els pensaments greus, muntaven
del més profund de mi mateiz, i en veure al Huny una avinguda
xiprers, altissims, que inclinaven la cima de !a‘ seva flamq s t
vent, em semblava sentir bafarades de tomba. M'hi vaig acostar, bal-
bucejant els versos de Poe: «Per una duinguda de xiprers titdnicd,
caminava jo amb la meva dnimar, «With psiquss, my soub.y Alesho-
ves — qui. ho hauria dit en tals paratges? — vaig sentir el grallar d'un
corb. El vaig cercar en Vgire, Perd no el vaig veure ¢(Era només el
vecord dels corbs de Valta muntanya, sobrevolant una carronyap No
ho sé. Només puc dir que el grallar sinistre no em deizava, ey,

Vaig segusr caminant, pensati, I, de cop, em vaig adonar que tot,
al meu entorn, canviava. La marinada, que feia ben viva, esdevingué
impetuosa, Els niivols desaparegueren, rapidament. 1 drreu on' em
girés, veia somviure la terra. Em trobava davant d'una planivia. ex-

—

les userdes i les trepadelles. [ com Vinfinit mirallesg de Vaigua, ‘era
el brillar movedis dels blats ondulants, com una alfombra de vellut,
Com enfonsava la mevg mivada, plana verda endins, fins abastar
les vessants blaves de les muntanyes! Per moments, recobrava la
calma. Enfonsava el meu esguard al luny, i Vestenia al meu wolt) &
tot era irradiqeid viva. El vent resseguia les carreteres blanques, 4 per-
seguia la pols que fugia, Semblaven wvoler fugir, també, les fulles
dels arbres, sota Vescomesa del went. [ les palmeres brandaven les
seves branques altes, prop de les alqueries. ¢Com us diré, perd, el
brillar 1 la movedissa de les fulles de les oliveres? Semblquen, totes
elles, bragos que agitessin branquillons de victoria, ; I
Ara, ja caminava ben altrament. El meu pas era decidit. | ayreu
on el dirigis, em sobtava el perfum de tarongina que embalsamava els
aires. [ el color alegre i fort del tarongerar, que contrastava amb la
pmes?f de la sevd flor delicada, acabava de meravellar el meu esguard
entendrit. : i

L’HORTA DESPRES DE LA PLUJA

Avui, cap al tard, he caminat per I'horta, encara zopa de la pluja
primaveral. Les patateres, ajegudes per V'aiguat, es redrecaven. Els ta-
rongers eren d'un color d'or roent. Pels grans aires, s’axecaven altes
torres de niivols clars. Les muntanyes d’Espada, eren d'un violeta
viu i el xiprers algaven cel amunt la sevq negror entre elles i la plana
verda. En el cel més alt, a sol ponent, aparegueren aquells «celatges
carminencs» de qué ens parla Maragall, I, cap a terrd, en la lunyania,
es veien tot de serres i serralades, embolcallades de boirines.

Mentre caminava lentament pels camps, vaig veure passdr, per un
cami travesser, amb un pas tot atrafegat, un vell laurador, amb la
seva brusa negra. Inclinat sobre el basté, semblava caminar més amb
el cap que amb els peus. Aixi, de pressa, camind fins qué trobd un
margeval,: on s'assegué quan ja estava a punt de caure. Hi reposd una
estona. Tot seguit, amb rapidesa jovenivola en el pgs, es posa nova-
ment a caminar. Es topd amb un alive vell que venia en direccidicon-
trarid, igualment vestit, també amb bastd | caminant dificultosament.
Li vq dir unes quantes paraules, s, com que es veu que anava per
féina, el deixa plantat, tot i que es veia que altre encara temsa ganes
d’envaonar. Quan wva haver fet una dotzena de passes, per, va
haver de tornar a seure. Perd hi restd només un moment. De ;?u:da
s'aizecd i camind fins que arribd al seu camp, i, un cop en elly s'as-
segué 4 la regadora 1 se'l contempld llargament.

D'una taula d'alfals, sortia ung dona jove, amb un feix
brag. Havia vist com jo seguia el vell amb la mirada, 1, en {

I'horta. I va somniure. Jo, també vaig somriure, [ el sol, amb. els.s
ultims raigs, féu somriure la plana 1 les viandes que hs creizien, les
muntanyes i les boires que les esfumaven, el cel i els niivols que s'hi
immobilitzaven, la mar i les aus que hi volguen al seu damunt,
Ben aviat, tot queda submergit en la més gran quietud. Ni un alé
d’aire movia el tanys alts i ferms del forment; i dels tarongers flo-
rits queia un sol pétal dé lg seva preciosa flor; només el perfum de

e

o com el motiu dominant d'una pega musical, ho envaia tot.
Aquests darrers dies m’ha agradat V'horta més que mai, Sota la

dava més amb el meu ‘estat d'esperit. Ja que, de fa dies, quelamﬁa

tensissima, Alld era una mar de verdor, talment onejaven les cwa@,

- da de la seva flor i el seu perfum escampat per les brises marines.

o . Al bell mig d'aguesta zona luminosa, es veia, ¢ primer terme,
o acacia prima, de fulles clares, que ‘feia pensar en” aquells avbres
seus que els pintors renaizentistes posaven en els seus paisatges. Més enlld,

E LHORTA

lg tavongina, dominant per damunt de totes les sentors de la terra,

. Et senties otiental 1 divagaves, I, en la imaginacié, no veies més
que flors i jardins i dansarines de pell morena s fina, I et perdies se-
guint llurs moviments suaus...

APOTEOSI PRIMAVERAL

Ahit, enlla de la Poblg de Farnals, passat Rafelbunyol, vaig tro-
bar-me amb un paisatge d'una gran qualitat, Es a V'acabament de la
plana, prop de les muntanyes, El terreny, per bé que pla encara, es
va elevant a mesura que t'hi acostes. Darrera meu, prop de mar, ha-
via deixat dos montijols pelats, V'un al costat de Valtre. De tant en
tant, em _Elraw. a mirar-os, en la serenor del mar. |, al davant meu,
com . equilibrant-los en la meva visié, n'hi havig altres dos, també
junts s una mica més alts, En la confluéncia de la corba suau de llurs
vessants amb la linia ascendent de la plang, els garrofers deixaven
pas a les oliveres. Aquestes eren wvelles, de soca retorta, i tenien la
fulla més fina que hagi vist mai.

Tota la plang que s’estenia entre les muntanyoles, a llevant i a
ponent, 1 les muntanyes que es dregaven a tramuntana, era plantada
de tarongers. Des que havia sortit del poble, no feia més que passar
entremig de llur esponerosa florida. Sovint, entre els tarongers, hi
Mhavia !a.‘uerdor de les prumeres, dels civerers 5 dels albercoquers. Pero,
ho dominava tob el color daurat dels tarongers, la blancor immacula-

A cgda pas, perd, et topaves amb uns quants xiprers, perqué no s'em-
balés la teva joia davant de tanta bellesa,

Pel cel corrien les nuvolades primaverals, que es congriaven en les
muntanyes, Aquestes tenien, com els nivols, un color gris, de plom.
Ara 1 adés, sorgia, d’entre la nuvoladg, un pic de forma conica trun
cada, per damunt de tots els altres, El passar velog de les boires, li
donava un cert aire d’estampa japonesa,

L’apoteosi d’aquest passatge fou, perd, quan el sol, incidint a tra-
vés dels nuvols baixos, féu brillar cada fulla dels tarongers, i tots els
ﬂéta!s de llurs flors, que, molles de la pluja recent, s'ivisaven de per-

8o-Iy a_mb aizd, la serra continuava oculta en la més negra nuvola-
da, I, aixi que desaparegué el sol, en els tolls llotosos dels zaragalls,
els gripaus comengaven el seu mondton cant. Com muisics, sota l4
batuta habil del director, en passar jo callaren de cop. 1, quan ja vaig
ésser lluny, recomengaren tots a la vegada.

. Abans de desaparéizer definitivament, el sol dond una ullada, pre-
cisament sobre una vinya nova. Extensa i plana i ben llaurada, moria
als peus mateizos de la muntanya, Els pampols novells tremolaven
a V'embat de la marinada, com pollets a I'hivern, en la seva frevolera
nounada.

1, com acomiadament suprem, em saludd Valt brollador verd dels
arbres d'un jardi conventual, que tenien tot de rosers flonits, aferrats
a llurs soques i branques, com si volguessin pujar al cim.

Era gasrebé nit closa que jo encara em mirava els salzes i els oms
que amb les fulles seguien la direccid del vent i dels nivols plujosos ;
em tirava, també, els nuvolets rossos, que en la suprema altitud del
cel, copsaven, encara, una mica de la llum del sol, estona ha desapa-
regut de lg baixa terra.

ADEU A L'HORTA

Abans de marzar al front, vaig caminar, a hora foscant, pels afores
de Paiporta. Vers ponent, un groc intens de fornal retallava les mun-
tanyes. Em trobavg a frec d'un camp de blat, i les espigues eren tan
altes que gairebé venien a mivell de la meva mirada, Aixd feia que
veiés solament una perspectiva de blats rossos, fins a infinita llu-
nyanid, on els raigs moribunds del sol destgcaven el color vapords
i pur de les muntanyes,

La llum havia fugit de tota la resta del cel, cobert de nifvols roses.
Només d'aquell punt del ponent sorgien els feixos luminosos que
sestenien per damunt del rossejar dels camps.

gg

un xiprer solitari s'aixecava en el fons de la serra.

Tot seguit que s"hagué post el sol, els nivols s'ornaven de serrells
d'or, i, per la gran extensié del cel, s’estengueren llargues pinzellades
de porpra, que, per la firlor, només el pinzell de Rafael hauria pogut

imitar.
Josep SOL

i

DE LA

En el ndmero de maig darrer de la "Re-

DANSA

vista de Catalunya” publicdvem un assaig
sobre la Dansa, en el qual provavem d'a-
nalitzar-la en tant que valor estética.

"Concloiem que la Dansa no és cap valor

estética, ans una disvalor; una activitat
humana que fa molt poc honor a la
Humanitat. Sebastid Gasch surt a la de-
fensa de la Dansa des de MERIDIA,

On més avall enceta els camins torba-
dors de la “incoheréncia i la magia tene-
brosa del superrealisme

“El passeig esta fast de mirades
i encara no ha aprés el peu ni la cuixa sota
; [la falda.
Si vas a la Rambla, vaixell, trenca el verd
. [de les Caputxines,
Llanga el teu fum sobre la momia de Sor
[Tomasa.”

i que, per Ultim, ens diu les seves terrors,
les seves secretes recances, les seves me-
ditacions dissimulades tot just sota la
transparéncia d’'un argument de tragédia
cosmica i “spettacolosa”, o *sota [|‘apdleg
implicit' d’El Captiu” o bé dites amb tota
la crua franquesa en “Ronda amb fantas-

‘mes”, obsessionant sonet perfécte en la

seva desolada buidor i amb la serenitat gai-
rebé placida — sota la qual trepida, pe-
rd, l'orgull de “I'ardor temerari que m’en-
cén” i que "allunya les estrelles” — que
hi ha en el problema final “En la meva
mort”, ; +

B. Rossell6<Pércel, poeta auténtic, ca-
tala insular mort lluny de la seva illa. enyo-
rada, en plena guerra, als vint-i-quatre
anys, Caigut, en realitat, en la lluita que

era massa dura perqué el seu feble orga-

nisme la pogués resistir. Com a darrer ho-
menatge a la seva obra truncada i que ja
és — definitivament — completa, madu-
ra, plena de significanga, caldria, potser
que, prescindint de la reglamentacié que
no preveia, a ben segur, ur cas semblant,
els jurats del “Premi Folguera” meditessin
si, com a pastum honor, igual que el que és
retut als herois morts en la batalla, amb
un ascens de graduacié, enguany ro podria
declarar-se — i en justicia potser hauria
d'ésser aixi —, que "Imitacié del Foc" és

el millor llibre de versos publicat i ajun-
‘tar al nom de Rossellé-Porcel el de I'altre

poeta malaguanyat i incblidable que fou
Joaquim Folguera. Rafael TASIS |"MARCA

nostre entenent.

Diu Gasch qué la Dansa té la seva sig-
nificacié, la seva realitot, les seves lleis i
la seva bellesa propies; i qixd ho diu com
per a oposar raons a les meves raons de
condemna de la Dansa. Perd, ¢és que Gasch
no ha llegit el meu assaig que combat, on
aquestes mateixes afirmacions es troben
implicites i explicites? O, tal vegada les hi
ha llegit, i simula que no hi sén?

Certament, la Dansa, com tota altra ac-
cié negativa, com tota cosa, té la seva
significacié, la seya realitat, les seves lleis
i fins la seva bellesa propies. Sembla que
Gasch conclou d'aquest fet evident que la
Dansa ha d'ésser una accié positiva, efi-
cient. Error, Els atributs positius d'un fet
o d'una cosa negatius no podran mai ator-
gar a aquests fefs o coses una essencia-
litat positiva. Un error podra tenir la seva
significacié, les:seves lleis, fins la seva be-
llesa, i, no cal dir, la seva realitat; a des-
grat de tals condicions, mai no podra dei-
xar d'ésser un error,

Certament, afirma també Gasch que la
Dansa és un arti independent, que’ no ne-
cessita de la misica ni de les altres arts.
Go que, reclment, estd en oposicié a les
meves afirmacions concernents a 'escla-
vatge de la Dansa en relacié a les altres
arts. Per abreujar, i tot remetent el lector
que agquest debatinteressi al meu assaig
de “Revista de Catalunya”, em limitaré a
oposar més endayant el testimoni de Serge
Lifar, que tan credit mereix a Gasch, i, ara
mateix, el testimoni d'aquest dansofil
quan s'extasia amb el ballet rus i els seus
succedanis, i quan diu en el susdit article,
que les lleis da' la Dansa sén d'un ordre
idéntic a les llels del temple grec o d'u-
na fuga de Bach, Qué és aquest ordre sind
una relacié? Caldria parlar de Bach i del
temple grec amb una mica més de caute-
la i sols quan el retret de llurs relacions
amb qixd, 0 amb alld, o amb alld altre fos
d’absoluta necessitat i ben convincent. No
ens estranya, doncs, que Gasch insisteixi a

.en parlar de lo Dansa no-
. la dansa classica. Perd
hem llegit apologies ar-
varia mena, romanti-

més es refereix
el cert és que'.'_
dents de dans
c.

referia o la dansa cldssi-
el que és molt natural
avia de versar sobre la
e tal o tal dansa. Al
an res-de-bo sén les unes

ca.., i

Dansa i no so

com les oltres: les danses més classiques
no es llevaran mai del damunt |'estigma
de bestialitat que les informa; la retdrica
acaramelada i poética que intenta coho-
nestar aquesta bestialitat no reeixira sind
a acumular descrédit al descrédit que la
intelligéncia va dipositant, génere  darrera
génere, domunt de la Dansa. Com que la
Dansa no és defensable, el seu panegiric
serd continuament, tant com perduri, obra
contraproduent,

Per raé d'aquesta llei natural Gasch ha
fet més mal que bé a la Dansa amb el seu
apassionat panegiric, Contestar les raons
estétiques amb raons - tecnoldgiques no ens
sembla pas el cami més segur de la per-
suasié, Gasch sosté que la Dansa no és pas
una actitud miserablement instintiva, des-
pulladament instintiva, per la rad que, “La
vertical de |‘aplom, passant per la cama
a terra, és barrada per I'horizontal de la
part baixa de la cama creuada. Joc d‘an-
gles i de linies trencades”, etc.,, etc. Es
que. Gasch tan sols ha volgut fer gala de
la seva erudicié coreografica? En aquest
cas li dirlem que la seva erudicié ens ha
admirat sempre; i encara que ella no ens
admirés |'aplaudiriem, perqué creiem que
tothom:' ha d'estar ben possessionat de . la
matéria a tractar, ; !

Perd en aquest narcisisme hi ha un
greu’ defecte: que |'erudicié d’ell hagi d'és-
ser forgosament la contrapartida de |'es-
tupidesa del contraopinant, Aixi, jo con-
fondria barroerament la Ritmica, art es-
clau de la muasica, amb la dansa verita-
ble, art independent, i encara confondria
I'’Argentina amb |‘Argentinita; i d'aques-
tes confusions en pervindria logicament
I"ensulciada, pen) manca de base, de,.la
majoria de les meves afirmacions. He
d’advertir ¢ aquesta manera de pensar que
precisament la base ldgica de les meves
afirmacions descansa damunt de les es-
mentades confusions, les quals han d’és-
ser mantingudes: la Ritmica i la dansa
classica, la balladora Argentina i la ' dan-
sadora Argentinita es valen equitativg-
ment per a la meva demostracio: si no es
comprén aixi, la meya teoria de la dansa
tampoc no pot ésser compfesa. Per la me-
va part he de dir que em faig cérrec d'a-
questa incomprensié: poca traca en |'ex-
planacié de la teoria, o poca atencié. en
sopsar-la sén accidents que poden arribar
a qualsevol, El que no comprenc és la in-
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;
comprensié d'alld que un mateix defensq; i
en el cas present la incomprensig di ,: _
Dansa en un dansofil erudit | botullqde
com Sebastia Gasch. Quan aquest ,,pol,f.’.
gista de la Dansa escriu el Pardgraf. qu;.
a continuacié transcrivim ens sembla gl-
menys, esmcp:ardut 0 desmeﬂ\ﬂrinh,._ g
paragraf en questié fa aixiy “| ‘ballado
no vol, com preté Joan Sacs, “refer. plasti
cament oq}:g" complex psicoldgic de reg-
litats corpdries i sentiments, B
tor”, | no vol perqué sap perfectament qu
la dansq, art mdependent,_ pot. prescindir
de la musica.” Py
Llevat de la citacié, fosca perqué trun
cada, del meu assaig, tot és incomprensis
blement fals en aquest pardgraf. Unes rat..
lles més amunt oferfem el testimoni del
propi Serge Lifar referent a lag dependen.
cia en que es troba la Dansa respecte de
les altres arts. En -efecte, tot i proposar-
se I'absurd de la instauracié de la Dansg
sense mdsica com g : coronament. de [q
seva teoria de la independéncia de ‘la
Dansa, tot atenuant I'absurd, diu Lifar.
un dels seus darrers escrits que la Dans
es troba emparentada o totes les arts)
que per tant estd obligada ‘o ' compartie
llur fortuna. | en un altre paragraf del
mateix treball insisteix més explicitament
en la forma segiient: “El dret de prioritat
del ritme dansant en la formacié de I'art
sincrétic dels primitius no implica pas que
la dansa hagi de prescindir de la musica.
¢Per qué despullar un art del seu més bell
ornament, brodat i teixit pel Temps? Cal
deslliurar ritme i musica de les recipro~
ques constriccions, per tal de celebrar llur
nova unié en la igualtat de llurs drets”
(“Les grands courants de la choréographie
a travers le XXé, siécle” Segon Congrés
Internacional d’Estética, celebrat a Paris
l‘any passat). No som pas partidaris:
polemitzar, ni tan sols de teoritzar a bas
de manlleus a d'altres autors, molt
encara a autors tan mediocres com
Serge Lifar; perd Gasch me'l retreu
tanta de fervor que m’ha semblat o
de rebatre les afirmacions del meu contra-
opinant amb paraules del seu oracle. -
D'altra banda, ometent de bon grat el tes-
timoni de Lifar, hi ha el testimoni dels
fets que un dansdfil de primera categoria
com Sebastia Gasch no pot oblidar nisi=
mular que oblida. Per exemple, ¢équé pre=
tenen interpretar els ballets russos gquan
ballen Berlioz, Brahms, Schumann, Cho= *
pin, etc.; o la Duncan i Valentina de Saint
Point quan ballaven Beéthoven; o altres
desgraciats que aci a Barcelona han arri=
bat fins a ballar Bach? Es replicard-,pﬁiﬁ;‘ﬁft_v-
que el que pretenen aquests balladors eni
servir-se de la musica classica és el ma= =
teix que pretenen en servir-se de qualse-
vulla altra masica: disposar, simplemgnt,-
d’un¢ritme. Aleshores no ens explicqngl}'l-_f_
l‘enrenou i la despesa enormes que ré=. .
presenta la gran orquestra dels ballets rus= =
s0s, posem per cas, .quan amb unes cas= -
tanyoles o amb un redoblant n’hi.hwm,'._‘
hagut prou. Tampoc no ens eXP!'m'er‘_'f‘-
per qué els tals balladors mat_durlen ,&an
considerablement en ‘la mfmica, en l'ex= ¢
pressié fisiondmica i en la divel‘.s_l_*at_'r_d:..-_
figures de dansa, totes elles-notoriament
pensades i executades en vistes a una 3:; (2
pressié. ¢Qué vol expressar amb tot aixo
el ballador de Bach o de Beethoven, 4 :
no sigui exclusivament el ritme, que, TEZ = =
toriament, no és pas exclusivament el rit= T
me?...
Estem per creure que Sebc.!Stlﬂ_’lG“s_?‘f'
comprén millor que ningd I'abjeccié det ;
Dansa, perd adopta irbnicam‘ent-__lﬂcﬂ gé"
del dansofil per les mateixes raons G
abans adoptava I'actitud extdtlcq_du"".“as
la pintura d‘ex-votos o davant 1o’ decora 5
sordida i estulta dels café-cantants'de s4
burbi. Seria una’actitud snob molt 3“":‘3@_
nada, sense transcendéncia ni:veri; UR €7
vertiment de gent -avorrida i _desn_'lenl"_‘ﬁ\
davant de la meravella del mén i de !
vida normals, Ens ho fa creure aquest P
ragraf del seu panegiric: i
g"Si la dansapirgcnitza ef mﬂ\tlﬂ;!
com l‘arquitectura organitza lespa‘r_".._e.s
cultor els volums, i €l pintor F?S fog;a. a
els colors, ¢per qué entossudir=se a ir-qu>
la dansa és un art decoratiu, un artd
bonic?” : gle
Aquesta fraseologia ens rec?r_dﬂ o
grotescament sublim de Joaquim
Torres. ¢Encara no ha arrn_bat_'|h°!'§
reconar aquests mots imP"ess'?no?"temp_
amb els paralels amb Bach i ele's -
grec, i reservar-los tan sols per d &
sions indispensables? No existeixen i &2
tiran mai balladors que organitzin ;
viment; ni arquitectes que organiz! L
pai; ni escultors que Ofgfln"fz"l"‘- =
Jums, ni pintors que organitzin €5
i els colors. A tot estirar trch'%“};
dors que es moguessin, arquitect®
construissin en l'espai, escultors g
tessin o copiessin volums i pinit
sin aixd mateix ‘respecte les f"rl
colors, Miri-s'ho com vulgui 5‘3‘;‘;\“
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En els articles precedents hem assajat de
car una visié esquemdtica de Vevolucié
alitzada pel teatre catald de_s del seu origen
fins que adquireix un to nacional qmb V'obra
1Angel Guimerd, i ho hem fet procurant no
perdre de vista lintim sentst politic — no
'~ Sempre prou inbuit — d'aquesta evolucié, ni
o relacid que existeix entre ella i Daspecte
idiomatic. Es evident que tota la vida cultu-
wal, social i politica de Catalunya pot ésser
| jeguida gairebé pas a pas a través de I'esce-
. a. Tots els neguits, toles les influéncies.
~ Fls avengos 1 les reculades ; les fallides i els
encerts. Una divagacié a la vida piblica és
fambé una dwvagacié a l'escena,

= Gituem-nos, doncs; al moment de néixer el
teatre nacional, Som & la fi de segle, Si un
temps la renaxenga econdomica havia provo-
4 b la renaizenca espivitual, la postexposicid
\ assenyala els inicis del desvetliament, politic.

IGNAS! IGLESIES

| Hi hg una gravidesa de fets: Vensulsiada de-
fimitiva del poder espanyol, ja de temps de-
cadent; hores de cnst moral ¢ d'idearss sub-
1 versius arreu del mdn, que no deixaran d'ar-
§ nbar a Catalunya; i, sobretot, quelcom de
d cabdal a la nostr¢ histdria: el pas del re-
4 gionalisme al nacionalisme, assenyalat a Ves-
4 ¢ena per la mort del teatre regional amb Fre-
deric_Soler, mentre el teatre naciongl neix
. Angel Guimerd.” s ¥
'Es Guimerd el qui obre la porta gran a un
“estil propi, expressié del nostre ésser collec:
. tiu. Per un instant sembla que han d’ésser
 munié els qui el seguiran. El desig hi és,
 certament; perd res més que el desig. El
| present és aleshores massa intens; el futur,
embolcallat en una boira densissimqg. Si els
A dramaturgs del nou-cents no encertaren ple-
. nament el cami, ¢qui els en pot fer massa
| retret? La veritat és que cahia superar tot
- alld que procedent del romanticisme arqueold-
- gic havia esdevingut. a la-fi estantis 1 pas-
sal de moda dins del moviment renaixen-
tista, Bé; afegim q ¢ixd Varribada i el des-
enrotllament a Catalunya dels més oposats
iearis + tendéncies estétiques, de les més
| exacerbades inquietuds espiritugls, i ens fa
- tem cdrrec del trasbals que significa la fi de
segle. Un neguit profund ho arrossega i ho
| domina fot. Hom pressent que cal estructu-
. Mr quelcom, que cal fixar, unificar, donat
. forma 4 un idedl, en fi. Tanmqtéix, quin
o idegld
4 Enmig de dos fets d'importancia decisiua
1 coneizenca del teatre estranger de l'é-
Boca, Vinici de la depuracid lingliistica per
la gent de L'Aveng — apareix a lg nostra
. E5ceda un  nombre considerable d’autors,
A molts d'ells d’una auténtica valua. Apareixen
A = i hi aporten la seva visid particular de
. Vhora — les figures d’lgnasi lglésies i de
Sgntiago Rossimyol. I altres, encara; Adria
Gual, Puig i Ferrater, Pous i Pags, Aveli
Aﬂf& Pompeu Crehuet... Autors, bons au-
tors, excellents autors, alguns, Perd, axo si:
autors que aporten a I'escena unes inquietuds
Seves, unes interpretacions propies, uns ne-
Suits a wvegades exclusivament individuals.
Aixd no és teatre nacional, No hi h¢ un es-
 Wlicomi: hi hg diversos estils, cada escrip-
- Yor té el seu. No hi ha — és logic que no hi
. 8w encara ~— una fesomia collectiva. De
L lont en tant, ens sobta la visié fugac i dilla-
L 9 d'un intent de teatre nacional; és un
. Moment, 3 pyou. Es pot dubtar si el mateix
 Suimerd no acaba essent arrossegat pels cor
| enis que l'envolten, i abandona el cami a
| Denes iniciat, o
- Aturemenos, ara, a precisar el nostre con-
Cebte del teatre paciongl,
. INO es concep un poble amb consciéncia na-
Gional sense una literatura dramatica. Art ru-
Hmenigri, anomenava Mardgall al teatre.
SMmidteir, perd, art; 4 un art i una lite.

tura sén manifestacions d'una personalitat

Ah¢ ha arribat g integrar-se, a condizer-se,
Yquinir un elevat grau de cultura. Izart va
ICriite que’ «el termometre més segur de la
Gltura ‘nacional sdn les representacions tea.
. + 'Hi ha ld impossibilitat absoluta que
“Aisbeiri yng literaturg o un art auténtics,
e Vexisténciq prévia d'una fesomia nacio-
4l No - ezistein un art universal, siné la
4 d'arts nacionals, «inica porta i tinic
i (els darrers) per ¢ arribar a la creacid
bres de walor universal, que wol dir obres
mesy (V. Gassol). En un recd de mdn,
€ el més oblidat, pot sorgir una litera-
14 robusta, de iragos originals. No es com-
t dlirament una literatura naciongl. ¢Es
P Tolstoi desplacat de la literatura rus-
Racine de la francesa, Calderén de Ves-

panyola? Hem ¢nomenat uns genis, Afegim
que no sén precisament els genis alld que ca-
racteritza wna literatura, Es evident que no
existeix un teatre nacional angles, malgrat
haver existit un Shakespeare. Es el conjunt
de lg produccié el que traga una fesomia,
Heus aqui on radica la diferéncia entre les
literatures nacionals — les més profundament
universals — i les no nacionals,

Llevat, potser, de ceris pobles salvatges,
com els papils, on lidioma, en una evolucié
vertiginosa, s tan sols arviba a fixar-se, no
trobariem cap nacié que no posseis una lite-
ratura dramatica, Perd no tots els pobles pos-
seesxen una literatura nacional. Calen, per a
aizd, dues condicions: la primera, Vexistén,
cie d'una societat homogénia, una unitatl
d'idees i de desigs; la segona, una forma
onginal amb caracteristiques prou fortes per-
qué pertot arveu del mdn pugui ésser reco-
neguda. (Avencem que dquestq. forma,. com
després veurem més extensament, resideix so-
bretot en el Jlenguatge.) Per a aconseguir lg
primera condioid cal una solidaritat veritable
entre els membres d'aquesta societat; la se-
gona condicio s'obté pel fet que una formg
determinada s'imposi damunt d'alirves formes
o interpretacions, possiblement després d’una
Nuita aferrissada,

La manca d’'una d'aquestes condicions im-
pedeiz la formacié d'ung dramdtica nacio-
nal. Repetim-ho: és per aquest motiu, per-
qué els ha mancat una o altra d'aquestes con-
dicions — si no totes dues — que molts tea.
tres no han arvibat a cristallitzar en caricters
propis. Afegim, encgra, que dins d'uma so-
cletat poden coexistir perfectament, i de fet
coexisteixen, un teaire nacional i una pro-
duccié dvamdtica, de més o menys qualitat,
al marge de Vestil en qué aquell es manifes:
ta. En una societat normalment constituida,
trobem, primer, un tegire totalment per al
poble, que comprén tots els géneres-i que —
potser no- calia 'aclariment — en ésser.per al
poble no vol pas dir teatre plebeu, teatre de
concessions, teatre envilit: és el teatre na-
cional, I després, parallelament, un teatre di-
guem-ne per a les seleccions, per als inquiets
o per als esnobs d'una o altra mena.

Es Pintima comunicacié entre un teatre i
el seu public alld que crea un estil; tot ple-
gat consisteix en una infludneia reciproca en-
tre els autors i els espectadors, en una iden-
tificacid completa quant a ideals i a aspira-
cions. El pitjor enemic és, evidentment, la
desintegracié dels escriptors d'un poble o
d'un ambient; i un greu penll el fet que
Vescriptor, incapag de comprendre i de vibrar
en conformitat de sentiments amb el poble,
opti per afalagar-lo d'una fqisé seruil,

El tema és tan ric en suggeriments, que
ens hem de limitar a recollir-ne només al-
guns, els que més directament i pregonament
afecten el teatre catald,

Al nostre teatre, en realitat, no li mqn-
quen autors de bona qualitat — si alguns
d’ells sén_ara allunyats de Pescena.és una
gueshio a part, un fet anccdatic. ‘Hem dit
alguns nots, i encara els en podriem afegir
$15 0 vuit més que ens farien quedar bé, Quan
es diu 'que al teatre catald s’ha de fer tot de
cap i de nou, aixd no significa abséncia to-
tal o relativa de valors, sind lg manca d'una
produccié amb  caracteristiques nacionals. |
aci la pregunta: sorgeiz immediatg: ¢és que
existeix una formacid i una cultura naciongls?
En tot cas, la desintegracid dels nostres au-
tors 1 del nostre piblic si que existeiz. Al
guns autors han pretés escriure una mena de
teatre pseudonacional, on aquest cardcter era
exclusivgment assenyalat per detalls de tipis-
me, d'indumentaria, de folklore, Es el céle-
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bre teatre de barreting i de df_oms. El teatre
nacional consisteix, no cal dirho, en la in.
terpretacié propia d'un tema forcosament
umwversal, L'amor, la glotiay Viva, Vodi, sén
passions i temes interpretats a totes les lite-
ratures; és dmicament en la interpretacid, en
la forma — no en el fons, constantment re-
betit — on resideix la valua de l'obra,

Concretem més: a casd hostra, alguns au-
tors, mancats d’ales per ﬂfef ‘teatre autén.
ticament nacional, han mardat la seva pro.
duccié amb el segell de teatfe popular. Unes
raons semblants a les que adduia Pitarra en
defensa del seu «catald que ara es parlar ad-
dueizen aquests - dramaturgs) d'ofici per es
criure, per justificar el ‘seu teatre popular.
Tot plegqt: servilisme. Génere avaviat. No
cal insistir a qualificardo, 0

El teatre nacional resideiz en el fet de cop-
sar 1 de donar estructura a. una’ psicologia
popular, no en el domini d'uns trucs escé-
nics — que n'han fet de maliels qui només
han dominat els ressorts teabrgls| — ni en
la traga a moure unes figures a Vescena. Il
lustrarem amb un exemple It

Wostrg assercid.
La pagesia és — encaral — Uinic estament
de la terra que ha estat iterpretat d'una
manera collectiva. La burgesia, la menestya.
lia han obtingut només snierpretacions par-
liculars, incompletes, Ja no. parlem del pro-
letariat, Des de Vobra d'lgnasi Iglésies —
primer assaig d'interpretdciél propia dels pro-
blemes socials, lamentablement fallit — fins
als darrers autors de teatve popular, els hu-
mils han travessat un calvari de rvidiculesa,
de falsedats, de vergonya, a la nostra esce-
na. En lloc de plantejar-s’hi humangment,
amb intelligéncia ¢ amb grandesa, els seus
problemes,] les seves inquieluds, se les ha
befades piiblicament amb una inconsciéncia 1
un: desconeizement irritants. I els humils —
els obrers! — han acabat per desertar de les
nostres sales, definitivament,

I quan un autor més digne, més solvent,
ha dut la classe obrera a lgs taules, gairebé
mai no hi ha pujat V'obrer, genéricament,
sind un obrer, En Tal, amb unes inquietuds
ben propies de la seva dwidualitat, amb
uns problemes que I'afectaven exclusivament
a ell. Si ningd s'imagina que propugnem un
teatre de classe, és que no ha interpretat el
nostre pensament, Volem di, només, que
allé que ens ha mancat ha estat la interpre-
tacié nostra, en catald, dels problemes so-
cials a Catalunya. Hi ha hagut la visié d’un
moment, d'un sector: mai una fusid, una
umitat d’elements.

En resum: si es pot parlgr d'un teatre
francés, d'un teatre rus, d'un teatre espa-
nyol, no es pot parlar d'un teatre catala.
La fesomia de la nostra dramatica és com-
pletament desdibuixada. Constdiem, de pas-
sada, gue una obra — bona o dolenta — no
en té prou amb ésser escrita en catald per a
comptar dintre del nostre teatre,

Ara des'x;:n que el lecior
tegrament, a un gralt de Conspentia
nal 1 a una maduresa cultural aptes per al flo-
riment d'un teatre com el gue venmim asse-
nyalant., En el cas afirmatiu, sempre resta-
ria, perd, el fet de la desintegracio dels au-
tors catalans de V'ambient en qué es mouen:
la manca d'una interpretacid, d'una forma,
d'un estil. Deixem per al promm article —
derrer d’aquesta série — d'aprofundir un zic
més sobre aquesta condicié indispensable en
un teatre amb fesomia propia, i sobretot so-
bre Vidioma com a factor essencial en la for-
macié de l'esmentada fesomia.

Jaume AIMA
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L’arf d’cxplicar una hisioria

Hem dit molt de mal dels americans.
Dels seus procediments i, sobretot, dels ar-
guments, generalment poca-soltes i con-
vencionals dels seus films, Dels arguments
de les histories d’amor, especialment. Perd
cal convenir que si les pellicules ianquis
es veuen amb tant de gust és degut als
seus intérprots, meravellosos, i, sobretot, a
I'habilitat i I'amenitat extraordinaries amb
qué sén explicats els seus detestables ar-
guments, :

Un acudit dolent fa riure si és deta-
llat amb gracia. Ens empassem com a bres-
ques un conte mediocre si l'escriptor ha
sobut daurar la_pildora, si ha aconseguit
redactar-lo .amb amenitat, Aixi, els films
americans ens diverteixen gairebé sempre
perqué els seus directors posseeixen el se-
cret d’oferir-nos unes histories ben porta-
des i habilment graduades, Perqué saben

giient. Els directors americans saben expli~
car.clarament i simplement el qué volen
dir. Saben fer seguir a l'accié un cami
que porti sense interrupcions, desviacions
ni sotracs, al final. Un cami recte que fa
avangar l‘accié fins al desenllag amb una
marxa regular, sense reculades, sense re-
peticions ni insisténcies, sense punts morts,
sense digressions ni incidents, sense fu-
llaraca, en un mot, | tot aixd ho saben
preestablir en el guié, Tot esta preyist en
els seus guions. Fins i tot la duracié de
cada pla,

D’aquella época en qué encara es podia
anar al cinema a veure estrenes recordem
“Viatge d'enada” i “Succei una nit”, dos
films els guions dels quals han d'ésser
qualificats de modélics i citats com a
exemple de perfeccié i precisio, El d'El
carrer 42", també, Les Biblioteques Pabli-

... $1 LES PEL'LICULES AMERICANES ES VEUEN AMB TANT DE GUST ES DEGUT ALS SEUS INTERPRETS,
MERAVELLOSOS...»

escriure un guié. Un critic, André Lang,

“hadit:“El- guié ~és exactament af cinemay
‘allé que la partitura és a la musica. Qui

és capag d'escriure uno partitura és un
compositor de misica. Qui és capag de
compondre un guié és un cutor de film,”

Els americans sén capagos de compon-
dre un guio. Son els que en saben més del
moén. Els guions ben fets son el secret i
la gran forca de la cinematografia ameri-
cana,

Qualsevol pellicula ianqui corrent és un
prodigi d’ordre i de mesura. Una succes-
sio ordenada d’escenes, distribuides en in-
terés creixent, i unides entre elles amb
mestria: la funcié de cada escena és d'a-
cabar la precedent i de preparar la se-

GRAN TEATRE DEL LICEU

Lalegonizaco fe T2 Sarsela espanyola @ [0 Temporada Ofcel d'Mh Li

La inauguracié de la temporada oficial
d'Art Liric, al Liceu, ha estat una reafir-
macié de la “campanya de categoritzacid
i revaloracié de la sarsuela espanyola, ini-
ciada durant |‘anterior temporada.

La sarsuela, tan bescantada i fins des-
preciada pels meldomans operistics i pels
musics “seriosos” que' consideren el seu
art com una excelléncia solament assequi-
ble per !es minories selectes, va prendre el
seu nom del d'una casa de camp, un pa-
lauet propietat del “cardenal infante Don
Fernando de Borbén"”, situada al “Real Si-.
tio del Pardo”, en el teatret del qual, es
representaven per a plaer i esbarjo dels
cortesans i cortesanes del rei Felip IV, certs
espectacles liric-dramatics derivats de les
"Represenitaciones” de Joan del Encina
(segles XV i XVI) i de les “Recopilaciones
en metro” i el "Catdlogo” del seu contem-
porani Didac Sénchez de Badajoz, i rea-
litzats d'acord amb les modes importades
a Franga d'ltdlia, per Joan Baptista Lully.

La primera obra que es representd en
aquest “teatre de ‘cort” fou “El jardin de
Falerina”, de Calderén de la Barca, amb
musica de Joan Risco,
~ Els diversos géneres irics realitzats al
teatret de “Zarzuela” reberen éls rioms de
“Representacién”, "Paso”, “Egloga”, "Far-
sa”, “Loa”, “Comedia”, “Tragedia”, “Co-
media con musicos”, “Fiesta de Zarzuela”,
“Auto  Sacramental”, “Folla”, “Mojigan-
ga”, “Entremés”, “Sainete”, “Baile canta-
do”, “Tonadilla” i "Zarzuela”.

L'origen de la sarsuela és, doncs, aris-
tocratic i solament el gust per les. coses
populars que en el segle dels “Majos” i
“Majas” palesa la decadent gristocracia
espanyola va fer que s'incorporessin a
aquests espectacles cortesans les qualitafts
dites plebees que ha conservat | que arq,
en el que pertoca a les sarsueles de ca-
racter madrileny ens revelen amb Barbie-
ri, Gaztambide, Chueca, Chapi, Caballe-
ro i Bretén, una distincié natural, una fi-
nor. de gracia i .una espiritualitat que no
ha estat superada per cap altre poble.

No ens escruixim, dones, de que al Li-
ceu facin sarsuela, car aguest génere que
els Guerrero i els Moreno Torroba han pros-
tituit, cercant la part més facil i vulne-
rable del gust del gran public en lloc de
contribuir a la superacid d‘aquest gust, és
en les seves fonts pristines essencialment
culte i selecte, i ultra gix9, ens posa en
contacte amb la viva realitat espiritual del
poble espanyol que ha demostrat al mén
la seva superioritat intrinseca plantant ca-
ra, ell tot sol, al feixisme retrdgrad, con-
sentit i adhuc ajudat per les falses de-
mocrdcies. e

Purant aquestes primeres setmanes d’ac-
tuacié, els programes del Liceu han estat
formats pel’ drama’ liric “Las golondrinas”,
de Josep M.? Usandizaga, i per les sarsue-
les “La Revoltosa”, de Chapi, #Bohemios”,
de Vives, “Agua, azucarillos y aguardien-
te", de Chueca, i "La Viejecita”, de Fer-
ndndez Caballero,

El bariton Marc Redondo, la sopran
Conxita Panadés, la contralt Matilde Mar-
tin, la sopran-Maria Santoncha, la carac-
teristica Maria Zaldivar, i els actors Anto-
ni' Palacios, Antoni Balaguer, Manuel ‘' Cor-
bacho,  Jordi Ponce, Lluis Guzmdn i Mar-
celli Hernéndez realitzaren en la interpre-
tacié una tasca plena de voluntat i encert
en:la qual tot convergi en l'assoliment d'u-
na perfeccié conjunta cercada amb viu en-
tusiasme i evident copdcitat pel director
escénic Eugeni Casals, amb l'excelient co-
operacié del director orquestral i concerta-
dor- mestre Francesc Palos, dels professors
de l'orquestra i del primer dansari del Li-
ceu, Joan Magrinyd, que reeixi plenament
en el muntatge coreografic de la famosa
“Pantomima”. Aquest mestre de dansa, que
continua a Catalunya la tradicié de'la dan-
sa classica italo-francesa, amb, les aporta-
cions renovelladores de Marius Petitpa, Fo-
kine, Diaghilev, Nijinski, Massine i Lifar,
ens ha presentat enguany una deliciosa
deixeble; Maria Lluisa: Nogués, que ja. és

quelcom més gue una esperanga. La seva -

escola pura i sdlida i el seu temperoment

artistic fet d'intelligent distincié i de joio-
sa graor fisica, sén una realitat evident,

No insistiré en les qualitats estétiques de
la interpretacié coreografica dirigida i rea-
litzada per Joan Magrinyd, car ja ho ha
fet en aquesta mateixa seccid, amb més
autoritat, el critic Sebastia Gasch,

Les sarsueles interpretades durant aques-
tes primeres setmanes de la temporada ofi-
cial s'han de destriar qualitativament, La
“Revoltosa” i "Agua, azucarillos y aguar-
diente” tenen valors essencials que ga-
rantitzen [lur iperdurabilitat i la justifi-
quen plenament. La finor espiritual de la
qual he parlat abans, tan vitalment arre-
lada a la terra fértil del folklore hispanic,
desenvolupa en aquestes dues obres deli-
ciosament frivoles i volgudament transcen-
dentals, tota la gamma de les suggestions
ritmiques, melddiques i verbals derivades
de la gracia madrilenya, tan anomenada
com poc coneguda en la seva vertadera i
pregona realitat essencial,

Matilde Martin, el bariton Pere Terol,

‘Antoni Palacios, Pau Gorgé i Maria Zal-

divar’en “La Reveltosa”, i Matilde Martin,
Maria Tellez, Paquita Nogués, Maria Zal-
divar, Pau Gorgé; Marian Beut i Antoni
Palacios en “Agua, azucarillos i aguar-
diente”, dirigits escénicament per Eugeni
Casals i musicalment pel mestre Ramon
Gorgé, palesaren! llurs millors qualitats ar-
tistiques. ' )

El mateix pot dir-sé dels intérprets prin-
cipals: de “Bohemios”: Conxita Panadés,
Ricard Mayral, Manuel Gas i Pau Gorgé i
de “La Viejecita": Mdtilde Martin, Con-
xita Panadés, Marian Beut, Pau Gorgé,
Antoni Palacios i Jordi: Ponce.; Mes les
‘obres de' Vives'iide Ferndhdez Caballero no
resisteixen " qualitativament la comparacié
amb les . de Chapi i Chueca. Ens interessa
tornar-les a veure ara, per l'excelléncia de

- realitzacié escénica a la qual ha aportat
Eugeni Caosals el seu bon gust innat i el
sey pregon sentit del teatre.

Lluis GONGORA

ques de Nova-York conserven el guié d'a-

quésta ‘darrera” peicula, consideroV comi’a <

model de técnica cinematografica musical,

En el cinema europeu — en la produc-
cié corrent, és clar, perqué en I'anomena-
da superproduccié Europa pot enorgullir-se
d‘una pila d’obres mestres —, en el cine-
ma europeu corrent, doncs, tot marxa a
I'inrevés. La majoria de directors europeus
no sén capagos de compondre un guié.

Ens permeteu una anécdota? Abans de
la guerra europea, en un cercle barceloni
de gent adinerada, es parlava apassiona-
dament d’dpera italiana. Els parers no
coincidien. Fins que un vell rendista, que
es passaya els matins a I'Ajuntament, fent
veure que treballava, les tardes al cercle,
fent una amcble digestio, i les nits al Li-
ceu, quan hi havia funcié, va cloure el
debat amb oagquestes paraules decisives:
“Deixam-ho cérrer! Si quan el tenor llan-
¢a l'agut, sentiu aquell tremoli a I'espi-
nada, senyal que és bo.. Senyal que és
bo, m'heu comprés? | si no sentiu al tre-
moli, senyal que alguna cosa no rutlla prou
bé..."

En gairebé tots els films europeus cor-
rents hi ha tarmbé alguna cosa que no rut-
[la prou bé. En cap moment no hi sentiu
el famés “tremoli a l'espinada” del vell
rendista. Tot el contrari. Un malestar crei-
xent us envaeix, | és que la necessitat
d'ordre, que tots portem arrapada en el
més profund del nostre ésser, no és sa-
tisfeta plenament. La composicio no hi és
ordenada sotisfactoriament,

Mecessitat de l‘ordre... Anys enrera, par-
lant d’art, de la composicié d'una obra
pictorica, afeccionavem de citar aquests
exemples: a la paret, el quadre s'inclina
desesperadament: automaticament el re-
drecem, tot i cercant el paralelisme indis-
pensable. A la biblioteca, un llibre surt
del rengle: immediatament el replacem al
seu lloc a fi de restablir I'equilibri romput.
Acabada la nostra feina, arreglem instinti-
vament els instruments de treball, esparsos
damunt la taula,

Tot aixé ho fem inconscientment, sense
saber per qué. Ho fem tot obeint el desig
d'ordre i d’equilibri que senten la nostra
retina i el nostre esperit.

La composicié organitzada, exacta ma-
terialitzacio de l'ordre, ha d'existir en el
quadre. Ha d'existir també en el film, |
com que la de gairebé tots els films eu-
ropeus corrents és defectuosa, el sentiment
de l'ordre que tots posseim és brutalment
contrariat. Al costat d'un film ben com-
post, el cinema europeu ens n'ofereix no-
ranta-nou de 'mal girbats.

Desordre que aqui, en la produccié dita
nacional ha esdevingut regla que cap ex-
cepcié no confirma. “Pax" fou el primer
film que es roda a Montjuic. 1 I'ergument’
de “Pax”; model de composicié incoherent .
i ininteligible, va iniciar un periode d'his-"
tories mal explicades, la fi del qual no es’:
beslluma pas; per ara. Tot ‘el contrari. Els
directors dels darrers films rodats aqui han
.not encara més enlla en el terreny del
garbuix, de la confusié i del desordre pro-
fund i invencible, . ;

e Sebnsl('iﬁ GASCH



MARIONETES, per MARTI BAS
— Ja veus sf {'estimo: per tu he fel tots els papers de I'auca,

DIPLOMACIA, per GUASP

— Vinc a recondixer I'Emperador.
— Us adverteixo que 'Emperador no estd per bromes.

— Saps qué et dic de les grans poténcles?
' —Les grans pu... que?

‘alta; a

DOBLE FICADA DE PEUS

Al Sal6 del' Nu ultim, al moment d‘a-
turar-se les gutoritats davant del quadre
“'Odalisca”, ‘da Fortuny, Iesposa de Ri-
card Opisso digué a la d'un regidor:

—Es Una obra admirable, veritat?

La regidora gontestd: ;

—Ja ho crec; On és, I"autor? M’agra-
daria felicitar-lo. .

A la dona del dibuixant li va fer aixd
tanta grdciu'.-qu¢;= ho contd a una d’aques-
tes senyores que es donen to, la qual ex-
clama: AT

—Miri que 'no, saber. que Fortuny va
morir fa temps.. Precisament té una es-
tatua al Salé de Sant Joan, vestint calga
curta. R

L'estdtua @ la qual es referia és la del
pintor Viladomat,

@ _
CONSCIENGCIA POPULAR

El violinistat Rafae! Ferrer, condeixeble
de Francesc Qosta, va morir en la plenitud
de la seva vida i dels seus xits a Chalons-
sur-Saone  (Franga), on varen erigir-li un
monument merfuori. Quan era noi, esta-
va tocant el violi a la botiga de casa seva
i una compradora que va entrar, digué,
amb veu compasiva: _

—Pobret! Tan petit | ja és cec!

La bona dena Unicament concebia que
tocaven el violi els mancats del do de la
vista, :

S i
RESOLUCIO DESESPERADA

En una de les temporades que Santiago
Rossinyol passd a Paris, estava un jorn pin-
tant al seu taller, quan se li presentd la
seva esposd, a la qual havia deixat a Bar-
celona, disposada a passar uns dies al seu
costat. L5

Rossinyol, ‘en veure-la, féu un salt, es
va situar dalt de l'empit de la finestra, i
melodramaticament, com en “La Tosca”, li
digué: Yo -

—Si no t'entornes a casa, em tiro a baix.

. N
ANALFABET DE SEGON GRAU

En un poblet'de muntanya vivia un pseu-
do-inteHectual carregat de pretensions que
no s'estava pas de rebentar els millors pres-
tigis de la literatura; tant, que adhuc amb
Flaubert va .afrevir-se, dient que era un
autor insuportable, que no tenia estil i que,
en una paraula, éra una prova de la seva
manca de valua el fet que d'ell no es co-
neguessin. més enlla de quatre o cinc no-
velles IFIVETES, " .
manera; tenia tna gran novella: “ung no-
vela que té dlguna importancia, si més
no, per la seva extensié: "Els miserables”,
o la qual cosa va respondre un amic seu,
en veu baixa i a cau d'orella: —Perdona,
noi, “Els miserables” sén de Victor Huge.

—Veieu... — va exclamar, engrescat,
I'analfabet de segon grau—, ara resulta
que encara sén de Victor Hugo.

. =
DECEPCIO

Prop d‘una ciutat catalana, les neces-
sitats de la guerra han fet que hom hi
installés un eamp d'avidcié militar. No
cal dir que, un cop-en funcions, el camp
abocd a la referida ciutat una colla con-
siderable de militars que lostentaven la
gloriosa’ insignia de "La Gloriosa”. Cap
d'ells no triga vuit dies a tenir xicota, de
bracet de la qual es passejaven rumbosa-
ment pel carrer principal de la ciutat.
Perd les més joioses eren elles. Totes les
xicates d'“aviadors” havien agafat uns
fums extraerdinaris, tant, que es miraven
despectivament les que només festejaven
amb. un d‘Intendéncia o les que encara ro-
manien fidels!al xicot que tenien al front.

Perd un dia s'esdevingué un cas desgra-
ciat. Un aficial mori en un accident en
tornar del front | hom efectua |'enterra-
ment de I'heroi de I‘aire amb la pompa
que mereixia. Assistiren a l'acte totes les
autoritats i, no cal dir-ho, el cos d'avia-
Cio, g

Les noies eixiren al carrer a presenciar
el pas de la comitiva fanebre. | tingueren
ocasid de .'vfpure_ arrenglerats els aviadors,
els veritablesiaviadors. Cap dels xicots res-
pectius figurava en el seu grup. Tots ana-
ven en el seguici amb el fusell a I'espatila.

= __
ELS ELASTICS

Angel Guimera, creador de tipus vigoro-
s0s, erg'un, home poruc, al qual els trons
esparveraven,,

" Un dig es passejava per la Rambla i co-

mencd a bufar un ventet presagiador d’ung

forta tamborinada. ' El nostre dramaturg

emprengué ‘el cami de fetorn a casa seva

gairebé corrent, perd en arribar davant del

Liceu |'aturd’ un conegut que li pregunta:
~—Qué |i passa, don Angel?

Guimerd, pueril com sempre en les seves
paraules, no sabent qué contestar, sentint
verganya de lo seva por, exclama:

—Es que m'he deixat els elastics.

. M

TOT 5 IGUAL

Una ;_V:‘égada, encara adolescents, els
violinistes Costa i Ferrer solfejayen, en veu
a botiga del guitarrista Ledn,

1tré una yeina i exclama:
\que hé que parlen I'alemany!

4, afegia, que-de tota

Qi

El japonds.—Xinet, venia a civilitzar-te.
El xinés,— Ja ho estic, Tu matelx {'has enredat.

KULTURA, per ALPRESA

~ Nosalires no propaguem la cultura?
~— | 1a popularitat del pintor Hitler, qui I'ha feta?

GOERING DEMANA COLONIES, per VIADER

— M'heu de donar el Cameroni i el Togo.
— Encara més? Ja us hem donat Txecoslovaquia.

INTERCANVI RABIOS

Al poble de Rellinars, fa poc, varen tro-
balr mort al' seu casalot un vell que vivia
sol, :

Calgué avisar a Castellvell perqué pu-
gessin un bagul, a la qual cosa es nega-
ven de bell antuvi perqué- volien cobrar
amb patates, L’Ajuntament hi va interve-
nir | el fuster funerari es va veure obligat
a lliurar la caixa contra pagament en pes-
setes.
~ Va cobrar de mala gang, i en acomia=
dar-se digué:

—Per aquesta vegada, passa; perd pro-
cureu que no es mori ningu més, perqué
amb mi ja heu acabat.

A L'EBRE, per ALLOZA
—Una alira vegada ens ha fracassat la mm
—Es que aquests rojos les fon fracassor nm




