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COSTUMS BARCELONINES. — Mirar el mon per un forat

.- KEES VAN DONGEN

PER JOAN SACS

N xic per esperit de renovacid, esperit qu’és
a la base de I'anima francesa, i un xic per
amor propi, després d’admirar I’ Impresionis-
me, uns pintors francesos volgueren anar més
enlld. Aquesta falsa partida ja la estudiarém
un altre dia.

Aquest nou pensament pictéric, que se
subdividi en les mil capelles avui encare existents, tenia un credo
comii que prengué 'l nom de <Idealisme» o «pintura idealista», tal-
ment com ['art cerebrista rescentment proclamat engloba en aqueixa
denominaci6 totes les escoles pictdriques que avui com avui actuen
linica o principalment per I’esforg intelectual.

L’error de que I’Impresionisme era la pintura de les superficies
solsament, error barroer, inconcebible ara que’ls valors estétics van
eixint de la terbolesa secular, indul necessariament a oposar-hi el
concepte de profonditat. Aqueixa temeritat d’un dualisnie casi fabri-
cat, artificiés, un dualisme més aviat desitjat que sentit, portd a la
pintura dita Idealista al conflicte d’ara, de les batalles am fantasmes.
Els primers innovadors després del Impresionisme, esperits inquiets
0 bé estomacs arrivistes, que de tot devé haver-hi, ja eixiren am la
Seva i formularen llur sistema ingeniés o moral i lograren un relleu

i un capitol en Ihistoria, pré la llur inquietut passd a la generaci6
segiient i la llur obra fou sospesada i contestada al seu torn. Qui’ns
dird els retrocessos i voltes de sinia que la pintura moderna haurd de
donar, creintse caminar de front, avans no confessi el seu error de
partida?

Per qué’l mer fer d’inventar un sistema no és cosa que puga
satisfer; molts silogismes rigorosos, enlloc de viure, sucumbeixen
en pots de alcool ja que, perfectes i tot, la llogica qu’és la sang
d’aquets organismes, els manca per a relacionarse bioldgicament
amb els demés éssers. En ocasi6 de parlar sobre’l cubisme vaig
posar un altra vegada aquest exemple: una pintura que’s proposés,
com a finalitat priacipal, <la redencié de les viudes pobres» seria
certament una pintura de finalitat lloable, perd els sis o set cents
lampistes que a Catalunya recerquen el moviment continu, serien
molt més solvents qu’aquells caritatius pintors, aquells pintors que
s’anomenen cubistes, futuristes, simultanistes, etc.

Si aquells pintors havessin posat en primer terme la realitat pic-
torica — realitat, no realisme pict6ric—i en segén lloc aquell impuls
caritatiu, els lampistes inventors estarien en inferioritat sota'ls pin-
tors en qiiestio, i aquets podrien casi anomenarse idealistes.

Si aquets pintors havessin tingut la suficient crudeltat per a no
preocuparse en absolut de les viudes pobres i en absolut la suficient
claretat espiritual per a encarrillar totes les llurs aptituts a I’expressio
de la realitat pictorica, fins pintant <la mort de la viuda pobre vol-
tada de fillets tisics « haurien pogut orgullosament anomenarse pin-
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tors idealistes, o pintors realistes, o pintors espiritualistes, o simple-
ment «pintorss.

L’Impresionisme, qu’amb aqueixes veritats divines oferi ademés
una técnica meravellosa per a expressarse més elocuentment, més
intensament que mai, fou titllat, no se sab per qué, de pintura super-
ficial. Potser pel desitg, molt lloable, de fugir de les eternes notes
de paisatje, del estudi persistent dels estats atmosferics, del constant
naturalisme qu’alesores privava, del prurit de virtuosisme coloristic,
de la paleta clara, del empleu forgat dels colors primaris, etc..., anéu
a saber; en tot cas, per giiestions d’aquestes secundaries i de tem-
perament.

Aqueixa profonditat, que ara era la material i volguda den Cé-
zanne, ara la del univers no raonat den Gauguin, ara la lluminica
den Seurat, etc., devingué aixis un desglosament d’ella mateixa, i de
cadascun dels seus components s’en feu cad’'un d’aquests innova-
dors un pendé. Pré’l desglosament degenerd aviat en destripament,
las piltrafes serviren de pendons i els portastandars se multiplicaren,
els uns profonditzant en la moral catdlica, com en Denis, altres en el
sensacionalisme patologic, com en Matisse o en Kees Van Dongen,
el seu émul. -

Per a atenyer aqueixa hiperestessia morbosa, el pintor ha hagut
de recorre a un sujestionament que, per estar fora del llenguatje pic-
toric, no ha pogut ésser expressada més que am signes convencio-
nals, amb un abfis de convencionalismes tant més odiosament inex-
pressius, enfarfegosos y molests en quan l'expressivitat estética
moderna tendeix més aviat a la supressié dels mateixos; abus de

convencionalismes equivalent a un llenguatje xifrat, sense arréls en
la vida i 1til solsament per a uns pocs. '

Aqueix sensacionalisme den Matisse, den Van Dongen i de tans
altres, tendeix a comunicar 1a emocié agudissima del pintor refinat,
cultivat, excitat per una cultura d’artificis, o millor dit, cultura de
snob, cultura de invernacle, brillant prd fadosa. Quan Van Dongen
ens pinta el vici o la vida funambulesca, no ho fd com en Lautrec
cara a cara d’aqueixa realitat, impulsiva e ingénitament, siné com ho
escriu en Jean Lorrain o a travers d’aqueixa mateixa tercera ma, aixd
és, segons la literatura i la tradicié bluffista dels tallers, pensant en
I’efecte a produir. Les impresions de natura tendeixen a un sensacio-
nalisme per I’estil que la literatura també ha prestat als paisos de
exotisme. L’Algeria i ’Espanya den V. Dongen sén pintades preme-
ditadament, am més astucia que unci6. .

Aqueix sensacionalisme tindria un defecte de menys dels que
are té si el conceptisme d’altri que I’engendra hi f6s manifestament
expressat. E1 mal de la pintura den Matisse i den V. Dongen estd,
com en el cubisme, futurisme, etc., en el fet de la seva inexpressivi-
tat. Totes les simplificacions, tots els contrastos, totes les violencies
o excentricitats de color i de valors, totes les deformacions i contor-
sionaments i totes les procacitats, no reixen a rés d’emocionant ni
tan sols d’interessant.

L’art den K. V. Dongen ha evolucionat. De la pintura a plena
pasta i encare subjecta a un concepte classic ha passat a una
pintura molt liquida i escaga, de fons i formes més abstractes com
requereixen aquets temes de psicologia sddica a que un afany de



notorietat i tal vegada un residu del seu barbre temperament 1’han

conduit. En un altre nimero reproduirém les seves obres més recen-.

tes per a aixis fer cabal coneixement de I’obra d’aqueix interessant i
afamat pintor.

Per a justificar la nostra acusacié d’afany de notorietat, ens
bastard transcriure el prolec qu’ell mateix escrigué en el catalec de
la seva exposici6 de 1911 a can Bernheim. Aixis el retrat quedara
complert. : :

AVANT-PROPOS CAPRICIEUX

Cataleg de I'Exposicié Van Dongen
Decembre 1911

A la Bne de ...

ADAME, quand Dieu créa I'homme (au licu
de parler de ces choses graves, prétentieu-
ses et ridicules... enfin), il lui donna une
ame, probablement parce qu’il ne savait pas
comment expliquer sa création.

Ce subterfuge nous fit perdre le Paradis
(la pomme et le serpent sont bien vieux) et
enfanta I’Art, la Science et I'Industrie, trinité qui est I’'Un — cela
vous embéte? — I'Un né du Désespoir. Ne vous affligez pas: le

Désespoir est un jouet avec lequel nous jonglons. L’équilibre est

pour toujours rompu: Madame, vous avez des bas qui s’accordent

trés bien avec votre chapeau.

A mon ami le Dr Elie Faure

L’Art est peut-&tre un sublime men-
songe, mais comme le Désespoir a, a
défaut de mieux, créé I’Amour, qui est
une chose bien encombrante et 1’Art,
qui est encombrant et éternel comme
I’Amour, nous aimons, peut-tre, des
illusions — I’Art et la Vie ? — que nous
aimons a transposer. Mon cher ami,
I’eau claire et fraiche est bonne a boire et
la fumée aussi est bonne, mais qu’est-ce
donc que la Métaphysique ?

DOCTRINE?

Pour ceux qui regardent avec leurs
oreilles, voici une femme toute nue.
Vous étes pudiques, mais je vous dis
que les sexes sont des organes aussi
amusants que les cerveaux, et si le sexe
se trouvait dans la figure, a la place du
nez (ce qui aurait bien pu é&tre), on
serait la pudeur? L’impudeur est vrai-
ment une vertu comme [’absence de
respect pour beaucoup de choses res-
pectables. La légende des rois mages
qui venaient s’agenouiller devant un
nouveau-né est une belle Iégende, parce
que la vie est un miracle. Mais les
vieilles choses ne sont que des vieilles
choses. Le Louvre n’est qu’un garde-
meuble. La sensiblerie, la pitié et beau-
coup d’autres maladies nerveuses, font
aimer des traditions ridicules. Les vieux
temples ne sont que des amoncellements
de souvenirs et Notre-Dame est ente-
rrée par la science. Il est trés possible
que la science ne soit qu’une arme pour
faire la guerre & la science. Certaine-
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A un ami

Cher, vous souvenez-vous du temps que nous étions le peuple
Hanuman? Et vous rappelez-vous que nous avons esemble de doux
souvenirs du temps des Bouddhas, souvenirs d’extases et d’autres
voluptés vertueuses, souvenirs d’arabesques chinoises et de Nir-
vanas ? :

Vous savez que je suis brouillé avec Jésus-Christ et que je joue
souvent aux échecs avec Mohammed (Ragoul-Allah). Il est vraiment
trés fort. Il triche et il travaille dans I’ombre pour que la Mesquita de
Cordoba soit rendue a Allah. Vous savez aussi que dans dix ans
il y aura la guerre contre I'Angleterre et 1’Allemagne. Cela vous
explique assez clairement, n'est-ce pas, pourquoi 1’art commence 2
jouer un si grand réle ici.

Paris, novembre 1911

P.-S. — Je fais toujours de la peinture.

COMME PREFACE

Voici des tableaux. Des danseuses lascives. — Une femme qui
passe. — Un bel enfant. — Une mére qui allaite son petit. — De la
musique. — Des fleurs. — Des couleurs. Du vert qui est I'optimisme
qui guérit, du bleu qui est la lumitre et le repos, du jaune royal,
quelques couleurs d’oubli et toutes les couleurs de la vie.

KEES VAN DONGEN
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meni, un art qui ne serait que de la
science serait un suicide.
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CRITICA CULINARIA ™

Restaurant du Chateau Argenté. — Filet a la Clemenceau. — El
beco d’aquest reputat establiment culinari (2) ens ha donat una obra
que no respon a les esperances que en ell teniem fundades. En pri-
mer lloc, no comprenem que’s presenti com a plat del dia una obra
destinada a ésser servida després del Five o’clock tea de dos quarts
de set de la tarda. Aquest desitj de fer menjar per les classes acomo-
‘dades allunya el nostre poble de les taules del restaurant, i sense el
nostre poble la regeneracié de la cuina catalana no podrd ésser
un fet.

Hotel Mangitorium, — L’amo d’aquest establiment, am combi-
nacié am la revista «La carn d’olla catalana» ens ha servit un trici-
cle de plats en honor del Beco del Rec6 fundador de I’alioli. Com
que’ls plats ja estdn judicats i hauriem d’alabar la presentacid, prefe-
rim no dir rés, per veure si el piblic deixa d’anar-hi.

Fonda de I’Espardenya. — Fou un verdader plaer el que tingue-
rem ahir a P’assaborir les mongetes am llomillo que’ns serviren en
aquest tipic establiment catala. Podem assegurar, que les dites mon-
getes son unes mongetes definitives. Aixi, aixi se fa patria i art
culinari patridtic. Serveixi d’exemple als pretenciosos gourmets qui
volen espatarrar el burgés am llurs quimiques culinaries i llurs carns
i menges fortes qui fan malbé nostres ventrells mediterranis. Visca
Catalunya! De totes maneres esperem veure el beco de «L’Esparde-
nya» quan ens servird altres menjars. Tradicié catalana no manca.
El beco de «L’Espardenya» promet. Per a quant deixa les arengades
iel boualadéva?

Hotel Restaurant Llart. — No sabem qué s’ha proposat I'amo
d’aquesta casa al posar la cuina a fora i fer-hi passar els clients.
Aquestes modes qu’estdn bé per a savis fan mal a nostra sensibilitat
llatina. L’agombolament de vaixella i verdura treu les ganes de
menjar i per moments varem creurens en presencia de les natures
mortes dels Apas i dels Carles. La nostra indignacié no té limits al
veure totes les taules ocupades. No’n parlarém més.

: XERCI

e A3,

(1) Quan se funda un diari, el Consell Di tots els Is en I"adquisicid
d'una rotativa, i no quedarien diners per a redactar els textes, si la bona costum, gue el yulgus
anomena rutina perque no sab parlar, no permetés omplir els diaris am critiques de teatres
i exposicions, qui am llurs passes i el barnig que déna el fer-se amb artistes paguen sobrera-
ment els encarregats de redactarles.

Essent el teatre i la venda de obres d'art un negoci com qualsevol altre la costum vol
que cap empressari ni artista faci processos per reclamacié de danys i perjudicis als bescanta-
dors de les obres, com succeiria si's tractés de cadires de bdga o de calces de vellut. Bé es
veritat que’ls fabricants d’aquestes coses no’n regalen als periodistes, que no poden ésser
titllats d'incorrectes i a voltes tracten cruament als artistes que’ls inviten — car la costum
estd per damunt de tot.

Nosaltres per anar contra aquesta i veure si algiin fondista ens posa plet hem obert una
seccit de critica culinaria que es molt probable no pugui sortir més d'una vegada per empre-
sonament del redactor. ( Nota de la Redaccid.)

(2) No fondre aquets establiments aont generalment s’hi menja, amb els colisseus
aont gsneralment s'hi seu am lo que’l mot indica. Ademés, als derrers s’hi va per veurehi
les taules, | als primers per menjar-hi, al voltant. (Altra nota de la Red.)

— Tenim el sentiment de fer assaber als nostres llegidors. que a 'entrar aquest niime-
ro en maquina nostre redactor culinari ha mort. (E. P. D.) Era un home que menjava molt
i no digeria res. (3.* nota de la Red.)

L’ESSENCIA DE LA BELLESA
PER FRANCESC PUJOLS

UAN en Mila i Fontanals, fill de Vilafran-
ca, se va fer inmortal dient que la Bellesa
era una harmonia viventa, va senyalar al
mon i a l'atencié dels homes, lo qu’els
homes i el mon havien anat creient a

3 copia de regles i regles, avui els uns,
dema els altres, are aquets, are aquells, qui més aviat, qui
més tart i a mida qu’anaven treient ’aigua clara del fendmens
estétics qu'entren pels ulls del cor, oculi cordis, avans d’entrar
pels ulls de 1'enteniment.

Tal com de gota en gota s’omple la bota i d’en mica en
mica s’omple la pica, els homes, com si s’ho havessin dit, se
van anar convencent de que I’Harmonia i la vida eren els
components que resultaven del analissis minuciés de la Bellesa.

Analitzant el fendmen estétic i desmontantlo pe¢a per pe¢a
s’hi troven diversos elements com la grandesa, la mateixa
gracia, ’harmonia suara esmentada, 1’elegancia i altres que
si es volguessin anomenar hauriem d’escriure fins dema an
aquest hora. Aitals elements per causes que seran esbrinades
en un altre article, produeixen la sensacié anomenada estética
encara que d’entre tots aquets elements, I’'Harmonia sola se
n’hagi emportat.la fama de ser la tnica usufructuaria de la
Bellesa, tenint present que ’Harmonia, malgrat aquet usde-
fruit, no és considerada com a Bellesa, sino conté aquest
element qu’el fill de Vilafranca i I'inmensa majoria dels autors
qu’han estudiat aquestes materies ne diuen la vida.

Nosaltres, fent cas omis de si aquest element és o no és la
vida, aceptarém per anar tirant, I’existencia innegable d’aquest
element sense el cual ’harmonia no passa de se ’harmonia i no
arriva a ser la veritable Bellesa.

Aceptats els fets, observarém qu’aquest element inefable
no sols convé a ’harmonia, siné a totes les altres cualitats del
fendmen estétic i com si no fos prou, convé igualment a lo que
careix d’aquestes cualitats i a causa de careixe’n s’anomena
lo lleig.

Existeix dons, un element comi a totes les cualitats esteti-
ques, compatible am la carencia d’aquestes cualitats i que
serveix de punt de comparacié i de partida a la critica la cual
judica de 'importancia estética d’una obra d’art o de la natu-
ralesa, per la cantitat d’aquesta cualitat.

Tots aquets fets son evidents i no poden ser negats, pero
falta demostrar que tenen una causa real i positiva qu’els hi
dona un caracter de necessitat absoluta, cosa que nosaltres
demostrarém am cuatre paraules, dient que sila funcié este-
tica propiament dita, i prescindint de les impresions estétiques
provinentes dels ordres dialéctic i etic, consisteix en la sensa-
ci6 produida per lo que €s o representa una tendencia de la
naturalesa humana, la tendencia que’s trovi a la base de totes
les altres tendencies, o més ben dit, aquelles sense la cual les
tendencies no siguin posibles, sera necesariament, am necessi-
tat ll6gica i biolégica, ’element comi dels fendmens estétics.

Aquet roser de tot ’any, que floreix primavera i tardor,
jvern i istiu, i es trova a la base i a 1’arrel de totes les ten-
dencies humanas que no pertanyen als ordres dialéctic i etic,
és la vida, perqué sense vida no hi ha ni tendencia a I'elegan-
cia, ni a la grandesa, ni a rés del mon, de lo cual se’n segueix:
1.er, que la cualitat universal de las tendencias estétiques és la
vida com sosté el fill de Vilafranca i els que pensen com ell;
2.n, que sense aquest element comu les cualitats estétiques
careixen de valua universal; 3.7, que essent la vida I’essencia
de lo estétic pot subsistir sense els accidents com en el cos de
lo lleig, i 4.t, que la critica no pot utilitzar cap altre cualitat
estética com element primordial de judicii ha d’usar neces-
sariament aquet.

Conegut, demostrat per I’esperiencia i ademés el fet de
que la funci6 estética és la sensaci6 produida per lo que €s o
representa una tendencia de la naturalesa humana, nomeés calia
clasificar les cualitats representatives d’aquestes tendencies
segons llur grau d’universalitat i s’havia d’arrivar necessaria-
ment a determinar ’essencia i els accidents de lo estétic, com
també a la determinacié de la major o menor valua dels diver-
sos accidents segons llur universalitat, cumplint aixis els tres
temps del métode esperimental que son: 1.°F, Comprobacié6 del
fet; 2.7, Analissis o descomposicié del fet per a coneixer les
seves caracteristiques i sintessis o comparacié de les diverses
caracteristiques observades per a descobrir les relacions que
hi existeixen i establir les lleis qu’en resulten.

Aquet és el métode qu’ens proposém seguir el dia de dema
en ’estudi del fendmen estétic.

L’imprudent que’s consagra sense vocacié a un estat o a un ofici no pot ni
deu trobar-hi més que decepcions i sofriments. Perd aquells qui han nascut
am un talent i per a un talent hi trovardn la més bella existencia.

J. W. GOETHE
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FSCULPTURA per Esteve Monegal

CROWNICA DE PARIS

A PROPOS DE MUSIQUE.—La Musique, moins que les autres
arts, en ces dernires années de soubressauts, parait avoir évolué.
Je veux dire de cette évolution un peu brusque qui, peut-gtre, est
toute I’évolution, celle qui compte enfin auprés de quoi le reste
n’est que perfectionnement lent jusqu’au point oli autre chose
s’impose.

Et pourtant il semble que, plus subtile, elle aurait pu, dégagée de
toute matérialité plastique et de toute expression purement intellec-
tuelle, plus facilement se mouvoir.

Et voici que cette évolution se produit. Mais avec un aspect
violent et spasmodique de revolution plutot. Hélas! certainement;
mais le premier de ces mouvements bon et agréable et qui compte
pour nous, souvent sort du deuxiéme et n’en est que I'atténuation.
Et c’est parfois indispensable quouqu’il y ait a risquer aprés, le
triomphe de quelquefois injustes réactions.

Mais des mouvements excessifs un peu ou paraissant tels au

début par I’étonnement qu’ils provoquent et I'effort qu'ils
nécessitent, qu’on n’aime pas a faire, ne sont que la con-
tinuation de la tradition au rebours de ceux qui croyant
la perpétuer et la continuer ne font que la rappeler en
copiant les ceuvres qui la constituent ou plutot les pasti-
chant de plus ou moins atroce et fatigante maniére.

Et peu A peu par concessions mutuelles, si elle en
vaut la peine, la nouvelle production s’impose. Conces-
sions magnifiques de la part de Iartiste qui s’affirme en
se justifiant par ses productions de plus en plus fortes
dans la voie qu’il s’est créée; concessions lentes et in-
certaines du coté du public qui se gagne lentement jus-
qu’a ce que d’assez nombreusses unités, sans grande foi
souvent, fassent une minorité assez forte pour que la
masse se decide enfin & suivre cette nouveauté comme
elle a suivi tout ce qui a précédé.

Eh bien, la musique pour ’heure me parait étre a ce
moment que j’ai précisé plus haut. Déja en lalie des
musiciens futuristes ont manifesté leurs ceuvres mais
ce qu’on en retient le plus c’est que de nombreux coups
ont été échangés menant bien plus grand bruit que les
concerts eux-mémes.

A Paris moins de fougue de la part du public, d’ai-
lleurs toujours choisi et peu nombreux, permet de mieux
apprécier celle de I'artiste. -

Monsieur Albert Savinio y a donné une séance typi-
que en tout cas de cette musique se dégageant de I’evo-
lution lente pour, brisant les digues, se disperser ez libres
¢ébats. Et la premiére conséquence de cette libération
brusque est celle que nous avons vu découler de toute
tentative analogue. Un début primaire, désordonné, par-
fois manquant de raison d’étre oii, et peut-&tre pour en
augmenter I’incohérence, surgissent parfois des indices
de virtuosité et de science musicale peu en accord avec
la grosse imperfection de la plus grande partie qui cons-
titue le reste.

En cet étal la production ne serait guére admissible
mais il faut voir 12 les prémices d’une prochaine réalisa-
tion qui dans sa maturité ne gardera que les avantages
de cette fougue de création véritable.

Et au lieu que les autres arts s’éfforcent a s’éloigner
de la copie, de la reproduction servile de la nature pour
n’en conserver que le nécessaire a son évocation, la
musique trouve ses éléments de renouveau dans une
tendance a I'imitation. Et cela peut nous paraitre para-
doxal car alors que les arts plastiques sont matériellement
condannés 2 la description dont ils se veulent dégager la
musique pour y atteindre manque des €éléments dont ces
arts sont précisément embarrassés.

Erreur, je crois et totalement futuriste de prétendre
que notre temps ait en art tendance a la frénésie. 1l me
semble, au contraire, bien plus de simplicité, de sobriété, et de sin-
cérité en son les caractéristiques qui excluent toute grandiloquence
qu’a tort les seuls italiens veulent identifier a notre époque. C’est
une particularité et sans appui, voila pourquoi ils ne se sont pas
soutenus 2 la surface de la vie.

Et croyant que notre époque, fructifie des ceuvres d’art se rap-
prochant du tintamarre de la rue avec ses véhicules en vitesse et ses
gens affairés les futuristes ont commis cette erreur de tout sacrifier &
la brutalité alors qu’aucun des autres sentiments humains n’a perdu
ses droits.

La condition essentielle pour les rendre vraiment de notre temps
est qu’ils soient adaptés a ses exigences qui le différencient des
autres.

Ici plus qu’en littérature et en peinture de par la nature de I’outil,
(le piano) avec quoi I’artiste se trouve aux prises la brutalité s'affirme
et notre avis est qu’un clavier ensanglanté ne concourt en rien al'effet
musical visé et obtenu.

FOT. MAS

*'t
LITTERATURE. — Il est remarquable, que si dans les jeunes
revues les critiques sur les jeunes poétes et leurs ceuvres, abon-



dent, les romanciers ou du moins les jeunes littérateurs qui s’essaient
dans cette branche n’ont pas I’air d’attirer autant I’attention. FEt
c’est rarement qu’on lit d’un vraiment jeune critique ’analyse d’un
roman, ceuvre de début.

Est-ce que moins que la poésie le roman intéresse notre géné-
ration? Non sans doute, mais plutot 4 d’autres raisons doit étre
attribuée, certainement, cette lacune. Notamment la difficulté plus
grande que présente I’étude appronfondie d’un roman aprés laquelle
seulement un jugement probe peut étre porté.

C’est que le roman n'est pas seulement ceuvre de tendance
d’esprit particuliére, mais aussi, sans doute, ceuvre de maturité et de
maitrise plus grande d’un métier qui dans differents dges comporte
de diverses réalisations. En corollaire la critique de ce genre de
production se trouve plus difficile que toute autre critique d’ceuvre
de plume.

Certes des poetes et de plus admirables n’ont de leur vie produit,
ou guere, que des potmes, en tout cas qu’ceuvres poétiques et point
de roman, Mais pour ceux-la, peux nombreux, combien d’autres
parallélement ont produit poémes et romans qui au début produi-
saient uniquement de ces premiers. Ils son bien mauvais,
il est vrai en général, les jeunes romans, et de plus ne
pourraient intéresser vraiment que, au méme titre que les
poémes du méme Aage, les jeunes littérateurs; et ceux-ci
ne semblent avoir cure d’une telle besogne. La qualité,
mauvaise, de ces productions est peut-etre la plus grande
des raisons pour quoi elles restent sans attirer 1’atten-
tion. Encore que faussement, cette indifférence parait
donc assez justifieé mais elle crée un état de choses
regrettable et souvent ridicule. C’est que dans les revues
les plus juvéniles I'un des collaborateurs se charge; et
gravement, de critiquer les livres des romanciers de la
génération précédente les mieux établis, et seulement
de ceux-l4. Injuste négligence de débutants envers leurs
semblables.

Il me parait intéressant sans entreprendre une critique
particuliére et détaillée de déterminer ou plus exactement
d’indiquer, avec les influences qu’ils subissent les ten-
dances des romanciers nouveaux.

Ces influences il est presque toujours pénible de les
retrouver trop directes chez les jeunes, parce que n’ayant
pas eu le temps de se les assimiler et de les plier a leur
personnalité encore en formation, trop criiment et chargées
des défauts non contrebalancés des qualités des auteurs
d’on elles viennent, elles fransparaissent.

Mais chez beaucoup a coté de ces empreintes inévi-
tables s’érige, deja ferme, une originalité qui, apport
nouveau, affirme l'utilité de 1’ ceuvre nouvelle.

Il faut pour prendre les meilleurs et plus nettement
caractérisés écarter bien des incolores autant dire inéxis-
tants et dont un arrét brusque et point prématuré mar-
quera la fin heureuse.

Trois tendances le plus clairement m’apparaissent
et provenant parfois d’influences directes d'auteurs con-
temporains mais déja formés par I’age qui, les distancant,
en fait nos ainés:

Roman d’imagination et d’extraordinaires inventions
oi1 la spéculation joue un rdle prépondérant a tel point
qu’unique pres:jue et étayée fortement sur I’esprit et les
données scientifiques voie dont Jules Verne a jadis ouvert
une porte immense.

Les meilleurs dans ce genre sont aujourd’hui et leur
influence pése sur tous ceux qu’il attire, les Anglais
avec Kipling, Wells, Conan Doyle; ce dernier, d’ima-
gination plutot déductive venant d’Edgar Poe, a donné
un souffle nouveau au roman feuilleton actuel, point
négligeable sans doute, mais imposant surtout par son
abondance et des qualités d’ordre assez peu littéraire.

Le roman psychologique, dont Stendhal fut un point
de départ, qui par Dostofewsky compte de nos jours
des chefs-d’ceuvres embrassant toute la vie par Charles
Louis Philippe a été réduit 4 I’égoisme anecdotique mais
par luiiaussi a eu immédiatement une forte influence, que je
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crois momentanée seulement sur la littérature contemporaine. Plus que
nous les Allemands la subissent comme leurs poétes actuels ont éprou-
vé celle, non dissimulée, de notre symbolisme en échange peut-étre
du romantisme dont ils avaient contribué pour beaucoup a nous doter.

Enfin mais bien different de celui de Zola le roman naturaliste
d’aujourd’hui dont nous voyons un prototype dans Jules Renard.
Ce naturalisme qui au contraire de celui qui suivit Balzac, encore
plein d’emphase romantique, a conservé du symbolisme le goit de
la délicatesse et de |’ expression directe ingénieusement imagée.

Quoique le mettant en dehors, le roman de critique de meeurs,
oil des cualités de polémique spéciale plutot se découvrent au lieu
de celles plus vastes et universellement humaines que doit comporter
un roman longuement viable. .

Voild en germe ce que nous discernous chez les jeunes roman-
ciers qui le sont trop pour que leur ceuvre fortement dégagée ne
comporte que des qualités a4 eux bien personnelles., Mais dans sa
grande imperfection elle ne laisse pas d’étre au plus haut point
intéressante et de mériter qu’on s’y attache passionnément,

PIERRE REVERDY

FOT. MAS

Altre aspecte de I'esculptura anterior
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LES ESCULTURES DEL ESTEVE MONEGAL
PER JOAN SACS

) EGONS se desprén del seu tracte, en Monegal és

P un artista més enamorat del mon ideal que de|
mon real: no per qué el mon real tinga per a ell
un valor nul, sino per qué el seu temperament|’ha
encaminat més a la contemplacié del artifici
humd que a la del artifici divi. El drama de la
naturalesa, la fragedia de les passions i I'espec-
tacle de la vida bé han passat per devant dels seus ulls i devant de
la seva conciencia, pro, com als ulls i a la conciencia del comi de
la gent, no hi han fet estada, han passat de llarc; no pas tampoc
per qué en Monegal tinga un nivell d’inteligencia igual al del comil
de la gent sino per qué Gnicament la receptivitat emotiva és en ell
cuantitativament igual a la del vulgus, essent la més desenrrotllada
en ell Padmirativa al servei d’un esperit especulatiu.

Aqueixa és la veritat que per ara sembla despendre’s de la seva
obra.

De la meravella del mon, disfrecada, entelada pels conceptes en
Monegal, com molts grans artistes, sembla haverne compres i esti-
mat solsament aquests conceptes. Pero no creiem pas, al contrari de
molta gent, que aqueixa que sembla tan herética manera de contem-
plar siga una visi6 estética equivocada; potser €s una visié herética,
pro aixd no implica contradiccid, I’heretgfa sempre sol ser una visié
forta i personal, una cualitat, Per al verdader artista aqueix mateix
mon artificial dels conceptes passa a ser, en la contemplaci6, un

ESCULPTURA per Esteve Monegal

valor estétic tan real com el de la vida mateix. Tal vegada un sol
inconvenient, pro formidable, tinga aqueix punt de vista estétici és
el de les dificultats d’expresarlo, de comunicarlo als demés: la bas-
tida s’explica per 'edifici, I'edifici s’explica per si mateix, pero la
bastida sola, que pot ser casi tan viventa com Pedifici, és molt més
dificil d’explicar. La bastida és en certa manera el conceptualisme
que'ns tapa I’edifici, el mon real. L’art realista desprecia la bastida i
va directament a la contemplacié del edifici; I’art conceptualista
analitza la bastida pecga per pe¢a, n’explica el seu mecanisme i aqueix
sol andlisi li basta per a reconstruir idealment I’edifici. Pero ara pre-
guntém nosaltres: quin dels dos artistes ferd compendre millor I'edi-
fici? suposant que totes les bastides sigan perfecles, sense fustes
sobreres, i montades amb un perfecte calcul deresistencies, que ja és
un excés de suposicid.

*
* %

L’Esteve Monegal no creu en l'intuicio estética per qué el seu
temperament 1'ha portat al cdnon, al meétode, o bé, ha anat al métode
per qué no intueix? Aixo és un misteri, potser per a ell mateix. En
cambi és una evidencia que les seves obres son belles i correctes,
especialment les tres dones acotades, dugues de les cuals reoroduim:
son euritmiques sense simetria, gracioses sense afectacio, sodlides
sense llordor.

El cap d’home és correcte i espressiu pero sense questes
cualitats; els caps de dona son igualment correctes pero sense
inspirar simpatia, agressius per I'afectacié d’un arcaisme inoporti i
disgracios i també per qué I’absencia de vida, de vida vibratil, de
vida interrogativa, sera sempre més
remarcable en la representacié d’un
cap qu’en la d’'un cos sencer, de
la mateixa manera que la absencia
de vida en la representacié d’una
boca sola o d’uns ulls sols serd
sempre meés enguniosa qu’en la re-
presentacié d’un cap.

En Monegal, que sembla equi-
parar I’emocié per a lo vivent al
romanticisme, ha sigut portat algu-
na vegada per aqueixa idea a un
academisme excessiu: un exemple
d’aqueix academisme estd en les
vestidures de les estatues, que no
son draperies ja enmotllades en el
cos ja independents, tremolant a la
brisa de la llur vida autdbnoma els
llurs plecs, rebrecs i arrugues, a la
manera de les Parques del Parthenon
o del grupu de Deus del fris del
Theseion o de la ceélebra Victoria
lligantse la sandalia. El plegat de
les vestidures qu’ha esculpit en el
marbre i ha fés en bronzo I’Esteve
Monegal sembla més aviatun brassat
de troques mullades esteses inertes
sobre estricadors, son quelcom de
formulista, pero de formulist deca-
dent, de cuan les arts recorden el
sO pero ja no la tornada, com en
les vestidures del Orestes i Electra
del muscu de Napols o en les de la
Juno del Prado. Aqueixa llordor
amanerada de les vestidures és més
desagradable per qué contrasta amb
el trevall pulcre del cos, rematat per
aquell caparrd tan fi: cuan les sinuo-
sitats gracioses d’aquelles muscula-
tures femenines lliscant ventre avall
i esquena avall arriven a amagarse
sota aquella allau de budells en gar-
landa I’espectador no pot per menys
de deplorar la castedat d’aquelles
ideals criatures.

FOT. MAS



L'art del Esteve Monegal es un art oposat del tot al den Van
Dongen qu’en aqueix mateix niimero de REVISTA NOVA reproduim;
I'un explica a 'altre. No se sab si en'V. Dongen reacciona sobre en
Monegal o si en Monegal reacciona sobre en V. Dongen, pero
I'nonradesa probada d’en Monegal sera sempre per a nosaltres la de
darrera hora.

NOTES PER A UNA PSICOLOGIA
DEL MAL AUTOR

PER ALEXANDRE PLANA

L mal autor dramatic se pot dir que gairebé ho és
de naixenga. Avans de parlar clar ja sent una
vaga inclinaci6 per les situacions tragiques: es
plau en fer castells de cadires, fer-les caure, po-
sant-se ajegut entre mig d’elles — quan ja sén a
terra — amb els ulls clucs; els brassos extesos.
L’imatge del terratrémol es aixis dramatissada

en 'infantesa del mal autor. Posém aquest cas com un exemple. Cent

altres en podriem posar desseguida. El nen que ja sent la vocaci6
dramdtica se complau en les ficcions on la vida—tal com ells la ima-
ginen —té una plastica expressi6. A totes les criatures els hi agraden
els titelles: perd a uns els hi plau veure-Is, i a altres, fer-los moure.

Aquesta diferencia ja diu molt. Si tots els instints i les futures condi-

cions de cadascii se senyalen en les condicions de 1'imaginaci6 in-

fantivola, més visible, entre tots, es la vocaci6 dramatica. L’autor
dolent ho és des de petit. Fent titelles se li veurdn les munyeques,
la punta dels dits, o li sortird-el cap per no agupir-se bé; no donard
als titelles I'inclinacié aplomada que I'il-lusio exigeix, per fer-los
anar massa tombats de pits o de espatlles; per no tenir de cambiar
de llengueta els fard parlar a tots am la meteixa veu.

El dia de dema, quan el mal autor haur4 crescut, i després d’anar

a estudi, d’haver fet la primera comuni6, i d’haver-se acostumat a

passeijar tot sol per les festes, es a ‘dir, quan tindrd setze o disset

anys, sentird sobtadament un dia les seves facultats per I'amor i per
ala literatura. Llegird llibres de vessos, comencant per en Campoa-
mor i en Verdaguer, als quals menyspreuard aixis que senti a parlar
d’un tal Baudelaire. Se trovard devant de dos camins: la poesfa i el
drama, La comedia no existeix fins que’s passa dels vint, i encare.

Si té imaginaci6, o s’ho pensa, escriura versos, Si creu que no’n té

o per esforsos que faci li surten tots el versos coixos, escriurd dra-

mes. Passard tres anys que no se n’adonard i el mal autor ja serd

arrivat als vint.

*
* &

A n’aquesta edat dels vint anys comenga el segén periode de la
evolucié del mal autor. Llegird <La Gaya ciencia» i <El Antecristos
de Nietzsche (edicio Sampere), i dos o tres llibres sobre la filosofia
del amor. [ escriurd desseguida tres drames: el primer, de cinc actes;
el segdn de quatre, el terg, de tres. Una forsa d’inercia sostindra la
meitat del segdn drama, i tot el darrer; per qué gairebé tota la ideo-
logia I'esmersa el mal autor en ¢l primer drama. Sols la esperanga
d’estrenar pot fer que un mal autor se resigni a escriure obres d’un
acte només. '

t*t

El mal autor jove no acostuma a tenir cap mena d’estil. Desco-
neix el valor de les paraules i la importancia de la Sintaxi. Escriu
obeint solsament a les férmules del seu gust. I el seu gust és dolent.
Les idees, per a ell, sén les coses que no acaba de veure clares. Amb
un verb de significacié duptosa per aell, un adverbi i dos ajectius,
neix una idea. Els tres verbs que sembla que solen dir més coses
diferents per al mal autor sén: viure, esser i sentir. I dird, per
exemple: <viure follament és gran i punyent, o bé <sentiu la febre
que vibra llargament?» La claretat per a un mal autor jove és una
indigna concessié. L’art i la bellesa son per a €1l com un jardi zoold-
gic. Dels romantics en té la nocié vaga de que son besties feres i
creu que els classics sén com aus de plomatge espléendid. Shakes-
peare ¢és el lle6 que bramula llargament i no gosa atansar-s’hi. En
aquesta col-lecci6 literaria lo que li prén el cor son els conillets i les
oques. Despiés, quan els anys passen, el mal autor devé serios i tots
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els conceptes absurdes que tenia se li arrelen en I'esperit i perd el
seny per sempre més de la vida. Es llavores quan els conillets i les
oques literaries creixen per als seus ulls i se tornen admirables i
venerables,
t*t

El mal autor s’acostuma a fer barreja de paraules i d’imatges en
el seu cervell i de aixd en diu: reflexionar. Com el seu léxic es limi-
tat i les imatges son sempre les meteixes les seves reflexions son de
poca varietat. La paraula dolor s’associa en la seva ment am la
imatge de la ‘espina, am la del rocdim o am la dels llamps; com
la paraula fristesa s’associa am la imatge de la fam i de la pluja.
I com pensa sempre lo meteix, el mal autor creu que és home de
conviccions, incommovible. I comenga a menyspreuar les modes. |
en aquest menyspreu de les modes hi confén a tots els seus contem-

poranis.

t*t

Dels mals autors n’hi han que fracassen i n’hi han que plauen a
algi. Els mals autors que fracassen es perqué a més de no tenir estil,
no tenen entre les seves limitades idees les idees generals del piiblic.
Sén tinguts per extranys. De les mil i mil nocions absurdes que po-
den inocular-se en un cervell, sempre n’hi hd de trenta a cinquanta
que la gent, en lloc de trovar absurdes, trova naturals. El mal autor
que té la sort d’endevinarles i de fer-ne la substancia de les seves
obres, triomfa. Si no d’'una manera esclatant, amb un éxit discret.
Sobre la dona o el patriotisme cada poble té idees absurdes que
renova de deu en deu anys. L’autor ha de fer-ho de manera que no
arrivi massa aviat ni massa tard, ni quan les idees noves sén encare
verdes ni quan comencen a ranciejar. La destresa que cal tenir es la
d’encertar aquell moment en que una idea que tot-hom té per atrevida
es vista per tots am bons ulls. El qui té prou brad per a exaltar-la i
proclamar-ne la virtut, triomfa com un apostol oportunista. I en el
teatre, com en la politica, 1a oportunitat és la primera de les con-
dicions.

LES REVISTES

“LES SOIREES DE PARIS"”

Les Realitzacions picturals actuals. — Exfracte d’una conferencia
dada a la Academia Wassilieff per En Ferrdn Leger.

Les realitzacions picturals actuals son el resultat de la mentalitat
moderna.

Una obra d’art ha de representar la seva &poca.

Si 'expresi6 pictorica ha cambiat és que la vida moderna ho ha
exigit.

Actualment la cosa imaginada resta menys fixa que antigament.

Un paissatje atravessat i romput per un automovil, juntats a la velocitat
adquirida, han cambiat I'aspecte de les coses, i els ferrocarrils igualment.

L’home modern registra més impresions que I'artista del segle divuit.
Els medis de locomocié influeixen la visié.

Mai la pintura havia sigut tan representativa del seu temps com ara:
és una pintura realista en el seu sentit més elevat.

Ademés els anuncis i cartells anunciadors tenen una gran representa-
ci6 perqué son necessitats del comerg.

El fet de que aquets reclams tallin bruscament el paisatje és una de les
toses qu'han fet cridar més a les persones de bon gust, fins 21 extrem de
que s'han fundat Sociefats protectores del paisatje i malgrat aquesta protesta
el cartell reclam és la més hermosa de les raons picturals modernes, lo
que més ha influit en el pensament, la concepcid dels pintors d’ara.

A la gent en general, els hi costa sentir i compendre el valor d’aques-
tes manifestacions i només els pagesos, qu’encara han guardat el gust pels
contrastos violents en els seus vestits, son els que saben admirar com cal
aquestes manifestacions d'art comercial al camp.

Malgrat les resistencies, el vestit de la bona societat tendeix al con-
trast violent: el negre del vestit masculi barrejat amb el blanc del femeni
en les reunions socials del gran mon és una proba de que els colors que’s
donen bofetades, son cada dia més buscats y admesos, ben al revés del
sigle divuit devant el cual els vestits feien un conjunt decoratiu molt més
monoton,



Una de les ifustracions del *Segén Ilibre de meravelles’” de Lord Dunsany titolat ¢La Mala Vella vestida de negre””
per S. H. SIME

No’s pot dir lo mateix de les habitacions particulars de les families
acomodades, en les cuals la combinacié de colors mata tots els contrastos.

Els impressionistes foren els primers que vdn buscar aquestes nove=
tats contrastals; lo que hi ha és que voler eliminar per un partit prés els
medis d’expresi6é com la linia i la forma fora de llurs significacié colorista
no és aprobable.

Es cert que si contemplém els objectes en llurs ambient i atmosféra
real, no percibim ratlla limitadora de les zones dels colors, péro aixd
és del domini del realisme visual i no del modern, del realisme de la con-
cepcié. Es precis doncs posar-hi ratlles, formes i colors.

Els impressionistes, com a homes sensats qu’eren, han sentit que
llurs medis, bastant pobres, no permetien la gran composicié i s’han
reduit a dimensions justificades. El cuadro gran exigeix varietat i per con-
segiient I'adicié d’altres elements qu’els propis del neo-impressionisme.

El contrast de td se pot resumir per la relacié de 11i 2, 1i 2, repetit
fins a Vinfinit. L’ideal d’aquesta férmula seria aplicarla integralment i

aixd’ns portaria a una tela dividida en una
cantitat de planos iguals, en els cuals
s’oposarien tons de valor igual i comple-
mentari; un cuadro compost d'aquesta
faisé pot espaterrar durant algin temps
pero déu de seguits son la monotonia
assegurada.

Per arrivar a la construccio pel color,
cal que des de el punt de vista valor (per
qué fet i fet no hi ha rés més qu’aixd) els
dos tons s’equilibren o, més ben dit, se
neutralitzen si el plano colorit vert — per
exemple — és més important que el plano
colorit vermell; no hi ha construccié possi-
ble. Ja veiém aont porten aquestes coses.
Els neo-impressionistes n’han fet I'expe-
riencia fa temps i resulta passat de moda
parlarne.

La composicié per contrast multi-
plicatiu, empleiant tots els medis pictorics
permet, ademés d’una més gran expe-
riencia realista, una certesa de varietat;
en efecte, en lloc d’oposar dos medis ex-
pressius en una relacié inmediata i adicio-
nal, composen un cuadro de tal manera
que agrupacions de formes similars s’opo-
sen a altres agrupacions contraries.

Si distribuiu el vostre color elle aussi
dans le méme sprit, és a dir una adicié de
tons similars colorant una d’aquestes agru-
pacions de forma contra una matexa adicié
contraria vous obfenez ainsi des sources
collectives de tons, fonts colectives de tons,
linies i colors accionant contra d’altres
fonts contraries i dissonantes. Contrastos
dissonancies, per consegiient maximum
dans Ieffet d’expressio.

Exemples: I’efecte visual de la fumera
curva i rodona algantse entre cases i de la
cual volém traduir-ne la valeur plastique.

Concentrém les curves am la major
varietat possible, emprd sense desunirles:
encadrez-les pas le rapport dur et sec des
surfaces des maisons, surfaces mortes qui
prendront de la mobilité par le fait qu’elles
serdn colorides contrariament a la massa
central i qu’elles s’oposen a formes viven-
tes: vous oblenez un effet maxima.

Les locomotores, els autombvils i els
anuncis son apropiats per a conseguir
aquets efectes i com que aquets objectes
no poden posar facilment, substituim les
locomotores i els automdvils per dones
niies, que podran produir el mateix resultat.

En nombrosos cuadros d’en Cézanne
s'hi pot veure esbogada aquesta sensibi-
Jitat inquieta dels contrastos plastics, péro
malheuresement, i aixd corrobora lo que
s'ha dit: el medi frés impressioniste en
que vivia no li deixd fer tot lo que
hauria fet.

Prou explicacions técniques.

Audicié de les obres musicals de’n Albert Savinio. — Diu que
la misica de’n Savinio és un art nou, lliure i deslliurat dels dogmes antics
i desinfluenciat de la espiritualitat dels temps passats per a sempre.

Diu que alguna de les obres d‘aquet mestre podrin constituir el punt
de partida d’una orientaci6 de la miisica moderna.

Alaba la execucié qu’en Savinio dona a les seves obres com a pianista;
toca, no am frac, sino en mdanigues de camisa i dona cops de punys al
teclat. En tot altre executant — diu — aquests jocs podrien semblar
grotescs pero en el trevall d’en Savinio s’els veu que son plens de sinceri-
tat, fins al punt de que després de cada peca s'havia d’aixugar la sang que
maculava les tecles. )

Porta els noms dels assistents a la festa i cita la plana major del cubis-
me, futurisme, snobisme i delirisme.

“JLUSTRATED LONDON NEWS”

El professor Fl. Petrie descriu la trovalla del tresor de Lahun, en la
piramide arruinada de Senusert II, 3,000 anys a, J. C.

Nombroses ilustracions.



ANECDOTES CONTEMPORANIES
TRISTANY I ISOLDA

Un diumenge a la tarda, al Liceu, van repre-
sentar el « Tristany i Isolda», i entre ’ls especta-
dors propis del diumenge a la tarda, hi havia dos
joves que feien tot I'efecte de ser novicis en la
miisica moderna i de la costum d’anar al Liceu,
per qué el teatre els hi venia gran. Axis que van
entrar ja’s va veure que no sabian ben bé aont
anaven i qu’havian dinat depressa per a no fer
tart. Van entrar qu’encare tenien de comengar,
i com que portaven entrades de favor van dema-
nar als acomodadors un lloc segur per a poder
sentir la misica am tota comoditat. Van tenir
una feinada tremenda, per qué els acomodadors
no sabien aont posarlos, fins que després de mol-
tes anades i vingudes van trovar dues butaques
segures. Cuan van estar sentats van respirar i van
anar tornant en si i prenént posessié de la sala.
Parlant I'un am I’altre se’ls veia que disfrutaven
pensant en la tarda que pasarien escoltant el
«Tristany i Isolda» qu’els hi era desconegut. Va
venir I'hora de comengar i els misics afinant els
instruments van afinar també les orclles dels dos
joves que’s van posar bé a la butaca, van callar
i van escoltar am gran atencié. L’obra va comen-
car. El preludi i després els primers dialecs, 'un
redera d’alire, van sostenir I'atencié dels dos jo-
ves. Perd la miisica-avangant, avangant y desen-
rotllant-se am tota la seve pompa, feia cambiar
la cara dels dos espectadors novicis. No’s deien
rés i escoltaven esperant que d’un moment a I’al-
trela cosa s’animaria i passarian una bona estona.
Tots dos tenien el mateix pensament. De tant en
tant cambiaven de posicié cansats d’esperar; la EL PRIMER HOSPITAL MUNICIPAL DE TANGO ( Lustige Blditer, Berlin)
miisica anava fent el seu fet, sempre igual, am
la mateixa pompa, i el dos joves, se veia que
perdien les esperances de que aquella funcié de
tarda f6s una diversié a I'altura de I'ilusié que
ells se devien haver fet.

Van arrivar a mitj acte. L’un jove va mirar al
altre y l’altre li va correspondre am la mirada,
perd nos van dir rés. fins qu’al cap d’una estona
I'un diu, no podent aguantar més:

— Renoi! quina llauna!l

Una autoritat medical recomana els balls moderns com a remei 3 moltes malalties greus.

IRNSTALACIONS GRALS:
D'ELECTRICITAT

LY

CORRESPONDENCIA

Soler, Reus. — No serveix; és molt defectuds.

Casas i Casas. — Tampoc.

Josep Briz. — Aqueixa no és incumbencia
nostra. Enteris millor i vulgui dirnos alesores
qué’n pensa, péro, si &s possibie am llenguatje
més fi.

"MAQUINARIA ASCENSORS
VENTILADORS

Oficines : Claris 34. entr. dreta

Tallers i Magatzem : baixos.dreta
telefon L2

Imp. E. GABANACH, S. en C.- Diputacié, 308-BARCELONA

Espai reservat per als automovils

— Qui no anuncia no vén. Ho sent?
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