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Les Cancons d’'un Poeta

y -

S “;’*?4:"15 el renaixement artistic de Catalunya ve de Iluny l'amor dels
!j"* DONORY | nostres poetes a la cangd, a la cang6 completa, o sia el pensament
I8 OFONGE poctic expressat per la paraula bella ordenada pel vers i per la
E == tonada voladora que intensifica, colora i completa la emocid este-
tica primordial del poeta.

Poesia lirica ja vol dir poesia per a ésser cantada; i per aixo el ver poeta
d'aquest génere no solament versifica la intima emocid siné que també canta
instintivament al crear la composicié poética, Nosaltres creiem que’l ver
poeta liric és en el fons un music, ja que tota poesia lirica és com una pon-
cella a punt d'esclatar a l'escalf del sol de la melodia. Si el poeta al menys
no pressent aquell esclat melodic, com pot crear la obra amb eficicia?

En el nostre renaixement literari veiem afirmada la nostra assercio. La
nostra lirica literaria no cobra ales fins que va ésser vivificada per la cangd
popular nostrada; mes no solament per la ingenuitat poética del poble siné
també per la tonada tradicional, que porta la virtut del fons sentimental de
raga.
En Mila i Fontanals, el patriarca de les lletres catalanes, sentia profonda-
ment la nostra melodia popular. En ses observacions sobre la cangd del poble
diu coses que proven la seva intuicié extraordinaria sobre’l caracter de la
nostra tonada; i quan va crear la bellissima Complanta d’En Guillem, 'acom-
panya de una melodia que servava I'encant llegendari de la poesia. Nosaltres
havem sentit esplicar com després d'un dinar de Jocs Florals, essent pregat
de llegir alguna seva composicié el mestre s'aixecd i amb accent solemne i
emocionant entona els amors purissims de Guillem de Dela i de Blanca

d"Espill : :

heesnsscsnsnenne
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" Planyeu-vos camps de Dela
serra d'Espill,

la vostra flor més bella
no la teniu;

I'arbre de verdes branques
caigué i mori.”

Talment semblava un bard d'edats pretérites amb el fervor del cant lle-
gendari als llavis.

El princep dels nostres poetes moderns, el gran Verdaguer, sentia la can¢b
con el millor dels nostres misics. Ell cantava la cangd del poble com cosa
propia, i I'encant major de la seva poesia es deu a aquesta genial assimilacié
de la poesia i tonada popular, Els seus versos canten sempre i el torment dels
misics compositors consisteix en no desflorar gota aquella neta misica, en
ésser humils servidors de tant pura catalanitat estética, Ell segurament molts
de sos cantics i idilis els creava a l'aire de una tonada popular per ell estimada
des de l'infantesa. Aixi veiem en alguna de ses composicions com arriba a
indicar el #imbre popular amb el qual vol que sia cantada, essent de segur
aquest timbre €l que ritma i breca la creacié poética.

En Maragall fou un altre dels nostres poetes misics. I.a seva intuicié
musical fou extraordindria. Ell copsd com ningti la valor melodica de les
sardanes d'En Pep Ventura. Un dia que’ls dos estavem llegint alguna reduc-
¢i6 a piano de les més distingides sardanes del nostre popular misic, davant
de qualque incoeréncia de la copia, ell amb prompte intuicié esmenava la
errada trobant la original linia melodica. Altrament jo tinc una prova evident
de que el nostre poeta cantava per dins al crear la seva poesia lirica: Quan
en un assaig de 'ORFEG CaTALA preparatori de la excursié a Montserrat per a
la benediccidé de la nostra ensenya li vaig fer sentir El Cant de la Senyera,
del qual a petici6 meva havia ell escrit la lletra, després d’haver sentit el chor
en una de les estrofes centrals me digué amb aquella ¢laror als ulls tant
caracteristica de sos moments d’entussiasme : “ Aixi mateix jo I'entonava; amb
aquests mateixos accents, quan l'escrivia.”

Un dels poetes catalans de més intuicié poética musical ha sigut sens
dubte I'Apeles Mestres, les cangons del qual publicades suara han donat mo-
tiu a aquestes ratlles. Les seves poesies després de les de Mossen Cinto,
han sigut les preferides per a ésser musicades pels nostres compositors. La
netedat de la frase clara i concisa, el ritme ben sostingut la Nluminositat de la
rima, el sentiment de natura servant cert regust vagorés del panteisme poétic
germanic, tot plegat pressent i demana el complement de la melodia. S6n versos
que Ja porten a dins una tonada que el poeta, amb tota espontaneitat de
misic intuitiu, sentia a l'escriure’ls, Jo recordo (i perdoni el lector aquests
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meus records personals que retrec amb goig per les persones estimades i admi-
rades que ells enclouen) que el malhaurat Granados, amic i admirador del poe-
ta, un dia em feia sentir al piano i amb la seva veu sempre emocibnant i calida
la cango de la poesia La Cigala i la Formiga de I Apeles, i recordo com resta-
vem els dos admirats del caracter i frescor de la musica del poeta.

Aixi ara al llegir les “Cangons” del poeta-masic no he tingut pas cap
sorpresa, solament he sentit renovada la impressi6 aquella que la exquisida
sensibilitat d’En Granados m’havia despertat ja fa una pila d’anys.

Naturalment que per el masic o amateur enamorat de les genialitats meld-
diques i harmoniques, corrent modernissima de desarticulacié de lo que’n po-
driem dir lleis historiques fundamentals de tota musica; que per qui senti
menyspreu per la forma curta sense desenrotllament, cercant la riquesa musi-
cal en els trets pianistics i en les modulacions, no fard pas gaire estima d'a-
Guesta musica natural del delicat poeta. Perd qui sia humil per a copsar
sense perjudicis una vera cangd, qui sapiga estimar la espontaneitat de una
dnima que canta, no deixara de restar sorprés del bon gust i del just caracter,
dintre la més gran naturalitat, de les variades cangons d'aquest msic intuitiu.
La melodia humil no vol tenir cap trascendéncia, no trasbalsa ni exalta, no
plora ni riu desaforadament; es mou sempre dintre una normal elegancia, la
mateixa perenne qualitat dels versos i dels dibuixos del nostre artista.

Jo trobo una gran unitat, una mateixa fesomia entre aquestes tres mani-
festacions de I’ Apeles Mestres. Segurament que la técnica del poeta i del dibui-
xant esta infinitament per sobre de l'art rudimentari del music; perd la valor
fonamental, essencial, per a nosaltres és la mateixa; la mateixa distincié i ele-
gancia; la mateixa claretat de formes, espontaneitat i senzillesa. Qualitats
sempre d’una gran valor, perd avui dia d'un merit exemplar, ja que per mul-
tiples causes actuals 'art modern, extremos i desorientat, no troba ressé en la
humanitat, ara més que mai sedenta de bellesa... d'amor i de bondat.

La miisica catalana, gricies a Déu, per ara es guarda de la secada mo-
derna; és encara una manifestacié d'art jove i amords. El desvetllament del
sentiment de raga, I'amor a les nostres coses, a la vetusta cangd del poble, eng
ha lliurat fins ara de leixarreiment de l'art decadent, cerebral i, en ses ma-
nifestacions populars, sensual dels nostres dies. En la musica choral tenim
obres no superades en l'art mundial modern. En el génere popular religits
tenim quelcom d'tinic que altres paissos prou voldrien per ells. En el génere
de lieder es va creant una literatura ben propia, encara que no prou estimada,
com se mereix, per nosaltres mateixos,

Bona obra han fet, donts, els iHustrats amics de I'’Apeles Mestres que
I’han decidit z publicar les seves Cangons, aquestes flors humils que matisen
escaientment el flairés i ja espléndit ram de la cangd catalana moderna.
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Cal estimar la nostra moderna manifestacié musical, ja ben obiradora fims
pels artistes extrangers. Cal que’ns vigilem nosaltres mateixos per no caurer
en el vici racial de menyspreuar lo propi quan els altres ho estimen i ho
respecten.

Livis MILLET.

Concomitancies de la can¢d popular
catalana amb la d’altres paissos

(Conferéncia donada a I'Orfeé Gracienc el 15 d’abril d’enguany)

I. — AcLARACIONS

El fet de les concomitincies entre canconistiques de diferentes nacionali-
tats, ens posa damunt de la taula un problema que, diriem, d’etnofonia, l'es-
tudi 1 la resolucid del qual no és facil d’assolir ni tampoc és facil de preveu-
rer cap on ens podria portar, sobre tot si tenim en compte que el principal
factor d’éll és el previ i detingut estudi musical de les modalitats étniques,
factor essencialissim sens el qual no es pot ni tant sols somniar en plantejar
aquest problema. 3

En aquest moment ni en aquest lloc, perd, no podém aspirar a profui-
ditzar cap de les giiestions que es deriven de les concomitincies, unicament
ens ¢s possible donar una orientacié abans de posar de manifest el fet, puix
aixi seran més comprensibles els documents que vénen a testimoniar-nos la
realitat d’ell.

Amb la denominacié de concomitancia, no volem significar el cis de la
variant; tampoc el de la modificacié i transformacié d'un primer tipus ele-
mental qu'evoluciona i's desenrotlla; tampoc volem significar, concretament,
el parentesc que pot existir, étnicament, entre dues o més tonades pertanyents
a nacionalitats distintes. Es tracta, més aviat, de go quen podriem dir “mu-
sicalitat esporadica” perqué trobém realitzacions melodiques, ja sien mirades
en la construccié com en la estructuracié com, també, en el sey aspecte estétic
i d’emotivitat musical, que talment sembla que no poden ésser sentides ni
expressades sind d'una tinica manera.

La concomitancia, entesa aixi, ens evidencia una possibilitat de relacions
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i afinitats per les quals es descobreixen els punts per on queden soldades mo-
dalitats étniques diverses que aixi es troben, inospitadament, enllacades i
agermanades talment com si fossin membres d’'una gran i mateixa familia.

No'ns endinzarem pas en la pretensié de donar a compendrer com i de
quina manera dues tonades poden assemblar-se i en quines condicions d'es-
tructuracié fonica o de constitucié melodica han de trobar-se per a que puguin
ésser establerts els punts de contacte per on s'articulen una amb altra; aquesta
qiiesti6 ens coHocaria de ple en el terreny de la especulacié i de I'analisi tedric
que, de per si, és acid, fatigds i monoten.

Es més qiiestio, doncs, de presentar-ne una explicacio indirecta que ens
faci compendrer la possibilitat d'aquestes concomitancies sens necessitat de
demostrar la rad d'elles.

Els exemples de melodies que presentarem, ens posaran de manifest
el fet, el perqué, les causes d'ell, el compendrer com pot escaure’s, podrem,
més o menys, deduir-les si donem, per a ben situar-nos, una llambregada a lo
qu'és la misica popular i a lo qu'és una modalitat étnica. Es dir, ens convé
saber qué és una cangé popular, com ha esdevingut popular i com, per acu-
mulacié i per tradici6, s'és formada i mantinguda una modalitat étnica,

II, — LA M(SICA POPULAR

Havem de comengar establint una diferenciaci6 substantiva entre dos con-
ceptes, i és: entre lo qu'es denomina muisica popular i lo qu'es denomina
nmuisica popularitzada.

Per muisica popular entenem aquella musica que ha viscut i s’ha mantingut
arrapada a la tradicié d'un poble; aquella musica que d'una generacié ha
passada a l'altra com si f6s cosa consubstancial amb la naturalesa i la cultura
de cada nucli social; és la musica que totes les generacions, per un o altre
medi, han anat incorporant al seu patrimoni espiritual.

Per muisica popularitzada entenem la misica contemporania, o gairebé,
que per portar una tonada agradable i facil de retenir en la memoria corre
tot seguit de boca en boca, la canta tothom i assoleix, en un moment dat,
molta popularitat, perdo que, amb la mateixa facilitat amb que ha assolit
un exit momentini, amb la mateixa facilitat qu'ha impresionat el nostre
sentit musical, ens en desprenem en un moment qualsevol sens que tornem a
recordar-nos’en més. Es musica destinada a ésser substituida a cada moment
sens qu'arribi a estabilitzar-se,

Tenim, doncs, que la musica popular és misica qu'ha assolit la més ab-
soluta permanéncia, mentres que la popularitzada és musica que no ha assolida
aquesta permanéncia.
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D’aquesta diferenciacié se'n dedueix alguna cosa interessant.

Al concretar el cas de la permanéncia, haurem d’acceptar, forgosament,
que si una can¢6 ha assolit el caricter de permanent en el poble, ha d’haver
sigut per obra i gricia de la popularitat de que un dia havia de gaudir, puix
si no fés aixi, la cangd no existiria, els fills no I'haurien apresa dels nostres
pares. Per lo tant, havem de conclourer, evidentment, que la popularitat és
la primera etapa del cami que condueix cap a la permanencm

Ara bé: Com és qu'unes coses han assolit aquesta permanéncia i altres no?

No és masa facil contestar a aquest interrogant perqué el fet obeeix a
causes aleatories, perd procurant sintetitzar-ho i reduir-ho a termes absoluts
podem ben creurer que tot obeeix a dos factors que son: la longitud i la
modalitat,

Prescindeixo, deliberadament, de tota gfiestié relacionada amb les lletres
i altres coses que de la cango es deriven, puix no és el miisic qui ha d'endinzar-
se per aquets viaranys sind que de dret pertoca al literat i al etnograf el seu
estudi. :

Mantenint-nos extrincament en el terreny musical, trobem qu’una cangg,
encara que no ho sembli, estd subjecte a certes condicions, entre les quals
les més importants, sén la seva llargaria i'l seu modus.

No trobarem en cap cangonistica del mén cancons verament populars,
que tinguin més enlld d'una vintena de compassos; entre dotze i setze com-
passos es troba comprés el promitg del tipus normal; majors dimensions no's
veuen sind excepcionalment i, les més de les voltes, és degut o bé a rescobles
que prolonguen la linia melodica o bé a constitucions cicliques.

Perd la longitut, boi essent una condicié a que esta subjecte la can-
¢0 popular, podriem considerar-la purament material, un si és no €s acces-
soria i fins externa; hi ha l'altra condici, la de la modalitat, 'dnima
de la cangd, l'escull formidable amb que topa tota mtisica qu'aspiri a esde-
venir popular, perqué esdevenir popular és fer-se inesborrable en la nostra
memoria, €s viurer en nosaltres mateixos perqué en ella hi trobem el tremp
del nostre caracter 1'l bategar del nostre cor.

I és que cada nucli huma, al viurer la seva cultura viu també un modus
musical genui, un sentit de musicalitat particularissima que no és trajectoria
progressiva ni regressiva, com no €s tampoc estancament, pero que, indubta-
blement, €s atavisme qu’esdevé esperit de raga.

Perd ens colocariem en un mal lloc d’observacioé si ens creguessim que el
poble, o un nucli colectiu qualsevol, pot tenir, musicalment un criteri cons-
cient,

El conjunt general d'un poble, en materia de musica ha sigut sempre,
com en tota llei de coses, un infant inconscient; si se li ha donat una cangd
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i li ha plagut I'ha cantada, i, anant-la cantant I'ha popularitzada entre ell
mateix i ha arribat una generacié que se I'ha trobada incorporada definitiva-
ment en la seva cangonistica sens qu’hagi pogut saber-se d’on ni per on li
havia pervingut.

I qué és ¢o que li ha plagut al poble?

Per a saber-ho sols ens havem de mirar individualment cada hu de nosal-
tres, i trobarem que sempre, en tot acte, instintivament, inconscientment, adop-
tem la linia de minima ressisténcia. El judici musical, en qualsevol grau de
cultura, no és acte especulatiu ni acte inteHectual, sin6 moment d’exaltacio
espiritual i per ésser aixis és per lo que exigim, fins a mostrar-nos intransi-
gents, aquesta minima ressisténcia.

La coMectivitat, musicalment, en qualsevol grau d'elevacié cultural en
qu'es trobi, accepta o refusa les coses, sempre per impuls irreflexiu; perd
ens havem de fixar en que aquest acte del refiis té el seu fonament en un
principi de desequilibri que pot existir entre la valor que representa la cosa
a judicar i'l mddul estétic del qui judica, i aquest modul estetic, considerant-
lo existent en la masa general popular, es fonamenta en la suma senzillesa,
en la extrema simplicitat; per aixd és que aquesta masa popular refusa les
coses en quan troba que li ofereixen una resisténcia puix aquesta resistén-
cia porta aparellat un principi d'incomprensio, i cosa que no és comprensible
fa nosa per inservible.

Heus-aqui la raé que'ns explica a que obeeixen les condicions a que’s
troba subjecte una cangé popular, Una massa llargaria en una cangd és una
resisténcia de caracter mneumonic, la memoria ha de treballar, ha de fer
un esforg; una complexitat en la estructuracié fonica és altra resisténcia,
puix exigeix un treball d'articulaci6 i d'entonacié fora de lo corrent i usual;
una extralimitacié de caracter modal o tonal, també actia com a resisténcia
perqué s'aparta de la manera de cantar i de compendrer musicalment qu’és
de consuetud.

Per la linia de minima resisténcia ha anat seguint, sempre, en la seva
canconistica un nucli popular qualsevol; la extrema senzillesa; la naturalitat
en les formes meloditzants; una tonada breu, no massa llarga; una consti-
tucio logica; el modus musical genui que s’ha viscut i's coneix des de la
infancia i amb el qual estem familiaritzats; les mateixes estructuracions fo-
niques que d'una cangé es transporten a altra boi diversificant-se, Heus-aqui
una série de circumstancies que totes venen a indicar-nos quines son les
condicions en que han hagut de trobar-se les coses qu'han plagut al poble
i que totes ens enraonen a favor de la nostra tési de la minima resisténcia,
o sigui del minim esforg, del minim treball.

Aixd qu'acabo de dir, no és una suposicid aprioristica i sens un logic
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fonament; ens ho demostra fins a l'evidéncia la mateixa cangonistica, tota
ella constituida per tonades senzilles, de petita llargaria, ficils d'entonar i de
retenir en la memoria, argument de demostracid qu'és reforcat pel fet de
descobrir, en una cangonistica qualsevol, tota una série de tonades que poden
considerar-se com a variants diversificactives d'un primer tipus d'estructura-
cid i de constitucio.

Heus-aqui com una realitat: la minima resisténcia fonamentada en la
maxima simplicitat, que no exclueix, jamai, una expressio de bellesa; i altra
realitat: l'existéncia dels tipus primaris fonamentals qu'es diversifiquen al
infinit, vénen a explicar-nos amb logica aclaparadora multitud de fets sobre
els quals s’ha fantasiejat molt i ha donat lloc a que s’hagin dit coses extraor-
dindries i a voltes absurdes a farca de substilitzar cercant la demostracio
de miracles impossibles.

Que hi ha un sentit musical en el poble és innegable, perd havem de
pensar que el poble no'l constitueixen solament els individus que viuen a
Valtra part de carrer sind que també ho sém nosaltres de poble; cada hu de
nosaltres el posseix el seu sentit musical 1 ell és el qui'ns fa acceptar unes
coses i refusar-ne d’altres. I aquest sentit qu'ens capacita per a judicar no és
efecte de causes meravelloses sind qu'és el produit natural de les coses que'ns
ha donat I'ambient de cultura en que des de infants ens havem trobat sumergits.

Si un individu, sérd de naixensa, esdevé de fet mut, no és pas per manca
d’aparell de la fonacié ni per defecte o lesié en els orgues d'articulacié i
emissio dels fonémes, sind perqué desconeix la paraula que no ha pogut es-
coltar jamai.

Cada individu, al tenir una oida, sent i escolta cants i musiques, i, des de
petit, va formant el seu sentit musical i aquelles coses qu'ha aprés és alio
que la seva veu reprodueix; és dir, pel fet de sentir i conéixer les coses es
troba en condicions per a compéndrer-les i per a reproduir-les, com que no és
sord no esdevé mut.

El moédul estetic individual té el seu punt d'origen i el seu apoi en I'am-
bient cultural en el que s’ha viscut; i aquest modul vé a dir-nos que hi ha
una limitacio en la capacitat comprensiva i assimilativa, per causa de la qual,
I'acte de fer judici estid en raé directa amb la resisténcia qu'ens ofereixi
la cosa a judicar,

Heus-aqui, doncs, qué €s lo qu'ha fet el poble si lo que diem de l'individu
ho transportem al conglomerat coHectiu,

La permanéncia de tonades antiquissimes qu'es troben en totes lés can-
conistiques, com la adopcid de les noves fonamentades en una mateixa mo-
dalitat musical, son fets qu'obeeixen a una rad atdvica conjugada amb el
principi del minim esforg.
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Es troba, doncs, que el procés de la miisica popular és senzill, és logic.
La musicalitat colectiva no és cap cosa extraordinaria una volta la trobem
i la podem considerar en cada individu; la modalitat musical popular, lo qu'en
diem modalitat étnica, no és cap miracle, el veritable miracle seria que no
la trobessim establerta i que no la podessim definir en el seu aspecte etnico-
musical.

Perd s’ha enraonat, potser un xic ditirambicament — i jo mateix ho
he fet en alguna ocasié — de la musicalitat popular, del sentit musical fi i
stibtil del poble, de la musica natural i de tota una série de coses més con-
ceptuoses que reals, que fins han arribat a fer dir a un molt notable musi-
cograf francés “el poble no és arquitecte, ni pintor ni esculptor, perd és
music...”

Aclarim aquets conceptes boi mirant qué €s la musica natural.

III. — LA MUSICA NATURAL

Es cosa corrent anomenar aixis, amb tota senzillesa, la mdsica popular;
pero jo diré que, amb tot i essent-me familiar aquesta denominaci6, sempre
que se m'acut als llavis, un moviment inconscient d'interna reflexié me déna
a compendrer i em fa pressentir I'existéncia d'un equivoc, d'una denominacié
tota convencienal, talment com si es tractés d'un concepte retoric tant abstracte
que no és capag de dar-nos a compendrer ni un contingut formal ni una
realitat concreta.

Amb la denominacié mmisica natwral vé a significar-se la misica que se

suposa ha estada feta sens necessitat de cap estudi prévi ni de cap coneixe-
ment técnic, és dir, com si fos produit de la pura intuicié sens que hi hagi
intervingut cap més altre factor ni tant sols admetent-lo com a guia d'aquesta
mateixa intuicio.

Si mirem, perd, I'aplicacié qu'els homes donen a llurs activitats i a llurs
aptituds, de coses que poden ésser realitzades sens necessitat de portar a
cap personalment un estudi aprofondit i conscient de les lleis i principis
cientifics en que poden apoiar-se, en trobarem moltes. Heus-agui com, doncs,
poden existir una poesia natural, una astronomia natural, una arquitectura,
una pintura, una medicina, una quimica i fins una mecanica i una matematica
naturals, tant naturals com ho pot ésser la musica.

Perd fixem-nos en que pera l'adquisicié de tot coneixement com també
en la aplicacié de tota aptitud, malgrat no hagin calgut estudis laboriosos,
ha calgut, 1mpr<.smnd1b]ement una observacié persistent, una comprovacio,
una experiéncia i una registracio dels fets, els quals, als ésser coneguts i
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constatats, han donat de si un coneixement, un Zecnicisme, que diriem, qu'ha
estat la base per a que inteligéncies gens cultivades cientificament i fins de
cultura molt limitada poguessen especialitzar-se en una o altra aptitud apoiant-
se en una experiéncia i en una logica incontrovertible, i, mitjansant procedi-
ments empirics, ja creats per altri o pel mateix individu, pot arribar-se a
excellir en una especialitat determinada.

Tots haurem sentit enraonar de pastors que quan alguna ovella de la
remada es trenca una pota, ells mateixos, sens necessitat de recorrer a altra
persona, saben reduir la fractura de I'és i saben fer tot quant sigui necessari
pera la prompta i segura cura, Es més, se sab de pastors que amb la ma-
teixa seguretat han sabut reduir un desllorigament o fractura d'dssos soferta
per una persona.

Heus-aqui un cas que podriem nomenar de medicina o de cirurgia naturals.

Preguntem-nos : Aquest individu que exeHeix en semblant especialitat, on
ho ha aprés, quins han estat els seus estudis?... Qui sab si amb prou feines
sab llegir; perd malgrat aquesta auséncia de cultura cientifica, practicament
té un coneixement i una experiéncia de certes coses que no sén pas del comit
saber de les gents.

Aixis trobem que poden haver-hi altres individus, els quals, sens neces-
sitats d'estudis de cap mena, mitjansant la seva personal observacié i una
practica reiterada, es troben en condicions de realitzar coses que, de primer
antuvi, sembla qulexigeixin estudis seriosos.

Aquest és, doncs, el cas de la miisica natural que vé a coneretar-se en un
individu, el cangonaire, el qual, dotat d'un sentit de musicalitat, ha de posseir
una experiéncia, un coneixement que li han donat la observaci6 i la repeticié
practica dels fets qu’han vingut a ésser la base pera que pogués produir les
cancons qu'els seus semblants no sabien ni éren capacos de concebir, perque
ni la intuicié ni la emocidé més extraordinaries, per si soles, son capages de
transformar en realitat un pensament, una idea qualsevol; és indispensable
la substantiva valor de la aptitud, la capacitat en saber dar-li una forma i
erigir-la en realitat concreta. I aquesta capacitat, que no pot trobar-se, per:
més que s’hi busqui, en el conjunt coHectiu sind que es troba en un individu,
ens ve a delatar un grau de tecnicisme que serd de la mena i de la categoria
qu’es vulgui perd que, en el fons, és i sera, sempre, un tecnicisme.

Aixis ens trobem que el concepte de la “musica natural” no diré que
se'ns esfumi o se’ns evapori, perd si, al menys, que a l'escatir per a conéixer
Ja seva concrecid, canvia per complert, puix se’'ns demostra que la “misica
natural” és aquella que no han fet els pobles sind que I'han feta uns determi-
nats individus que s’han trobat en condicions pera fer una cancd i entregar-
la als seus coterranis; el poble I'ha cantada i si li ha plagut 'ha conservada




Butlleti de 1’Orfeé Catald 243

i aixis s’ha anada trasmeten d'una a altra generacid, i si no li ha plagut I'ha
deixada de cantar i la cangé ha mort fatalment, necessariament.

Josep BARBERA
(Acabara.)

A la memoria de N'Amadeu Ferrer

roP d'un any fa que en la seccid necroldgica d'aquesta revista donavem

compte de la tragica mort d’Amadeu Ferrer, ocorreguda en la ciutat de

Manizales (Colombia). Saberem llavors, solament que en Ferrer era un

miusic catala que en el cirrec de director d'orquestra havia triomfat en
els teatres d'opera de I'Ameérica del Sud, fent-se estimar pel seu talent i pel seu tracte
afabilissim, Si bé cercarem aquells dies qui ens dongués noticies més amplies de la
seva carrera, foren endebades les nostres investigacions,

Passaren dos o tres mesos i en trobar-nos al Liceu amb el nostre amic el mestre
Eusebi Daniel, aquest ens informa del malhaurat Ferrer, que havia estat deixeble seu,
i recordant fets passats la simpdtica figura evocada aparegué ferma i precisa a la
memoria nostra, puix n'Amaden Ferrer s’havia fet inscriure per alli els anys de
1898-99 en la llista d’'aspirants al chor de 1'Orfeé Catala. {

El mestre Daniel ens prometé redactar per a la Revista Musicar, CATALANA algunes
ratlles on fossin tragades les fases principals de la carrera artistica d’en Ferrer, i en
complir-se el primer aniversari de la mort d'aqueix (16 d'agost de 1922) ens entre-
gava lescrit que insertem a continuacid, no havent-hi hagut temps de fer-ho en el
niimero precedent d'agost.

Heu's-aqui, doncs, la nota biogréfica redactada pel nostre amic:

Amadeu Ferrer, natural de Barcelona i batejat a la Catedral, nasqué el 31
de marg de 1879, en la casa mateixa (Xucla, 15) on find I'immortal Clavé.
Fill d’Edgard Ferrer, director d’escena del Gran Teatre del Liceu, i de Pilar
Riquero, excantatriu del mateix, rebé sa primera educacié en el Collegi de
Sant Miquel, dirigit pel P. Clergué, Des de la seva infantesa demostra ja
son instint per a la musica, recordant la seva familia que el mestre Goula
(pare) anant d'excursié6 amb ell per Vallvidrera ,en adonar-se que el petit
Amadeu marcava el compis amb branques collides de terra exclama (en
sério o en broma): “Aquest noi serd director d’orquestra..” La veritat és
que no s'equivoca.

En 1896 fou quan Edgard Ferrer decidi confiar al meu zel I'educaci6
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musical del seu fill, Gustds i sense retribucié vareig acceptar i complir el
delicat comes, dispensant vasta instruccié al novell deixeble, el qual temps
a venir, gracies a les seves exceHents facultats, gran docilitat i constant apli-
caci6, havia d'arribar a ésser 'orgull del seu mestre. Efectivament, deixant
a part els escassos i rutinaris coneixements adquirits pel jove Amadeu, comen-
carem (com és de suposar) pels estudis de teoria i solfeig, als quals seguiren
els de piano 1 harmonium 1 més endavant els d’harmeonia, transposicio i acom-
panyament, en qual prictica demostra tals aptituds que prompte els aficionats
al “bel canto” trobaren en ell I'acompanyant preferit. Com a complement
seguiren la composicio i la instrumentacio, ambdues aparellades amb I'estudi de
contrapunt, fuga i orgue, aquestes tiltimes assignatures cursades en les res-
pectives classes que ja en aquella época desempenyava jo en I'Escola Muni-
cipal de Misica de nostra ciutat.

L’afany d’aumentar els guanys per a poguer ajudar millor els seus pares,
li feu acceptar les ofertes de varis empressaris com a director d'orquestra
(suplent o efectiu) en sales i teatres d’algunes poblacions de dintre Catalunya
primer, i fora d'ella després. Aixi s’explica la correspondéncia que durant
agueixes excursions artistiques anava jo rebent d’ell, des de I'any 1900, de
Vilafranca, Tarragona, Girona, Saragossa, Bilbao, Madrid, etc.

Mes endevant, animat per I'éxit de la seva primera campanya, emprengué
nou vol cap a la Lusitinia, anant-s’en després a recorrer les primeres ciutats
d'Italia, en una de les quals, Mili, la seva familia hi ana a viure. Des
alld, en plena activitat artistica, escriu al sen mestre en 1912, donant-li inte-
ressants detalls: en el descans de les “tournées” teatrals, dona llicons de cant,
comptant-se entre els seus deixebles la Conxita Supervia; a Génova firma
una escriptura per sis mesos, havent de dirigir algunes Operes modernes de
Puccini, Franchetti, Zandonai i Wolf-Ferrari, junt amh-la Salomé i la Elec-
tra de Strauss i Els fills del rei d'Humperdick. Termina la seva carta molt
esperancat en la carrera empresa, i es despedeix del seu mestre ple d'entu-
siasme i agraint sempre les ensenyances rebudes. .

Allavgrs, nova volada a les grans Antilles i d'alli cap als Estats Units
(Nova Orleans, Nova York, Sant Francesc de California), i darrerament vers
les republiques de I'Ameérica del Sud, visitant Perli, Equador, Panama, Ve-
nezuela i Colombia, en una ciutat de la qual, Manizales, troba tragica mort.
Com fou aquesta? Era el dia 15 d’agost, Sortint de 'assaig amb la companyia
Bracale, de la que feia set anys no s’havia separat, es projectd una excursi
a cavall. Ferrer els va dir que comensessin a passar, que ell anava a canviar-
se la roba i prompte els aconseguiria. Una vegada canviat de trajo i cercant
els companys, es troba amb un oficial amic seu que li ofereix el brios cavall
que muntava per a guanyar cami. Ferrer accepta. Acte seguit puja sobre el
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nou corcer, el qual, en notar el canvi d’'amo, comenca a esvalotar-se, tirant
a terra el seu cavaller, i sense tenir temps aquest de desenredar el peu seu
de l'estreb, és trepitjat i arrossegat en bestial carrera de 150 a 200 metres...
T'relladat a una finca propera i malgrat els aussilis prodigats, el malaguanyat
Amadeu sucumbi el dia segiient. De l'ocorregut el seu pare no'n tingué no-
ticia per telegrama fins el 24 d'agost, i per carta el 12 d’octubre. Aqui ens
arriba la trista nova a principis de novembre. En quant al sentiment general
i honors postums tributats a la victima a Manizales, la premsa d'aquella ca-
pital, i en particular “La Patria” va donar-ne tota mena de detalls.

En comengar aquesta relacié s’ha esmentat el mat superat Clavé, i en
acabar haig de tornar-ne a fer esment ja que el meu biografiat (que Déu tin-
gui en sa Gléria) resulta que era nebot de N'Aurea Rosa Clavé, la filla (que
tots coneixem) del més popular dels misics catalans.

Evusgsr DANIEL
16 d'agost de 1923.

s

PREMIS MUSICALS

Eusebi Patxot i-Llagustera

IV Concurs Any 1922

LLISTA DE COMPOSICIONS REBUDES

, I.— La Cangé de Npg Ruxa Mantells, Poema choral a veus soles, Lema: “L’ex-
tranya cancd”,
. 2.— La font del Miracle. Chor. Lema: “Del Monserrat”, :
. 3.— La can¢é del vell Cabrés. Poema choral Lema: “La Verge de Aurana”.
. 4.— Roasa d'amor. Poema Eucaristic. Lema: “Catalunya Eucaristica per Maria”,
5. — Coleccid de set obres antigues, originals dels mestres Joan Pujol, Pet. Coll,

J. Borgueres, Vila i d’autor desconegut. Lema: “Laudate dominum... in...
choro”.

Barcelona, 15 d'Agost de 1923
EL SECRETART
JOAN SALVAT
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Catalunya

BARCELONA

GRAN TEATRE DEL LICEU.— Han comengat els preparatius per a la tem-
porada proxima del Liceu, la inauguracio del qual desperta sempre la major espectacid
entre la societat barcelonina.

Se sap que figuraran al programa els mestres Weingartner, Coates, Abdal i Pollak;
els més célebres elements amb qué compta avui 'art liric, bona part d'ells ben coneguts
i festejats pels nostres aficionats, i els famosos directors d'escena Alex Sanine, per
a les obres russes, Franz Ludwig-Horth, per a les alemanyes, Jaroslay Kpavil, per a
les txecoeslovaques i Gaspare Barterra, per a les italo-franceses. Un cos de ball rus
compost per 32 dangarines de l'un i l'altre sexe, cooperaran a les obres sota la di-
recci6 del mestre i primer ballari Theodor Wassilieff,

Quant al repertori, ateny des de l'escola antiga a la més moderna: Wagner amb les
seves Walkyria, Parsifal i Tristany i Isolda; Strauss, amb el seu Cavaller de la rosa;
Mussorgsky, amb el seu Boris Godunoff; Borodine, amb El Principe Igor; Verdi,
amb Falstaff, Un ballo in maschera, Aida i Trovatore; Giordano, amb Andrea Che-
nier; Puccini, amb la seva Manon; Rossini, amb el seu Barbero de Sevilla; Breton,
amb la seva Dolores i Pahissa, amb la seva Marianela,

Es donaran a conéixer obres tan importants com Kovamichina, opera russa de
Mussorgsky, que en I'iltima temporada de la Grand Opera de Paris, assoli el mixim
dels éxits; Els contes de Hoffmann, la deliciosa opera de Offenbach; La nuvia wve-
nuda, la coquetona Opera comica de Smetana, i La Ruscalla, de Dvorak,

El més importants elements artistics del Teatre Nacional de Praga, amb decorat,
vestuari, adreg, etc., d'aquell important centre artistic, i sota la proteccié del govern
txec, interpretaran les dues tltimes obres esmentades,

EXPOSICIO DEL MOBLE. — El festival que I'’Associacié de la Premsa celebri
diumenge dia 16 a la tarda a la sumptuosa Exposicio del Moble, a la muntanya de
Montjuic, resultd un éxit complet,

El programa anunciat es desenrotlld amb tot lluiment i contribui a fer créixer
el poderds atractiu de la visita a I'Exposicio, congregant a una gentada enorme.

A la plataforma central tingué lloc el Concurs de sardanes, en el qual prengueren
part 29 “colles™ que competiren amb gust i elegancia.

La sardana inédita del mestre Junca, titulada “Busqueta Russinyolenca”, dedicada
a I'Associacio de la Premsa, obtingué un gran éxit.

La Banda Municipal executid, d'una manera superior en un dels salons, un brillant
programa sota la batuta del Mestre Lamote de Grignon, essent aplaudidissima la
seva tasca.

Altre tant ocorregué amb el programa que and a cdrrec de I'Orfed de Sans, que
dirigeix el mestre Solé, que fou molt escoltat amb religios silenci i xardorosament
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aplaudit en totes les seves parts, despertant un veritable entusiasme El Caut de la
Senyera, que fou cantat amb justesa i precisié dignes de tot elogi.

Un dels nimeros més importants del programa els constituia la primera audicié
publica de telefonia sense fils, per a la qual audicié s'utilitzaren els aparells que la
casa Esteve Marata té alli instaHats. Un crescut nombre de concurrents pogueren
escoltar la misica que en aquell moment s'executava a la Torre Eiffel, de Paris, amh
gran claredat, i amb una transmissio perfecta, ja que resulta veritablement meravellds
estar sentint la musica que s'executa fins a milers de quilometres de distincia, com
si els executants es trobessin a I'estada veina. Fou un nombre suggestiu i extraordinari,
del qual poden fruir tots els qui visitin I'Exjposicio del Moble,

IGUALADA

El concert tradicional que per la festa major organitza 1'Atenen Igualadi, enguany
ha anat a cirrec d'una nombrosa orquestra dirigida pel Mestre Borguifid, que va
interpretar obres de Brahms, Greig, Gironella, Bizet, Wagner, Saint-Saéns i Granados
amb una cura sorprenent. inesperada, donada la premura amb que calgué preparar el
programa i amb misics de les més variades procedéncies.

Obtingueren el mestre Borgufié i els seus generosos coHaboradors un memorable
triomf, essent ben digne d'esment la tasca del violonceHista Sants Sagrera que va
interpretar la part de solista de U'Allegro appassionato de Saint-Saéns de faiso justa
i acabada.

El piiblic va sortir sumament complagut del selecte concert, evidenciant-se I'dpor-
tunitat i encert d’aquestes audicions que celebrades en diades de festa major, en les
que ordindriament coincideixen en una mateixa poblacié nombrosos elements musicals,
podrien constituir un acte altament orientador d'una valor cultural indiscutible.

5 0 T S e ST

Vida musical dels Orfeons de Catalunya

durant el primer semestre d’enguany

Orfeé Germanor Empordaness de Figueres: Director, Marti Llobet. Concert dia
12 gener en el Casino Menestral, cantant en primera audicié: Els fadrins de Sant Boy,
Pérez Moya; El pastoret, Millet; Remers del Volga, popular rusa; Cangé de mois,
Grieg; Sant Dilluns, Otto, i La Bironds, Llobet,

Orfeé Rewsenc: Director, Estanislau Mateu. Concert dia 28 gener en el Teatre
Bartrina, cantant en primera audicié: El Pardal, Pérez Moya; Fum, fum, fum, Lam-
bert; Capuespre, Saint-Saéns; Les flors de maig, Clavé; L’Hostal de la Peira, Mateu,
i Les fulles seques, Morera.
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Orfeé “La Formiga” de Castellbell i Vilar, — Director, Florenci Vila, Excursio
artistica a Sant Vicens de Castellet, el dia 1.*" de febrer, i concert en el local de
I'Ateneu, cantant en primera audicié: Sant Josep i la Mare de Déu, Pérez Moya, i
Oh quin bon eco, R. de Lassus.

Orfeé Doctor Robert, d'Hogpitalet. — Director, Lloreng Carbonell.
L’Eco de Catalunya, de Sant Andreu. — Director, Josep M.* Comella. i gy

R ¥
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Orfeé del Patronat Social, de Sant Joan de Vilassar.— Director, Jaume Pujol.
Concert . ¢l dia 19 de marg en el local social,
cantant en primera audicié La Sardana de la Patria, Morera.

Orfeé Lleydatd. — Director, Antoni Mateu. Concert en el Salé Nova Catalunya,
el dia 25 de marg.

Orfeé Tarragoni.— Director, Josep Gols, Concert en el Colisco Mundial el dia
20 d'abril, cantant en primera audicié 4 Santa Cecilia, Pérez Moya.

Orfeé Garriguenc. — Director, Josep Aymerich. Concert extraordinari dedicat a
la cangd popular catalana, en el Sald Sport el dia 2 de febrer. Estrena de Neostra
Cant (Himne de I'Orfed Garriguenc), de J. Aymerich, i primera audicio de nadales
populars, El dimoni escuat, de Cumelles Ribo; El carbonerot, de Blancaflor; Marga-
rida de Castelltersol, de Lozano, y cangons populars de Francisco Ali6, amb acompa-
nyament de piano per Josep Ruaix. — Concert en el Salé Sport el dia 1. dabril,
cantant en primera audicié: L’Estany de Banyoles (sardana), Sancho Marraco; Els
tres tambors (cangd popular), Lambert; La Sdrdang Gram, Morera, i Reforn (sarda-
na), {Sancho Marraco.

Orfeé Nova Solsona.— Director, Mossén Josep Llucid. Va celebrar durant la
Quaresma un curset de conferéncies i en els intermedis de les mateixes 1'Orfed canta
diverses composicions, La darrera de dites conferéncies va donar-la el director de
I'Orfe6, Mossén Llucid, essent iHustrada amb composicions musicals que dirigi el
sub-director N'Isidre Calmet.

Orfeé Badaloni.— Director, Antoni Botey. Concert a benefici de la Casa:Ampar,
en el Teatre Victoria, el dia 14 de marg. — Concert en el Cenire Regionalista, el
dia 19 del mateix mes,

Orfeé Joventut, de Sarria de Ter (Girona).— Director, Josep Baré. Excursio
artistica a Girona, el dia 4 de marg i concert en 'Atenen Social Democratic, amb
cooperaciéd de 1'Orfes Cants de Patria. Foren repetides, entre altres composicions,
Enyoranca, de. 1). Figueras; El Cant de la Senyera, de L1. Millet, i La Masia Ca-
talana, de J, Bar6. — Vetllada literdria-musical, celebrada en I'hostatge social el dia
18 de marg. En Marti Batalla hi dond una conferéncia sobre: “Els orfeons, escoles
de ciutadania”, — Excursio artistica a Sant Pere Pescador, el dia 8 d'abril. — Missa
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de la Mare de Déu de Niiria, de Mossén Romeu, a l'església parroquial i concert en
el Teatre de la vila amb la cooperacao de la Capella del wemonanss “Clavellines
d’Emporda”,

Orfeé Nova Tarrega.— Celebra el mes de marg una conferéncia sobre el miisic
noruec Ed. Grieg, iHustrada amb I'execucié d’algunes compoiscions del mateix autor
del propi conferenciant, I'exquisit violinista Enric Roig, i el pianista Juli Estéban,

Orfeé Renovacié, de Picamoixons. — Director, Joan Vild, Cantd lofici el dia de
la festa major del poble i dond a la tarda una audici6 de cangons,

Schola Orpheénica, de Barcelona. — Director, Adrid Esquerrd. Donid un concert
el dia 18 de marg a I'Associacié de Veins i Propietaris del Guinardé.

Orfeé de Salt.— Prengué part en la vetllada literdrio-musical que va celebrar la
societat obrera “Amistat”, de Girona, el dia 19 de marg,

Orfeé del Noia.— Director, mestre. Jordana. Executd belles composicions chorals
en la vetllada celebrada el 19 de marg al Centre Catolic d'Obrers d'Igualada.

Orfeé Misericérdia, de Canet. — Prengué part en la Festa ¢ Homenatge a la Ve-
llesa, celebrada a primers d'abril, cantant algunes composicions del seu repertori,

Orfeé Montblangui, de Montblanch. — Prengué part en els solemnials cultes que
se celebraren en dita vila a llaor i enaltiment de la Sagrada Familia, els dies 7 i 8
d’abril.

Orfeé Falseta. — Director, Mossén Tomas Galve, | b T Ovi A LA
G2 B SB - SECunE SEBEOa LU 10T Reii JSUSEEIOM e .. aun
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es dond la salutacié a Casa la Vlla canta.nt 10rfeo per primera vegada EI Cant
de la Senyera (Millet), i 1a Sardana de la Patria (Morera). A la tarda, dona I'Orfed
Falsetdi un gran concert al teatre de I'THustracié Obrera, interpretant-se compo-
sicions dels mestres Millet, Lambet, Pecanins, Pérez Moya, Sancho Marraco, Mo-
rera, Llongueras, Castelld Ferrer, Molera, P. Sans, Cumellas Rib6 i Gibert,

Orfeé Vigata, de Vich.— Director, Mossén Miquel Rovira, Celebrd una excur-
si6 artistica a Vilanova i Geltri, el dia 6 de maig, amb motiu de la magna assem-
blea de Congregacions Marianes, efectuada en la mateixa vila, Prengué part en el
solemnial ofici del mati celebrat en l'església de Sant Antoni, en la magna Assemblea
de la tarda, i a la nit doni un concert en el gran teatre Apolo, interpretant obres
clissiques de Palestrina, Bach, Handel, Mozart, Wagner, i altres del repertori mo-
dern de Millet, Romeu, Cumellas Ribd, Pérez, ete.

Orfeé Esbari Cantaire, del Foment Catolic, de Pobla de Lillet. — Entre altres
noves composicions catalanes, interpretd per primera vegada, en son concert celebrat
el 20 de maig, Cango de Vespada, d’en Josep Samper,




250 Revista Musical Catalana

Orfeé Montserrat, de Calella, — Prengué part en la festa de Corpus celebrada a
Palafolls, interpretant ben apropiades peces de caricter religios.

Orfeé Sant Josep, de Vilassar de Dalt, — Director, Joan Roldds. B &=
e Pﬂ‘*"’*ém‘mﬂﬂ&uﬁvﬁm“vmm%
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entonades a la plaga diverses composicions i, finalment, El Cant de la Senyera, d'En Mi-
llet. A lofici, I'Orfed cantd la popular Missa de la Mare de Déu de Niiria, del mestre
Romeu, alternant €l chor d'homes a dalt i el de senyoretes a baix, i .-

wenlites =r, va interpretar-se la Pregaria a la Verge del
Remei, misica oferta expresament pel seu autor el mestre Millet,

Orfeé de Sabadell. — Director, Josep Planas i Argemi. Després de la brillantis-
sima excursid efectuada darrerament pel Rossellé i la Cerdenya, aquest orfeé ha
dedicat als seus socis protectors el concert tradicional de tots els anys. Hi foren
donades en primera audici6: Margarida de Castelltersol, T,0zano; L'aplec de I'ermita,
Bar6; Nocturn, Llobera, i La sardana gran, Morera,

Noves

L’ORQUESTRA PAU CASALS INVITADA A PARIS.— Se'ns diu que 1'Or-
questra Pau Casals ha rebut invitacié oficial del Comité d'organitzacié dels “Jeux
Musicaux de Paris 1924” per a pendre part en les grans festes que a la capital de

Franca es celebraran durant les Olimpiades de la vinent primavera.

No cal dir que la nova ha causat el millor efecte en els nostres centres musicals,
ja que es considera un honor molt senyalat per al mestre Casals i els seus subordinats
la invitaci6 esmentada,

AUTORS PREMIATS.—En els Jocs Florals celebrats el dia 8 del present mes
a Vilassar de Mar resultaren guanyadors dels dos tnics [premis musicals que figuraven
en el cartell els coneguts artistes compositors En Gaspar Cassadd, per una sardana,
i En Joan B. Lambert, per una marxa cerimoniosa,

També Mossén Lluis Romeu, tan admirat per les seves composicions religioses,
ha aconseguit dos premis en el Certimen convocat amb motiu de la Coronacié de la
Verge de la Gleva, Les noves composicions llorejades consisteixen en una Missa per
a chor popular, que porta el titol de Corpus, i un recull de cangons Marianes.

Rebin els esclarits mestres la nostra enhorabona,

JN BELI, GESTE.—EI distingit i ben reputat violer catald En R. Parramén,
amb el fi de contribuir a fomentar en el nostre pais l'estudi dels instruments d'arc, ha
instituit un premi anyal que consistird en un violi o un violoncel de concert, de la
seva marca, equipat amb els seus corresponents estotx i arc de mesrte, que sera ad-
judicat al deixeble de qualsevol Conservatori, Académia, Institut musical, o bé d'un
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mestre particular, el qual en dia i hora préviament indicats, executi en el violi o
violoncel — segons el cas—amb més art i competéncia, a criteri d'un jurat compe-
tent, una obra musical que amb temps s'assenyalard.

Aquest premi s’adjudicari, com deixem dit, una vegada l'any i s’escollird sempre
Pexemplar més perfecte dels produits en la referida casa Parramén,

Les bases del concurs es faran puabliques dintre poc.

Heu's aqui, doncs, un bell gest que cal aplaudir, tot desitjant que trobi imitadors.

UN MOT DE HANS DE BULLOW,.—El musicograf Sigfrid Ochs, que ha
publicat darrerament un llibre de records, els més antics dels quals es remonten prop
de mig segle enrera, conta en l'esmentat volum nombroses anécdotes sobre Hans de
Biillow, que fou, com és ben sapigut, el primer marit de Cosima Liszt, emmaridada
més tard amb Wagner,

Un dia Biullow dirigia a Floréncia una orquestra d'aficionats, S'assajava res menys
que la Novena Simfonia de Beethoven i l'infortunat timbaler no podia agafar el ritme
dactylic del scherzo. Exasperat Billow, per al qual la musica consistia essencialment
en e] ritme, exclamd als pocs compassos, dirigint-se a linstrumentista: Perd llegiu,
doncs, el mot que encapsala la vostra particeHa: Timpani, timpani, timpani, i trobareu
seguidament el ritmel...” L'aficionat segui el seu consell i tot marxa com una seda.

HOMENATGE A DEBUSSY.— Saint-Germain-en-Laye on va néixer el 22 agost
1862 el gran artista que honora la misica francesa, acaba de festejar la memoria de
Claudi Debussy, A la fagana de la humil casa natal de la “rue du Pain®™ on hi tenia
la seva botigueta de faiances Manuel Aquille Debussy, s’hi ha coHocat per la cura
del sindicat d'iniciativa de Saint-Germain una placa commemorativa,

La cerimonia fou d'una gran simplicitat, tal com l'hauria pogut desitjar el mateix
Debussy. Entre altres personalitats admiradors de I'exquisit mestre, va parlar N'Al-
fred Bruneau, que duia la representacié del ministre de Belles Arts, evocant cor-
prenedors records,

A la tarda un homenatge no menys delicat fou retut al compositor per les veus
encisadores de les deixebles del Conservatori de Saint-Germain, que porta el nom
de Debussy.

Heu's aqui, doncs, un homenatge que Cataluhya deu emcara al seu misic iHustre
Isaac Albéniz.

e 9 L NS TP e R e WSy

Necrologia

Claudi Terrasse, —El dia 30 de juny mori a Paris aquest misic distingit que,
ultra el cirrec d'organista que tenia a la Trinitat, sThavia fet un nom prestigios en
el teatre, sobresortint d’'una manera especial en l'opereta bufa, ja que semblava haver
heretat la musa picaresca d’Offenbach. Les seves obres de misica lleugera aconsegui-
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ren, per tant, gran popularitat a Franga. Cal fer constar com obra més seriosa, el
seu Mariage de Télémague, que fou estrenat a 1'Opera-Comica. Terrasse havia fet
els seus estudis musicals a I'Escola Niedermeyer, i comptava a la seva mort cinquan-
ta sis anys.
i

Asger Hamerick. — Era aquest compositor, mort a Frederiksburg el 14 de juliol,
una de les personalitats més significades de Dinamarca, Havia nascut a Copenhague
en 1843. Fou deixeble de Gade, i a Berlin, més tard (1862), estudii el piano amb
Hans de Biillow. Amic de Berlioz, aquest el protegi durant la seva estada a Franca,
guanyant medalla d’or a I'Exposicio de Paris de 1867 per un Himme a la Pau. Dos
anys després feia una visita a Itilia i estrenava a Mild la seva opera La Vendetia.
De 1871 a 1896 fou director del Conservatori de Peabody (Baltimore) i de la Peabody-
Symphony, perd deixid aquests carrecs per a fixar novament la seva residéncia a
Copenhague, havent-li conferit el rei de Dinamarca el titol de cavaller, Composi
viries operes, 5 simfonies, obres chorals i instrumentals (Trilogia israelita i Trilogia
cristiana), musica da camera, peces de piano, melodies, etc.

Conrad Fontova, — Un cablegrama expedit de Buenos Aires el 24 d'agost ens
anunciava amb el laconisme acostumat la mort de] pianista cataldi Conrad Fontova.
Era, aquest, fill del genial actor Lleé Fontova, €l qual amb tant d'amor i entusiasme
havia cooperat a la creacid del Teatre Catald, i germd de I'eminent violinista que
porta el prenom mateix del pare. En Conrad havia estat deixeble d'en Vidiella, pero,
jove encara, acompanyi el seu germa Lleé a BruseHes, on segui l'estudi del piano
i la composici6. De retorn a Barcelona, els dos germans donaren un concert al Teatre
Principal, aconseguint un éxit memorable. No obstant, trobarien aqui llur camp d’accié
petit, quan decidiren marxar a la Republica Argentina. A Buenos Aires fixaren, doncs,
llur estada, fundant alli un Conservatori que els dond forga gloria. Després de molts
anys de treballar junts els dos germans, en Conrad emprengué sol la fundacié6 d'una
nova Escola, que suposem dirigia encara. L'activitat d'aquest es manifestd igualment
en la constitucié d'un conjunt vocal, on el repertori choral catald troba la més sim-
patica i natural expansio,

Com hem dit ja abans, en Conrad Fontova s'havia dedicat també a la composicid,
De Buenos Aires ens era arribada fa alguns anys una Cantata, per a chors i orques-
tra, on s’hi revelava prou el seu talent. Recordem també dels seus primers temps
una bonica cancd catalana: Seré papallona, la qual, dedicada al gran artista Victor
Maurel, meresqué dels cantants d’aquella época i dels aficionats el millor aculliment,

Reposi en pau lesclarit miisic catald que, com tants d'altres no ha pogut re-
veure la seva fpatria. e

Aquest niimero ha passat per la prévia censura

Atenes A. G., Provencga, 157, Teltfon 216-G.—Barcelona




