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PRESENTACIO DE L'ASPE:
ASSOCIACIO PER A LA SALVAGUARDA
DEL PATRIMONI ENREGISTRAT

Inscrita en el “Registre d’ Associacions de la Generalitat de Catalunya” amb el n°
25439, de la secci6 1° del Registre de Barcelona, el 14 de novembre de 2001.

Com a introduccié d’aquesta presentacid, farem una breu sintesi historica que
ens ajudard a situar-nos en el temps i en la mena de patrimoni que ens amoina.

Els origens de I'enregistrament sonor els trobem cap el 1876, quan P'america
Thomas Edison va inventar el fonograf. Per fi la veu i la misica es podien enregxstrar
1 tornar a reproduir, mitjangant un suport en forma de cilindre. Aquests sistema tan
sols permetia unes poques audicions i no es va arribar a comercialitzar.

Pocs anys després, el 1887, 'alemany emigrat als Estat Units Emile Berliner,
va patentar un nou sistema d’enregistrament al qual va anomenar graméfon. En
aquest, tant per enregistrar com per reproduir s'utilitzava un disc. Encara van haver
de passar cinc o sis anys per arribar a la comercialitzaci6 dels primers discs, que eren
d’'un didmetre de 17 cm, duraven dos minuts i giraven a 70 rpm. Aquest sistemna es va
anar consolidant, tot i que va patir vacillacions i reformes, fins que en 'any 1925, en
substituir-se el sistema d’enregistrament aclistic per Peléctric, va quedar estandarit-
zada la fabricaci6 dels discs, i la seva velocitat fou fixada en 78,26 rpm. Va perdurar
fins el 1957, any en qué es van deixar de produir els anomenats discos de pedra, tant
a Catalunya com a la resta d’'Espanya.

Fent marxa enrere i tornant al fonograf, Edison (davant I'éxit del disc de
Berliner), va perfeccionar el seu invent, i el 1889 va iniciar la comercialitzaci6 de
cilindres enregistrats, que van arribar pricticament fins a la Gran Guerra.

Centrant-nos en el nostre pais, ens podem referir a les dades que apareixen en
el documentat llibre “La industria musical a Catalunya” de Daniel Jones i Jaume
Bard, on ens diuen que en la tardor de 'any 1900, es varen produir els que es poden
considerar com els primers enregistraments musicals comercials fets a Catalunya.
Tots eren de la marca Betliner, de 12,5 cms de didmetre, giraven 2 75-85 rpm,
constaven d’una sola cara i sense etiquetes de paper. En aquesta mateixa font, se cita
que els primers enregistraments catalans foren, entre d’altres: "Melagia" i "Himne a
Montserrat”, "La flor marcida”, "Els segadors”, "L’hereu Riera", "Crit de patria",
"Kyrie" de la Missa del Papa Marcello (Per I'Orfeé Catald), "La dansa de Marina",
"Lo cant dels ocells", "La pastoreta...." A nivell internacional, una de les primeres
referéncies que coneixem, és d'enregistraments d’aries d’opera per Enrico Caruso,
pels volts de 1902.

Queda clar, que 'objectiu I’ ASPE es concentra en els enregistraments sonors
de la primera meitat del segle XX, en qualsevol dels suports que es varen utilitzar, que
-pels seus pes i volum excessius, aixi com per la seva gran fragilitat, ha fet complicada
la seva preservaci6. Si a aixo afegim les dificultats que en Pactualitat hi ha per a la seva
reproduccié, és facil entendre que ens trobem davant un patrimoni en bona part




ignorat i amenagat.

Aquest patrimoni el trobem principalment dispers en les institucions pabli-
ques: Biblioteca de Catalunya, Museu de la Musica (Barcelona), Biblioteca Nacional
(Madrid), Centro de Documentacién Musical de Andalucia, o Radio Nacional de
Espafia (Madrid), per citar les principals. Desgraciadament, en alguns dels centres
esmentats aquests documents sonors no estan a I'abast del pubhc, i en el pitjor dels
casos, ni tan sols estan catalogats. Confiem que, com a minim, estiguin ben
custodiats.

També podem trobar part d’aquest conjunt que ens ocupa a cases de
collecionistes privats, a domicilis de familiars d’artistes i a cases particulars que els
han rebut per llegat hereditari i els tenen oblidats a les golfes de casa. Aquesta ultima
ubicacié queda plenament constatada en “Els Encants” de la plaga de Les Glories”,
on sovint, apareixen quantitats no gens despreciables de discos de pedra procedents
dels buidats de vivendes particulars provocats pel relleu generacional.

L’Associacié ASPE neix d’unes reunions de persones que estan preocupades
per rescatar aquest patrimoni sonor. Aixi, entre els fundadors ens trobem amb
institucions dedicades a la documentacié musical, collecionistes de discos, docu-
mentalistes especialitzats en la musica i en els seus compositors i intérprets, técnics
de so, divulgadors d’aquesta musica i de cangons en programes radiofdnics, produc-
tors i amb collaboradors de cases discografiques especialitzades en la recuperacid
d’aquesta musica.

Amb els actuals membres d’ASPE també es cobreix un ampli ventall d’estils
tals com: musica clasica, la lirica, el jazz, musica regional, musica tradicional catalana,
el cuplet, musica lleugera, la revista, recitats, 1 -fins 1 tot- publicitat.

L’'Associacié vol aprofitar la seva presentacié publica per fer una crida per
reunir el major nombre possible de persones relacionades amb el patrimoni sonor
del nostre pais, amb la finalitat de promoure i de participar en qualsevol activitat
relacionada amb la seva conservacié i difusié. Al mateix temps, vol servir de
“partenaire” prvilegiat de les institucions, dels musicolegs, dels productors discogra-
fics 1 dels mitjans de comunicacié amb el conjunt dels seus actius.

Coincidint amb la presentaci6 oficial 2 la Biblioteca de Catalunya, PASPE
publica el n® 1 d’'un butlleti amb el titol “GIRANT A 78 rpm” i dins el qual anirant
sortint, de forma periodica, els treballs relatius a la historia de la misica, dels discos,
dels espectacles i dels seus intérprets fets pels seus membres i col-laboradors.

Per acabar, vull afegir un breu apartat d’agraiments. En primer lloc, a la
Biblioteca de Catalunya per les facilitats que ens hem trobat per organitzar i realitzar
aquesta presentacid; i sobretot a la Fundacié ITACA, que ha posat a la nostra
disposici6 els seus recursos humans i técnics per al desenvolupament de les tasques
de secretaria técnica, a la vegada que ens ha acollit en el seu local del carrer Jonqueres
numero 4.

Josep Perramén i Baqué ©
President la Associaci6 ASPE
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VISIO EUROPEA DEL NAIXEMENT DE
L’ENREGISTRAMENT SONOR

Sovint ignorem que el segle XIX fou una época de descobriments i avencos
tecnologics de gran importincia i rellevincia. No caiguem en la temptacié i la
supérbia de creure'ns que sols s’ha progressat durant el segle XX. Awui, perd, sols
faré referéncia a una branca, als enregistraments sonors.

Al llarg d'aquest article apareixeran tres personatges que sén els protagonistes
de Ia historia i cal no perdre'ls de vista si volem comprendre el tema d'avui. Sén:
Graham Bell, Emili Berliner i Thomas Alva Edison.

Es curiés ressaltar que els tres sén pricticament de la mateixa cdat i dos sén
emigrants europeus als Estats Units d'Ameérica, un pais que ja comenca a liderar la
tecnologia mundial.

Graham Bell neix a Edimburg el 1.847 i emigra, com molts d'altres, als
Estats Units d'América. Fou professor de fisiologia a la universitat de Boston, fisic i
inventor . Investigant sistemes de comunicacié per als sords arriba a plantejar un
esquema que esdevindra I'origen de la telefonia clissica. Més tard prendra part en el
desenvolupament del fondgraf. Va morir al Canada el 1.922.

Emil o Emile Berliner neix a Hannover, Alemanya, el 20 de maig del 1.851.

S mmesams Fs enginyer i emigra als Estats Units el
E¢ == 1.870. Inventa el microfon i passa a ser

£ tecnic de la "Compaiiia Telefonica Bell".
= Ben aviat inventara el disc i el gramofon.
# El 1.881 retorna a Europa com a maxim
& responsable de la "Telefonica Bell."
: Thomas Alva Edison neix 2 Ohio
el 1.847. Inventa el telégraf el 1.864, el
B fonograf 1.877, la lampada d'incan-
§ descéncia el 1.879, el Kinetoscope el
$1.891, que fou el primer projector de
8 cine, i molts més invents. Va morir a
B8 Nova Jersei el 1.931.
e Tot comenga als Estats Units el
[ 1.876. Aquest any neix la telefonia
8 Classica sota la discutida paternitat de
1 Graham Bell. La Humanitat ha iniciat la
# cursa de la comunicaci6 i gravacié musi-
cal.

Un any més tard, el 1.877, Emil
& Berliner inventa i patenta el primer mi-
crofon que millora un any més tard i ven
Ia patent a la "Compafita Telefonica
Bell" per la quantitat de 75.000 dolars




més un lloc de treball com a técnic a I'empresa d'alta tecnologia del moment, la
telefonica.

Curiosament, pero, el microfon no adquireix protagonisme al mén musical
fins a partir de 1.925 amb l'arribada de les emissores de radio i la gravacié eléctrica.

El 1.877 fou, també, l'any clau per a la fonogravacié. Thomas Alva Edison
patenta el fonograf el 27 de desembre; perd no mostra gaire interés per desenvolu-
par linvent. El progenitor del teléfon, Graham Bell, i el seu soci i collaborador
Sumer Tainter, desenvoluparan i milloraran el fonograf fins aconseguir la in-
telligibilitat dels seus missatges. D'entrada, la sonoritat era, francament, molt defi-
cient.

Segurament que penseu: queé diantre és un fonograf? Doncs bé, és un aparell
capag de gravar i reproduir la veu amb certa qualitat. Volia fer la missi6 de les
gravadores actuals. Popularment se'ls coneixia com a "Maquines parlants” i els seus
missatges com a "paraules en conserva". Naturalment, era un artefacte per a esnobs
1 potentats, que a la vegada inspirava recel perqué mostrava publicament part de la
intimitat perdurant el so de la nostra propia veu. Un fet considerat com a cosa de
bruixes i diabolic a partir d'aquest invent.

Si als recels del public hi afegim la baixa qualitat de reproduccid, és evident
que se li augura un magre futur. La veu s'enregistrava en cilindres, complicats de
funcionament, de manejar i de guardar.

Tretze anys més tard, és a dir al voltant de 1.890, el fonograf havia millorat la
seva técnica gracies al treball de I'equip format per Graham Bell 1 Sumer Tainter, i es
van fer els primers enregistraments musicals sobre cilindres. No he tingut la sort
d'escoltar cap enregistrament fet abans de 1.900.

El més vell que conec data de 1.903, i sén unes fantasies al piano interpreta-
des pel mestre Isaac Albéniz. Tenen un so especial i caracteristic. En certa manera,
recorda la remor d'una caragolina de mar que, aplicada a l'oida, creiem escoltar l'eco
llunya de les ones marines conformant el tel6 de fons de la musica enregistrada.
Aquest soroll en els discos se'l coneix amb el nom de "fregit".

Avui se'ns fa costa amunt recuperar musica enregistrada en fondgrafs i, a
més, la seva qualitat segueix sent baixa. Sols és interessant per persones preparades,
que saben i aprecien el valor d'aquells enregistraments o per als tocats de l'ala i
tossuts pel tema, com és el meu cas.

L'acceptaci6 del fonograf arriba al seu zenit als anys 20 i desapareix quasi per
complet a partir del crac del 1.929. El sistema horitzontal d'enregistrament, el
gramofon i el seu disc, s'imposen d'una forma definitiva.

El poble mostra més interés per escoltar misica en les millors condicions
possibles, una afeccié de moda al segle XIX, que enregistrar i escoltar la veu.

No tinc coneixement que, a partir de 1.902, s'hagin enregistrat sols en
fondgraf sardanes i musica popular catalana, la meva especialitat. Normalment tot
s'ha fet en disc.

Deixem definitivament el mén dels fonografs i seguim la pista al personatge
que més interessa, E. Berliner.

El 1.881 retorna a Europa com a responsable de la "Compafiia Telefénica




Bell". Junt amb el seu germa Josep obren la primera fabrica de telefonica a
Alemanya, concretament a Hannover; perd, a la vegada, fan la pluriocupacié i hores
extres per millorar el sistema d'enregistrament i reproduccié de la musica.

Després d'uns sis anys d'estudis i proves, el 1.887 aconsegueix el disc per a
gramofon. Els avantatges respecte al cilindre sén evidents: fa servir un sistema
horitzontal en lloc del vertical dels fonografs. Aixd li dona més durabilitat i la
possibilitat d'enregistrar a dues cares. Ha nascut el primer disc. Té un diametre de 12
cm, esta fet amb zenc, gira a 150 revolucions i té una durada d'un minut. Aquesta
patent es va registrar el 29 de setembre de 1.887.

El disc sol no té cap sentit ni cap valor, calia inventar una nova maquina, el
gramofon, capag de reproduir el seu disc. Les primeres proves les fa el mateix
Berliner gravant amb propia veu el "Parenostre” i la cang6 "Brilla, brilla, estrellita”.
Un any més tard, el 16 de maig de 1.888, a Filadelfia, fa una nova demostracié del
seu sistema: grava i reprodueix la seva propia veu llegint la "Declaracié d'Inde-
pendéncia americana”. Conscient de la importancia del seu invent, fa un discurs que
acaba amb una premonici6 profética i es pregunta: ":No serd como entrar incluso
en comunién con la inmortalidad?” L'esdeveniment va causar tal impacte que tot
seguit esclata una durai llarga guerra de patents entre Bell & Tainter, Berliner i
Edison.

Fins al moment, E. Berliner encara no ha previst I'aplicacié comercial de la
musica al seu invent. Estd més preocupat per fer la competéncia als fondgrafs
augmentant la qualitat dels enregistraments.

L'any segiient, el 1.889, E.Berliner re torna als Estats Units per presentar el
seu gramofon, patentada també la paraula i marca "Gramofon", que funciona no
amb discos de zenc si no de celluloide. Un any més tard concedeix la primera
llicéncia de fabricacié a "Kammerer & Reinhard" fabricants de joguines. Per tant, als
Estats Units es fabriquen els primers discos de celluloide al voltant de 1.890. Els
gramofons eren molt diferents als models que ell mateix millorard uns anys més tard.
La poca durada de I'enregistrament quasi el descartava, de moment, per a la muisica.
La industria de la gravacié, poc a poc, va captant l'interés del piblic consumidor i
dels inversors. El 1.893 E.Berliner crea la "Compaiiia de Graméfonos de Estados
Unidos" que, amb les seves muiltiples filials arreu del mén, esdevindra la major
industria destinada a gravacié i reproduccié musical.

El 1.894 surten al mercat els primers gramofons de Berliner al preu de 12
dolars. Aquest gramofon és un artefacte molt curids i primitiu. Encara no s'ha resolt
el sistema d'acumular energia per fer girar el plat. Cal girar el manubti constantment
mentre sona la musica . Els discos s'anomenen "Laminas" i surten al mercat al preu
de 0.50 dolars. El 1.895, després del fracas dels discos de cel-luloide primer i dels de
goma dura després , es prova una barreja de laca, pols de roca, negre fum i fibres de
plantes. El producte resultant permet premsar millor sense minvar la qualitat de la
gravacio.

El mercat, perd, no acabava d'entrar en aquest aventurat i novedds mén.

El preu del conjunt tampoc hi collaborava massa i els inversors no veuen
clara la formula de guanyar diners amb el nou invent.




E.Berliner es multiplica buscant socis capitalistes fins que aconsegueix convéncer la
"Compaiiia Ferroviaria de Pennsylvania " per a invertir 25.000 dolars en la "Filadélfia
Compafiia de Graméfonos”, empresa propietat de E. Bediner.

El 1.896, J Johnson inventa i patenta el sistema de motor que, ja d'una
forma definitiva, s'incorporara a tots els gramofons. Es un espxra.l d'acer -molla- que
es comprimeix girant un manubri, que acumula energia i controla el nimero de
revolucions per minut. E. Berliner i ]. Johnson s'associen per fabricar i comercialitzar
les maquines patentades amb la marca "Gramofon". Aquest sistema fou el definitiu.

El 1.897, els primers artistes musicals son cauts a donar el seu nom, recelen
del nou sistema i temen el descrédit personal. El public, perd, mostra interés i les
seves preferéncies vers els aparells "Gramofon".

E. Berliner intenta crear la primera fabrica de discos i "Gramofons" a
Alemanya, tot i I'apatia i poc interés del public. Els discos son de 17.5 cm de
diametre, tenen una cabuda musical de 1,50 minuts 1 giren entre 70 1 80 rpm.

El 1.898 es comenga a animar el mercat europeu i els germans Berliner i uns
socis anglesos funden a Londres "The Gramophone Company", amb un capital
inicial de 15.000 lliures esterlines. Aquesta empresa comercial controlard prictica-
ment totes les marques europees. Les desavinences d'aquesta nova companyia amb el
clan Berliner portara a que, a la tardor del mateix any, concretament el 26 de
novembre, es fundi a Alemanya la "Deutsche Grammophon " amb un capital inicial
de 20.000 marcs. El valor de les accions puja com l'escuma i sols dos anys més tard
declarari uns beneficis anuals de 317.006 marcs.

El 6 de desembre del mateix any, I'empresa "Deutsche Gramophon" es
registra davant notari. Es del clan Berliner, concessionaria de la firma anglesa, i
s'estableix a Hannover. Ben aviat es convertira en la primera i més gran empresa del
sector, d'on sortiran trens carregats de discos cap a la Russia Imperial i pertot
Europa.

La companyia anglesa feia les impressions, és a dir les matrius dels disc,
mentre que I'empresa alemanya premsava els discos i construia gramofons amb els
components principals importats dels Estats Units.

Els discos premsats porten com 2 logotip un "Angel fonografic" i la marca
" E. Berliner's Gramophone, Covered by English and Continental Patents."

Es coneixen amb el nom simplificat de "Berliner's", son d'un diametre de 17
cmi premsats en una sola cara. Els primers porten els titols gravats ama iala cara
posterior, completament plana, sols hi figura: "Reproduced in Hannover". D'a-
questes caracteristiques en tinc un gravat el 15-7-1.900. La seva sonoritat és molt
acceptable. Sén els discos més interessants en tots els sentits i ens descobreixen un
moén desconegut.

E11.899, el consorci Gramphone anggls i alemany constitueixen una empresa
filial 2 Paris anomenada "Compagnie Francaise du Gramophone". Aquesta nova
companyia, obrira la primera sucursal a Espanya el 1.903, , concretament a Barce-
lona, al carrer Pelai cantonada Rambles. El concessionari és un franco-alemany
anomenat Reig. D'aquesta branca en sortird el primer disc gravat a Espanya : el
"disco graméfono" premsat al C/ Balmes 56 de Barcelona per la marca "Compaiiia
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del Gramofono S.A.E".

El 1.900, la casa "Gramophone" compra la marca de fabrica "La voix de son
Maitre", ja dissenyada per encarrec d'una marca de fondgrafs. En un principi fou
traduida literalment com "La voz de su Maestro" perd poc més tard es canvia
definitivament per: "La voz de su amo" El logotip és un gos assegut escoltant el so d'un
gramofon i el creador és el dissenyador francés Francis Barraud, que immortalitza el seu
gos de companyia, un fox terrier anomenat "Nipper". L'anagrama costd a la companyia
25.000 dolars. Aquest logotip s'emprara regularment a partir de 1.909, quan surten les
gravacions a dues cares.

S'acosta la fi dels discos "Berliner's" i comenca l'era del conegut i popular
"Gramophone" amb angelet o sense, precursor del "Disco Graméfono" catali. Es la
marca que el 1.905 comengara a gravar amb regularitat les primeres sardanes i musica
catalana d'una forma gradual i progressiva.

L'any segiient, el 1.906, s'estableix a Barcelona la marca francesa "Odeon", que
s’havia fundat a Paris el 1.904. Pero de tot aix6 n'escriuré la propera ocasié.

Comprenc que el tema d'avui ha sigut una mica carregos; perd és dificil, en un
espai reduit, donar una idea més o menys clara d'un fet tant important [que cal saber]
com aquest, que cal donar a conéixer, i espero que sigui de l'interés dels lectors.

Antoni Torrent i Marqués. ©

ALGUNS ASPECTES TECNICS

Fa temps que per Internet bi ha diverses pagines amb forums de discussié sobre problemes relacionats
amb els aspectes técnics. Aquest eserit lbem recollit d'una d'aguestes pagines i esta signat per el ticnic
Jrancés J.L. Fradet.

El problema de la neteja dels discs.

El mén dels colleccionistes esta ple de gent apassionada perd de vegades el seu amor
per la musica els fa oblidar el suport original.

Alguns “veneren” Pobjecte fins al punt de no escoltar-lo, daltres s’obstinen en
“reproduir” els incunables en vells gramofons. Una tercera categoria utilitza aparells
moderns més o menys ben equipats per restituir el so original.

Aix0 no es un sermd. No obstant, podem propossar algunes preguntes y cadasct podra
aportar les seves respostes.

Aqui hem recollit les principals opinions de la gent interessada en la neteja dels discs
antics i ajudara a2 aquells que ho dessitgin. Després d’ uns anys, estem convenguts que
cadasci té el seu propi métode per a netejar-los. Comentem doncs aqui els que hem
pogut observar.

No fer res.
Es prudent per al devenir de Pobjecte, perd poc gratificant a 'hora d’escoltar-lo.
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Neteja amb aigua sabonosa.

Aquest métode no sembla perillés. Malgrat tot té els seus punts delicats.

® Els productes netejadors moderns a vegades son més dificils de fer-los desaparéi-
xer del que hom creu.

® Els discs del tipus “Columbia” posteriors a 1932 (?) son un entrepa cera/paper/
cera. Humitejar la part central pot provocar detefioraments. Atenci6 a I'eixugat]

e L'eixugat justament: és necessari renunciar a reinsertar immediatament a la seva
funda el disc que acaba d’ésser humitejat. Convé deixar-lo a P'aire (per les dues
bandes) algunes hores depén del clima. Sense aixd, sempre és desconcertant
descobrir un any més tard que el disc que s’extreu de la la funda estd esquitxat de
taques de florit.

El material dels discs tipus “Edison Diamond” és soluble a I'aigua.

Els discs del tipus “Pyral” son fragils. Estan compostos d’un cos de zinc o al-lumini
i recoberts de resina. D'aqui la tendéncia a fissurar-se quan sofreixen canvis
mecanics, térmics o higrométrics sobtats (danys més o menys irreparables pel
col-leccionista).

® El centre dels discs de gravaci6 vertical d’abans de 1919 (?) del tipus “Pathé”

“Aspir” “Dutreih”, “Umtima”,... inclou, en el lloc de Pacostumada etiqueta de

paper, una inscripci6 gravada en el material. Aquesta inscripci6 estd generalment

recoberta d'un material que sembla guix. Aquest és soluble en aigua. Les inscrip-
cions desaparéixen després del “rentat”.

Neteja amb cera sintética.

Molts colleccionistes recobreixen meticulosament la superficie de cadascuna de les
cares d'un disc amb una capa de producte del tipus “Plitz”, “Pronto” o “Cedar”.

Per a alguns aixo torna a donar un aspecte més presentable a I'objecte. Per a d'altres, es
tracta de engreixar la matéria i disminuir el soroll de superficie.

Hom es pot preguntar per l'evolucié d’aquest cos estrany en la gravacié i per la seva
reacci6 al contacte amb el material del disc.

Neteja a la cera.
Deixem aquest métode per als inconscients o per als poc delicats, que tracten de fer
passar discs vells per exemplars nous de trinca.

Neteja amb ultrasons.
Sembla que aquest tractament pot incidir molt en la neteja dels solcs. Falta, pero, trobar
un aparell de les dimensions convenients. Sha de desenvolupar!

J-L. Fradet ©



EMILI VENDRELL,
UNA VIDA PER EL TEATRE

Apunt biografic.
Emili Vendrell va néixer al carrer de la
Cera de Barcelona el 13 de gener de 1893, un
dimarts i tretze (informacié que donem per als
supersticiosos). El seu pare, Joan Vendrell, fou
mestre d’obres i si hagués estat un home més
ambiciés hauria pogut arribar a arquitecte.
El propi tenor ens diu que realment mai es va sentir atret pels estudis, i per aixd
el seu pare el va posar a treballar al seu costat des de molt jove, com si fos un treballador
més.

El seu primer contacte amb la muisica es va donar quan va entrar a formar part
de I'Escolania de Santa Maria del Mar, que era dirigida pel prestigiés organista Antoni
Comella, pare del que fou més tard subdirector i organista de 'Orfed Catal, Josep Maria
Comella.

També ens diu en la seva autobiografia “ El mestre Millet i jo” que la primera
trobada amb el citat mestre li va marcar la vida per sempre. Fou en any 1905 quan
Vendrell tenia 12 anys d’edat, en una Festa infantil de Germanor en el paratge anomenat
Desert de Sarna, on va participar-hi 'Orfed Catala dirigit pel seu titular, el mestre Lluis
Millet. Des de llavors la seva meta fou arribar a cantar algun dia a POrfeé.

Quan va complir 18 anys el 1911, va poder veure assolit el seu somni i va entrar a
'Orfeé Catala com a membre de la corda de tenors, de la qual aviat va esdevenir-ne
solista.

Lluis Millet fou el seu mentor musical, i amb ell va preparar un ampli repertori
de cangons i oratoris que va executar durant la seva carrera dins 'Orfe6. Com a tenor
solista, Vendrell va destacar en Les estacons de Joseph Haydn (en les edicions de 1918 i
1919) i particularment com a Evangelista de La Passid segons San Mateu de Johan S. Bach
(1921), que va captivar el propi Dr. Albert Schweitzer, el qual interpretava la part de
Porgue, fent-lo exclamar: “Un Evangeliste si magnifique que merveilleux”.

En aquests anys va alternar les audicions d’obres simfoniques amb els recitals
de cangons: Lied classic i melodies populars que li varen donar un gran prestigi com a
concertista.

Un cop decidit a dedicar-se professionalment al cant, va realitzar en el Gran
Teatre del Liceu una audici6 amb la famosa contralt Maria Gay, que llavors estava
actuant a Barcelona. Curiosament, després de fer elogis del seu bon cantar, li va
desaconsellar que es dediqués al teatre liric per... Manca de temperament! Pauleta
Pamies, la que havia estat famosa ballarina del Liceu, que es trobava present en l'audici6,
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va consolar-lo dient-li: "|Deixa-la dir! jQué en sabra ellal T4 cantes molt bonic, noi!"

Poc temps després de la seva brillant interpretacié de La Passid segons Sant Maten
en el Palau de la Musica Catalana, el tenor va ser cridat per participar en P'estrena d’una
obra lirica: La font de I"/Albera de Sebastia Pons, amb musica del mestre Enric Morera. La
representacio fou a Ceret en una funci6 a Iaire lliure el 9 de juliol de 1922. Aquest va set
el debut teatral d’Emili Vendrell. Tot i no estar gaire convengut, va acceptar el paper de
pastor perque era molt curt i no presentava cap problema escénic.

Fou llavors quan I'escriptor Francesc Pujols li va proposar d’estrenar en el Teatre
Tivoli de Barcelona Doz Joan de Serrallonga, drama liric que el propi Pujols havia adaptat de
la coneguda tragédia de Victor Balaguer, i de la que el mestre Enric Morera havia compost
la musica. Vendrell va haver de véncer les reticéncies dels empresaris Josep Santpere i
Josep Bergé, que trobaven que “feia massa olor de sacristia”. Finalment, mig convenguts
tots, Pobra es va estrenar el 10 d’octubre de 1922 amb un éxit clamords. A més de.
Vendrell, el repartiment comptava amb I'eminent bariton Emilio Sagi Barba en el paper
estellar i amb la jove soprano Josefina Bugaté com a Donya Joana de Torrelles. Vendrell
va triomfar amb el rol del Fadri de Sau, perd particularment amb la romanca del tercer
acte “Jo vull morir amb ell...” Tal fou I'éxit, que va provocar la gelosia del protagonista
que portava el pes de obra amb tres romances, tres duets, i varies peces de conjunt.

Poc mesos després estrenava Pe/ tex amor de Joan Ribas i Miquel Poal Aregall, que
incloia la romanga “Ros6, llum de la meva vida...” que va esdevenir per sempre lligada a la
seva veu, i que ha mantingut Ia seva popularitat, tot i que I'obra a la qual pertany no ha
tornat a interpretar-se mai més.

El ress6 del seu éxit va arribar a Madrid on, en poc temps fou aclamat
interpretant La monferia de Jacinto Guerrero. El propi mestre Guerrero el va sollicitar per
estrenar Los gavilanes, en quedar captivat per la seva veu, i va escriure la coneguda romanga
de la rosa: “Flor roja como los labios de mi zagala...” pensant en el tenor. Aquesta obra
fou, juntament amb Dosia Frandsquita i La dolorosa, una de les sarsueles que millor
interpretava Vendrell.

Es precisament amb Dosia Francisquita, que va representar a Barcelona per primer
cop el febrer de 1924, amb la qual millor s’identificava. Va arribar a interpretac-la 1.315
vegades, i ens n'ha deixat un enregistrament discografic de referéncia, tot i que en la nit de
Pestrena els més pessimistes no creien que arribés al final de 'obra.

En aquell mateix any va cantar en el Teatre Tivoli de Barcelona 'dpera Lokengrin
de Richard Wagner en la traducci6 catalana de Joaquim Pena, que li va donar un altre
triomf escénic. Vendrell es prodiga poc en el génere operistic i tan sols va cantar aquesta
obra, encara que sempre s’ha dit que va representar Manon de Massenet, de la qual
enregistra el “Sogno” fent-ne una creacié.

L’any segtient va cantar, entre d’altres titols, La bien amada de José Padilla, Por una
muyjer de Juan Bautista Lambert, i Dios salve al rey de Pablo Luna amb la tiple Felisa Herrero.
Aquesta tltima, una estrena absoluta, va esdevenir un fracas, potser perqué el llibret era
feble.

El 1926 va fer el seu primer viatge transatlantic per debutar a América del Sud
amb molt d’éxit a totes les seves actuacions.

En els anys segiients la seva fama es va anar refermant amb diverses reposicions
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1 alguna estrena com La duguesa del Candil, de Pablo Luna. Alguns compositors, com el
propi mestre Luna, varen adaptar partitures per a la seva veu de tenor. Aixi va fer una gran
creaci6 del Capitan Alberto de Mokinos de viento.

El 1930 va estrenar, amb éxit apotedsic, el paper del Padre Rafael de La dolorosa del
mestre José Serrano, obra de la qual va fer en tota la seva vida artistica més de vuitcentes
actuacions. En plena guerra civil va intervenir en diverses representacions de Doda
Francisquita d' Amadeu Vives i de 'opera E/ giravolt de maig d’Eduard Toldra, obra que havia
estrenat ell mateix el 1928 al Palau de la Miisica Catalana.

En els anys quaranta va anar espaiant les seves actuacions, dedicant-se a preparar
el seu fill Emili per al seu imminent debut a I'escena lirica. Al final de la seva carrera varen
arribar a cantar junts en 'obra E/ dugue de Montal de José Maria Torrens.

La nit del 14 de gener de 1953 Vendrell es va acomiadar de I'escena amb Doiia
Frandisquita al costat de la seva “Beltrana”, Cora Raga, en una funcié carregada de molta
emotivitat, encara avui recordada.

Emili Vendrell, perd, no va deixar el cant i es va reincorporar a 'Orfeé Catala com
un menbre més de la corda de tenors, a la vegada que donava recitals esporadics. Retirat
del mén teatral, va estrenar al Palau de la Musica Catalana un cicle de cangons del qual era
autor de la lletra, amb musica del seu amic el compositor Elisard Sala, titolat Cangons de mar
i muntanya.

El 13 de maig de 1961 se li va fer un multitudinari homenatge de reconeixement
en el Palacio Municipal de los Deportes, organitzat per Radio Barcelona, i on va estar
acompanyat, entre d’altres, pels tenors Hipdlito Lazaro i Gaieta Renom, les sopranos
Maria Espinalt i Cecilia Gubert i moltes personalitats de la vida artistica d’aquell moment.
Desgraciadament, ja es trobava afectat per la fatal malaltia que el portaria a la tomba I'1
d’agost de 1962.

Un nombre incalculable de persones de totes les classes socials desfilaren per la
capella ardent, que fou instal'lada en el seu domicili del carrer del Bruc. A 'endema, es
varen desbordar totes les espectatives, i la cerimonia de les exéquies va esdevenir un acte
tan multitudinari que es va haver de tallar el transit pels carrers dels voltants de Pesglésia
de la Concepci6. Quan el féretre era portat al cementiri, un cor andnim de milers de veus
va entonar L emigrant d’ Amadeu Vives, mentre el despedien fent voleiar mocadors.
Catalunya ha estat (i serd) terra de grans tenors, perd sols Emili Vendrell ha rebut el titol
de “Cantaire de Catalunya”.

La veu, Partista.

La veu d’'Emili vendrell fou tnica i dificil de classificar entre els seus contempora-
nis. No es caracteritzava ni per la seva extensié —limitada a partir del La — ni per la seva
especial poténcia d’emissio.

El material vocal era interessant pel seu esmalt i per la bellesa del seu color natural,
combinat amb una especial mixtura entre la veu de pit i la de cap, que usava sense solucié
de continuitat. Segons afirmava el seu fill Emili Vendrell Coutier, aquesta veu era de cap 1
no era un falset reforcat com sempre s’havia dit, st més no en els seus anys de mixim
esplendor.

La seva intel-ligéncia artistica va fer que jugués les seves millors armes amb els
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“pianissimi” o les mitges veus, que prodigava com cap altre tenor.

La carrera teatral ’Emili Vendrell es va iniciar, com hem comentat en les notes
biografiques, amb Don Joan de Serrallonga, que representava el seu debut oficial a Pescena,
una estrena absoluta. Perd si exceptuem Pe/ ten amor, Baixant de la Font del Gat, Los
Gavilanes, Dios salve el rey, La Severa, La joven Turquia, La gaviota, La manola del Portillo y 1a
dolorosa, no va ser un cantant prodig en primeres creacions.

Alguns autors, com Amadeu Vives, esperaven la “versié Vendrell” d’algunes de
les seves obres. Ell mateix ens narra una anécdota en el seu llibre E/ Cant a propdsit del
mestre Vives, quan estaven assajant Los flamencos: el tenor se li va queixar que, després de
Péxit que estava tenint amb Doz Frandisquita, no li escrivis un paper a la seva mida. Vives
li replica amb el seu to brusc: "[Vosté mata les estrenes!". Vendrell es va quedar perplex.
I Vives va afegir: “No s’esveri, home, deixi’m acabar. Vosté és l'artista ideal per teprisar
les obres un cop estrenades; perqué el public, quan vosté estrena una obra, no accepta cap
altre interpretacié. En canvi, quan un altre tenor ha estrenat un obra, si té éxit i agrada, en
reprisar-la voste, el public diu: “Anem a veure com la cantari en Vendrell...”

Aixi es va fer seus personatges tan diversos com el Capitin Alberto de Moknos de
Viiento, Juan de Colas de La picara molinera, o Fernado de Los claveles que no havien estat
creats per a ell.

Les incorporacions de papers al seu repertori eren constants i va arribar a cantar
tot el que s’havia escrit per la corda de tenor (i fins i tot alguns papers pensats
originalment per a bariton) amb el seu peculiar estil i depurada interpretacié.

Es curiés que una obra que li va donar tanta fama com Doz Frandisquita no li
cridés atencié en un primer moment. La va veure 2 Madrid i no li va semblar massa
interessant ni apropiada per als seus mitjans. Fou a instincies de la seva muller, Marie
Coutier, que va fer que li passessin la partitura per a poder estudiar-la amb tranquilitat. Es
va enamorar del personatge a mesura que I'anava llegint i el va debutar a Barcelona al
costat de Josefina Bugaté (Francisquita) i Mercedes Melo (Aurora). Efectivament, aquells
que estan familiaritzats amb la partitura saben que aquesta no és gens facil, que les
possibilitats de Vendrell es troben aqui a Pextrem mixim, arribant a haver de fer algun
transport de tonalitat per facilitar la labor del tenor. Pero el resultat global és tan fantastic
que hom ha d’obviar aquestes[, per altre banda,] anécdotes.

S’ha dit moltes vegades que Vendrell duia les obres al seu terreny. Efectivament,
mai no es va excedir en les seves possibilitats i, com ja va passar amb les seves cancons,
sempre extreia d’elles el matis que més li convenia al text, convertint-lo en un cantant
honest i musicalment segur.

Exemples d’aquesta musicalitat i bon gust poden trobar-se en totes les seves
interpretacions: la romanga de la rosa de Los Gavilanes, “Era yo en la corte” de La generala,
“Mujeres” de Los claveles, “La roca fria...” de La dolorosa, etc., que foren uninimement
preuades pels seus contemporanis.

La discografia
Afortunadament, ens trobem amb una extensa discografia a cavall entre el
sistema d’enregistrament acistic i P'eléctric, que ens permet constatar les bones qualitats
del tenor.




Al marge de les seves cangons, que li varen donar fama en la seva terra, existeix
una quantitat important de fragments de sarsuela enregistrats entre 1922 i 1933 que
corroboren la versatilitat del repertori del tenor.

Vendrell va deixar enregistrades en disc integrals de La Verbena de la Paloma, Los
claveles, 1 seleccions amplies de Los gavilanes, Dofia Francisquita, Luisa Fernanda, Cangd d'amor
1 de guerra, i lageﬂemh.

També existeixen fragments en enregtsn'amenm acustics de: La abaciana
(Guerrero), Moknos de viento (Luna), La bejarana (Alonso), Benamor (Luna), La bien amada
(Padilla), E/ dictador (Millan), Dios salve al rey (Luna), Don Joan de Serrallonga (Morera), La
gaviota (Millan), E/ buesped del Sevillano (Guerrero), La granjera de Arlés (Rosillo), La joven
Turguia (Luna), La maga de oriente (Rosillo), Baixcant de la Font del Gat (Morera), Margaritifia
(Zamacois), La monteria (Guerrero), Los mosqueteros del rgy (Obradors), Por una mujer
(Lambert), La Severa (Millan), E/ sol d Sevilla (Padilla), E trust de los tenortos (Serrano), Una
aventura en Paris (Luna), Pel teu amor (Ribas), Los de Aragén (Serrano), E/ caserio (Guridi).
En enregistraments eléctrics va interpretar Los flamencos (Vives), La picara molinera (Luna)
y La ventera de Ansé (Martinez Valls).

En el capitol operistic, Vendrell va deixar tan sols quatre fragments: un
“Sogno” de Manon de Massenet, “Se il mio nome...” de I/ barbiere di Siviglia de Rossini i el
“Racconto” i “comiat”, de Lobengrin de Wagner, aquestes dues tltimes en la traduccié de
Joaquim Pena, fruit de les representacions que el 1924 va fer de Pobra en el Teatre Tivoli
de Barcelona.

Joan Vila Mir6 ©

L’actual junta directiva ’ASPE (Associacié per a la salvaguarda del
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