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J O S E P C A R B O N E L L 

Els mots finals del de

bat Gaziel, Riba , Solde

vila í P l a , a propòsit de 

la independència o sot

missió dels intel·lectuals 

als polítics (en veritat 

caldria dir: independèn

cia dels intel·lectuals 

envers una idea nacio

nal o sotmissió dels intel-

lectuals als polítics que 

ostenten per mèrit i pú

blic consentiment l 'au

toritària direcció) s'ouen 

ja l lunyans. N o és, però, 

aquesta una polèmica 

caducada ni amb les co

ses dites, de mer caràcter 

accidental o d'alè perdu

rable, ha restat l'afer 

definit i clos. Per exemple, no ha

vem vist posada per la ploma de 

cap dels opinants aquesta pre

g u n t a , clau de les controvertides 

proposicions i l lum per a l'acti

tud que en calgui desprendre : 

¿qué és un intel·lectual?; ¿qué és i 

l'intel·Iectualisme? 

Si pel primer s'entén el con- i 

reador pur de les idees o l'obser

vador pur dels fets (el filòsof en 

la seva més alta i més digna 

concepció) i, successivament, l'e

missor de veri ta ts sab specie x-
ternitâtis, com diria el Dr . Diego ! 

Ru iz , t indrem davan t nostre la 

vocació m à x i m a de l'intel·ligèn

cia, però , t ambé , la vida més de

liberadament a l lunyada dels im

minents i pràctics destins hu

mans . V a sense dir que, l'intel

lect ual perfet, el filòsof pur, no 

senten cap fretura d ' in te rven

cions pràctiques. T a l és el model 

olímpic de l'intel·lectual. 

Devallem, però, una mica per 

trobar-nos amb el mate ix tipus 

d'intel·lectual modèlic tenyit de 

passió per la Ciutat i la seva 

humani ta t : éz Sócrates a Una -

m u n o podeu enrolar tots els grans 

esperits a qui ha mogut aquesta 

Lleis, acte que ens ha semblat 

sempre tan demostratiu de la vi

dencia de l 'actitud més conscien-

ciosa del propi rol de l'intel·lec

tual com de la incapacitat per a 

la lluita en el terreny de la po

lítica pràctica. 

Però si ni el model olímpic ni 

el model intervencionista de l'in

tel·lectual pur poden ésser reco

neguts com a aptes per a la di

recció política, llur influència i 

llur mèri t fan l'atmosfera dels po

bles. Homes, ells mateixos, delia 

J O S E P Ü R A N Y E H . • R : E L L E U 

Gn el número oinent 9*/. S?. Cassaiyes parlairà d'aquest nooell escultor 

m e n a d' ín te l · lec tua l i sme, n o 

exempt de passió, amb tots els 

matissos que van del major des-

interessament a la més nimia, psi 

cològica i sofistica rancúnia. Jun t 

a una amor especulativa remar

cable i altívola trobareu en ells la 

gravitació terrenal dels grans 

ideals de justícia, de bellesa i de 

bondat que deriven de la deu ines

gotable on contínuament eixa-

moren llur ardència de veritat. 

Malgra t t an altes qualitats, però, 

hom pensa sempre amb recel en el 

bon èxit d'aquests homes si cl po

der fos posat en llurs m ans. Recor

di's que Sócrates refusà l'evasió i 

acceptà la cicuta per amor a les 

més grtan vocació obren a llurs 

semblamts moguts per altres vo

cacions; les perspectives de les va

lors etœrnals. 

D'aqïuest esperit crític dels fi

lòsof s oilímpics i apassionats, mas

sa de vtegades portat a la hiperes

t e s i a cíalamitosa en la múltiple 

difusió I epigonal, ha nascut l'in-

tel·lecttualisme modern, el qual 

no ens apar a nosaltres el deter-

minadcor de cap nova categoria 

d 'homes, ans el qualificador, l'en-

tonadoir de l s capdavanters de 

qualsevol activitat del temps. In-

tel·lectiual és, al nostre entendre, 

un meir adjectiu modern de l'au

tèntica personalitat de cadascú. 

amb el qual s ' intenta determinar 

un estat d'esperit de l 'època, 

comú a polítics, a escriptors, a 

artistes, a tècnics de totes les ac

tivitats. Q u a n en el terreny pràc

tic, hom diu d 'un altre que és un 

intel·lectual, o no diu res, o signi

fica que el tal és un personatge 

documentat i apte per una funció 

a la que aportarà la seva nobilís

sima fretura de cultura universal 

vers la qual tendeix apassionada-

ment .Vet ací una definició vàlida 

pels capdavanters . N o costa gaire 

deduir d'ella una altra 

definició aplicable a la 

massa en la qual l'intel

lectualisme està repre

sentat per un esperit di

fús d'ideals grans, bells, 

justos els quals cal asso

lir noblement. 

T a l com hi hagué 

uns temps menats per 

l 'humanisme i uns al

tres de governats per 

l'esperit enciclopedista, 

cal convenir que els que 

vivim l 'avui estem sa

turats d'íntel·lectualis

me, el qual continua a 

l 'humanisme renaixen

tista i a l'enciclopedisme 

del segle XVII I" , tensos 

ja ells vers la gran sínte

si de cultura i de civilit

zació cada dia més a frec 

de nostres vides. 

A r a que el lector jut

gi quins són entre nosal

tres els vers intel·lectuals 

— els polítics intel·lectuals, etc., 

etc. — i quins els preciosos auto-

atorgadors d ' u n a ínconsutilitat 

ridícola, vel pretès de ¡quantes de 

vergonyes! 
• 

Lluita en nosaltres la fretura 

dc parlar aquest mes mateix del 

cinquantenari de «L'Atlàntida» i 

ía impossibilitat d'inquivir-la en 

aquest Batlíetí. ¡Cinquanta anys! 

¡Qui pogués dir cinc-cents! ¡qui 

pogués dir dos mil! i veure Ver

daguer com Mistral, verbs pa

triarcals i profètics infosos en 

llim homèric, glorificats pel po

ble unànim i reconegut a llur 

providència desvetlladora. 
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2 8 L ' A M I C D E L E S A R T S 

L A L I T E R A T U R A 

O M B R E S D A R R E 
RA E L S LILAS 

VTBTt 

J . V . F O I X 

Mil aies rosa cobrien el ceL 

Portes i finestres eren closes i de 

cantonada a cantonada voleia

ven banderes í gallardets. L 'om

bra oval es desplassà carrer amun t 

amb majestat aterradora. L'en

demà les imatges dels sants de la 

parròquia aparegueren decapi

tades. 

Fou diumenge passat, a les 

tres de la tarda , sobre el pont 

del passeig, que un embriac occi 

una dona per amor d 'una rosa 

que l'homicida abandonà damunt 

el toll de sang. Ja el diumenge 

abans hom havia assenyalat un 

fet idèntic al mate ix indret i a 

la mate ixa hora . Pressento per 

a avui un crim equivalent. Em 

cal, doncs, advertir el taverner 

i avisar la policia. Però , Déu 

meu, (i si fos jo l'assassi? Vet ací 

mon got vessant de vi, el carmí 

de tos llavis, de ton sí reflectit 

dins la tèrbola beguda roja. ¡Abo-

queu més vi, Rafel! Són dos 

quarts de tres; al pont del passeig 

hi ha una dona amb una rosa a 

la mà i mon coltell és fi com 

l'aresta d 'un estel. 

El Díaz i el Vicente s 'han 

deixat embargar llur organell. 

¡Quina tristesa d 'avui en enda

vant les tardes de diumenge! 

Ombres absurdes vagaran inde

cises pels caps de carrer i l'idiota 

de la taverna es passarà la tar

da abocant oli des del buial. Els 

lilàs cenyiran els murs , s'esten

d ran per les coronises i teixiran 

de cantonada a cantonada espes

ses cortines impenetrables. A les 

cases del passatge ja no hi viurà 

mai més ningú i les danses que 

s'hi bal laran a entrada de fosc 

seran, a mos ulls, invisibles. N o 

més percebre l'àgil trepig dels 

peus minyons damunt l'asfalt i, 

en ésser nit , els estels que entre 

mil flonjors blau-negre simula

ran trèmules tetines adolescents. 

Nois i noies del meu poble 

malcobrint llur groga nuditat so

t a gaces de tendres colors subtils, 

juguen cada cap-vespre a la pla

ça. Llur veu hi ressona com en 

un celler i els ocells s'hi acosten 

per escandellar amb llur bec els 

blavosos estanys de llurs ulls. 

L 'a l t re dia, tot estrafent la veu 

amb un megàfon, vaig intentar 

de barrejar-me en llur joc; però 

nois, noies i ocells, eren només 

ombres entre ombres. D a v a n t 

meu, entre la plaça deserta i el 

cel s'elevava tràgicament dela

tor, un fíl-ferro en espiral. 

P A N O R A M A 
T E R 

L L U I S M O N T A N Y À 

« R E L A C I O N S » 

D B J O S E P P I . A 

El natural isme d'aquest es
criptor, que arriba en el seu da
rrer llibre a un punt àlgid d'ab-
jecció— diguem-ho d 'una vegada 
i sense pal·liatius—és un produc
te híbrid de la misèria intel·lec
tual i d 'un desmesurat a fany de 
singularització. 

Les innegables quali tats lite
ràries de Josep Pla—la vital i tat 
esplèndida, la fuga apassionada 
de l'estil, la formidable t raça 
descriptiva—resten ofegades so
ta una espessa capa de mater ia
lisme embrutidor i dessuet, sota 
una singular pruïja inexplicable 
de descordament i de barroeria. 
Aix í pot resultar el seu darrer 
llibre—pitjor en aquest aspecte 
que els dos precedents—tan buit 
de substància, t an mancat de 
fons, t an inconsistent i t a n fals. 

Un llibre, o no té raó d'ésser, 
o haur ia d'ajudar-nos a vitire, a 
somniar o a pensar. Relacions 
r.o serveix per a cap d'aquestes 
tres coses essencials. N o és més, 
a estones, que un lèxic groller en 
desordre. A m b una excentricitat 
recercada i intolerable hi veiem 
escarnides k s idees que ens són 
— o haurien d'ésser-nos — més 
cares. Allò que als ulls de molts, 
possiblement als del mate ix P la , 
no és més que un accident, que 
un hors d'œwvre, la sal i el pe
bre — com diría Josep Mar ía de 
Sagar ra , de judicis crítics cada 
día més rebregats, més banals i, 
al nostre entendre, més fonamen
talment errats—esdevé, per una 
singular inversió, la vertadera 
base, el fonament i la bastida 
del llibre. El resultat és vera
ment desconsolador. Res no re
sistiria un anàlisi una mica exi
gent i seriós, tot hi és d 'una in
congruència i d 'una artificialitat 
aclaparadores. Potser no podria 
salvar-se — al costat d 'a lguns 
remarcables capítols simplement 
descriptius i pintorescos — més 

que l 'enternidora aventura del 
malhaura t Roby, t an h u m a n a , 
tan sentida i d 'una t an profunda 
emoció. Es un dels millors trossos 
que haguem llegit d 'En P la , amb 
el qual ens demostra el que ell 
serà capaç de fer, el dia que acon
segueixi alliberar-se definitiva
ment dels múltiples lligams i preo
cupacions (¡oh, aquest P la ima
ginari de la m à x i m a llibertat i 
de la m à x i m a despreocupació!) 
que esterilitzen i empobreixen to
t a la seva obra. El millor és en 
aquest llibre ço episòdic; el pitjor, 
en canvi, l'essencial. 

¡I és llàstima! Josep P la cerca 
deliberadament d'escandalitzar-
nos; el seu aparent ideal fóra 
delectar-se cobrint d'escombra
ries la pobre h u m a n i t a t , amb 
històries més o menys abjectes. 
Però no arriba a assolir-ho del 
tot; les seves naturals i contra-
riades disposicions l'en priven. 
T é natura l i ta t i gràcia; apor ta a 
tot el que escriu una frescor de 
sensacions, una ironia sana i jo
venívola, un gust apassionat de 
vida i de moviment . N o s'acosta 
amb delectació morbosa a les 
flors monstruoses del vici. En 
mig de tot el seu estil oratori i 
enfarfegat, a lguna guspira el 
t raeix , claríssima 

A i x ò és el que nosaltres, crí
tics d 'autori tat i de responsabili
t a t , amics particulars de Josep 
P la , hauríem gosat dir sobre el 
seu darrer llibre. U n mal entés 
companyerisme, un fals concepte 
de l'esperit pairal , influeix mol
tes de vegades d a m u n t la crítica. 
I així nombre d'opinions sinceres 
resten inèdites i apologies de 
compromís veuen la l lum. 

T o t amb tot , conscients de la 
seva ineficàcia, a ixequem la nos
t ra humil bandereta vermella de 
guarda-agulles. . . . 

D E L ' I N D I V I D U A L I S M E . A 

P R O P Ò S I T D E « J E A N L E M A U -

F R A N C » , D E J U L E S R O M A I N S , 

I D E « L ' É C O R C I I É » , D E R O 

B E R T D E T R A Z . 

Seguidores de l'altíssima lliçó 
de Barrés ( í ), les noves genera
cions franceses— inadaptades — 
foren menades a l'exacerbació 
individualista per la recerca d'un 
estat d 'exaltació o de lirisme in
tel·lectual, que els permeté de 
millor assaborir la joia de viure. 
Objecte d'anàlisi o d'abstracció, 
treballat per la força espiritual o 
pel plaer sensual, l ' individu fou 
separat dels seus orígens, del seu 
medi, de la seva raça; esdevin
gué sol, aillat, lliure, millor dit, 
alliberat. Aquesta eclosió joiosa 
de l 'individualisme reemplaçà en 
la joventut la tristesa i el desen
cís que l'enterbolien, del roman
ticisme ençà. H a estat, aquest 
moviment , com una meravellosa 
descoberta, com una revelació 
inesperada, la na ixença violent 
d 'una personalitat, grávida de 
noves inquietuds i de complexes 
problemes per anal i tzar . 

H a n sentit d 'una manera més 
intensa aquesta fretura, sigui'ns 
permès de recalcar-ho una vega
da més (2), els supervivents de la 
gran tragèdia ( Í 9 Í 4 - Í 9 Í 8 ) , que 
portaran per sempre més gravat 
al cor el record d'aquells dies 
memorables, i la certesa terrible 
de llur esfereidora solitud da
m u n t la terra. 

La recent lectura de DÉcorché, 
del ginebrí Robert de T r a z ; de 
Thérèse Desqaeyroax, de Fran
çois Mauriac (llibre del qual ens 
ocuparem in extenso en el número 
vinent d'aquesta gaseta) i, t am
bé, la representació, més allun
yada encara que no menys ac
tua l , de Jeàn le Mâufranc, feta 
per els Pitocff, a Barcelona, ens 
han suggerit aquests lleugers co
mentaris . 

Jean le Maufranc porta el se
gell visible de l 'individualisme 
irrefrenat. Jules Romains , el fun
dador de Vananimisme (que po
driem assajar de definir: el senti
ment que uneix l'individu a la 
col·lectivitat; la incorporació al 
subjecte de la poesia de les mul
tituds, de l ' àn ima comú dels 
agrupaments) ens h a d o n a t 
aquest hivern darrer amb Jean le 
Maufranc una obra bellíssima, 
ben representativa d'aquesta no
va tendència incontrarrestable. 

Aquesta comèdia, que els P i 
tocff representaren a Nove ta t s 
d 'una manera perfecta i insupe
rable, ens interessà extraordinà
riament. Familiaritzats amb l'o-
lira sencera de Jules Romains , 
excel·lent poeta i millor autor 
dramàtic, la seva comprensió ens 
fou fàcil i seguírem amb extre
mada complaença els jocs intel-
lectuals que l 'autor ha sabut me
nar amb una rara intel·ligència. 
Temíem que el nostre públic no 
tingués el gust t a n complicat i 
així resultà, en efecte. Jean le 
Maufranc fou rebut ací amb una 
fredor extremada i injusta. La 
crítica també (ens plau d'excep
tuar J. Far ran i Mayora l i J . Mi-
llàs-Raurell, únics crítics barce
lonins que apreciaren pondera-
dament i intel·ligentment l'ac
tuació de conjunt dels Pitocff en 
la nostra ciutat) es complagué en 
demostrar u n a incomprensió i 
una indocumentació vertadera
ment inexplicables. 

El conflicte de Jean le Mau
franc és, t anma te ix , ben diferent 
del de Marc Lépreux, L'Écorché. 
En ambdós, però, l'anàlisi intros
pectiu dels diversos elements es
parsos del seu jo, és, com en els 
personatges pirandel·lians, la ba
se de llurs tragèdies. 

Jean le Maufranc, a qui Geor
ges Pitoëtf dóna una vida i un 
relleu dignes de la més entusias
ta lloança, és un home modern. 
Es l 'home modern en lluita amb 
la societat, amb la corrompuda 
hipocresia ambient. Al seu da
vant no veu més que traves, lli
gams, prohibicions. L a societat 
actual, que s'enorgulleix d 'una 
absoluta llibertat individual, im
posa de fet a l 'individu, més li-
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L ' A M I C D E L E S A R T S 29 
mitacions i més cadenes que la 
del temps del més dut- esclavatge. 
L'home modem viu tota la seva 
vida endogalat per un Estat estú
pid que abusa manifestament de 
les seves atribucions i es conver
teix en instrument inquisitorial 
de tortura./ean le Maufranc expe
rimenta una extranya sensació 
angoixosa d'ofec» d'opressió, de 
captiveri. I , abrandat d'ànsies 
alliberadores, es revolta contra 
l'Estat que l'oprimeix, contra la 
família que el lliga i el ridiculit
za, contra les forces organitza
des de la societat que coarten la 
seva lliure actuació. La seva 
franquesa, la seva gosadia, la 
seva inconformitat, però, fracas
sen absolutament. Ñ o pot rom
pre els lligams, no arriba a fer 
saltar les tanques. Ix al carrer, i 
s'il·lusiona un moment davant 
l'anunci d'una societat per a la 
defensa de l'home lliure, que a 
la fi resulta ona reunió de mons
tres farsants i de trapelles cínics, 
fets expressos per acabar amb 
les míseres engrunes dc llibertat 
individual que resten a l'home. 

La decepció exaspera a Jean le 
Maufranc, cl qual decideix de cer
car en el frau, en la mentida, en 
l'engany, una evasió i ona ven
jança. Pren lliçons d'hipocresia 
dels professionals (els còmics, els 
policies, les venedores d'amor) i 
s'organitza una vida nova. Da
vant de tothom, serà bo, serà 
virtuós, serà cast, serà honrat. 
I d'amagat, s'embriagarà, esta
farà el fisc i el seu associat, farà 
vida íntima amb una petita 
obrera, innocent i senzilla, que 
instal·larà en una caseta dels 
suburbis, únic refugi, en enda
vant, dc la veritat en la seva vi
da; única esperança de la felici
tat que cerca. Fingeix tant i tan 
be, que arriba on moment en cl 
qual, a força dc mentia es des
orienta, i no sap on s'amaga la 
veritat. El refugi qtte s'ha triat 
és massa reduït; la mentida es
devé, a la fi, insuportable. Jean 
le Maafranc es troba tancat en 
un zattetó sense sortida. Vol 
confessar a crits la seva veritat. 
Davant cl Bisbe, únic membre 
dc la Lliga que serva la seva 
dignitat, llença Jean le Maafranc 
la careta i proclama la seva mi
sèria. El seu clam, és el gran crit 
dc la inquietud universal. N o té 
la fe i la confessió no pot aconso-
lar-Io. Dues úniques solucions, 
com dos camins tortuosos i péni
bles, li resten solament: la religió 
o l'absurditat infinita. Una míse
ra escletxa de llom en mig dcl 
més negre pessimisme. Els nostres 
temps no poden donar altres 
fruits... 

Aquesta darrera comèdia — 
gran comèdia—de Romains, re
marcable interpretació d'un ge
nuí estat d'esperit, ha d'ésser con
siderada com un altre lloable es
forç del seu autor, envers ona 
regeneració del teatre-cxpressió. 

EI de Marc Lépreux, és tot un 
altre problema; molt més indivi
dual, més subjectiu, més íntim. 

J. M . L Ó P E Z - P I C Ó 

A S S O N À N C I E S D E LA J O V E N E S A 

Cel nooell, maií orejai 

d'olor de les bones herbes; 

iS^i. el desig d'esíimari; 

marduix, farigola i menta. 

la llum hi ha senyals 

de cabelleres desfetes. 

¡Cli, l'amor que es fa esperarl, 

marduix, fatigóla i menta. 

Respir, ombra d'ala i cant, 

aire dat, pas de doncella. 

B'amor ens caldrà enyorar, 

marduix, farigola i menta. 

Q U A T R E N A 

óeny alt del dia, clara migdiada : 

la nuditat no et torba sense oel 

forma feliç que aoioa en ta mirada 

l'innumerable palpalleig del cel. 

AMB P E R M Í S D E S H A K E S P E A R E 

Com a la vora del riu, 

el festeig a l'hora d'alba.. 

'Díit encara, ja somriu 

la llum d'aigua-mel i malloa. 

^els marges humits del ccel 

la nit, trèmula, s'oblida; 

cada tremolí d'estel 

flor de rosada florida. 

Çligiles de silenci i llum, 

riu d'amor de l'alba clarsa. 

STyó detura ni consum 

l'amor el corrent que amarra. 

Testeig. B'alba ool i dol',, 

i, el desig, gosa i no gosa. 

o l l a : —• ¿óents el rossinyol? — 

G i l : —/ós el cant de l'alosal— 

encara. Si reduim el llibre als 
seus, per a nosaltres, elements 
essencials, ens trobem davant un 
home que ha demostrat valor i 
coratge cn totes les circumstàn
cies de la seva vida que ho han 
exigit, malgrat presumir-se cn el 
fons del seu ésser, fonamental
ment covart. 

U n a por estranya el tortura. 
I, més que res, la idea que el 
seu comportament, en un mo
ment donat, no serà digne de 
ço que ell espera dc sí mateix. 
En una paraula: és home capaç 
d'actes de valor impulsius, irre
flexius; ona invencible feblesa, 
però, el domina en el moment 
de prendre una resolució; de re
accionar, a priori, davant un fet 
esperat. Ens trobem, simplement, 
dc cara a un cas d'excés d'imagi
nació i, també, d'exaltació mor
bosa de la pròpia personalitat. 
Les seves temences són infona-
mentades; el valor és una qua
litat que s'adquireix per aoto-
domini. Unes paraules del Jour
nal de Marie Bashftírtseff (aquell 
íntim breviari sentimental que 
ens és tan car) ens semblen sobre 
aquesta mateixa qüestió, defini
tives: «¿Tcns por?—dio—millor, 
perquè solament són dignes del 
nom de valents aquells qui tenen 
por i van, malgrat tot, davant 
allò que tement el valor no con
sisteix pas en fer una cosa que 
els altres temen i que no os ate-
morítza. La veta, la sola valen
tia, és esforçar-se a fer quelcom 
qoe hom tem». Vet ací com UE-
corché és on heroi, en vèncer la 
seva íntima por davant les coses. 

Marc Lépreux és un ésser ben 
complex, ben incoherent, ben 
humà, en suma. N o és un d'a
quells artificials caràcters rectili-
nis. Flaqueja, es contradiu, va
cil·la. EI certer psicòleg de Fian
çailles s'ha mostrat en L'Êcor-
ché un dels millor novel·listes 
francesos contemporanis. 

(i) El jo és la única realitat, puix 
crea l'utiivers. Tot aquell qui s*oposa a la 
lliure creixença d'un ésser és imperdonable. 
Al jo que es recerca totes les armes són per
meses. La fi de l'home lliure és sentir el més 
possible per analit;{ar el més possible. (Mau
rice Barrés «Vn H O M M E L I B R E » T « S O U S L ' Œ I L 

D E S B A R B A R E S » ) . 

( 3 ) Henri Massis en les seves R E F L E X I O N S 

S U R L ' A R T D U R O M A N es serveix també d'aquest 
fet com a base d'argumentació. 

I N F O R M A C I O N S I . I T E H À H I E S 

^ L A nova edició augmentada de D E L 
R O M A N T I A I S N I E A L F U T U R I S M E , D E Frances
co Flora — Milano, Mondadori 1925 — va 
precedida d'un prefaci del mateix autor, 
polèmic. L'obra es divideix en tres paris : 
la primera tracta de la Decadència ro
màntica. L'autor tii examina l'acció exer
cida sobre els escriptors italians mo
derns pels grans escriptors italians d'a
hir {Carducci, Pascolí, D'Annunzio) i per 
alguns escriptors francesos {Baudelaire, 
Verlaine, Rimbaud, Barras, Claudel i 
Mallarmé, sobretot). Exceptuant Carduc
ci, designat oom el darrer clàssic, tots 
aquests escriptors manifesten la fi i la 
desagregado de l'ideal dit romàntic. 
Aquesta decadència del romanticisme 
ha d'ésser, segons Flora, liquidada. El 
seu període d'exasperació suprema i de 
liquidació definitiva la representa el fu
turisme de Marinetti. El futurisme, però, 
ha d'ésser a la vegada sobrepassat. Ha 
estat contaminat per molts d'errors pas-
satistes, entre els quals, el seu menys
preu deia cultura filosòfica. Flora critica 
1' estètica de Bergson i exposa, amb fer
vor, la de Croce que presenta com un 
mestre contemporani. En la segona part 
l'autor fa algunes remarques sobre Pan-
zini, Papini, Piran-iello, Guido da Vera
na, Renato Serra, etc. 
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L E S A R T S 
L' E S P A I E N 

L E S P I N T U R E S 
D E 

S A L V A D O R D A L Í 
P E R 

M. A . C A S S A N Y E S 

Entre els aspectes que distin
gien de l 'habituai misèria artís
tica les obres de Salvador Dali 
exposades a les Galeries Da lmau , 
cal remarcar-nc un , la palesa de
mostració del qual ens servirà 
de base per aquest curt anàlisi de 
l'obra del jove artista. Ens refe
r im a la marcada divisió de les 
obres de Dalí : objeti-ves les unes 
i Cubistes les altres, exhibides, àd
huc, a can Da lmau , en departa
ments a part . 

Abans , però, com que en el 
curs d'aquest article no volem 
tornar a parlar dels mèrits de 
Salvador Dalí , ens plau de fer ob
servar el contrast (que voldríem 
veure perpetuat al llarg de la se
v a vida artística) entre ell i els 
artistes que, com ell, feren per ací 
una entrada de cavall sicilià al 
camp de la pintura per caure 
després en la més desinflada va-
cuïtat. Si la primera exposició de 
Salvador Dalí , l ' any 1925, fou 
bona i revelà un gran tempera
ment pictòric, la de J926 ha es
ta t millor i ha superat encara les 
esperances que la primera feu 
concebre? cal dir-ho així i moure 
l'obra de Dalí enlaire com un 
banderí de reclutament, mal pesi 
als estantissos oracles d'incom-
prensives capelletes, parracs pro
vincians als quals l'enveja cega 
el talent. 

Si, tal com es pogué observar, 
algunes de les produccions qua-
lificablesd'oíi/ec/íi'es eren les més 
remarcables de l'exposició, aquest 
fet es deu a que en elles una 
atenció amorosa i u n anàlisi a 
fons els havien tramès un alè 
vital en certa manera ex t rany a 
l'esperit d'en Dalí , que és, pel 
corrent, un esperit ne tament ra-
cionalístic a base sensualista, en 
el qual domina el sentit forma
lista segons l'accepció h a m m a -
n ianna d'aquest mot . Formalis
me aquest que, quan s'esplaia 
amb llibertat i sense lligar-se fèr
vidament al motiu objectiu cau 
(la cosa es podria comprovar so
bre algunes teles de can Dal
m a u , en les quals, llançat Dalí 
de ple a curioses especulacions 
de les regles elementals de la 
composició arribà a maniqui tzar 
l 'organisme h u m à segons un es
quema t a n gratui t i inexpressiu 
com feixuc) en l 'encartronada i 
seca formulació del que en digué 
ell «Acadèmia neo-cubista», pe
rò que haur ia estat millor d'a
nomenar «Cubisme neo-acadè-
mic». 

Q u a n aquest sentit formalís-
tic, però, és vivificat per una 
contemplació aguda i pregona, 
llavors Salvador Dalí assoleix la 
creació de teles tan excel·lents 
com aquesta «Noia cosint» ací 
reproduïda, de forma precisa, lú
cidament composta i ordenada, 
plena de vida continguda i de 
penetradora dolcesa, en la qual 
àdhuc les influències, naturals en 
el treball d 'un artiste jove (no 
costa gaire descobrir en aquest 
quadro directrius de Severini i de 
Schrimpf) han estat saludable-
ment assimilades i posades a 
contribució d 'una tela ben carac
terística i personal. 

U n a altra pintura: la «Mari
na amb una dona al bany» , me
reix per l 'agut sentit espacial 
que revela, un comentari més 
extens; puix amb ella sola n 'hi 
hauria prou per constatar l'e
xistència d 'una concepció de l'es
pai lineal encarada amb la im
pressionista. 

Si aquesta, per simular l'espai, 
no se sap valdré de cap altre 
mitjà que el de dísoldre e!s con
torns o la configuració dels ob
jectes dintre l 'ambient atmosfè
ric, d'acord amb una fi superfi
cialment il·lusionista, senss cap 
més fonament que una passiva i 
fàcil constatació visual, la "visió 
a base de la qual Dalí, de cara a 
l'impressionisme, opera en aques
ta «Marina.. . .», és un concepte 
pur de l'espai segons la teoria 
kan t i ana , per la qual aquest és 
«el fonament de la possibilitat 
de la representació dels objectes 
exteriors». Concepte que Dalí ha 
sabut transcriure amb ver encert 
d'acord amb tots el equivalents 
formals que l'experiència i l'ac
ció motorístíques ens donen i per 
les quals és possible llur repre
sentació intui t iva. 

Sempre que rememorem aques
ta «Marina.. .» de Salvador Dalí , 
tornen a la nostra memòr ia els 
mots escrits pel professor Gabriel 
Seailles, en el seu Essai sar te ge
nie dans l'art, sobre la manera 
com es produeix en nosaltres la 
noció d'espai. «Quan seguim, 
diu, l'Oceà que s'estén fins el cel, 
el plaer físic d'aquesta contem
plació ¿no és veritat que ens per-
vé perquè imaginem amb una 
intuició ràpida tots els moviments 
que es concentren en aquesta vi
sió instantània? Mirar l 'Oceà ¿no 
és igual que recorre'l?.»—Sí; t am
bé aquesta «Marina. . .», en opo
sició amb la passiva visió impres
sionista, per a la qual la distància 
o l'espai no és altra cosa que la 
gradual invisibilització dels ob
jectes dintre el camp visual, afir
m a rodonament en activa intui
ció que : «Mirar l'Oceà és igual 
que recorre'l.» 

Palesa, però, encara, aquesta 
tela, l 'error de Ludwig Volfc-
manii qui, en l'obra Grandfra-
gen der Kanstbetracfiiang, defi

neix la pintura «l'art de la for
mació dels cossos dins l'espai» i 
l 'arquitectura «l 'art de la forma
ció de l'espai». En la «Marina. . .» 
de Dalí l'espai hi és representat 
com a tal , nu , en tota la seva 
senzilla grandiositat; i els cossos 
en ella continguts no serveixen 
més que per ri tmar-lo. Cal dir 
que, abans que aquesta tela ens 
portés un convenciment de l'error 
de V o l k m a n n , tota la Kanst-
missencfiaft, de Riegl a Brick-
m a n n , provaven l 'altra opinió 
abastament . 

Si examinem com i amb quins 
mitjans Dalí ha assolit aquest 
resultat, veurem que amb aquell 
t an senzill que ja percebé Cézan
ne tal com es desprèn dels mots 
següents tramesos pel mestre a 
Emili Bernard : «les línies paral-
leles a l 'horitzó — deia el famós 
provençal— ens donen l'extensió; 
i les que li són verticals, la pro
funditat.» N ' h i ha prou amb exa
minar a tentament aquesta «Ma
rina...» per veure la tal dispo
sició de guisa tan clara que ex
cusa qualsevol anàlisi detallat . 
D 'a l t ra part , opinem digne d'es
ment aquesta coincidència de 
Dalí i Cézanne qui, en mig de la 
confusió amable del seu temps, 
propugnà amb t a n t a de força 
l 'adveniment en p in tura de la 
claredat i l 'ordenació. Aspira
cions en Dalí t an absolutes que 
davant la seva tela havem re
memorat el poder de l'espai de 
què parla KarI Schefler, el qual 
esmenta amb agudesa ço que 
esdevingué a la gent de Stan
ley després d'errar llargs me
sos per les verges boscúries; en 
atènyer, diu, ¡a la fi! la terra 
oberta i lliure, foren presos de tal 
emoció que, amb vera follia, es 
l lançaven, els uns a danses i salts 
fantàstics mentre d 'a l t res s'a
jeien a terra quasi religiosament. 

Poder de l*espai que, quan el 
vol copsar un gòtic com V a n 
Gogh ami) intuició febrosa i 
exal tada, pren l'aspecte d 'un irre
sistible impuls vers l'infinit; i en 
la fuga s'esborrona i t remola 
qualsevol cos, qualsevol objecte 
que presenti la més ínfima resis
tència a l 'entusiasme dionísiac 
del pintor. Però quan és u n 
grec, com Dalí , el que el plasma 
amb idèntica ha rmonia i modu
lada euri tmia de la columnata 
que envolta un temple, llavors 
el poder de l'espai es revela net, 
precís i per consegüent limitat, 
tal com és net , precís i limitat 
en Dalí el concepte de l'espai. 

Q u a n Salvador Dalí celebrà la 
primera exposició, concebérem, 
ja ho havem dit, serioses espe
rances de que assoliria, t an en 
la direcció objectiva representada 
per la tela « N e n a a la finestra» 
com en la direcció cubista (em
prem aquesta denominació insu
ficient i confusa perquè és la més 
corrent) uns resultats personals 
notoris. Cal convenir que errà
rem en estendre t an t la nostraopi-

nió. Les obres cubistes de Dalí són 
fallides, provenen de la imitació, 
de vegades massa directa, de les 
últ imes creacions de Picasso. 

N o per això havem de descu¬ 
rar de parlar-ne. Escriurem, però, 
referint-nos a l'obra de Picasso 
inspirador d'aquest aspecte de 
l'obra de Dalí. 

P lena de promeses i de sug
gestions, l 'obra del famós ma
lagueny es ressent del temor 
que hom diria que Picasso té 
d 'extreure'n totes les conseqüèn
cies naturals; i així resta ell sem
pre a mig camí de la seva ca
rrera destruint, fragmentant, es
quemati tzant la forma dels ob
jectes i disposant-ne els trossos 
segons una irònica i cada dia 
més nonchalante i enjogassada 
disposició ornamental , mig ante-
màtica, mig anamórfica, assats 
exterior, en comptes d 'atènyer la 
pura expressió espiritual. Cal con
venir que, per revelar l'espiritua
litat no n 'hi ha prou amb des
truir les formes naturals: ésser un 
asceta no vol dir pas, ni de molt , 
ésser un místic. Potser si que, 
si havem de creure Kand insky , 
aquesta impotència d' a tènyer 
l'expressió espiritual pura és un 
tret racial; fet característic del 
sensualisme, del racionalisme lla
tins, del materialisme romà en
carat al pur espiritualisme ger
mànic i eslau. 

Feta aquesta lleugera consta
tació al marge de í'obra de P i 
casso, l'animador per dir-ho amb 
el mot de Salmón, cal convenir 
que al malagueny no se l 'ha de 
segair tal com Dalí fa. A Pi 
casso cal prossegair-to, cal de-
passar-Io tal com ha fet entre 
nosaltres 1' extraordinari Joan 
Miró. Això sense dir que, com
parades a les de Picasso, les obres 
cubistes de Salvador Dalí re
sulten massa mancades d ' i m 
previst i de vivacitat quan no 
cauen, encara, en un equívoc, 
a la manera de les «Escales» Lho-
te-Cocteau,ben baix de vegades i, 
d'altres, com és el cas de «La m a 
niquí», ben gratuit i banal . ¿Vol 
dir a ixò que l'aportació cubista 
de Dalí ha resultat aquesta ve
gada completament nu l · l a? — 
N o ; en alguna tela tal com l 'ano
menada «Na tu ra mor ta - Invi
tació al sòn» hom veia u n a ba
rreja de figuracions, planimètri-
ques les unes i volumístiques les 
altres que, sense dubtes, si les ju
dicàvem amb un criteri secament 
pm's/í'c,caldria condemnarrles per 
anti-estilístiquer, però que u n a 
contemplació més pregona mena 
a vesUumar-hi un rar caràcter 
al·lucinador. Quelcom d'il·lògic i 
desconcertant vibra ací a la ma
nera que en el somni ço al lunyat 
i divers en el temps i en l'espai 
s'uneix en rares i extraordinàries 
barreges ipermutacions. Cert que, 
una tal barreja de planimetría 
i de volumística, tampoc és cosa 
nova, puix constitueix » 1 millor 
encís de totes les «Prouns» d'El 
Lissitzky i les pintures de M a x 
Burcfcartz. 
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Si Salvador Dali continua sen
t int la necessitat d'obres d'aques
ta mena , cal convenir que es en 
el Constractivisme par i no en el 
Cabisme on t robarà un camp 
apropiat per a la seva fantasia 
abstracta. A ix í íio provà ja una 
obra de la seva primera exposi
ció que comentàrem e n altre 
lloc. 

Si tornem a l'anàlisi de la 
« N a t u r a morta-Invitació al són», 
veurem com, aquell joc subtil pla
nimétrico-volumtstic de l'espai 
que, adés era negat i ara s'afir
m a v a plenament estenent-se en 
infinita perspectiva, ens revela
va encara aquella rara aptesa de 
Dalí per viure i sentir l'espai com 
a ta l , amb tota la seva potència 
originària; la qual , copsada no 
pel mitjà de l'observació i de l'a
nàlisi ans per la para intaictó, ens 
prova amb incontrastable evi
dència l 'agudesa del seu concep
te de l'espai. 

Cas curiós: el nostre comentari 
de les obres cubistes de Salvador 
Dalí acaba, com el de les objecti-
•vistes, constatant un idèntic agut 
concepte de l'espai. Vet ací un 
fet gens descurable: el venerable 
mestre H a n s T h o m a deia que el 
«punt essencial de to ta creació 
artística en les arts figuratives és 
el concepte dc l'espai». 

G E O R G E S 
B R A Q U E 

P E R 

S K B A S T I À G A S C H 

B I O G R A F I A 

Georges Braque va néixer cl 
Í 3 de M a i g de Í882 a Argen-
tcuil, petita vila a les vores del 
Sena, en el departament de Sei-
ne-et-Oise. 

Molts individus de la seva fa
mília foren pintors decoradors: 
moltes de les parets dels edificis 
del H a v r e foren pintades per 
ells. Alguns escriptors han cre
gut veure, en aquesta ascendèn
cia, una explicació del gust que 
h a demostrat Braque en les seves 
teles pels procediments de ía pin
tu ra decorativa: falsa fusta, fals 
marbre, emplcu d'utensilis ade
quats per aconseguir aquests efec
tes, etc., etc. 

En Í900 , Braque començà els 
seus estudis a la capital de F ran 
ça. Als Independents de Í905 , 
exposà les seves teles per primera 
vegada . 

Gairebé totes les obres de Bra
que han passat a mans de col-
leccionistes no francesos. Els ama
teurs russos, a lemanys , txecs, no
ruecs i holandesos, se les dispu
ten . Els francesos, racialment 
amables, estimen l 'art charmant. 
Aquest amor els empeny inven-
cíblement a admirar Bonnard i 
WuíUard, en els millors casos, 
Albert Guil laume, en els pitjors. 

S A L V A D O R D A L Í . — N O I A C O S I N T 

A i x ò explica l 'emigració cons
t an t de les obres de llurs millors 
artistes. 

A L G U N S P E N S A M E N T S D E 

G E O R O E S B R A Q U E 

«El pintor pensa en formes i 
en colors.» 

«La co
lor absor
beix o és 
a b s o r b i 
da.» 

« N o ha 
d' i m i t a r -
se ço que 
é s v o l 
crear.» 

«Per és
ser la imi
tació pura 
la pintura 
ha de fer 
abstracció 
dels aspec
tes.» 

«Els mit
jans limi
ta ts donen 
l'estil, en
gendren la 
forma no
va i empe
nyen a la 
creació.» 

« M i t -
jans n o u s , a s s u m p t e s nous.» 

«La pintura és u n a manera 
de representació.» 

N O T E S S O B R E I . A S E V A O B R A 

Georges Braque fou, amb P i 
casso, el promotor d'aquell mag
nífic mo¬ 
v i m e n t 
de reno¬ 
v e l l a -
ment pic
tòric que 
h o m 
a n o m e 
nà el cu
bisme. 

L e s 
m i l l o r s 
obres de 
B r a q u e 
daten de 
la prime
ra època 
de la di
t a t e n 
d è n c i a , 
p e r í o d e 
essencial-
m e n t 
construc
tiu i ar
quitectò
n ic , p e 
ríode for-
m a í d e 
r e a c c i ó 
e x c l u s i 
va contra el colorisme ultran-
cer de l'impressionisme. 

N o creiem desplaçades unes 
breus paraules al marge d'aque
lla etapa inicial del famós mo
viment regenerador. 

La primera època del cubisme, 

l'època que hom anomenà he
roica, l'època que veié eixir del 
taller de la rue Ravignan aquella 
formidable Femme à la mandoli
ne, de Picasso, i que presencià 
l'eclosió del famós Violon, de 
Braque, de la Venda Kahnwei -
1er, fou una etapa bon xic incons

cient enca
r a , u n a 
e t a p a on 
se pressen
tien les co¬ 
s e s m é s 
que no se 
s a b i e n i 
q u e e r a 
m e n a d a 
per vàries 
i n t e n -
c i o n s , la 
m é s im
portant de 
les q u a i s 
fou la re
cerca des
a p i a d a d a 
de la for
ma perdu
da. 

A q u e s 
t a è p o c a 
ha e s t a t 
qual if ica-
d a a m b 
d i f e r e n t s 
d e n o m i 
n a c i o n s 

pels múltiples teoritzadors de 
l'art moderna. Heu-vos-ací les 
més importants : André Lhote 
l 'anomenà cubisme francès, «cu
bisme sensible, a base de coses 
vistes, i eixit de l 'arquitectura 
cézanniíana»; cubisme francès en 

oposic ió 

S A L V A D O R D A L L - M A R I N A 

A M B U N A D O N A A L I B A N Y 

al cubis
me espa
n y o l de 
J u a n 
Gris,vin-
gut pos¬ 
t e r i o r-
m e n t . 
R o g e r 
B i s s i è r e 
e m p r à 
i d è n t i c a 
c l a s s i f i -
c a c i ó : 
s i s t e m a 
f r a n c è s , 
basat en 
la dissec
ció de la 
r e a l i t a t ; 
s i s t e m a 
f r a n c è s 
en oposi
ció a un 
p r e t è s 
s i s t e m a 
italià fet 
d' a b s -
traccions 
h u m a -

nítzadles i resumit exactament 
per urna frase del pensador lusi
tà Enir iques: «percebre en tot 
concepte abstracte la possible re-
presenitació d 'una reali tat». I fi
na lmen t P a u l Dermée la qua
lificà de període de geometrit-

zació per resumir aquell afany 
dels primers cubistes de reduir els 
objectes a «un conjunt de pris
mes, cilindres o plans que n 'en
caixonaven rigorosamen les for
mes». 

Després d'estudiar a t e n t a 
ment aquella època que va des 
de Í909 (paisatges d 'Horta de 
Picasso) fins a l 'any de la decla
ració de la gran guerra, nosal
tres ens atrevim a classificar-la 
com una tendència estrictament 
analítica. En efecte: analistes 
encara com els impressionistes— 
ansiosos, però, d'extreure de la 
realitat, no els efímers efectes llu
minosos, sinó la forma sòlida i 
consistent —els primers cubistes 
procediren essencialment per un 
anàlisi implacable de la realitat . 
Respectuosos encara amb el fet 
na tura l , els artistes d' aquell 
temps es lliuraren desapiadada-
ment a l'anàlisi inflexible de la 
na tura amb el sol objecte de dis
sociar-la a fi d'associar-la millor, 
de destruir-la a fi de construir-la 
millor, de descompondre-la a fi 
de compondre-la millor; amb el 
sol objecte de reduir-la a una 
sàvia orquestració de formes geo
mètriques primàries exactament 
compensades; i amb la sola fi de 
posar novament en evidència la 
valor formal de les coses i d ' in
vestir novament la morfologia 
de la importància que t ingué en 
totes les obres del passat. 

Aquesta etapa fou un savi 
plongeon que permeté de tocar el 
fons de la veritat tècnica pictò
rica i contribuí a retrobar les 
lleis fonamenals de tota obra 
pintada; les lleis d'equilibri, de 
composició i de construcció; les 
lleis arquitectòniques insubstituï
bles que han gobernat sempre el 
quadro en tots els grans mo
ments de la Història de l 'Art . 

Aquesta època, fredament ana 
lítica, preparà l 'adveniment de 
la segona etapa del cubisme nas
cuda després de la Guerra, etapa 
sintètica, plenament conscient i 
únicament possible després del rí
gid estudi de la realitat , car — 
segons Vauvrecy — «la síntesi 
no pot fer altra cosa que seguir 
l 'anàlisi, i la creació de les for
mes només pot fer que seguir el 
llarg estudi de les formes na tu 
rals.» Aquest , però, no és el mo
ment d'estudiar ací aquesta se
gona etapa del moviment rege
nerador. 

Constatem, tan sols, que — 
amb preocupacions idèntiques a 
les del Renaixement — el cubis
me s'apassionà exclussivament 
per qüestions tècniques, menys
preant, com els italians, tota fi
losofia estètica. En 1509, Paccio-
li, en la seva obra De divina pro-
poriione, f ixava ja les lleis mate
rials de la Bellesa i determinava 
la secció d'or. Com ell, els seus 
contemporanis atorgaven impor
tància considerable a les regles 
de proporció. Així mate ix , els 
teoritzadors cubistes (Gleizes, Se
verini, Ozenfant , etc.), s ' h a n 
preocupat g a i r e b é exclusiva-
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ment de les telacions numéri
ques que regeixen l'equilibri de 
les formes. 

Com havem dit, Georges Bra
que realitzà les seves millors 
obres durant la primera etapa 
dcl cubisme que acabem de des
criure. Recordem, entre les més 
importants , La mandoline, Le vio
lon. Nature morte, teles que for
maren part dels bens de M . H e n 
ri Kahnweiler , confiscats durant 
la guerra, i que foren venudes en 
pública subhasta a l 'Hotel Dro-
vot , en el mes de J u n y de Í 9 2 Í , 
a tenyent preus considerables. En 
totes aquelles teles — com en to
tes les obres dels primers pintors 
cubistes — l'equilibri forma! era 
considerat com una fi en si i tot , 
absolutament tot : figuració, re
presentació, versemblança vi
sual, li era supeditat. Aquelles 
obres eren la més exacta t rans
formació de la realitat en una 
sinfonia de formes lògicament 
agermanades , i la clara il·lus
tració dels dos postulats que, 
portats a les darreres conseqüèn
cies per alguns, havien d'engen
drar més tard vertaderes mons
truositats. La concepció triomfa 

de la visió i la plàstica domina 
la representació. 

A v u i , aquest pintor, com M a 
tisse, com Derain, com tants 
altres artistes, està pictòricament 
acabat . Francès, després de tot, 
ha estat ja guanya t pel charme, 
i les seves obres esdevenen, de 
dia en dia, més lleugeres. A i x ò 
explica l 'èxit que comencen a te
nir en el mercat artistic francès. 

I N F O B M A C t O N S A R T Í S T I Q U E S 

^ El nostre compatriota Marian An
dreu ha exposat les seves obres a les 
Galeries Druet de Paris. François Fosca, 
de L ' a m o u r de l'art estant, reclama un 
a m a t e u r que li encomani la decoració 
d'un b o u d o i r . 

L L I B R E S R E B U T S 

— Miquel foger i Crasa. «Gl 
gran rei», novel·la històrica. Gstampa 
de goaquim 9larta. — <Z)/-. lioi ^Danés. 
«Gl metabolisme basat». Col·lecció de 
« Monografies mèdiques ». — frfncep 
Çfathan 'Csxirieo. «f'ensieri nuooi su 
'Jíalidasa e primi incontri can li), óha-
kespeare-'. Col·lecció dels Giernistes di
rigida pel 'Dr 'Diego fíuiz. Gditorial 
«B'estrema Oriente», 'Villafranca di 
IJerona. — ^hel Qudra. «Be S^nda-
luse». 'Diman tragedia del risoeglio dell 
'Jslam. Col·lecció dels Gternistes diri
gida pel 'Dr 'Diego fiuiz. Gditorial 
«& Gstremo Oriente», IJillafranca di 
IJerona. 

L A V I L A 
L E S I N D U S T R I E S S Í T G E T A N E S 

U N A CONVERSA 
AMB E N 

R A F A E L T E R M E S 
P E R 

D O M È N K C F O H M E i V T 

En iniciar les nostres tasques 
a L ' A M I C DE LES ARTS ens fé
rem el propòsit de reflectir indis
t in tament tots el caires de les 
honorables activitats locals; t an t 
les d 'ordre espiritual com les 
d'ordre material . L a vida sitge
t ana s 'havia de trobar historiada 
en la nostra secció i justament 
ponderada. A ix í , en el n ú m . 2 , 
recordaran els nostres lectors que 
aparegué un reportatge nostre 
sobre el «Pavelló Roger Dee
r i n g » , de l 'Hospi ta l de Sant 
Joan Baptista; i, a part altres 
iniciatives que partiren de la nos
t r a gaseta, ens plau encara de 
recordar el «Projecte d'Escoles 
Municipals» (vegi's el n ú m . 5 de 
L ' A M I C DE LES ARTS) i la res
senya de «La fàbrica de ciments 
d 'En Josep Pradera», publicada 
en el n ú m . 6. ( í ) 

Causes imprevistes ens privaren 
d'ésser t an freqüents com hauriem 
volgut en la publicació d'aques
ta mena de treballs, els quals 
requereixen una especial atenció 
i l 'esmerçament d ' u n nombre 
d'hores de les que hom no dispo
sa sempre. Vet-ací com h a n po
gut passar tres mesos des del dia 
que visitàrem el senyor Rafael 
Termes en la seva fàbrica, fins 
el moment d 'aparèixer aquest 

reportatge de la indústria sitge
t ana del calçat. 

En l 'hora que escrivim, quan 
en parlar de la producció del cal
çat s'han pronunciat entre nosal
tres els noms i l'obra d'En P a u 
Benazet i d'En Rafael Termes , 
es pot ben dir que ja s 'han esmen
ta t les bases sòlides sobre les quals 
reposa aquesta font principalíssi
m a de 1' economia local. Fóra 
massa feina relatar a corre-cuita 
les vicissituds per fes quals ha 
passat la indústria del calçat des 
del dia que s'instal·là a Sitges la 
primera fàbrica de la península, 
amb patent de producció exclu
siva pel terme de vint anys . Des
prés de molts de trontolls en els 
quals semblà que la producció de 
sabates havia de desarrelar-se del 
tot de Sitges, i d'altres moments 
en els quals hauríeu dit que ha 
via d'absorbir tota la vida local, 
s'ha arribat a un punt d'equilibri 
el qual tot fa creure que perdura
rà l largament . 

Deixem, però, a En Rafael 
Termes la feina d'informar els 
nostres lectors a través d'unes 
quantes preguntes que ens arris
carem a formular. 

—Perdoneu, amic Termes , no 
és pas en qualsevol hora que 
us venim a veure; l'estat anor
mal suscitat a les industries per 

la guerra sembla que ha deva-
llat ja al seu últ im grau i que el 
mercat interior tendeix a retro
bar l'estat de coses que, per en
tendre'ns, direm normal . ¿S'esde-
vé així en la indústria del calçat? 

— La cosa es una mica com
plexa. Efectivament, l'estat de 
coses originat per la guerra, la 
qual , no cal pas ésser gran conei
xedor de les indústries per veure 
com ha creat més sots afrosos de 
misèria, de desencís, d ' immora
litat i de bases falses comercials 
que no pas guanys (cal fixar-se 
com la majoria de les fortunes 
fetes en un dia, quasi sense saber 
com, s 'han esmerçat després en 
els petits desastres quotidians) 
aquest estat de coses dic, s 'acaba. 
Jo no crec, però, que abans de 
1928 es pugui parlar d 'una li
quidació completa del període de 
la pos tgue r ra ; i encara us pre
go que entengueu aquests mots : 
liquidació completa, en la seva 
deguda relativitat . 

- ¿ 1 9 2 8 , dieu? ¿ L ' a n y que 
ve, doncs, us apar que trobareu 
els mercats lliures de la compe
tència nefasta que ara els om
plen a? 

— N o vull pas significar que 
dintre poc el bons negocis seran 
una cosa fàcil. De competència 
sempre n 'h i hau rà i ben viva, 
però serà una competència d'al
tu ra . Cada dia les indústries es 
perfeccionen i cal ésser més apte 
per produir i vendre.Vull dir que, 
desaparegudes les ofertes impos
sibles i les compres d'ocasió, vin
drà el moment que pr ivaran en 
el mercat les especialitzacions de 
quali tat . 

....Del dia que vaig fundar la 
meva fàbrica he t ractat d ' o 
rientar-la vers aquesta finalitat. 
N o us v u l l parlar de les vicissi
tuds, dels entrebancs, que he 
t ingut de vèncer per arribar, des
prés de dotze anys , a la presenta
ció d 'una fàbrica or ientada tota 
vers la manera que crec definiti
va del nostre r am. N o ha es
tat feina fàcil estudiar els mer
cats peninsulars per tal d'assolir 
una síntesi elegant de les necessi
tats de cadascun. Pe rò , avui , ja es 
dóna el cas, al qual volia arribar, 
d'ésser els meus models aquells 
que els diversos públics de la pe
nínsula sol·liciten i no jo qui ha
gi de fabricar al caprici dels in
termediaris de cada capital. En 
visitar la fàbrica podreu veure en 
el depar tament de stocks, els deu 
mil parells constants d'existència 
amb què cada dia anem proveint 
les demandes de cada model que 
freturen els més variats clients. 
Aques ta mane ra de fabricar és 
ventatjosa per a tothom; pel fa
bricant que especialitzat pot pro-

, * /^'"í,""'?'""'-'"' profund imprtmim en aquestes informacions la nova de la mort d'En 
Joan Bo/M í Martorell, esdevinguda a Barcelona el dia 27 de Febrer. 

Cau aquest nom com un teló feixuc davant l'escena de la millor vida sitgetana extinta de 
la passada centuria; cinquanta any.': plens de prosapia i de cavallerositat, durant els quals 
aavmgueren a la vila les millors aportacions per a la seva naixent expansió. 

De Joan liojili i Martorell es pot dir que ornà Silf-es amb la seva presència i, sobretot, 
que vessa or 1 entusiasme cn l'esplendor del ctdte suburenc a Santa Maria del Vinyet. 

Per aixo I-Administració del nostre Santuari es posà d'acord amb l'llim. Ajuntament i 
el Reverend senyor Rector de la parroquial de Sitges per tal de que li fossin dedicats pieto
sos sujragisen l'esmentat Santuari, els quals tingueren lloc el passat dia 2 d'Abril, i foren 
concorregudissims. 

duir més bo i més barat; per a l'in
termediari el qual no està, com 
en altres casos, a les resultes dels 
models ant iquats que restin en 
les seves estanterías; i pel con
sumidor que troba sempre el seu 
model a la última paraula de 
perfeccionament i bon preu. 

—Molt bé, amic Termes . Us 
sabíem ben documentat, ens ha
vien ja dit que havíeu arribat 
a u n a concepció «Ford» de la 
fabricació de sabates, les quals 
vistes ací i tractades per vos, ho 
semblen tot menys u n a cosa de 
anar per terra. Ens plau sentir-
vos parlar d'especialització. Sense 
vantar-nos-en, ens permetem de 
recordar-vos que, vàries vegades, 
havem propugnat a Sitges la 
educació especialitzada dels que 
vulguin seguit- l'ofici de sabaters, 
com a camí dels més segurs 
èxits i de la millor fortuna per 
Sitges, que en el vostre r am 
p o d r i a e s d e v e n i r u n c e n t r e 
de producció elegant i de creació 
de moda del calçat. Vos , com 
nosaltres, deveu conèixer el cas 
del fill de Sitges que arribà a 
ésser sol·licitat per la direcció 
d 'una gran fàbrica suïssa ju.st pel 
seu art en la creació de models; 
passà després a Paris on gua
n y a v a el que volia i ara és a 
Barcelona en idèntiques condi
cions. 

— Exacte , exacte, fa l 'amic 
Termes . O els fabricants de Sit
ges ani ran vers una concepció 
d 'a l tura de la fabricació del cal
çat o estaran sempre en perill 
d'ésser arrossegats pel corrent 
del mercat insegur. Al t rament 
Sitges no tolera cap més mena de 
fabricació. M'explicaré; la nostra 
vila no es troba avui en condi
cions per esdevenir un centre 
d'indústria fàcil; la vida ací és 
cara, caríssima; afegiu a a ixò les 
actuals condicions legals del tre
ball i tindreu les bases sobre les 
quals reposa l 'est ipulació de 
jornals. Per destre que h o m sigui 
en calcular i combinar, per hàbil 
que l'experiència us hagi fet en 
comprar, hom xoca a Sitges en 
voler limitar els preus extremo-
sament, amb l'imposible. Cedir 
en aquest ter reny i no haver arri
bat a una concepció d'especialit
zació en la producció del calçat, 
fou, no diré to ta , però si bona 
part deia culpa dels constants de
sastres que Sitges h a presenciat 
en el nostre r am. Heus-ací, sobre 
aquest punt , una estadística que 
us semblarà ben curiosa; la quan
tia, per anys , de les fallides esde
vingudes des de 1900 a í 927. Re 
pareu els anys de la guerra i t re-
gueu-ne la conseqüència de Ics 
coses que cn començar us he dit: 

Pessetes 
Anys 1900 a 1914. — Falli

des per valor dc i .300,000 
1 9 1 4 a 1922.-Fal l ides per 

valor de 0.000,000 
1922 a 1927.— Fallides per 

valor de • . . . 3.600,000 

Total de pèrdues cn la fa
bricació de calçat a Sitges . . 4,800,000 

—Prou, amic Termes. ¿Entre 
els projectes per a l'esdevenidor, 

S 
<u 
•a 
m 
t< 

X 

(0 
c 

OQ 
(U 

•o 

•ÍS 
3 



L ' A M I C D E L E S A R T S 3 3 

n o en teniu cap que tendeixi a 
combatre aquesta veritat de la 
vida cara s i tgetana i a fer, per 
t an t , possible una reducció del 
cost de la vida dels vostres obrers 
del qual n'esdevingués beneficia
da la vostra producció? ¿Un sis
tema de cooperatives, potser, i de 
cases barates? 

— Perdoneu que no vos parli 
de projectes; ¡l 'entusiasme per a 
la feina en suggereix tan ts , les 
ganes són tantes d'arribar a una 
concepció perfecta de la fàbrica 
com u n organisme vital! Veniu , 
però, i mirarem una mica ço que 
ja està fet. 

En sortir de la fàbrica d 'En 
Rafael Termes tenim la viva im
presió que tot s'hi mou cega
ment . H o m ha arribat a prescin
dir en absolut de la iniciativa in
dividual dels diversos factors que 
la componen. U n a sola providèn
c i a— la d'En Termes —sap per
fectament on va i com hi va . 
U n a obra tan ben menada ha ds 
tenir per força un bell corona
ment . L 'ordenada fàbrica d'En 
Rafael Termes pot servir de mo
del a les nostres joventuts indus
trials. 

(/) Ara que vc a tomb: cn l'article aí.a 

fàbrica de ciment dc Josep l'i-adera». pu

blicat cn el nüm. 6 de L ' A M I C DK I,KS ARTS, 

on diu : <ila llegenda de Miniis^>, calia llegir 

'da llegenda de Midas». 

TJN D O C U M E N T I N T K R E S S A N T Í S -

S I M P E R A I ,A H I S T Ò R I A 1)10 S I T 

G E S I D E I A P I N T U R A C A T A L A N A 

M E D I E V A L 

E L R E T A U L E MA
J O R D E L'ANTIGA 

P A R R Ò Q U I A 

Ens plau reproduir de L'Eco 
de Sitges, on aparegué el dia í 7 
d 'Abril , el següent article; 

«Els amics de la Història de 
Sitges i els estudiosos de la His
tòria de la pintura ca ta lana 
medieval, caldrà que apleguin 
aquesta vegada llurs veus per 
agrair al reverend P a u Farret la 
seva recent troballa. El benemè
rit ex-vicari, qui amb t an t d'en
tusiasme cura de l 'ordenament 
del nostre A r x i u parroquial , h a 
t ingut la sort de retrobar el con
tracte mit jantçant el qual en 
Í49. . . els Jura t s i prohoms de la 
vila encomanaven a Nicolao de 
Credenza, pintore de Napoli, el 
retaule major de la nostra an t iga 
Par ròqu ia . 

N o havem vist encara l'es
criptura autènt ica ni la còpia 
íntegra del document al qual ens 
referim. Els fragments, però, 
reportats, són suficients per es
boçar u n a idea general del que 
fou retaule major de la primitiva 
si tgetana església i, quasi sufi
cients, per t raçar momentàn ia 
ment algunes hipòtesis sobre la 
personalitat de l 'artista esmentat . 

Els nostres lectors t robaran ací 

reproduïda la t au la mitjera d 'a
quest retaule venturosament con
servada en el Santuar i de Santa 
Mar i a del Vinyet ( í ) . ¿Quan hi 
anà a parar? ¿Hi portà hom el 
retaule sencer en construir la 
nova Par ròquia i desaparegue
ren després les taules laterals? 
¿Fou desfet en portar-li o abans? 
¿Ho fou per adaptar-lo al lloc 
on a ra és? ¿Romanen encara les 
històries en a lguna col·lecció o 
en a lguna golfa? Heus ací qües
tions que posteriors recerques po
saran, potser, en clar. A r a , però, 
abans d 'entrar en consideracions 
més vastes, reproduírem en cata
là del dia la part del document 
que ens h a estat l l iurada. 

Diu í «En nom de Déu, capí
tols fets i concordats entre els 
Jura t s i prohoms de la vila de 
Sitges, d 'una part , i mestre Ni
colau.... [¿de Crecenciís o de Cre
denza?] de la part al tra, sobre 
el retau¬ 
l e q u e 
s>ha de 
fer p i n 
ta r per a 
l'església 
de la dita 
v i l a en 
la forma 
s e g ü e n t : 

«Pr i¬ 
m e r a -
ment en 
el dit al¬ 
t a r h i 
h a u r à 
dues his
tòries, la 
u n a de 
S a n t 
B a r t o 
m e u i 
l 'altra de 
S a n t a 
T e c l a ; 
a ixò és. 
S a n t a 
Tec la en 

la part dreta i Sant Bartomeu 
en la part esquerra, la història 
dels quals fem pintar de cadas
cun en la seva part; a ixò és, la 
de San ta Tec la en la par t dreta 
i la de San t Bartomeu en la part 
esquerra. Es a saber que, en la 
part de Santa Tecla , hi haurà 
dues taules, una major que l'al
t r a i la u n a damun t de l 'altra. 
I en aquestes té d'haver-hi sis 
cases, cadascuna partida part , en 
les quals han d'ésser pintades les 
històries.... 

«ítem en la casa del mig, de 
sobre, sia pintat el Crucifix, 
acompanyat de Mar ia , de Sant 
Joan , d'altres companyies i de
més de la Passió; i en cada cos
ta t del Crucifix un dels lladres 
penjats. I.... 

[Les històries] 

R-A H E S A N T A T E C T Í A 

1. — Com entrà per hatejar-se en una 

bassa d'aigua plena de serpents i d*es~ 

corcons, els quals en ésser Santa Tecla 

dintre moriren. Això feu la santa en pre

sència del Jutge i d'altra gent. 

« P O L O » B O I X D E P H A N C E S C 3 

( C O L . P H A T S ) 

2.—Com fou donada a les bèsties feres 

perquè la destrocessin, lleons i ' la 

1 eona la llepava... i les fetes miraven. 

3.— Com la volien cremar posada sobre 
un munt de llenya. I vingué un núvol de 
pluja i de pedra que escampà el foc i fou 
deslliurada. 

l bis.—Com la lligaren sobre un bou, al 

qual embraviren punyent-li les illades 

amb ferres de foc. El qual foc, però, cre

mà les cordes amb que Santa Tecla esta

va lligada i fou deslliurada. 

2bis.— Com passà un gran riu i l'aigua 
li feu pas per anar a sentir la predicado 
de Sant Pau. 

3bis.~ Com essent morta en la roca, 

per per d'aquells qui.... vingué un bisbe 

amb gran processó a emportar-se el bras 

que eixí fora de la roca. 

R , A I J E S A N T B A R T 0 M T : U 

1. — Com guari la filla endemoniada del 
rei i com el rei, sa muller i llur familia 
tota cs feren cristians. 

2. — Com eí cercaven les gents per 

prendre'l... el senyal del diable... com de 

porpio Ihome déballa. 

3. — Kn el temple, com des... i les idoles 

en que es

per a v e n 

molts ma

lalts de di

verses ma

lalties. 

1 bis.Com. 

cap avall 

fou escor

xat i des

prés... 

2 bis. Com 

entre les 

pers o n es 

que foren 

escampa

des p e r 

SantBarto-

meu hi ha

via entre 

altres un 

monjo.... 

3 bis. Con 

et germà de 

dit rei sabe_ 

dor que ha

via conver

tit el seu 

germà a la 

fe de Jesu

crist el feu 

morir es

corxat. 

Ací acaba la reproducció lite
ral de mossèn P a u Farret . Nico
lao de Credenza, afegeix només 
el ben·'volgut comunicant, havia 
de teniir llest el retaule dos anys 
despréís de la da ta en la qual 
signà el contracte. I la vila pa
garia iper l'obra Í32 (?) lliures. 

J . , A D A T A D E T . C O N T R A C T E 

Pel cque es veu, el reverend P a u 
Farret no ha pogut identificar la 
últimai xifra de la data en que el 
contrátete fou sigriat. Si es té en 
comptée, però, que Nicolau de 
Credemza és conegut a Cata lu
nya C03m a successor dels Vergós 
(1434- 1500), caldrà creure, fins 
a novezs revelacions, que el con
tracte ipel retaule de Sitges fou 
fet en I les derreres anyades de la 
últimai dècada del XV' ' segle i 
inaugttirat, potser, a les primeries 
del X V I E (2). 

T „ A F O H M A D E T , R E T A I I T . ! ' ; 

La pr imera part del document 
no és prou clara sobre aquest par
ticular. Però si la forma en que 

C A N T E L L E S 

mossèn P a u Farret ha transcrit 
les històries dels Sants Pa t rons 
de Sitges, correspon a la del con
tracte, no hi ha dupte que el re
taule havia d'ésser molt semblant, 
per la disposició de les històries, 
al del Sant Esperit, que el tres-
centista Pere Serra pintà per a la 
Basílica de Manresa . 

N o costa g a i r e i m a g i n a r 
així l 'altar major de l'església 
gòtica de Sitges. Planteu-vos da
van t la tau la mitjera que encara 
posseim; poseu sobre seu la ca
pella sobirana de la Crucifixió; 
banda i banda , sense descurar el 
lloc que pertoca als emmarca-
ments, a les columnetes, al guar -
da-pols, a totes les delicadeses 
escultòriques d 'una obra gòtica, 
coloqueu-hi, cosa de dos pams 
més baixes, les taules de les 
històries: sis capelletes en cada 
part repartides en tres estatges 
o, dit d'altra guisa, tres estatges 
a cada banda de dues capelle
tes bessones. N o sabem si en el 
document es parla de la pre-
del·Ia i de les imatges que, els 
honorables Jura ts i prohoms, hi 
volien veure pintades. J a sabeu, 
però, que la predel'la d 'un re
taule és la seva part més baixa; 
aquella taula que va de l 'un a 
l'altre extrem de l'obra per sota 
les capelletes laterals i la central; 
la que ve arran d'altar. Q u a n 
mossèn P a u Farret lliuri la part 
del contracte que a ra no ha t ra
mès veurem si en parla. 

I C R F . D E N Z A . C H F . N F . N Ç A . O I L E I I E N S A 

O C R E S C E N Z T ? 

Sembla que el contracte del 
qual parlem, en esmentar el mes
tre contractant, l 'anomena de 
dues maneres ; amb el cognom 
llatinitzat Crecensiis i amb un 
no prou identificat Credenza. I és 
el mate ix artista qui, en signar, 
s 'esmenta pintore de Napoli. 

H o m no pot menys que donar 
fe a l 'espontània declaració del 
propi artífex. ¿Es t racta , doncs, 
d 'un pintor italià instal·lat a 
Cata lunya? La cosa no fóra ex
traordinària en u n temps que 
Ca ta lunya i el sud d'Itàlia eren 
culturalment, per obra i gràcia 
d 'una magnífica expansió polí
tica, una sola llar. Aquest detall, 
però, del document, és importan-
tíssim per fixar la personalitat 
d 'un artista citat, però descone
gut , en el quadro de la pintura 
medieval catalana. El senyor 
Sanpere i Miquel, l'obra del qual, 
malgra t totes les errors, roman 
la font documental més extensa 
de la nostra pintura quatrecen-
tista, cita en la llista dels pintors 
catalans del X V ' ' segle que posà 
al començament del seu llibre 
Los cttatroceniísías catalanes, un 
Nicolau Credença ( I 5 0 I ) , el 
qual, en el curs de l'obra, es tor
n a Nicolau Crehensa, mestre 
del taller dels Vergós, successor 
seu i un dels possibles autors de 
les taules de Sani Eíoi ( Í524) , 
del Gremi d'Argenters, de Barce
lona, que el senyor Sanpere 
Miquel no volia morir sense ha 
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ver identificat. Quasi no hi ha 
dubte que, aquest Nicolau de 
Credenza, pintor de Nàpols, que 
han revelat els Arxius parro
quials de Sitges, és el mate ix 
N i c o l a u C r e d e n ç a esmentat 
pel senyor Sanpere i Miquel. Ço 
que fóra, però, més interessant, 
és saber la possible parentel·la 
que hi podria haver entre aquest 
Crecensiis i el quatrecentista A n 
toni Cresccnzi, de Palerm, al 
qual Janitscheck, citat per Woer-
m a n n en la seva Història de l'Art, 
atribueix la Santa Cecília de la 
catedral siciliana. Es tracta d'u
na imatge de presentació molt 
semblant a la Santa Tecla del re
taule de Sitges. Santa Cecília és 
pintada sobre un fons de paisat
ge, el qual la dulcifica, i no ha 
sofert restauració. La patrona de 
Sitges és sobre fons d'or, tal com 
exigia el gust català de l'època, 
i h a estat restaurada, ço que vol 
dir que ha perdut part del seu 
primitiu encís. ¿Per ventura no 
podrien ésser de mestre Nicolau, 
pintor de Nàpols , algunes de les 
taules esparces pels museus del 
mitjorn d'Itàlia, per Europa i per 
Ca ta lunya , les quals hom no ha 
pogut encara identificar? 

Cal dir, però, abans d'acabar 
que, di Marzo opina contra J a -

nitschek que la Santa Cecília 
que acabem d'esmentar no és de 
Crescenzi, sinó del seu successor 
Ricard Quar t a ro . ¡Tan t de bo 
nous documents facin més llum 
sobre la desconeguda personali
ta t del pintor de Nàpols que el 
contracte de Sitges ha posat de 
manifest! El qual podria encara 
no tenir res que veure a m b el 
seu quasi homònim d'Itàlia i 
ésser senzillament ciutadà d'al
gun municipi napolità, la deno
minació del qual haur ia fet, com 
en tan ts d'altres casos, el seu 
cognom (3). 

I-A PAERÒCJl'lA ANTIGA Di€ SITGES 

T a l com sigui, però, un fet 
resta i és, que a l 'ant iga Pa r rò 
quia de Sitges hi havia un bell 
retaule major. Si, com ho repor
t ava Domènec Forment en el 
darrer número de L ' A M I C DE 
Lics A R T S és cert que Ferrer 
Bassa decorà al fresc dues esglé
sies de Sitges, una de les quals 
degué ésser la Parròquia vella, 
caldrà convenir que el bon gust 
i entonament artístic de la nostra 
vila no és cosa de quatre dies. 
U n a bella societat degué florir 
entorn el casal dels Fonollar. I el 
promontorí del Baluart portà so
bre el seu llom uns dissortadament 

perduts Castell i Església abans 
d'ajupir-se sota les magnificèn
cies del Cau-ferrat i de Maricel. 

ffosep Carbone!!» 

(:) Vegi's el núm. 5 de L ' A M I C D E L K S 
AKTS (Agost de 1926). 

(2) La data d'aquest contracte pot servir 

encara per determinar el temps de la intro

ducció de Sant Bartomeu en el patronat de 

Sitges. .JFOU aquest el primer retaule en el 

qual aparegué en la Parròquia vella la imat

ge del sant apòstol a l'esquerra de Santa 

Tecla? Del temps de Bernat de Fonollar sa

bem, efectivament, de l'església dedicada a la 

santa màrtir. ^Caldrà, doncs, situar a les 

acaballes del XVé segle 0 a començaments del 

X Vlè la instauració del co-patronat de Sant 

Bartomeu.^ 

(3) Agrairem als coneixedors de taules 

quatrecentistes evidentment inclassificades 

o mig atribuïdes als yergós o ais seus succes

sors, que ens trametin noves de llur situació. 

Igualment ens plaurà de rebre les referències 

que hom tingui o trobi del Credença (0 Cre-

hensa, Credença o Cresceni^i). En reproduir

ies a L ' A M I C D E L E S ARTS-esmentar em el nom 

del remitent. 

I N F O R M A C I O N S L O C A L S 

# N o desplaurà als organitzadors de 

l'homenatge al canonge Collell (celebrat 

amb motiu de les seves noces de platí 

periodístiques) una anècdota del venera

ble sacerdot que tingué per escenari Pes-

glésia de Santa Maria del Vinyet. 

L'any 18... els administradors del san

tuari. En Joan BofíU i En Josep Sunyer, 

conñaren a mossèn Collell el sermó del 

5 d'Agost. El vellet d'ara, llavors al bell 

mig de là seva gloriosa carrera, plagué 

extraordinàriament als nostres pares 

sempre delitoses de l'oratòria excel·lent. 

Acabada la festa hom obsequià com de 

consuetud amb un l u n c h el predicador, 

la clerecia, tes autoritats.... Els bons 

vins de Sitges foren un moment la delí

cia i la glossa de totes les boques. 

Poc a poc l'espessa concurrència s'aaà 
aclarint i, en restar sols, administradors 

i predicador devanaren a l'hort del san

tuari. — eÇué és alló? féu sobtadament 

el canonge mostrant el sarcòfag ara ins

tal·lat a la placeta de Sant Joan, de «Mari

cel», llavors arrambat a la paret poste

rior del temple i mig cobert per una ve

getació salvatge. — Un sepulcre, contes

tà un dels administradors, descolgat en 

rebaixar les terrps arran d'aquella por

ta. Examinà mossèn Collell el sarcò

fag i, com li plagués, instà els adminis

tradors perquè furguessin de nou l»s te

rres de resglésia en recerca de majors 

descobriments. 

Si només fos aixó, però, l·anécdota res

taria pobre. Cal dir encara que, al prec, 

mossèn Collell hi afegí, amb generositat 

exemplar, dues-centes pessetes. 

(A propòsit de Santa Maria del Vinyet 

ens plau de recordar als futurs in vestiga-

dors deia sevahistòria,que foren del san

tuari el sarcòfag aparentment del baix 

imperi que hi ha a la placeta deSant Joan, 

de«Maricel»,i el brollador gòtic quehiba 

al «Cau-Ferrat». Després de la visita de 

mossèn Collell hom cercà la tapa del se

pulcre en la qual es creia trobar, potser 

amb no massa raó, una escultura jacent. 

El problema de la data del Vinyet resta, 

com en els dies d'En Joan Llopis i Bofíll, 

en peu. ¿De quant de temps ençà Santa 

Maria Verge és en el Vinyet venerada^ 

¿Hi hagué en l'indret del santuari algu

na construcció pre-cristiana?) 
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