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L’EXPOSICIO COL-
LECTIVA DE LA SALA
PARES

SEBASTIA GASCI

La Sala Parés ha obert el cats
artistic amb una exposicié col-
lectiva, impropiament anome-
nada Salé de Tardor. Abstraccid
feta del titol, perd, cal elogiat
sense reserves la gestid del senyor
Joan A. Maragall, qui ha curat
amb eficacia el seu endegament.

Heu-vos aciels comentaris que
ens han estat suggerits per les
teles exposades.

SALVADOR DAL

Salvador Dali, junt amb Fran
cesc Domingo, sén, dels pintors
catalans residents a Catalunya,
les soles wvalors positives i els
dnics que poden interessar veri-
tablement un pdblic internacio-
nal, Les obtes de Dali, junt amb
les de Domingo, constitueixen
per conseqiient les més fortes
aportacions d’aquesta exposicib.

Alguns, que fan de critic amb
esperit de gasetiller, i que han
volgut rosegar de la manera
més cdomoda possible 'os que re-
presenta per a ells "haver de co-
mentar les dues obres de Dali,
han qualificat aquest pintor de
superrealista, 1 s’han quedat tan
tranquils. Res, perdo, tan allu-
nyat de la realitat. Dali és "an-
ti-superrealista tipus. Ningd no
odia tan vehementment el supet-
realisme com Dali. L’amistat fra-
ternal que ens uneix amb ell ens
permet d’afirmar-ho.

Havem patrlat recentment, en
aquestes mateixes columnes, d’u- |

_na tendeéncia plastico - poética.

Les darreres obres de Dali en-
tren de ple en aquesta classifica-
cid.

Plastica... No descobrirem tes '
en afirmar que les dues obres ex-
posades, com totes les obres de
Dali, s6n riques de qualitats plas-
tiques. El seu gust innat per les
formes clares i netes, reduides a
Hur primaria simplicitat; el seu
anhel constant d’equilibri i d’ot-
denacid; el seuy do natural de |
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rreres teles del pintor de Cada-
qués. Dali, perd, no arriba a
aquesta poesta, com els superrea-

listes, per mitja dels térbols pro-
cessos subconscients. Dali és un
home del Sud. El clima, el terri-
tori, el miliew, tenen una impor-
tancia capital en Ia produccié de
Pobra d’art. Elte Faute ens ho
recorda magistralment en el seu
llibre L’esprit des formes. 1 el
nostre «cel i l1a nostta mat, no

JOAN MIRO. — AUTORRETRAT (1919)

composicid, fan de Dali el més
pur plasticista de la nostra terra.
En les dues teles que ens ocupen,
aquesta plasticitat — que no exis-
teix mat en el superrealisme, el
qual, com diu Raynalen laseva
« Antologia»,vol 2ssassinar la pin-
tura—és portada a la seva maxi-
ma putesa, i, aixd, amb mitjans
d’extremada simplicitat. La com-
posicid, pet exemple, és establerta
gairebé primariament. La diago-
nal de la tela. Simples telacions
de verticals i horitzontals, Ale-
gria pura de les lleis primaries
ineludibles, com ens deta Dali re-
centment....

Poesta... Aquest afany de poe-
sia, comd als millors artistes ac-
tuals, és present també en les da-

conviden al somni, nt a la diva- ]
gacib, it a les desviacions de la
fantasia t de la imaginacid. Dali
és un home del Sud. I al lirisme
de la immatge trobada pel super-
realista en els moments torturats
que precedeixen immediatament
Pacte d’.adormit-se, Dalt vol opo-
sar la itmatge trobada, ajegut a
[a sorra,, de cara a la mar. A les
boires diel Nord, Dali vol oposar
el vent del Sud que escombra
tots els :ndvols. A les vaguetats
terboles. 1 confuses del Notrd, Dali
vol opossar la clara anatomia del
cranc. Dali, per tant, no tanca
els ulls per a romandre atent a

les suggrestions del mdn interior: |
Tancar els ulls és una manera |
anti-poéttica de percebre ressonan- |

ctes, diu ell mateix en un dels
seus magistrals articles. Amb els
ulls ben oberts, ell oposa a I’al-
gebta abstracta la geometria
plastico-sensual. Ell vol una poe-
sia fisica enfront una poesia me-
tafisica. Una poesia objectiva
al davant d'una poesia subjecti-
va. La seva poesia neix, doncs,
gairebé semptre, no del mén in-
terior, sind de la constatacié de
fets essencialment fisics.

Dali — ¢per qué negar-ho? —
és un materialista. El seu anhel
de poesia, perd, el mena directa-
ment vers el misterids, "incone-
gut, el miraculds. Ell, no obs-
tant, vol que aquest miracle es
produeixi amb la mateixa necessa-
ria exactitud de les operacions
bancaries i comercials. Fisic, ob-
jectiu, materialista, ell fatalment
ha de girar-se vers el miraculds,
el misterids, I"tnconegut de la
mateériat la fisiologia, la cél‘lula,
el protoplasma. D’aci venen les
representacions, que abunden en
les seves teles, de cossos esven-
trats que mostren tot el misteri
1 tot el sectet de Ilur interioritat.
D’act venen, encara, els bragos
mutilats, les cames seccionades,
les venes que es reventen, els
coaguls de sang augmentats mi-
croscopicament... La seva con-
cepcid fisica de la poesta, el potta
també invenciblement a merave-
[far-se davant la poesia, innega-
ble poesia, dels objectes indus-
trials, dels aparells, de ["itil stan-
darditzal, amb llur sensualitat
geométrica, neta, precisa, emi-
nentment plastica...

Teoricament, potset, no com-
partim del tot aquesta concepcid
tan especial de la poesta. Havem
de constatar, perd, que els re-
sultats obtinguts pel jove pintot
empordaneés sén d’una tan forta
intensitat poética, que saben fer
vibrar les cordes més recondites
de la nostra sensibilitat.

Les dues obres exposades per
Dalf en aquesta exposicié inau-
gural de la Sala Parés, sén el
més categoric desmentiment a
les afirmactons d’aquells qui han
tractat tothora de dissimular Ia
gran valor d’aquest insolit artis-
ta, tractant-lo despectivament de
fted conceptualista. Aquestes
dues obres ens mostren finalment
Dali talcom és: un liric d’una
inusitada poténcia i d’una forta
originalitat.

Lirisme optimista, sa, desin-
fectat i — per dir-ho en una
paraula, que ha estat llengada
com un blasme i que nosaltres
considerem com un elogi — este-
rilitzat.
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Obres clares, netes, precises, 1 |

—elogi suptem que també s’ha

detxat anar com a blasme—pro-

pies pet a decotar una clinica.

L’arquitectura actual ens pot !

oferir res de tan auténticament
bell com una clinica?

FRANCESC DOMINGO

Heu-vos aci encara davant
un dels més purs poetes plastics
dels nostres temps.

Plasticitat, també, innegable
plasticitat, en les obres de Do-
mingo. Formes netes, tangibles,
despullades, Linies que es criden
o que es repel’leixen, lintes que
s’entrellacen amorosament. Aus-
teritat absoluta de color: aquesta

colot, la qual, segons Vauvrecy, ]\

«no és sind un mitja 1 ha d’ésser
esclava de Ia forma, no ha de
condicionar-la; car és la forma
que mana a la colot».

Poesta, també, innegable poe-
sia en les obres de Domingo. En
oposictd, petd, a la poesia objec-
tiva de Dali, poesia netament
subjectiva. Domingo tanca els
ulls per a furgar inlassablement
en el mén interior, per a extreu-
re’n els records que té de la rea-
litat, emmagatzemats en la seva
memoria poetica. I ell en treu
victoriosament la superrealitat
que Breton i Soupadlt, desptés
d’Apollinaire, han vantat. La
segona realitat d’ Angel Zarraga.

La realitat profunda de Reverdy. |

La semblanca espiritual de Ma-
ritain.

Amb Domingo ens trobem
en ple misticisme, en ple espiti-
tualisme. Les obres de Domingo
que s'enllacen amb la vertadera
tradicié catalana, que no és la
llordor positivista de Marti Al-

sina, com creuen els nostres ar- |
tistes actuals, feixucs de prosais- |
me, siné les pintures romaniques |

del nostre Museu, tenen, com
aquelles, aquella expressié ani-
mica intensa, aquell patetisme
inenarrable, aquella resplandor
divina que dnicament la fe pot
donat.

No sabem estar-nos de repro-
duir unes frases de Maritain :
«Co que fa "artista, ha d’assem-
blag-se, no a les apariéncies ma-
terials de les coses, sind a algun
dels sentits amagats, Piris dels
quals anicament Déu veu brillar

sobre el coll de les seves criatu-
res. I per aixo mateix s’assem- |

blara a I’esperit creat que ha dis-
cernit a la seva manera aquesta
color invisible. Semblanga, perd
semblanga espiritual. Realisme,
st hom vol, perd realisme trans-
cendental. Aquesta divinacié de

Pespititual en el sensible, 1 que |

s'expressata ella mateixa en el
sensible, és ben bé go que ano-
menen Poesia.»

Aixd és el que fa Francesc
Domingo. Aixd ¢s el que ens fa
estimar-lo com el més pur entre
els més puts artistes catalans.

JOSEP F. RAFOLS

No vacil'lem a fer-lo entrar
en aquesta recensié que estem

fent dels millors expositors de
Can Parés. Ell és el primer dels
nostres dibuixants directes. Amb
un amor profund i apassionat
per les coses, ell les ressegueix
amorosament de {a seva mirada
penetrant, i les trasllada sobre
el paper en tota llur integritat.
Rafols, pero, ben al contrari de
la gran majorta d’indotats que
cultiven la seva tendéncia, no es
deixa dominar per aquesta ob-
servacié tan directa de la reali-
tat. El violent control de [a na-
tura no li és mat una nosa. El
seu llapis no es deixa enlluernar
Gnicament per la superficie. El
seu Ilapts no treu mai cosa motta.
Rafols sap descobrir el secret
de les coses que es troba més en-
1 de la crosta superficials I'a-
nima, la vida intertor. Rafols
s’introduetx frenéticament en el
que fa, i ho crema tot amb el
potent foc interior que el devo-
ra. I aix{ neixen els seus dibui-
x0s que s6n [*admiracié de tota
criatura sensible. I aixi ha nas-
cut aquesta noia amb un noiet
als bragos que ¢s una de les me-
ravelles d’aquesta exposicio.

ALFRED SISQUELLA

Després de Paspre salvatgisme
inicial, els artistes pertanyents al
dissolt grup dels evolucionistes,
avui assagis, es dirigeixen cada
4 vers els camins que els dicta
de seguir llur temperament. Men-
tre que Serta, amb les formida-
bles dots que "enriqueixen, con-
rea magnificament I’art de pet-
cepcid o visual, convertint-se en
el millor adepte amb qué compta
aquest estil a Catalunya, Sisque-

:

[fa s’encamina sense vacil'lacié

vers un art de concepcid o tactil.
La tela exposada per aquest
jove pintor a la Sala Parés, és

de les obres més solides d’aquest

conjunt. Amb un sentit escultd-

tic agudissim, Sisquella arriba a °

plasmar les coses amb tota [lur
absoluta corporeitat, arriba a
pintat els objectes amb una torga
voluministica tan extraordinaria
que semblen convidar-us a la ca-
ricia sensual del tacte.

Perd les coses tal com sembla :
que s6n o tal com sén en realitat, |

tal com les veiem o tal com les
toquem, no sén el tot ni Iessen-
cial. Per damunt de la dimensid
tactil o visual de la realitat hi
ha una altra dimensié que nos-
altres teputem imprescindible en
tota obra pintada. La dimensid
espiritval. L’anima d’aquestes
coses. Aquell senfit amagat de
qué ens parla Maritain....

En un petit admirable assatg :

a Pentorn del superrealisme, pu-
blicat en el ja desaparegut Bulle-
tin de la wie artistique, andnim
articulista deta en definir aquella
tendencias Conferir als objectes
una quinla dimensié subconscient,
superreal, magica. Aquesta di-
mensié, Gnicament els poetes 1
¢ls illuminats, els amos del do
miraculds 1 els afavorits pel buf
divi, saben copsar-la. Agquesta
dimenstd, Stsquella la plasmava

|

|
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!
integralment en les seves teles |

primiceres 1 ara aconsegueix de
treure-la a la superficie, Gnica-
ment de tant en tant, amb les
guspires intermitents dels seus
dibuixos.

dPer qué Sisquella no infiltra
en la seva saborosa materialitat
d’enguany, aquell podetds liris- -
me d’antany? No sabem que el
pur amor de les valors objectives
pressuposi la destruccié de les
putes valots subjectives. Chitico
1918, Picasso 1919, Miré 1920,

no ens permetran de mentir,

JOAQUIM SUNYER

Sunyer pertany a una gene-
racié de pintors, als quals, amb
evidents lleugeresa 1 precipita-
cid, una critica insolvent obri un
credit illimitat, Tots aquells
pintors s’han revelat finalment !
tal com sén, i avui mostren al
pablic llur irremetable buidor.
Sunyer coastitueix la dnica ex-
cepcié. Ell avanga amb pas se-
gur 1 amb ganes constants de su-
perar-se. Ell es troba en plena
marxa ascendent vers el ctm d’a-
quell naturalisme organitsal, car
a Salmon, que és la tendéncia |
conreada per Joaquim Sunyer.
Les teles exposades a la.Sala
Parés, antigues de tres anys, pot-
ser massa inconsistents, no do-
nen clara idea de la seva pleni-
tud actual que coneixem per re-
feréncies. Demanem una exposi-
cté d’aquest pintor, que ens fixi
definitivament sobre la seva ve-
ritable valor.

JOSKP DE TOGORES

Togores es dona a conéixer al
pablic catala, en els tempsja llu-
nyans de les famoses exposicions
del Salonet de «La Publicidad»,
amb unes obres expressionistes,
d’una expressié tota en profun-
ditat, intenses i fortes, una bella
mostra de les quals és aquella
Joan i la Pepeta que havem van-
tat en d’altres ocastons. Més tard,
arribat a Paris en 1920, en ple-
na desviacid neo-classica del cu-
bisme, José de Togores volgué
substituir el seu expressionisme
d’antany, el seu aspre misticisme
nordic, dirfem, per una clara se-
renitat tota meridional. Durant
aquell periode, Togores aconse-
gui resultats netament satisfac-
toris, Posteriorment, perd, no |
sabem si suggestionat per la reins-
tauracid de les caracteristiques
barroques que suposava a Fran-
¢a el neo-romanticisme, José de
Togotes volgué endolcir el seu
pur linealisme amb innecessaries
concessions a la colot. Togcres
volgué fusionar el classic 1 el
barroc, el contorn i la taca, el
lineal 1 el pintoresc. D’aquell
compromis, com feu notar el car

col'lega Cassanyes, nasqueren
unes obres hibrides i deixatades, |
hermafrodites, gosariem a dir... |

Aquests s6n els signes que han !
caracteritzat les diverses etapes
de l'art de José de Togotes. To- -
tes aquestes facetes, perd, d’as- .
pecte aparentment difetent, han |

tingut sempre un comd denomi-

. nadors la marxa ascendent vers

un amable bon gust 1 una dis-
tingida banalitat, vers una dis-
creta superficialitat.

La tela exposada, on aquests
defectes s’accentuen, voreja ja
’anunci de perfumeria.

Les obtes dels artistes que aca-
bém d’esmentar, constitueixen,
al nostre entendre, les més fortes
aportacions d’aquesta exposicid.
Aixd no vol dir, perd, que no
hi ha res més d’interessant en
aquest conjunt. Ben al contrari.

Cabanyes comenta liricament
els aspectes més efimers de [a
realitat. Campmany ha fet una
sortosa rentrée amb dos paisat-
ges, ["un dels quals — El camp
de golf —, finament matisat,
constituetx un encert, Camps ex-
posa unes pintures molt reeixi-
des, bé de plastica 1 bé de poesia,
bé d’intel'ligencia 1 bé d’instint.
Canals, en plena decadencia,
plasma elegantment Pepidermis
de les coses. Carles ha pottat
dues cosetes mancades de les con-
dicions més essencials que ha de
reunir "obra pintada. Feliu Elies
eleva a la milionéssima poténcia
el formidable equivoc que infor-
ma laseva pintura. Estrany s’en-
treté a copiar [’aspecte de les
obres de I’estil lineal. Gali ens ha
donat una escena mediterrania,
vista des de la Mar Baltica, 1
plasmada amb tecnica. deficient.
Joaquim Mir s’aguanta tnica-
ment quan permet al seu liris-
me de desbocar-se (fes teles sub-
jectives dels seus comengaments);
quan el controla per mitja de
I'observacié del natural, esdevé
de bon tros menys intens. Mom-
pou, un dels millors expositors,
contea un sintetisme d’una gran
agudesa; ell pensa fer aviat una
exposicid 1 ens ocuparem llavors
de les seves obres amb Iextensid
que es meteixen. Obiols, en ple
aveng, obté resultats excellents,
sobretot en la figura vermella.
Petrin crida Patencié amb un
paisatge aspre 1 intens, de fortes
qualitats molt ben notades. Pru-
na es lltura de ple a les seves
aficions per PPart primet com un
papet de fumar. Cal elogiar el
destg de renovacié de Vidal-
Goma.

Cal esmentar també els dibui-
xos de Benet, Badrines, Guardia,
Humbert, Rebuil 1 Vilas.

Els senyors Bosc-Roger, Ca-
nyelles, Mn. Gatriga, Gimeno,
Junyent, Marques-Puig, Jaume
Mercadé, Pascual, Potcar, Ri-
cart, Vayreda, i la senyoreta
Saavedta, han participat també
a aquesta exposicio.

Dels demés pintors no val la
pena de patlar-ne.

Dels escultors cal esmentar les
aportacions importantissimes de
Gargallo, Granyer, Manolo

| Matagall. Lamentem de no dis-

posatr de més espai per a ocu-
par-nos extensament d’aquestes
obres,
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LA LITERATURA

LLETRA A UN
AMIC I COL'LEGA

PER

J. V. FOIX

Distingit amic i col'lega s

Em cal desfer un equivoct la
lectura de les meves proses que
tu compares a «una estesa de
guants dissecats a les golfesd’una
tintoreria», t’ha fet naixer un

dubte. Com tants d’altres, menys

dilectes, sospites que la meva
produccid literaria és una inha-
bil maniobra per a dissimular,
sota una pluja d’encenalls, el
meu cos vergonyosament inse-
pult. Perd jo qut tan tncutds s
del parer d’altri, seré franc amb
tu, el més subtil de mos amics 1
col'legues.

No, no és pas darrera la pine-
da Pindret on sojorna ["antiga

setvent orba qui, a la cambra |

contigua a la del meu dormito-
t1, fa la seva aparicié diaria, em-
benada de cap a peus com una
momia, amb els bragos estesos
endavant i les mans obettes.

Es cert que les parets del pas-
sadis sén de marbre blanc i que
la veu qui em crida pel meu nom
és, cada vespre, més forta. Perd
st trec el cap per la finestra, ja
ningd, del més profund dels ce-
llers, no contesta els meus senyals

desesperats. 1 quan, de ponent, .

avanga la negra columna dels
ocells qut fa 'ombra de les nits
tan temible, tetrra i cel esdeve-
nen pet a mi un morbid vellut
on ma veu s'ofega i on mos
plots naufraguen.

Jo augut petd que una gran
clatedat fara recular desordena-
dament tantes d’ombres fatxen-
doses. No temis, rentrestant, per
a mi. Per la immensa avinguda
desetta que albir d’act estant, un
batrril espantosament solitari pro-
jecta damunt PPasfalt 1a seva om-
bera divina. I si em sacseig, mil
regalims de quitrd, en submer-
git-me voluptuosament, em te-
corden que la borra del meu cos
no ha estat encara definitiva-
ment esptemuda.

PANORAMA

PER
LLUIS MONTANYA

PAUL MORAND

moltes errors de perspectiva. Aixi
1 tot, creiem possible distingir en
PPobra de Paul Morand, tres pe-
riodes, gairebé cronologics, ten

pretext per a mostrar-nos, a la
fi, 1 ara ja d’una manera defini-
tiva, el seu real talent,)un dels
més indiscutibles de la genera-
cté francesa que es troba avui als
volts de la quarentena.

DADES BIOGRAFIQUES

Nascut "any 1888, a Rassia,

determi- de fami-
nats. El Ita fran-
primer cesa. Es-
s'tnicia tudis, a
amb el Oxford.
seu llibre Agregat
de versos al «Quat
«Lampes d’Or -
aarcy, say», a
culmina {es ordres
en [a se- de Jean |
va col'la- Girau-
boracid a dowux
latrevista (Servei
dadais- de propa-
ta «Lit- ganda de
tératu- les lletres
te» t aca- franceses
ba amb a l’es-
«Feutlles tranger).
de tem- Secretari
pératu- d’ambai-
t e » . xada a
«L’Euto- Londtes,
pagalan- a Roma
te» deixa t a Ma-
definiti- SALVADOR DALIL «LA MEL is MES DOLGA deid.
vament QUE LA SANG». —(FRAGMENT) Empleat
clos, al d’una
menys Casa de |

en apatenca, elsegon, gue comen-
¢a amb «Tendres stocks». I, fi-
nalment, «Rien que la terre» 1
«Boudha vivant», sén les mon-

jotes del seu tercer petiode, de la |

seva actual i més perfecta forma.

banca, per a documentar-se per a
la seva novella «Lewis et Iréne».
Ha portat 1a valisa diplomatica,
successivament, a totes les capi-
tals d’Europa i del mén. Amic de

" Cocteau 1 assids del «Boeuf sur

La topografia literiria dista
molt d’ésser una ciéncia exacta. |
I si tractem d’aplicar-la a un es- .

ctiptor contemporani, les proba-
bilitats d’encert sén encara més
rares, puix que la manca de dis-
tincia comporta, més a més,

SALVADOR DALI «LA MEr. S MES DOLCA QUE LA SANG»
(SALO DE TARDOR)

Abans de lltutar-nos a Pana-
lisi del seu darrer llibre — motiu
immediat d’aquest assaig—trac-
tarem de donar una tdea sinte-

tica del Morand de les dues pti-

metes époques que havem des-
tacat, époques de formacié 1 de

tanteig que precediren el seu pas

per I"Orient, aquesta experién-
cia asiatica que li ha servit de

le toiit», Esperit esportiv molt
accenttuat. Remarcable conduc-
tor d’aautomobil.

Alt:res vegades havem pro-
pugnai la critica humana. L’a-
nécdota de I’ home il'lumina,
molte:s de vegades, mant caire
obscur de Pobra. Amb Ia seva
matematica eloqiiéncra, aques-

tes simples dades biografiques .

ens parlen de I'ambient en el
qual Paul Morand s’ha desenvo-
lupat i assenyalen, d’una mane-
ra precisa, les influéncies que
han gravitat damunt [a seva
obra.

Rdassia, Franga, Anglaterra,
Giraudoux, Cocteay, la banca,
el volant, [a carrera diplomati-
ca. Sobretot aquesta. jAdmirable
escola, camp d’ observacid, de
comparacid, d’experiéncia!l De
Motrand pot dit-se que la seva
catrera ha servit meravellosa-
ment [a seva obra 1 que la seva
obra ha estat un espléendid com-
plement de la seva carrera. L’au-
todrom també. El seu estil ha
estat confrontat a {a marxa del
motor, a les brusques arrenca-
des, als viratges en angle agut...

BIBLIOGRAFIA

PRIMER PERIODE : “LAMPES A

Ar0" (1910).

VERS.

“FEUCILLES DE TEMPERA-

TURE'' (1920). “TRES RETRATS DE
ponNa‘, A “LITTERATURE"

Influéncia marcada de Blaise
Cendrars i de Max-Jacob, con-
trastada per reflexes de Jules
Romains, Art poética imprecisa
i generosa. Infiltracions britani-
ques. Procediments cubistes en
una poesia cosmica. Tot P'espe-
tit poétic que pot admetre un
cot substancialment irdnic 1 uns
nervis laxats, Imatges singula-
rissimes, violentes, capricioses i
deliciosament atbitraries. Artifi-
cials sovint. (Compte amb les
imatges recercades, de paper pin-
tat! No n’hi ha prou amb com-
parar un fanal amb un embriac
que branda al mig del catrer,
un autdmnibus amb un monstre
avantdiluvia que amenaga de-
vorar els transeiints. Cal una il-
lacié intuitiva, un ritme intetior
indispensable. El culte de 1a imat-
ge en série pot produir un estil
decoratiu 1 insincer, simplement
de manera, de procediment.)

. .
SEGON PERIODE : “TENDRES STOOKS ¢

(1921). “OUVERT nA wNUTT* (1922). “FER-

ME I.A NUTT" (1823). “T"EUROPE GATLAN-"
'’ (1925)

Massa papalloneig a fa Girau-
doux enterbolia [’ encis exotic
irresistible de «Tendres stocks».
Aviat, petd, comprengué que els
equilibris mecanics, formula Ma-
rinetti, esqueien menys al seu ta-
lent que les delicades concessions
de la seva «Ode a Proust», i una
brusca variaci6 ens revela el bri-
llant i seductor contista de les
«Nuits» agil reconstruccié dels
recons cosmopolites de "Univers,
enelsquals el desenfocat de «Ten-
dres stocks» deixa lloc a una
qualitat més precisa: la sensuali-
tat alliberada de tota trava, Pa-
radoxalment sana 1 lliure, és
suggerida amb una ldcida cruel-
tat que, amb un d’aquests efec-
tes arbitraris de balanga, cats a
Morand, podriem comparar a un
quadro de Marie Lautencin. Des-
cripctons inédites de tipus euro-
peus desconeguts. EI Morand
d’aquest periode, s’inclina sobre
la natura humana t ens reporta
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la seva visié implacable, sense .
gaire complaenca morbosa. No |

demana a Part Pelevacié de "ani-
ma, es limita a treure’n simple-
ment un enriquiment sabords de

v
i
i
i
i

la seva visté del mdn 1 de 'home.

“LEWIS BT irkNE" (1924)

Agquesta novella ¢és, dins el
segon periode, una excepcid pre-

cursora de les possibilitats intel-

lectuals de Paul Morand; un mo-
ment d’anticipacié del tercer pe-
riode. (Vegi’s el n.” 17 de L’A-
MIC DE LES ARTS).

MEDALLO DE PAUIL MORAND
(1919-1925)

CARA: Molt d’esprit. Obset-
vacié imprevista 1 saborosa. Ori-
ginalitat 1 personalitat evidentss
el Morand es reconeix tot seguit.
Contista exquisit i formidable

atguafortista. Novellista deliciés '

1 entretingut, Sentits de salvatge

irefinada intel'ligéncia d’ultra-ci- .
vilitzat. Tipus vius { exactament |
observats. Sentit de la realitat, -

podriem dir, de la super-realitat.
Tota impressi6 es convertetx en
matéria de pensament.
CREU: Massa d’esprit.
dernitat d’apariéncia exterior.
Mania del preciosisme, transpot-

tada de Pordre verbal a 'otdre !
del sentiment. Estil retorgat. Ni- |
nots mecanics, del guinyol de

Cosmopolis, labotiosament cons-
truits. Predileccié per assumptes

escabrosos 1 personatges equivocs.

Croniques de «La Vie Parisien-
ne». Bibelots de basat. Falses de-
licadeses. Pose 1 estil xinés, de
guarda-roba teatral. Manca de
base humana en moltes narra-

cions. Quaranta anys.

“"RIEN QUE LA TE-
rRE' (1026), “BOUDHA VIVANT' (1927)

THERCER PERIODE :

La trajectoria literaria de
Paul Morand sembla obeir a un
pla premeditat. De gran estrate-
ga. De diplomatic astut i sorne-
guer, Posseidor d’una visié cla-
rissima de la realitat intel*lectual
de la post-guerra. Amb un cos-
tat tradicional 1 un viu sentit
classic (¢quin neo-romantic no
n’estava dotat?) sabé donar-se
compte, a temps, de la inutilitat

transitoria de tan feixuc bagat- |

Mo-

ge pel viatge arriscat i aven- |
turer a que Phora Iinvitava. I
encertd. Amb un maleti de ma

atapeit d’imatges zigzaguejants
1 enlluernadotes, 1 una senzilla
coctelera — deixalla de barman
anonim de palace mundia — es
llenga avidament a la conquesta
d’un pdéblic diletant, recercador
de sensacions inédites i de vio-
lents excitants. Reeixi. Hagué
dz sometre el seu pensament 1 el
seu estil a retorgaments artificio-
sos. Mixtificar-los voluntaria-
ment. Assolf aixi la creacié d’un
génere noy, detonant, dinamic,
amb tot un seguit de caracteris-
tiques personalissimes. Si Mo-
rand hagués estat Paprofitador
[iterari que alguns suposen,
n'hautria restat presoner. Perd
ell, arribat el moment, ha sabut

alliberar-se’n. Assolit el seu ptro-
posit, seguit i recercat a a vega-
da, amb fruicid, pel gros pdablic,
pels snobs 1 per un grup d’intel-
lectuals als quals la seva falsa
posicié no ha enganyat, va dei-
xant pel camf el seu maquillatge
d’écran (al voltant de «L’Europe
Galante» resta la traga untuosa
d’uns llavis motadencs) i acos-
tant-se, lentament perd segura,
a la realitzacié del seu ideal in-
tel'ligent. {Tasca dificil 1 perillo-
sa la seva! Per a la seva reputa-
cid i per a la seva propia valor
inttinseca. ‘

La transicié, detem fa poc en
aquestes mateixes pagines, (1)
no ha estat violenta, ni és, enca-
ra, excessivament pronunciada.
No gens menys «Rien que la
terre» 1, sobtretot, «Boudha vi-
vant», el seu darrer llibre publi-
cat, sén ja penyores certes de les
seves serioses possibilitats com a
novel‘lista remarcable i escriptor
consistent. Compendis sclectius 1
vivents de tota la seva obra, de
purada t ennoblida.

En publicar-se el primer d’a-
quests dos [libres, ens en ocupa-
rem ja extensament (2), la qual
cosa ens relleva ara de tot nou
comentari. Ens referirem, doncs,
tnicament al segon.

«Boudha vivant», ha estat dit,
és Pargument de «Rien que la
terre». Nosaltres ditiem que és,
més aviat, la seva conseqiiéncia.
Conseqiiencta prevista 1 fatal.
Ineludible. La reacci6 de Mo-
rand, occidental, davant un
Orient incognit havia de sug-
gerir-li Ia d’un esperit oriental
posat en contacte amb la civilit-
zacié de PQest. I aixi el seu llibre |
¢s tan sucds de realitats. De rea-
litats metafisiques. Anem-ho a
veure, ;

Jali és el princep heteu de Ka-
rastra, un petit estat imaginari
de ’Asia meridional. Un novis-
sim espetit europey, el seu xofer
accidental, Renaud d’ Ecouen,
noble voluntariament déclassé,
molt post-guerra, — «la guerra
és tan enutjosa com la Historia
sagrada, com un match nul» —
amic de Radiguet 1 ’Emmanuel
Fay,a qui "afany aventurer i
[a més fondissima desorientacid
espiritual han portat al conti-
nent groc, desvetlla en el seu
anim, inconscientment, uns vi-
vissims desigs de conéixer la ci-
vilitzacié occidental. Arribat a
Europa — arteconem I’anécdota
per anar destriant les arestes '
ideologiques que formen Ia tra-
ma del llibre — decebut davant -
el mén materialitzat i neguitds
que Europa ha heredat de la
Gran Trageédia, vol redimir-la
pel budisme, aportar la filosofia
asiatica com una solucié de le-
tern conflicte, ara exacerbat, de
Ia raga blanca i de la raga groga.
Escreu una moderna reencarna-
cié de Cakya-Muni. Com fatal- !
ment havia de succeir, perd, el
fracis més absolut, el ridicul més
tsolador i desesperant, acullen el
seu intent. Entra aleshores ['a-
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ventura filosofica en un terreny
novel'listic 1 el nou Budha, ena-
morat d’una flapper americana,
que Pestima a Paris i s'avergo-
nyeix d’ell a Nova-York (I’espec-
tacle de la lluita de colors als Es-
tats-Units estd magnificament
descrit), s’adona a la ft, de Ia fal-
sedat insostentble de la seva si-
tuacid. La mort del seu pate el
crida a Karastra 1, retornat a
PAsia, Pexperiencia occidental
desapareix del seu esperit sense
deixar-hi el més petit rastre. I el
nou rei Indra I, dessota el pa-
ra-sol blanc, de nou sostres, sim-
bol de 'omnipoténcia, es Iliura
decididament al tepds oriental,
aquella anticipacié auténtica,
anulladora de tota velleitat
d’accio, del nirvina badic.
«Boudha vivant» és una pin-
tura dels costums del nostre
temps, de la permanéncia 1 la
tmmutabilitat — a través del
temps 1 a través de ’espat — de
cetts caracters eterns 1 de certs
conflictes perdurables, sempre re-
novats. El procés ideoldgic del
princep Jali ens sembla respondre
exactament a una realitat vi-
vent. A Karastra se sent cridat,

-
i
l
|
b
|

pel seu caricter, pel seu anhel de

llibertat, per les seves ansies de
renovacid, pels seus desigs d’ac-
ct6, a esdevenir europeu. Un cop
a Europa, comprén la seva errot,
P’Asia el reprén ben aviat 1 les
ineludibles lleis ataviques Ii pre-
preparen un retorn seré 1 joids a
la seva vella civilitzacid.

Per a nosaltres, occidentals,
&no és aquesta una gran llicé?

«Boudha vivant» és un nou
1 auténtic document aportat a la
polémica Otrient - Occident, a
aquest match de races que apas-
stona els intel'lectuals de tot el
mén. Es, perd, una arma de dos
talls. Nosaltres no vacil'lariem a
fer-ne un argument a favor de
la tesi sustentada per Henri
Massis, en el seu llibre, magnific
t apassionadament parcial, «De-
fense de ’Occident». Atacat per
tots costats, les discussions que
aquest Ilibre ha suscitat, adhuc
—io meravella!— a casa nostra,
demostren palesament la seva
valua i Poportunitat cronome-
trica de la seva apaticid.

En ocupar-nos extensament
d’Henri Massis a «La Nova Re-
vista» (3),concretiarem la nostra
opinié davaat el problema can-

dent. Afegitem avui, només, ja
que [’ocasté ho porta, que no
n’hi ha prou amb coneixer un
sol aspecte de les qiiestions. Cal,
com la moderna técnica cinema-
tografica ha aconsellat als estu-
dis alemanys més avengats, que
la ptesa de vistes es faci, simul-
tantament, de diversos angles
oposats. En aquest sentit, reco-
manariem a aquells qui, no sem-
pre amb el mateix tacte 1 fortu-
na, han intervingut aci en aques-
ta discussid, a més de la fectura
de «Boudha vivant», [a del re-
cent Ilibre d’André Malraux,
«La tentation de I"Occident», en
el qual s’inverteixen 1 enfronten
les dues cares oposades del pro-
blema. Esta format per la co-
trespondéncia entre un frances
que viatja per Xina i un xinés
que recorre Europa; cadascts s’es-
forga a precisar la posicié de la
seva raga enfront una altra que
Ii és desconeguda. El xinés de
Malraux coincideix gairebé
exactament amb I’hindd de Mo-
rand, en aprectar la nostra civi-
litzactd, La formula tinal és con-
ciliadora : «La civilitzacié no és
una cosa social, sind psicologicas
no n’hi ha més que una de vera,
la dels sentiments». L'Occident
per als occidentals, ["Orient per
als orientals; [a doctrina de Mon-
roe aplicada als continents; ¢no
us sembla que podria ésser aques-
ta la millor i definitiva solucié?

El proxim Ilibte de Paul Mo-
rand que es titulard «Magie
Noire», tractara, segons sembla,
de I’esclavatge actual 1t conti-
nuara Pestudi dels conflictes de
races. Després de les reaccions del
groc en la terra blanca, les del
blanc en la terra negra. ¢Fara
bones Morand les nostres antici-
pacions, o veurem desmentides
pels fets, les teories que havem
arriscadament bastit damunt la
seva obra? El temps és sempre
qui resol en darrera instincia
aquestes qtiestions.

(1) L’AmMIc DE LES ARTS n.* 17°—
Reproduim unes ratiles del comen-
tari al'ludit que restaren confuses
per una errada d’impremta; «... En
la injeccié romantica i en la insin-
ceritat dels scus equilibris per a epa-
ter, Morand ha estat destre a crear-
se un public i a educar-loy,

(2) L’AMIC DE LES ARrTS n.° 6.

(3) «La Nova Revista» n.° 6.

LES ARTS

TEMES ACTUALS

SALVADOR DALI

DRETES T ESQUERRES

Josep M. Junoy ha pronun-
ciat, en I'obertura del Salé de

Tatrdor, unes curioses afirma-
cions a les quals s’ha adherit
efusivament, des de «La Veu de
Catalunyav, el critic d’art 1 pin-
tor Rafael Benet. Junoy ha dit
en parlar de Pestat actual de la
plastica catalana ¢ «El problema
fonamental d’orientacié no és
un problema de dretes ni d’es-
querres», 1 Rafael Benet, paral-
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lelament, ha escrit: «Per damunt
de tota doctrina, en art existeix
un problema d’intensitat».

Creiem que aquestes vague-
tats en enfocar la qijestié, sdn
d’un maxim confusionisme. Cal,
abans, posat-se d’acord sobre cer-
tes idees previes, d’una impor-
tancia primordial.

Cal convenit, en efecte, abans
que tot, que perqué la produc-
cié d’un artista esdevingui efi-
cag, aquest ha de desentotllar la
seva activitat dins una tendén-
ciadedreta o d’esquerra, perd VI-
VENT. Aquesta condicié de qué
Partista ha de moutre’s en una
orbita no extingida, vivent, o
sigui, que tingui possibilitats de
prolongacié, creixement i reno-
vellament, és unic que fa possi-
ble una creacié vivent, que
no sigui el pastiche putrefac-
te d’obtres passades, completa-
ment closes i ja meravellosa-
ment resoltes.

Una vegada posats d’acord
sobre aquesta qiiestié essen-
cial, cal, per a major claredat,
delimitar camps, unianime-
ment establerts per la Histo-
ria de "Art Modern, feta per
la gent de maxim prestigi eu-
ropets.

L’ impressionisme és una
tendéncia pictdrica completa-
ment morta. Es a dir, que ha
passat, com tota la pintura
antiga, a ésser Historia, Té -
les seves grans obres mestres
inimitables. Totes les seves
etapes, aspiracions, influén-
cies 1 realitzacions, han estat
profusament i meravellosa-
tent catalogades. El seu cicle
vital és clos. I, malgrat la se-
va proximitat cronologica, la
sensibilitat 1 intelligéncia de
Pactual promocié de pintors,
esta més prop de Breughel, Bosco
o el Mantegna que no de qual-
sevol gran pintor impressionista.

Actualment, en tot Europa,
no hi ha un sol conreador d’a-
questa tendéncia inactual, que
no sigui una ganyota lamenta-

ble t grotesca dels meravellosos

Renoir, Monet, Pissarro, Seurat,
Cezanne, etc.

Les dretes, doncs, dins les ten- |

deéncies vivents 1 vives de la pin -
tura, poden ésser representades
pel cubisme actual (el de 1a pri-
mera época ha passat igualment

a la Historia), pel neo-romanti- |

cisme, pels fauwes, per la nova
objectivitat, etc., etc. I les esque-

rres pel recentissim cubisme poe- |
tic de Picasso, fins a les més in-
controlables prolongacions del

superrealisme i d’altres tendén-
cies latents.

La intensitat i els dons més
extraordinatris, seran sempre ine-
ficients st s’esmetcen en la tea-
litzacié d’una obra closa, perta-
nyent a una tendéncia morta
que ja ha exhaurit 1 resolt tots
els seus problemes. En canvi, un
talent mitjanament dotat, pot
ésser eficag en el conreu d’un art
situat en una tendéncia vivent,

Cal constatar, perd, que un

gran artista mat no pot deixar |

d’intuir o comprendre on les pos-

sibilitats de creacié tenen viabi- |
litat, i on aquestes han estat ex- |

haurides. El gran artista acostu-
ma semptre a cultivar "art més
vivent i menys inexplorat. La
Historia de I’Art ens ho ensenya
abastament.

Fetes aquestes aclaracions, les
atirmacions del distingit i selec-
te escriptor Josep M. Junoy aga-
fen una exacta realitat. Perod
sense la dita aclaracié de les ten-
deéncies vives i tendéncies closes,
fora perillés d’incloure, per exem-
ple, entre les dretes, la pintura
grassa i de pinzellada sucosa, re-
torn a Marti Alsina 1 a Fortuny.
L, avui, aixd, més que mai, és
un afer delicadissim.

sentacié de qualsevulla tendén-
cia, sigui la que sigut.
Crecqueallo impottant i delicat
d’aquest cas, és precisament I'in- .
controlable, allo que esta latent
en els actuals aires estétics de [a
plastica europea, junt amb al-
guns signes exterfors d’una for-
ta i expressiva eloqtiéncia, dels |
quals la 4ltima exposicié de Pi-
casso a les Galeries Rosenberg, -
pet una banda; I"actual produc-
ci6 del nostre Joan Mird, junt
també amb la tan eloglient ven-
da de la Bohémienne endormie,
d’Henri Rousseau, per altra, en
s6n els més legitimament signifi-
catius. |
Es iracta del comencament |
d’una gran época poética, d’u-
na intensitat que ni tan sols

BREUGHEL, EL VELL.—¢EL TRIOMF DE LA MORT»
(MUSEU DEL PRADO, MADRID)

L'INCOIDENT
M. A. CASSANYES-SEBASTIA GASOIT

Es reconfortant I'alt to eutro- 1
peu que ha pres [a polemica de

Sebastia Gasch 1 M. A. Cassa-
nyes, a "entorn de quina ésla
tendéncia més representativa de

Pactual pintura modernas: millor

dit, de la pintura moderna més
vivent, o, encara, amb més pos-
sibilitats de vida.

Crec que, a ambdds escriptors, :
els separa una senzilla qdestid

de sensibilitat i intuicié. La di-

vergéncia prové de que Cassa- |

nyes, de les tendéncies post-im-
pressionistes, estima per damunt

de totes I’ expresstonisme ale- °

many amb totes les seves conse-
qiiéncies, una de les quals ha es-
tat la nova-objectivitat. I Sebas-

tia Gasch estima, com jo mateix, :
el pol oposat, que és el cubisme |
frances t espanyol, amb totes les |

seves prolongacions poétiques.
El sistema de I'enunciacié de
llargues llistes de noms afiliats a
les unes 1 a les altres escoles, em
sembla ineficag: el nombre de
persones que es dediquen a la
pintura és avui dia tan crescut,
que ¢s perfectament facil d’acon-
seguit una nodridissima repte-

tre treball amb els quals no em

podem encara preveure. Poe-
sia guanyada a pols, tot 1 ha- -
vent adquirit, amb la maxima
probitat, [a més austera, potset,
de la Historia de I’Art, els drets
més legitims, per a enfortir-nos, -
encara, amb la seva tota nova
manera d’alegria.

COPD'ULLSOBRE
LEVOLUCIO DE
IJART MODERN

PER

M. A.CASSANYES

A lamic i col'lega Sebas-
tia Gasch, encara.

Escric aquest segon article so-
bre I’evolucié de I'art modern
pet correspondre, mon car Gasch,
Patencié que haveu tingut de
contestar el que, a vds ofert, vaig
publicat en el ndmero 17 d’a-
questa gaseta. Simple delicadesa,
[aprofitaré per a puntualitzar,
per aclatir, alguns punts del vos-

sento d’acord, sense prendre, pe-
rd, un to polemistic, puix que

aquesta no és, nt de lluny, una

polémica, ans una senzilla dis-
cussid, una mera conversa ami-
cal.

D’antuvi us haig de dir que
soc satisfet de la publicacié del
vostre treball; és just, i tan pes-
simista com encertat, el cop d’ull
amb que inicieu la vostra respos-
ta, aixi com Pexaltat ditirambe
a laor del que vds, recolzat en
E. Teriade, en dieu el periode
poetic de la pintura. Perd em
cal afegir, de seguida, que aquest
¢és un qualificatiu, per a mi, gens
encertat. I encara, aprofitant I’a-
vinentesa que se m’ofereix tot
anant al moll del nostre bescanvi
de punts de mira, que aquesta,
com quast totes les objeccions que
anité descapdellant, més que
contra les vostres, car Gasch,
van contra les d’aquells en
PPopinié dels quals vés us re-
colzeu; critics 1 comentatistes
estrangers qui, malhaura-
dament, no sempre demostren
tenir la cultura 1 els coneixe-
ments que calen per a escatir
problemes cada dia més com-
plicats,

Alguna altra vegada he tin-
gut ocasié d’emprar, en aques-
tes mateixes pagines, "expres-
510 pintura literaria; la qual ex-
pressié subentén la de pin-
tura poética, pel fet, tan evi-
dent,d’¢sser [a poesia una sim-
ple forma de literatura. I he
dit sempre que una tal deno-
minaci6 eta absurda 1 contra-
dictoria en si, puix que sem-
bla voler determinar la unié
de dues manifestacions in-
conciliables de "esperit, tea-
litzades que sén, la una en de-
venir t desenvolupada en el
temps, 1 altra en la immovi-
litat i desenrotllada en ["es-
pai. Aquesta temptativa de
conjuncié de la liferatura o la
poesia amb la pinfyra o la plasti-
ca déna lloc a una nocié tan fal-
sa com [a que derivariem de sen-
tir dir paref d’aigua o bé ndwvol de
plom; 1 no insisteixo més sobre
aquest punt perqué el crec sufi-
cientment dilucidat, no d’ara, si-
n6 des del temps de Lessing.

La qual cosa, perd, no vol dir
que aquests dos conceptes no pu-
guin unir-se en una sintesi supe-
riot, mitjangant el moviment, a
semblanca d’allo queesdevéen la
vida real. Llavors, petd, la lite-
ratura 1 la plastica deixen d’ésser
tals per a esdevenir quelcom tan
allunyat de [una com de Paltra;
quelcom que, contenint-les en si
pot ésser amb rad qualificat de
literatura plastica o de plisti-
ca literaria sense ésser liferatu-
ra © poesia en el sentit corrent
del mot, ni plastica o pintura
en P'accepcid que hom déna a
aquestes altres dues paraules. ES
LA SINTESI DEL CINE. Per
tal, doncs, de no emprar una de-
nominacid absurda, al llaeg d’a-
quest article usaré, amic Gasch,
per a referit-me a la vostra pinfu-
ra poética, la destgnactd pin-
tura de fantasia, la qual m’a-
par més consonant, puix que
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amb ella es pot assenyalar el

fons comd del qual parteixen
tant la pinfura com la poesia, mal
sigui per a desenvolupar-se en
oposades diteccions.

En 'article anterior vaig es-
criure que el darrer aspecte de

PPart frances o parisenc era el su- °

perrealisme, 1 feia aquesta desig-
nacié despullant aquest mot del
seu sentit de guerra, de la seva

significacié qualificativa d’un -

grup reduit, per a concedir-li Ia
de denominador comd de totes
les tendéncies més o menys fan-
tasistes, mistiques, o, més ben dit,
atrractonals de Parts. No cal pas

dit, doncs, que en la meva desig-

nacté ht havia inclosa la vostra
pintura de fantasia, puix que
aquesta no ¢és més, com les altres
tendeéncies incloses, que una tat-
dana revifalla de Pexpressionis-
me, [a qual es proposa una fi
wdeéntica a la d’aquell moviment,

tal com ho proven els mots de |

Zervos que vos haveu citat,

Segons Pesmentat teoritzador, la
tendeéncia de la qual parleu va a
la recerca de 'anima de les co-

ses d’exacta guisa com "expres- °
sionisme, segons els mots de

Raynal, en el seu llibte Antholo-
gie de la peinlure en France de
1906 a nos jours, es proposa se-
parar-se de [a natura per a combre-
gar amb la sewa esséncia, no fo-
tografiar sinc organitzar un espec-
tacle ordenat per 'emocid, etc.D’a-
cord amb aquestes dades m’apar
que vuc donar per ben sentada

aquella que era una de les tesis

fonamentals del meu precitat ar-
ticle; és a dir, que a tots aquells
que sén una mica al corrent dels
moviments de "art modern eu-
ropeu, aquest tan sorollds com
buid superrealisme, i ambell la
pintura Jde fantasia (el nom,
car Gasch, no fa la cosa) els ha
de fer I'efecte d’un plat rescalfat

amb el qual hom trepeteix una .

experiencia que ja fou feta per
gent qut, per les seves dots, era
més capag de realitzar alld que
d’altres ara pretenen. I com que
cercar Panima de les coses és
idéntic a cercar la seva esséncia
i combregar o unir-se amb Pessén-
cia de la natara o de les coses vol

dir tgual que combregar o unir-se |

amb Panima de les mateixes, heu-
vos aci perque la pinfura de fan-
tasia és, tant com el superrealis-
me, una minsa, infima, degene-
rada i tardanabrancade expres-

sionisme, a la qual no es pot ator- |

gat, com feu vds, amic Gasch, [a
legitima representacié de la da-

trera sensibilitat pictorica d’Eu- |

topa, sense Caure en un gros error
que cal desfer.

Una altra de les tesis fona-
mentals del meu article era aque-
lla, segons la qual, mentre a Pa-
ris Pexpressionisme expetrimen-
tava una superficial revifalla, de-
signada, bé sigui amb el nom de
superrealisme o amb el de pintu-
radefantasia (repetim que el nom
no fa la cosa), a la resta d’Europa
la nova objectivitat dominava
1 avui és encara la dnica postu-
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ma tendéncia que ha portat al

camp de la pintura, després de

Pexpressionisme, problemes nous.

En la vostra réplica, mon car
Gasch, aquests problemes nous
ni els haveu zsmentat; i, pel que

fa a la dominacié del nou objec-

tivisme, haveu pretés negar-la,
per cett amb poca fortuna, puix

|
que els vostres arguments han

servit, com veureu, per a confit-
mar les meves afirmacions. Per
ptovar que en tot Europa la

nova objectivitat havia succeit !
a l'expressionisme 1, per tant, que
era la legitima representacié de

(a darrera sensibilitat pictorica
europea, vaig fer una llista su-

maria dels artistes que, tantsi a °
Paris eren coneguts com no, ha-

vien tepresentat en llurs respec-
tives nacions a I"expressionisme, i
d’aquells altres que els havien

succeit amb la tendéncia de lano- |

va objectivitat. A aquesta llista,
amic Gasch, vés n’hi haveu opo-
sat una altra la qual creteu, amb
illusté tmperdonable, que tepre-
senta I’art modern europeu. No,
car Gasch, els vostres anomenats

no representen més que un sector

de IPart francés o parisenc com ho
demostra implacablement el fet

que tots els noms significats i |

coneguts que citeu (passem per
alt els d’amics, alguns, artistica-
ment, assats equivocs) siguin in-
closos en Pesmentada Anthologie
de la peinture en France, no dela

pintura europea per bé que "autor

amb molta de rad hi hagi inclds
els estrangers que resideixen a casa
nostra com en llur weritable pa-
tria, go que és dir els artistes de
diferents paisos d’Europa que
shan naturalitzat a Paris, els
quals, sobretot pel que fa als pai-

sos nordics, no sén pas els millors, -
Heu-vos aci com, la vostra llista, -
en compte de refutar la meva

afirmacid, la ratifica, puix que,

si a Patris, tant els artistes nadius -
com els estrangers que n’han fet |
llur veritable patria, s’han llengat

a la pintara de fantasia, aixo jo
ja vaig dir-ho. Resten, doncs, en
peu els artistes que vatg anome-
nar com a representants del da-
rrer estat de la pintura europea
extra parisenca; 1 no preneu a
mal, amic Gasch, que us digui
com em dol veutre-us entestat a
provar tan reiteradament el des-
coneixement d’aquesta pintura.
El vostre cas, i el miratge que el
Patis avantguardista exetceix
sobte vds, em recorda, car Gasch,
PPanécdota d’aquell espanyol qui
viatjant per la India es troba
amb un infant que estudiava en
les escoles angleses: —¢Que és Eu-
ropa?—va preguntar-Ii el nostre
home. I el noi de respondres—
El continent dels blancs; capital,
Londtes.— ¢l Espanya? — insisti
Paltre. I el nois—Districte meri-
dional europeu; capital, Gibral-
tar.

Tardana reedicié de I'expres-
stonisme, esforg va per a esfon-
drar un seguit de portes obertes,
aquestes darreres tendéncies pa-
risenques que us s6n tan cates

s'esfumen, amic Gasch, davant
Paltra afirmacié meva segons la
qual elles no han portat a Ies-
tetica cap tema ni problema nou
per a discutir. Després de lex-
pressionisme 1 de la nova objec-
tivitat no veig, en el vast pano- '
rama pictoric europeu, res que, ;
com a novetat, pugui ésser pres
en consideracié. I no em toca al-
tre remei que teafirmar, junt amb |
la llista esmentada, que aquells
attistes i Ilurs obres novo-objecti-
vistes dominen la situacid artis-
tica d’Europa sota diverses mo-
dalitats que a cada poble sé1 con-
substancials., Atirmar que la no-
va objectivitat és un moviment
que només existeix a Alemanya
és un gros error que cal desfer.
Passem ara a les vostres cons-
tatactons cronologiques que no
em semblen tampoc gaire ajus-
tades als fets. Vegeu siné. Quan |
el moviment dadaista engega el |
;
|
|

seu castell de foc d’inofensives |
estridéncies, en els centres d’on |
ptenguéembranzida—Paris,No- |
va York, Berlin, Zutic — nom- |
bre d’artistes s’adonaren d’alld
que aquell moviment tenia de
desbordament d’esprit pallassesci |
d’abstraccionisme facil. Vingué
la teflexid 1, com a conseqiiéncia,
el retorn de molts a quelcom de
més solid, de menys capricids.
Fou llavors que, per reprendre |
forces de cara a la impertinent 1
amusanfe negacté dadaista, els
auténtics artistes, repetint el mi-
te d’Anteu, recolzaren de nou
en la Terra, en la Natura o,¢0 |
que és igual, en el mdn objectiu,
Primer a Italia, els del grup de
la Valori Plastici; desptrés, bot si-
multaniament a tot arreu, tant
a Alemanya com a Franga, aqui
amb el purisme 1 el neo-classi- :
cisme; alla amb el verisme 1 el
neo-nazarentanisme... Aquest és
el moment en el qual el doctor
Hattlaub, en adonar-se de 'ines-
perat retorn a I"objectivitat (en-
cara que fos una objectivitat ben
diferent de la que fins [lavors ha-
via estat entesa com a tal:la de
la tendéncia impressionista) ot-
ganitz3 a la Kunsthalle, de Man-
nheim, una exposicid del con-
junt d’aquella més recent aspi-
racid europea. I, com cerqués una
expressio pet a caracteritzar to-
talment la inusitada tendéncia |
de la pintura contemporania, li
sembld trobar-la en la conjuncid |
dels seus dos aspectes més carac- |
teristics s 'objectivitat i la nove- |
tat, d’on la denominacié de no- |
wo-objectivista.

Perqué us convenceu, amic
Gasch, de que 1a nova objectivi- .
tat no és un fet exclussiv d’Ale-
manya, ans un cas general d’Eu
ropa, heu-vos aci el segiient re-
sum de Part modern al conti- |
nent extret del que ha escrit el
doctor W. Grohmann. Si el cu-
bisme diu—és essencialment el
domini de Franga, el visionarisme
el d” Alemanya ¢ [”art absolut, i el
constructivisme el de Rassia, ['es-
mentada objectivitat s'escampa
per tots els patsos d’Earopa tal .

com una infeccié secreta i arreld
a lot arrey on estava latent la
woluntat artistica antidindmica.

A proposit d’aquesta expres-
si6s woluniat artistica antidinami-
ca, crec oportd fer remarcar quel-
com que m'ha sobtat extraordi-
nariament en el curs d’aquest
debat. Us tenia, amic Gasch, d’a-
cord amb els vostres escrits, per
un exaltat antidinimic, antipin-
toresc, antibatroc, antiimptressio-
nista, antiperceptista, 1 per un
partidari acerrim de Uestatica, del
lineal, del classic, del cubisme, de
la concepcid.... I heu-vos aci que,
en trobar-vos de cara a a realit
zacté més pura i neta de compro-
misos dels vostres principis — la
nova objectivitat — i tombeu
Pesquena, en tenegueu brusca-
ment { passeu a exaltar-vos, en
canvi, a favor d'una barreja de
cubisme 1 de fauwvisme, del tot
fatil (malgrat tingui alguna ve-
gada certa gracia), de la qual
sén mostra tant les darreres obres
de Braque, — Bonnard del cubis-
me—com les de Laglenne. Ome-
tem estudiar les causes d’aquest
recul del cubisme al fauwvisme,
perque d’acord amb la mentali-
tat dels montparnassians cau fo-
ra del nostre camp d’observacid.
Nosaltres ens dediquem als estu-
dis estetics, 1 aquest és un pro-
blema d’economia.

Us veig d’acord amb mi, amic
Gasch, en afirmar que els fran-
cesos sén, per natura, la gent
menys dotada pel conreu del su-
perrealisme, degeneracidé de I'ex-
pressionisme; [lur mentalitat els
exclou d’aquest mode d’expres-
std. Per tal de contrarrestar, petd,
aquesta declaracié meva, en llen-
ceu vos una altta, la qual vull
creure que no [Phaveu meditat
prou. Perqueé, qcom podeu dir
que els alemanys no sén dotats
per a ’objectivitat plastica si sa-
beu que d’ells han nascut els Di-
tet, els Barthold Bruyn, els Am-
berger, els famosos retrats dels
quals no em deixaran mentir?
¢Com, st sabeu que els dos Hol-
bein foten alemanys 1 coneixeu
els dibuixos d’abdés, el vell i el
jove, i les pintures d’aquest da-
tter, pura manifestacié d’objecti-
vitat? ¢Com, si d’Alemanya ei-
xiren les obres d’Elsheimer 1els
paisatges d’Altdorfer, entre els
antics, 1, en ple segle XIX, les dels
Menzel 1 Leibl? No és possible,
mon cat Gasch, que amb ple co-
neixement de causa discutiu als
alemanys una qualitat que set-
veix pet a distingir a llurs mes-
tres. Vegeu, sind, el que, patlant
d’ells, escriu Mt. Henry Focillon.
Tenen, diu, un redoutable don
de werité qui n’epargne rien. St
Pobjectivitat consisteix en tepro-
duir 1 estudiar els objectes de la
natura, [Partista alemany, diu
Elie Faute, sera capable d’etudier
chacun des elements qui nous la
font aimer awec une patience,
une sctence, une conscience Su-
perieures a celles qui y déplo-
yent I"Italien, le Frangais, le Ho-
llandais, le Flamand, sinon le
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SALVADOR DALI. — 1me

ELS MEUS QUADROS
DEL SALO DE TARDOR

Graciosissima és I"actitud de malfianga que, en general, ha adoptat
Ia critica davant els meus dos quadros, representatius de fa meva més
recent produccid.

Per 1a meva banda, puc dir que pretenc de pintar amb el maximum de
naturalitat, de [a manera més normal que sé. La meva pintura és entesa
meravellosament i totalment pels nens i els pescadors de Cadaques; és
entesa, encara, per un car amic— automovilista famés——vergé de. la més
lles preparacid artistica. Ho entenen i els emociona. Els critics d’art, per
contra, no ho entenen i diven que tampoc els emociona. A tot estirar, ho
troben interessant, tot i creient sovint en possibilitats mixtificadotes i en
una preséncia constant d’ironia,

En el meu assaig de nom Sanf Sebastid, aparegut damunt les pagines
d’aquesta gaseta, jo parlava de la ironia, nc en "accepcidé angiesa de la
paraula, sind en un concepte més antic, que—per boca d’Alberto Savinio
—feia derivae d’Heraclit, Aquest alt concepte de [a ironta equivalia a rea-
litat nua. En aquest sentit, la ironia pot trobat-se present en les meves
obres. Mai, perd, en el sentit picaresc que m’atribuia recentment Rafael
Benet.

A mi, la pintura anomenada arfistica no em diu res, 1 no emociona
tampoc a la gent sana, desinfectada d’art, Només arriba a ésser degusta-
da pels intel*ligents i entesos, els quals, a cdpia de profunditats i experién-
cia, han pogut copsar-ne la sensual generositat, la suculent matéria, els
lirismes perlats i les infinites subtilitats de qué ¢és tan tica tota aquesta
produccid, tan confusament complexa i dificil d’entendre.

Les meves coses, petr contra, sén anti-artistiques 1 directes, emocionen
i sén compreses instantiniament, sense la més lleu preparacid técnica.
(La preparacid artistica és la que priva d’entendre-les), No sén necessaries,
com en I"altra pintuta, explicacions ptévies, idees préwies, prefudicis. Cal
només que siguin mirades amb uns ulls purs,

{Raresa? Un ull vivent, el més anodi { insignificant vegetal, una mosca,
s6n organismes infinitament més complicats, més misteriosos, més insod-
lits, que qualsevol dels meus senzills 1 primaris organismes, descrits, de
més a més, amb una claredat tan precisa, que no ens és mat oferta per
Ia naturalesa, sempre a mercé del més lleu accident. Saber mirar un ob-
jecte, un animal, d’una manera espiritual, és veure’l en la seva ma-
xima realitat objectiva. La gent, perd, veu tan sols imatges estereotipa-
des de les coses, pures ombres buides d’expressid, purs fantasmes de les
coses, 1 troba vulgar i normal tot el que té el costum de presenciar fre-
qtientment, per meravellds 1 miraculds que sigui. Per aixd he escrit te-
centment, en parlar de 1a fotografiaz Mirar és inwventar.

Tot aixd em sembla més que suficient per a fer veure la distincia
que em separa del superrealisme, malgrat la intervencié en el fet que
podtiem anomenar de transposicié poetica, de la més pura subconsciéncia
i del més llture instint. Perd aixd ja em portaria massa lluny, 1 sén pre-
cisament les coses que els critics han d’analitzar ¢ aclarir.

Co cert és que la gent es quedava enganxada davant els meus quadros
com les mosques en el paper Tanglefoot, malgrat de trobar risible i estépid
alld que no podia estar-se de mirar, Per que? Perque Ia retenia el fet poe-
tic, que I’emocionava subconscientment, malgrat de les enérgiques pro-
testes de la seva cultura 1 de la seva intel'ligéncia.

Qalvador Dals.

Addicié al nim. 19 de L'AMIC DE LES ARTS. - Octubre 1927.
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Japonais, awec una sensibilité
egale a la leur. 1 finalment els
mots del propi Diirert en weri-
tat ’art és dins de la Natura;
qui el pot extreure el posseeix.
{Voleu una professié de fe més
solemne del més devot objecti-
vista?

Em direu, potset, amic Gasch,
que aquest objectivisme és un
objectivisme intens, pregon, pa-
tetic. Es cert; perd aixd no vol
pas dir que els gue el segueixen
siguin menys objectius, sind que
no sén superfictals. Aquestes sén

qualitats no sols distintives dels -

artistes alemanys ans dels de tots
els pafsos que no sén mediocres.
Sén les mateixes qualitats per les

quals un Mantegna o un Signo- |

relli es mostren superiors a la |

mediocritat de Fou-
quet.

temps de [a fundacié de la Sturm,
Pany 1912, abans de la gue-
rra. I la sorpresa que ha desvet-
llat aquest cas és la mateixa a
que mou la presentacié als co-
neixedors de "art modern euro-
peu, com a moviment pictoric de
darrera hora, d’aquest tarda ex-
pressionisme boulewardier.
Sembla, amic Gasch, que us
alarma que jo prengui en consi-
deracié Berlin, sota el cel de
Sitges. jPer Déu! ¢que potser no
és igual que enamorar-se de Pa-
tis, de Barcelona estant? Si ho
mireu bé, entre vds i jo només
hi ha, en aquest cas, una sola,
petita difereéncia. I és que, men-
tre vés només prenets en consi-
deracid Patis, és a dir, mentre
v6s refuseu de la missa la meitat,

LES ARTS
com d’erfern, d’hedonistic, com
una mena de caricia,d’afalag per
als ulls o per a les orelles, com un
senzill exornament de la vida.
St escoltem, perod, [a veu de Kan-
dinsky, del qual
mots ¢ ¢l fet essencial dels nos-
tres dies és la ruptura que cada
dia esdevé més pregona dels mo-
viments artistics dels paisos ro-

s6n aquests |

manics o llatins d’una banda, i '

dels eslaus { germanics de I’al-
fra. fet aquest que cortespon a
una waloritzacié d’allo que és
winterior, espiritual, { a una des-
waloritzacié d” allo que és ex-

tern. Paris perd Ia categoria !

de puni on convergeixen les
activitats artistiques de tot el
mon, per a restar, sols, el que
de fet ¢s: el centte on con-

iCaldra demostrar,
encara,queels pintors
alemanys, per decan-
tar-se cap al nou ob-
jectivisme, no necessi-
taven les suggestions
del neo - classicisme
frances?

Us diré, només,
que, paralel'lament
als mestres francesos
que amb justicia po-
den ésser considerats,
en ple moviment im-
pressionista, com uns
davanters, — Seurat
i Rousseau—visque-
ren a Alemanya
Karl Haider i Hans
Baluschek, artistes
les diferéncies dels
quals sén les matei-
Xes que avui separen
a Alemanya les dues
branques del realis-
me magics el neo-na
garentanisme, d’una
banda, i el werisme de Ialtra.

Pasem a una alira qtestid.
Veig, amic Gasch, que en el vos-
tre atticle em feu dir que Ale-
manya és el centre del mon.
M’estranya. El mén, mon car
Gasch, no té cap centre perifeéric;
tot lo més té dos pols. Perdo en-
cara que no fos aixi, admesa
la suposicié d’una Alemanya
mesttessa universal de totes les

branques de la cultura, no cal '
conéixer gaire les condicions
culturals d’aquell pais pet a saber

que, a2 Alemanya, no hi ha cen-

tre en el sentit frances del mot. !

L’any passat la capital artistica
d’Alemanya fou Dresde. {Motiu?
La gran Exposicié Internacional
d’Art. Enguany la capitalitat ha
passat 2 Hamburg, per causa,
també, de I’Exposicié Interna-
cional amb qué hom ha solem-
nitzat el centenari de Ia funda-
cié del seu Kuntsverein; exposi-
cié6 en la qual, diguem-ho tot
passant, el que més ha xocat a
la critica ha estat la influéncia
exercida per Chagall sobre la
jove pintura belga. ¢Sabeu per
qué? Doncs, perqué la influén-
cia de Chagall ja és a Alemanya
quelcom d’antic; s’exetci pels

EL GRECO., —«VISTA I PLANOL DE TOLEDOV>,
{0OASA DEL GREOO, TOLEDO)

jo m’intetesso exactament per

Paris que per Betlin, o per qual-

sevol altre indret del mén on es

manifesti un moviment estétic. |

No us ptengueu massa al peu de
[a lletra alld del blay de la mar de

Sitges, perqué la mar de Barcelo- |

na, que és la vostra, és tan blawva 1
tan mediferrania com la nostra,
st els Raynal, Zervos i Teriade
no hi troben cap inconvenient.

Em dieu filo-germanic 1 no en
séc pas, mon car amic. Jo no séc
germandfil com vds suposeu; pe-
td tampoc sé¢ germandfob, ca-

tegories aquestes que molts con- |

fonen. Ara que, com que els que

sén tal, ho sén, o bé per ignoran- -

cia, o bé pet incomprensid, no em
sap gens de grcu que algs m’hi

tingui; en bona fe que preferesc -

ésser dels primers 1 ostentar la
meva germanofilia en el verta-
der aspecte d’instint de depura-
ci6 que jo Ii atribuesc. Sempre
m’ha plagut més anar sol que
mal acompanyat.

Patis ha estat en els temps
del materialisme o, traduit en
el llenguatge pictoric, de I'im-
pressionisme, la guia del mén.
Ho fou i encara ho és per aquells
que consideten I’art com a quel-

vergeixen les activitats artisti-
ques dels paisos llatins t els ad-

herits a aquestes tendéncies ex-

ternes i hedonistiques de [art.
Us vantey, amic Gasch, d’¢sser
d’aquests; no us discutiré el dret
que teniu de situar-vos on més
us plagui. Dec dir-vos, només,
que jo també seguetxo el curs
dels adveniments artistics pari-
sencs, als quals afegeixo, pero, a
major fretura que sento d'aug-
mentar aquest conetxement amb
el tan precis com puc dels esde-
veniments artistics de la resta
del médn. I, en 4s del meu dret,

preferesc, a Phonor que vds us |

feu, el de comptar-me entre els
que amen la part protunda, Ia
revelacid interna de les coses.
Acarem-nos ata amb les re-
produccions de I"excel'lent Ilibre

de Franz Roh. Li retreteu el fet j
d’haver reproduit obres de Mité .

1 de Picasso que daten de 1920,

ia ellesoposeu altres que aquests

mateixos artistes han pintat en
1927. Sobte aixd em cal fer-vos
notar: primer, que ’edicidé ale-
manvya del llibre de Roh (la que
jo tinc) porta data de 1925. Ne
és licit, doncs, de prendre per
base de la vostra constatacié I’e-
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dicié espanyola que ha sortit
aquest any 1 pretendre que el
llibre de Roh havia d’ il'lustrae-
se amb obres posteriors al temps
en qué fou escrit. Roh, amic
Gasch, ¢s un historiador de "art,
no un profeta. I, segon, que no
em sembla que calgui mostrar
clarament ["art conresat actual-
ment pels dos artistes i replacar-
ho tot en el seu lloc, puix que no
sabem veure que hagin estat des-
plagats. Si, com havem consta-
tatat, a Paris, darrera un periode
de rigidesa pictdrica—neo-classi-
cisme—n’ha vingut un altre de
relaxament — superrealisme,
pintura de fantasta o el nom
que més us plagui donar a Pex-
pressionisme boulevardier, —
i si Mirté 1 Picasso sén es-
trangers pels quals
Paris ha esdewin-
gut la werifable pa-
fria, no cal assenya-
lar més clarament el
lloc que en el modern
moviment pictoric
els pertoca.

Dintre, encara, del
tema de les reproduc-
cions, us veig, amic
Gasch, retreure a
Roh, haver-ne inclés
de Spiess, Chirico,
Max Ernst, pinfors
purament imagina-
tius, fantastics i qui-
merics, melt lluny,
ens sembla, del mowi-
ment nowvo-objectivis-
ta. Amb aquesta de-
claracié vostra fre-
sem, amic Gasch,una
altra confusié entorn
a l'esséncia del pro-
blema estético-pictd-
ric. De fet, car Gasch,
no ¢és alld gque es re-
ptesenta (el awas
dels alemanys) siné el com es te-
presenta el awie dels alemanys)
que constitueix el fonameat es-
sencial que cal prendre en consi-
deracié quan es vol judicar una
obra d’art pictorica. Per tal que
aquest apartat de la meva res-
posta resti més clar, m’explicaré
pet via d’exemples. Al Museu
del Prado, de Madrid, hi ha una
pintura atribuida a Breughel, el
Vell — El Triomf de la Mort—
en la qual es veu representat 'es-
pectacle més fantastic, quiméric
f macabre que hom pugui ima-
ginar, tot, perd, pintat amb una
tal minuciositat, amb tanta de
meticulositat, amb un naturalis-
me, amb un realisme, amb un
objectivisme idéntics a aquells
en els quals el propi Breughel
representd sempre un ball de
camperols, o un dinar de noces.
Aspecte infernai o célic, somni
o sabbat, alld represecntat no té
mai cap valor i si la guisa de re-
presentar-ho. St els mitjans de qué
el pintor es val sén el natura-
lisme, el tealisme o "objectivis-
me, com esdevé en aquest Triomf
de la Mort, una tal pintura, mal-
grat el seu contingut fantastic,
pertany al domini de Yobjecti-
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wisme pel simple fet, essencial en
tota obra d’art, que la forma co-
rrespon a aquesta tendéncia o
manera; només se n’aparta allo
que en la pintura és accidental s
el motiu.

Patem-nos ara davant la Vis-
fa i planol de Toledo, del Greco.
Voleu un motiu més objectiu? :
iLa vista d’una ciutat i el seu
planol! Doncs bé: malgrat tot, |
com que aquell qui [a pinta fou
El Gteco, us trobeu davant una
representacid, davant un com, da-
vant una espiritualitzacid de for-
ma 1 de color tals, que poques ve-
gades podreu esborronar-vos com
ara, acarat que sou a la visié més
irrealment fantastica, més qui-
mérica, oferta per una simple
vista de ciutat, [a qual pel motfw
hauria de resultar ben al revés.

Per comprendre, encara, amic
Gasch, com els Spiess, els Chi-
rico, els Max Ernst pertanyen
a la nova objectivitat, n’hi ha
prou amb procedir 2 un anali-
st formal, d'acord amb Pesque-
ma de les diferéncies formals
entre "expressionisme i la tan-
tes de vegades esmentada ten-
deéncia novo-objectivista, que hi
ha al final del llibre de Roh.
Feu-ho i1 veuteu com aquests ar-
tistes entren bé en aquesta clas-
sificacié just per alld que hi ha
d’essencial en tota obra d’art:
{a forma, el mode de representa-
cid. Co que aparentment els en
separa és secundaris el motis, I'eb-
jecte representat, tot el que cau
fora el domeny estético - pictoric
propiament tal.

Tampoc us sembla atinat,
amic Gasch, que en el llibre de
Franz Roh hi hagi reproduccions
d’ obres d’Ives Alix, Mauny i
Thevenet, les quals, segons vés,
pettanyen més al neo-roman-
ticisme que al realisme ma-
gic. Sobte aquest particular ja
vaig esctiute en el meu article
antetior ¢ «els neo-romantics sén
completament dins de [I"objecti-
visme, malgrat haver fet el pas
del lineal al pintotesc, etc.» Com-
pletaré, perd,aquesta citacié,amb
un retorn als exemples s una fi-
gura de dona, d’Ingres, és tan
objectiva com una de Corot; amb
la sola diferéncia que, sila forma-
ci6 de "una—Ia d’Ingres - es fo-
namenta en un element factil, que
és la linia, la de I’altre — Corot
— recolza en un element opfic:
el to, sense, perd, que en cap dels
dos casos el concepte objectiu en
patetxi.

I arribem a la fi. En patlar,
amic Gasch, de les llargues Ilistes
que clouen el tantes de vegades
anomenat llibre alemany a len-
torn del qual havem debatut
amistosament sobre I"evolucié de
PPart modern — llistes dels nom-
brosissims attistes afiliats a la
tendéncia novo - objectivista —
veig que afirmeu que Frans Rob
ha acompanyat [a «majoria» dels
noms citats amb aquests mots : |
parcialment, molf parcialment, no- |

més en part. Amic Gasch, o vds
veieu visions o jo he perdut com- |

pletament — rovell propi d’a-
quests temps — el significat del
mot majoria. Repasseu les es-
mentades Ilistes i veureu com
entre els cinquanta-dos noms que
composen la primera (els dels ar-

tistes que tenen reproduccid en el |

llibte), ni un és acompanyat de
cap tematca exclusiva. I enla
segona llista, que és una enume-
racid de seixanta-un noms, només
set resten parcialment exclosos
amb una de les observacions que
vos tremarqueu. De cent-tretze
noms, que és el total de les dues
[listes, ¢us sembla bé, amic Gasch,
que set s’emportin la majoria?
Estic preocupadissim amb el pen-
sament de qué deveu entendre
vOs per minoria.

Malgrat totes les coses que
acabem de dit, 1, la per a molts,

L’AMIC DE LES ARTS

per Pestil d’aquests, en compte
d’afirmar rodonament que un
moviment, qualsevol que sigui,
estavadesacreditat. Haurieu aixi
evitat aquesta amical dissencid
que, dit sigui de pas, donc per
absolutament closa, puix que si
encara resta entre nosaltres al-
gun punt per aclarir, séc cett,
mon car amic Gasch, que amb
mitja hora de conversa n’hi hau-
td prou pet a posat-nos d’acord
compietament.

& Al peu de Particle al qual fins
ara m’he referit, he vist, amic Gasch,
la nota, recensiva d'un article d’Al-
bert Dreyfus als Cahiers d‘art d’Oc-
tubre de I'any passat, en el qual
aquest autor comentava el famés li-
bre de Franz Roh juntamb un altre
de Carl FEinstein. La vostra nowa
tenia per objecte: primer, demos-
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aparent defensa de la nova ob-
jectivitat, insistim en el que ja
diguétem en cloure l'altre arti-

cle. Que no pretenem assenyalar
|

a ningd un cami. Que cada ar-

tista expressi el seu sentiment o .

les seves concepcions amb els

mitjans que li semblin més ade-
quats a [a fi que es proposa. Que

cerqui, com més li plagui, [a seva

inspitaci6 en el domeny del mén
de 1a natura o de la realitat (tan
ple de miracles per a aquell que
el sap esguardar pregonament)
o en el mén de l'esperit o de les
vistons mistiques. Aquestes rat-
lles no pretenen altra cosa que
constatar un fet ben pales per a
tothom que contempli sense Ila-
cunes el conjunt de Part pictorica
moderna i eutopea.

D’acord, amic Gasch, amb Ia

conclusié del vostre bell 1 con- -

vengut article. Cert que un anbel
comd ens mena; cert que defensem
tots dos una mateiza cosa; que te-
nim tots dos els mateixos amics i
idéntics enemics, 1 que, [a tendén-

cia poética i la nowva obfectivitat .

no sén, en el fons, siné branques |

d’un mateix arbre : aquest art
modern que ens havem imposat el
deure de defensar. Em dol que en

el vostre article de La Veu de Ca-
talunya no escrivissiu uns mots

trar que no sou \unic jutge desfa-
vorable del Realisme magic de Phis-
toriador alemany; segon, que els
altims paragrafs, sobretot aquells
on Dreyfus afirma que les obres re-
produides en el Postexpressionismus
pertanyen a la immediata post-gue-
rra, us donen la raé de guisa catego-
rica.

Permeteu,amic Gasch,que respon-
gui el vostre apéndix comengant per
la seva segona part. No, amic Gasch.
L’article de Dreyfus, llegit de dalt a
baix, no és pas a vés a qui déna la
rab de faisd categorica, ans a mi.
Vegeu, siné. D’antuvi Dreyfus cons-
1ala que, cem que Einstein estudia
sobretot 'expressionisme i el cubis-
me, (si déna major importancia a
aquest darrer, la cosa no és gens d’es-
tranyar, puix que Einstein és jueu)
el seu llibre reflexa I'¢poca en la qual
la gran guerra i els seus signes
anunciadors eren els esdeveniments
més marcants. Més avall repeteix
que el llibre d*Einstein tot just des-
passa Pepoca de la guerra. L'evolu-
ci6 actual, la necessitat d‘ordre, de
simplificacié dels mitjans, de clare-
dat i de llegibilitat, el retorn a un
ofict honest i sdlid, regit per les se-
veres lleis plastiques, ocupen un lloc
ben minso, quasi nul. Si Einstein
hagués prosseguit el seu estudi fins
a aquesta «darrera etapa» crec que
adhuc el seu mateix estil hauria 50-
fert una venturosa transformacio.
Aixi parla Dreyfus.

En comentar després d’'una ma-
nera tan superficial com poc favora-

ble el llibre de Franz Roh (I'article -

cra dedicat a aquests dos historia-
dors i critics d’art) Dreyfus diu no-

més, que les nombroses i perfectes re-
produccions adjuntes al text sén es-
collides, sobretot, entre les obres de
post-guerra de tots els paisos euro-
peus. Aixt aquest llibre completa el
d‘Einstein per la seva valor docu-
mentaria. Es a dir, car Gasch, que si
Einstein, qui estudia I'expressionis-
me i el cubisme—periode de la gue-
rra—¢és completat per Roh, historia-
dor de la nova objectivitat, aquella
darrera etapa de la post-guerra de
la qual Dreyfus ha parlat abans (no
de la immediata post-guerra com
vés dieu) no sé veure quina rad de
faisé categorica us déna I'articulista
dels Cahiers. 1 en canvi, tinc el dret
de dir que eil i jo coincidim en afir-
mar que el darrer estat de la pintura
europea no el representen ni el cubis-
me, ni l'expressionisme — adhuc el
bulevardesc—ans la nova objectivi-
tat.

Resta per contestarla primera part
de la vostra nota. Vés dieu que no
sou sol a apreciar desfavorablement
el realisme magic. Ja ho sé; amb vés
li s6n adversaris tots els impressio-
nistes i tots els expressionistes; Drey-
fus es compta entre els primers, és
a dir, entre aquells que v6s ataqueu
tan a fons, entre aquells que tot ho
postposen al plaer visval, a la ma-
nyagueria Optica, els que sacrifiquen
alld que és essencial a alld que és
secundari, superficial | passatger:
els matisos. Vegeu sino el seu parer
sobre ’analisi de la Bohemienne en-
dormie, de Rousseau, que potser us
ha passat per alt.

A aquells que no han comprés
el sentit del seu llibre, el mateix Roh
elsharesposten una correspondéncia
de Miinchen, en la qual analitzava
una exposicié celebrada a can Goltz
pel constructivista hiingar Moholy-
Nagy, que el fet d*haver descrit i es-
tudiat en un llibre una branca de
l‘art dels nostres dies no vol pas dir,
ni molt menys, que hom pretengui
atacar o destruir les altres.

Resti tranquil, perd, Franz Roh,
puix que si un critic de cabaret com
Dreyfus se les emprén contra la seva
obra tan fonamentada i seriosa, en
canvi un mestre de la ciéncia de
I‘art com el professor Dr. Wilhelm
Worringer, ‘eminent autor d‘A4bs-
tracktion und Einfuhlung, Form-
problem der Gotik i Agyplische
Kunst, Probleme ihrer Wertung (lli-
bre recentissim publicat com els al-
tres per R Piper i C.%, de Miinchen)
ha escrit no fa gaire temps a la
Frankfurter Zeitung una recensié
del seu llibre, de la qual sén els
mots segitents : Aquest llibre és una
producci6 classica. Pertany al nom-
bre dels pocs treballs sobre l‘art
modern que ens poden donar la joia
de reconciliar-nos altra vegada amb
una especialitat de la historiografia
artistica tan lamentablement des-
acreditada com aquesta.

LA VILA

INFORMACIONS LOCALS

@ Eldia 14 traspassa a la vila En Sal-
vador Forment i Catasus (a. ¢. s, pare
del nostre Domeénec Forment. A l'es-
mentat col'legai a la seva familia els
tramet L’Amic de les Arts el seu condol.

@ Una grata nova de laqual parlarem
més detalladament en el proxim numero.
Josep Planas i Robert ha inaugurat en
un departament de la seva Fabrica de
Gas, un taller per a la impressio d'aigua-
forts. Guillem Bergnes ha curat de la
instal'lacié i uns bells gravats seus sén
els primers que portaran al mercat artis-
tic els noms de la premsa d En Planas i
de la vila de Sitges. Els que voldriem
que Sitges fos un centre de produccié
artistica no cal dir amb el goig que llen-
cem aquesta nova i com ens plaura d’'am-
pliar-1a avial amb més de detalls.

J. SOLER, IMpRESSOR ! VILANOVA
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