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U n a obfeta recent i merttís-

síma (el Resum de Uteratura 
catalana — Í928 - de Lluís 

Nicolau d ' O l w e r , editat per 

{'Editorial Barcino) ha vingut 

aquests dies a les nostres mans 

somortes, encara , d ' aguan ta r , 

amb mot iu de l a preparació de 

l 'extraordinari dedicat a la cultu

ra occitana, una al tra obra major 

i clàssica: De los trovadores en 
España—I86Í—de Manue l Mi

là i Fontana ls . 

Sentiríem que aquestes dues 

designacions: obra major i obreta 

recent amb què havem qualificat 

els llibres vell i novell de M . Milà 

i Fontana ls i de L . Nico lau d'OÍ-

wer , les prengués n ingú com un 

elogi, que seria innecessari, o com 

un desmèrit que seria superlati-

vament injust. D a v a n t l 'ombra 

venerable del gran mentor (el 

mot és d 'una al t ra eminència 

de les lletres catalanes, filla espi

ri tual de Milà i pare espiritual 

de Nicolau) de la nostra histo

riografia li terària, a l'ensems que 

patriarca de les lletres catalanes 

renaixents , la presència de l 'au

tor del Resum..., historiador ell 

ma te ix i ben representatiu del 

nostre historícisme crítico-líterari 

més modern, ni s'esfuma ni em-

pal·lideixj ans bé, a través d'a

quell a qui al·ludírem — Anton i 

Rubió i Lluch — hom diria que 

arriben a Lluís Nicolau d 'Olwer 

les palmes d 'una Acadèmia vi

vent , d 'un mestratge cercat i d'un 

respecte entusiasta i voluntari . 

Elogi sínceríssim, fet el qual, ens 

permetrem de plantejar per via 

impersonal i d'acord amb la sin

gular actitud de propugnadors 

d'occitanísme que havem adop

ta t entre els conreadors del nos

tre moviment cultural, algunes 

consideracions — ¿gosarem a dir 

la lectura de les dues obres que 

havem esmentat, és aquesta: ¿per 

ventura es pot escriure una histò

ria literària independentment de 

la història general i prèvia de la 

llengua en què la dita l i teratura 

s'ha manílestat? Ens sembla evi

dent qce no; i, subsidiàriament, 

que tota història literària ha de 
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de perspectiva literària? — que 

aquesta posició i l'estudi metòdic 

d'aquelles dues obres solleven. ' 

Consideracions, a l t rament , que | 

portades a llurs darreres conse

qüències s'estendrien per comps 

no precisament literaris i pren- ! 

drien derivacions ara , potser, del I 

lector insospitades; ni l'espai, pe

rò , ni el desplegament que cal

dria donar-los permeten a v u i 

d'involucrar aquesta segona part 

—aquest fons—del problema en 

aquest 'Butlletí. Ens limitarem, 

doncs, al seu aspecte purament 

literari. 

La primera consideració, la con

sideració primordial que a un pro-

pugnador d'occitanísme li suscita 

començar, almenys, per una ex

posició clara de l'estat definitiu 

0 hodiern dels estudis de l'origen 

1 desenvolupament de ía l lengua, 

la concreció literària de la qual 

hom es proposa d'estudiar. Aquest 

postulat que per a les llengües 

monoliteràries cal prendre'l com 

axiomàtic, per aquelles Ics quals 

atzars extraculturals han fet po-

líliteràries, ho esdevé encara més. 

En obrir l'obra de Manue l Mi

là i Fontanals , hom s'adona dc 

seguida d'aquesta vasti tud de 

criteri amb què s'iniciaren els es

tudis literaris de la nostra renai

xença. Desconec ara en el seu 

detall l'estat històric de l'estudi 

del nostre romanç; però si ens 
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atenem a línies capitals (vegeu, 

si més no , cn el Manuel Milà i 
Fontanals d 'Antoni R u b i ó i 

Lluch, editat l ' any Í 9 í 8 pe r 

l 'A. P . E. C , el capítol III de l'a

partat B) no crec que, dels assaigs 

que hom pot sumar entre Milà i 

Meyer-Lubke, per exemple, cap 

ensorri els postulats essencials 

hístòríco-ííngüístícs tan eruditís-

simament t raçats pel savi vila-

franqui, amb un criteri que, ultra 

ésser estrictament científic, esde

vé, alhora, profundíssimament 

patriòtic, d 'una llei dc patriotis

me per projecció superior a la 

que anima l'obra t an científica

ment menada per En Lluís N i 

colau d'Olwer. 

En el nostre extraordinari occi

tà procuràrem de fer evident, mit

jançant el nostrament d'aquelles 

línies capitals fixades per Milà al 

pòrtic del seu admirable estudi 

dels trobadors a la península ibè

rica, un coneixement prou clar 

d'elles que permetés al lector de 

situar-se en un punt de parten

ça ben determinat. En resum 

aquestes línies són : existència 

d 'una àrea meridional — actual 

àrea occitana —cn el passat lin

güísticament una , sobre la qual 

reflorí la romani ta t (jo diria 

sobre la qual es perpetuà llan-

gorosament per v ia d 'una conti

nuï ta t d'inèrcia, tal com la de les 

arts plàstiques a Itàl ia, la deca

dència literària dc la romani ta t ) ; 

l latina, la més l latina de totes, 

aquesta fou, segons Milà , cl nex 

de les altres cultures novo-llatincs 

que posteriorment sorgiren, i com 

una mena d'epicentre des d'on 

s'irradià a tot Europa un flux 

literari renovellador. Si les cau

ses d'aquella uni ta t lingüística 

foren anteriors, contemporànies 

o posteriors a la romanització, és 

cosa no dirimida (vegeu en cl 

mate ix número de L ' A M I C DK 
LES ARTS , u l t ra el text dc Milà, 

les notes de l'article de J. V . Foix , 

Comunitat cultural occitana, on és 

resumit l'estudi de Manuel dc 

Montol iu , aparegut en els Estudis 
Universitaris Catalans, vol. VI , 

gener-març de Í 9 Í 2 ) ; però, com 

diu Milà , cal considerar la ro

manització com la gran nerva-

dora d 'aquesta nacionalitat lin-
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giiistica, envaïda ja, d'abans, d'a

portacions celtiques i de nombro- \ 

ses veus gregues introduïdes per 

les grans factories amb què aque

lla m à x i m a cultura mediterrá

neo-oriental poblà tota la costa 

occitana. (Diguem-Iio de pas: els 

grecs semblen haver deixat a Pro

vença quelcom mes que paraules? 

hom diria que hi t ransmigraren 

l 'ànima. St rzygowsky, citat per 

"Woermann en la seva Història de 
l'ari, afirma que l'Occident co

negué a l 'Orient—cal, segura

ment , sub-entendre l 'Orient post¬ 

grec—per Marsella. Vegeu t am

bé, per a la il·lustració general 

d'aquest tema i, àdhuc, comple

mentària d' una part d'aquest 

Batlleti, el llibre de Charles Len

theric, La Grèce et l'Orient en 
Provence, — í 910 —Plon, N o u 

rrit & C " . , París . El sud occità— 

Tarraconense—fou més dúctil a 

la romanització,—idea d 'uni tat , 

d'expansió, de domini?—l'extrem 

nord-oriental, en canvi, ho fou a 

l'hel·lenització, ideal de bellesa, 

incapacitat política de domeny, 

idea de germandat , de federa

ció...—però aquest és un altre 

problema).—\, finalment, és un 

fet acceptat per Milà, que aquest 

fons cultural occità assolí el mà

x im floreixement per obra dels 

prínceps catalans (període entre 

el casament de Berenguer III, et 
Gran, i Muret ) el qual període, 

d 'haver t ingut una més venturo

sa longevitat integral, s 'hauria 

pogut resoldre en la més merave

llosa i completa Renaixença , an

terior a les que en cada país coro

naren l'obra fecunda d'un me

dievalisme laboriós. 

A r a bé; per raons de to thom 

conegudes, aquest assoliment no 

fou atès, i, després de la gran 

albada (o el gran crepuscle) dels 

trobadors, l 'àrea cultural occita

na que la romani ta t començà 

d'articular i que el naixent esta

tisme medieval català incorporà 

un moment , es resolgué en una 

sèrie de sub-literatures regionals i 

en una , la nostra, de reduïda, 

però absoluta, descabdellada en 

l'àrea on restà emmarcada la 

potència de la nostra monar

quia. 

I és ací, just en aquest punt , 

que aquella consideració primor

dial que posàrem al comença

ment d'aquest Batlleti, retorna 

en formes quasi idèntiques, a 

flor de ploma. Ço és, que es tracta 

de saber fins a quin punt l'histo

riador literari ha de romandre 

presoner dels fets acomplerts ex-

tralíteraris, en compondre la his

tòria d 'una l i teratura, la base 

de la qual història, d 'altra part , 

no pot ésser cap més que la prè

via historiació i fixament de to

ta l'àrea lingüística que, en prin

cipi, li correspon. ¡Venturosos 

aquells fenòmens lingüístics que 

es resolgueren en una monocul

tura , en u n a monoliteratural 

Però el cas que, accidents externs 

del fet literari forcessin a d'altres 

a resoldre's en diverses manifes

tacions literàries d 'un fenomen 

lingüístic central, no prejutja, 

ens sembla, la possibilitat futura 

d 'atènyer per virtut biològica 

d 'a lguna d'aquelles manifesta

cions, la uni ta t literària que altres 

fenòmens lingüístics assoliren 

francament. 

Que la varietat cata lana és, 

entre les varietats occitanes, la 

més legítima, la més efectiva 

cristal·lització i camí d'aquesta 

uni ta t literària en la qual fervo

rosament esperem, no crec pas 

que calgui demostrar-ho. Si en 

el seu t e m p s — Í 8 6 Í — Milà ho 

reconegué com a fet històric, avui 

ho proclamaria com a fet vivent . 

Malgra t la qual cosa, però, les 

nostres històries, en les quals no 

manca pas l 'aportació mallorqui

na de Llull i la valenciana d 'Au-

siàs March i de Muntaner ,per no 

anomenar-ne més, són, en canvi , 

encara òrfenes de textos occitans 

medievals, cinc i siscentistes, pre-

renaixentistes i renaixentistes, 

amb els quals es demostraria: pri

mer, la influència i germandat 

evident dels dialectes occitans i el 

català medieval (exemples, si més 

no, aquesta Vida de la benaurada 
sancta Doacelina mayre de las 
donnas de Robaat, ata editada 

per Bloud & Gay , de Par ís , amb 

traducció i notes franceses de 

Raoul Goud; i, entre nombroses 

monografies, la brevíssima Con
tribució a l'estudi de la llengua pro
vençal del segle XV, de Bru

no Durand , ràpid despullament 

d 'a lguns textos medievals de 

I 'arxíu municipal de To ló ) . I, 

després, tot el procés de la gran 

influència francesa per a arribar, 

en fi, a emocionar-nos davan t 

aquesta gran meravella: sis, set 

o vuit segles de constant, altíssi

ma i meritòria penetració nòr

dica, contra la qual no es pro

nuncià mai un contracop formal, 

que no han pogut anihilar dcl 

tot un fenomen lingüístic, l 'alta 

jerarquia del qual no afavoriren 

pas, extremosament, fins aquests 

darrers temps, aquells qui de 

guisa campestre o selvàtica la 

conservaren. 

A m b l 'extraordinari dedicat 

a la cultura occitana volguérem, 

entre d'altres coses, fer notar i 

començar a suplir aquesta defi

ciència. Que els actuals o els fu

turs historiadors de la l i teratura 

ca ta lana es mostressin atents al 

nostre propòsit, al nostre intent 

expansiu, i que d'aquesta petita 

gesta en nasqués una labor fecun

da de depuració lingüística occi

t ana i d'unificació idiomàtica a 

base del cami fet per la filolo

gia i la l i teratura catalanes. . . 

heu-vos ací els fruits més saboro

sos amb què ens plauria de veure 

correspost el nostre esforç. 

V A L E R I B E R N A R D 

Bé mereix aquest il·lustre pro

vençal a qui ni l'edat una mica 

avançada ni la fama que ja l'in

corporà a la Història han anqui

losat o, sols, marcit l 'entusiasme, 

una immediata citació en les 

nostres pàgines. La seva vàlua 

dintre el renaixement literari oc

cità, i els mots amb què ha sa

ludat l'esperit del nostre ext ra

ordinari, l'en fan acreedor. N a s 

cut a Marsella l ' any í 860, Valeri 

Bernard, pintor, escultor, g rava

dor, literat i poeta, desplegà l'a

bundor m à x i m a del seu talent 

entre els anys Í880 i Í 9 Í 0 . Dei

xeble de Puvis de Chavannes 

i de Felicia Rops , caminà , alho

ra , com nombre dels nostres 

intel·lectuals d'aquella època fe

cunda, per dos senderols apa

rentment divergents, però, en 

el fons, seqüència d 'un mate ix es

ta t d ' àn im: el de l'idealisme més 

exsangue i el del realisme més 

brutal . ¿Per ventura caldrà ano

menar aquells que ací foren, ar

tísticament, germans de Valeri 

Bernard? T a l s pintures, tals al

légories, són les de Russinyol, 

d'Utrillo, de Riqucr , de Gual. . . 

i "Bagatouni ( Í894) la seva gran 

novel·la, hom la pot esmentar 

entre el nombre d'aquelles d 'una 

mate ixa escola que, com els Sots 
feréstecs, de Ra imond Caselles, 

La Xava, de Juli Vallmit jana, 

Josafat, de Prudenci Ber t rana i 

Solitud, de Víctor Cata là , feren 

soles la glòria literària de llurs 

autors . 

Sense desmèrit, però, p e r 

aquesta justa fama artístico-Iite-

ràr ia , el nom de Valeri Bernard 

restarà avantatjosíssimament si

tuat entre els d'aquells que han 

vist clar el problema de la renai

xença global de la cultura oc

ci tana. Provençal provençalisla, 
(així l 'anomenà M . Penchinat , 

director dc l 'Acadèmia de Mar

sella, en rebre'l, l ' any Í 9 0 3 , en 

la docta corporació), el seu pri-

micer amor per la l lengua mare , i 

cl g ran record i exemple de Mis

t ra l , de qui fou amic i col·labo

rador, no s 'han es tanyat . Se

guint l'evolució dc la idea occi

t a n a , avui Bernard es troba al 

primer rengle dels propugnadors 

de la unificació idiomàtica i dels 

ordenadors de l 'activisme occità, 

bases i penyores de tot seriós des

envolupament cultural. 

En el número darrer citàrem 

un text provcnçal-marsellès dcl 

segle XII I ; heu-vos ací, a set se

gles dc distància, els mots , que no 

cal pas t raduir , dcl senyor Valeri 

Bernard. El qual , a l t rament , com 

veurà el lector, honorarà avia t 

les nostres pàgines amb uns no-

drits records de la seva vida ar

tística. 

Diuen així les esmentades lle

tres: 

Al Senhor Josep Carbonell. 
Estimatissim Senhor: Vostre su-

bre-bel número de L'AMIC D E LES 
ARTS m'entoziasma, e de gran cor 
vos ho dizi. És la primera vez que 
la qüestió occitana se pauza amb to
ta son amplituJ. La vostra iniciativa 
haurà certament granda enfluència 
subre l'esdevenidor de nostras letras 
que, se volen viure e se desvelopar 
segons son èime natural, han d'uni
ficar sa grafia. 

Mon admiració e de tot cor, vos
tre, V. B. 

Al Senhor J . V. Foix. 
Estimatíssim senhor: Hai pla re-

ctbut lo subre-bel número de L 'A
MIC DE LES ARTS dedicat a la cultura 
occitana e no'm puesc de retener de 
vos dire ma sorpresa e mon admira
ció per aquela tentativa, la més im
portant fins ara, tentativa que resta
rà dins l'història de l'esdevenidor de 
nostra literatura occitana com lo pri
mer toc de la campana despertadora. 
Hi ha per nosaltres qu'una única via 
se volem viure: és la de l'unitat de la 
lenga c del retorn a las tradicions 
gráficas dels trobadors, la qual mes
clant las intellectualitats catalano-
occitanas ramblarà los fidels amants 
de la terra, com diu la Cançó de la 
cromada. 

Adonc saludi la vostra iniciativa 
amb un prigon entoziasme. 

De tot cor, V. B. 

Al Senhor Josep Carbonell. 
Benvolgut senhor: Soi més que 

més onorat de la vostra letra e de la 
vostra curiansa per mon obra. Hai 
efectivament conegut P. Puvis de 
Chavannes e Felician Rops. Hai se
guit amb passió las directivas esté
ticas de Pcladan que albiri com lo 
més acut critic d'Art del monde la
tin. Més, dejos no sab quina malèfi
ca butada, tan bèla florezon s'és 
blezida. La cauza era fatala en un 
pals de centralització com lo nostre 
on tots los desracinats troban un 
meralhos banh de cultura. 

Adonc me demandatz de foto de 
mas obras. Malerozament n'hai de
guna en aicest moment—més vos 
mandi unas fuelhas on trobarets tot 
sò que me pretoca e que pot vos in 
teresar. 

E tant m^abelis vostre cortès de-
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L A L I T E R A T U R A 
P A N O R A M A 
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L L U Í S M O N T A N Y À 

L A J O V K P O K S I A A N D A L U S A 

' ( O T ^ i A JiV. - l A R Ü I X l C S » , D K B O G K I . T O 

n U K N D Î A 

U n examen una mica atent 
de les obfes dels poetes andalusos 
d 'avui , pot demostrar-nos fàcil
ment que llur pretesa igual tat i 
monotonia és, només, aparent . 
Que , amb un innegable denomi
nador comú de substància poè
tica, fortes caractéristiques indi
viduals—invisibles per al lector 
superficial — els separen fonda
ment . Que cada poeta - deixant 
de banda els inevitables satèl·lits 
i els paràsits indispensables a to
ta generació literària, alhora que 
les admiracions i mestratges que 
acostumen a presidir els assaigs 
primicers — és un poeta nou i, 
cada nou llibre, una agradable 
sorpresa. N o costa gaire de dis
tingir el món líric propi i incon
fusible de cada un d'ells, la seva 
característica formal i categò
rica. 

A ix í , Gata de Jardines, de R o 
gelio Buendfa, fundador de Pa
pel de Alelayas,çtítnet suplement 
d 'aquesta simpàtica revista, ens 
porta un ressò, una síntesi, dels 
motius, dels temes, de les imat
ges i de les metàfores, cares als 
nostres amics del Sud. És una in
fluència inevitable — millor di
ríem una coincidència — més 
d 'ambient , de gènere, de paisat
ge, de temperament ètnic, que 
d 'a l t ra cosa. L 'or iginal i ta t de 
Rogelio Buendía — intel·ligent 
metge de Hue lva que reposa de 
la seva labor diària escrivint ver
sos, que no són de diletant com 
acostumen a ésser en aquests 
casos, sinó de poeta tot d 'una 
peça—és més profunda del que 
podria semblar a primera vista. 
Cont inguda , però intensa i vi
brant . Més de fons que de forma. 
D' intensi tat que d'expressió. H i 
ha en ell (i aquesta és una im
pressió crítica purament personal, 
in tuï t iva) en contrast a m b l 'ex
cessivament pronunciada tendèn
cia a l 'humor i a la ironia fàcil 
i desorientadora dels poetes m o 
derns, u n a barreja tota particu
lar d'alegria i de sentiment. Da
v a n t els grans fets, davan t les 
temibles paraules» de la Mor t , de 
l 'Amor.. . (aquestes majúscules 
ingènues són indispensables), ser
v a un somriure mig divertit . 

ntayid q u e a m b plazer escriurai per 
L ' A M I C DE LES A R T S a l g u n a s pajas de 
records sui mes tre s qu'hai entravais 
n e v o s pregant d e n'atrencar I.T grafia 
a la cata lana c o m h o c a v e l z fa d i n s 
l 'Anto log ia d e L ' A M I C D E LES A R T S . 

Jo amar ia d e cono i ser m e l h o r v o s 
tra amirab la l e n g a . Li ha l o n g t e m p s 
d'acò hai c o n e g u t Pin i .Scler q u a n 
habi tava Marsé lha , e m e s o v e n haver 

mig amarga t , una mica arisc. 
En el llibre anterior d'aquest poe
ta , la lluminosa i reverberant 
'Raeda de color, aquesta particu
laritat es destacava ja ferma
ment , més acu.'^ada encara. Aix í , 
en l 'admirable poema Rayos X, 
l 'agilitat moderníssima tempera
va l'emoció ínt ima—per damunt 
de tota ru t ina professional—que 
se'n desprenia. 

Vist de l luny, el joc de la nova 
poesia, aquest joc en el qual la 
carn i la sang, el cor i l 'ànima 
s'arrisquen, pet semblar una sim
ple gar-
1 a n d a 
de flors, 
h à b i l -
m e n t 
c o m b i 
n a d a i 
t r u c a -
da, per 
a l pla
er i la 
joia dels 
sen t i t s . 
¡ Q u a n 
l l u n y , 
a i x ò , 
d e l a 
r e a 1 i -
t a t ! I , 
de.sso t a 
l ' h à b i l 
jongle¬ 
r i e , 
¡ q u a n 
d'esforç 
d i s s i -
m u l a ' , 
q u a n t a 
d ' emo-
c i ó re-
t i n g u ¬ 
d a ! El 
seu op-
t i m i s-
me sa i 
joiós — 
p e t u -
l a n t — 
n e i x , 
precisa-
m e n t , 
del pla
er de la victòria constant, 
aquesta lluita aferrissada. 

Totes aquestes divagacions, 
però, ens separen, com sempre, 
del nostre objecte. Guia de Jardi
nes, molt andalús, és un recull 
de poemes inspiradíssims. Whi t -
man i Apollinaire, potser també 
(sortosament encara) Heine, — 
filiació espiritual, líric arbre ge
nea lòg ic - la cançó popular i el 
preciosisme gongorí , s'hi debaten 
amistosament. Es un llibre — re
primiu l 'estranyesa, amics que 
veieu en tota modernitat una 
desarticulació—seriosament cons
t ruï t . (Encara que ens caldria 
primer posar-nos d'acord sobre 
el sentit d 'aquesta, com de tan
tes altres paraules)... Estricte... 
Els nous poetes bètics desmen
teixen la vella tradició del ver
balisme meridional.. . 

J O A N S A N D A L J N E S . . N i 

en 

Unes citacions fragmentàries, 
a l 'atzar: 
«Bos dientes de! crepúsculo mordían 
¡a pulpa -.¡¡ul de la primer estrella. 
"-Jiecorrí iodos mió dominios, fluyes 
siempre tías de mis pasos fugitioos. » 

'('.a^a-maripnsa%) 
«"-y aquí estás, toda y una, 
alas de arcángel, sangre de sirena, 
piel de seno de luna, 
Dog de cristal de inagotable nena, 
llena de ardor y en el ardor serena.» 

(Muntc & Mar) 
«IJasos de aceite de cristal tallado 
—coral, de miel, de perla y de topacio— 
con lui traída de la Çlrabia a nado 
por caballos de mar en oerde espacio: 
así brillan las flores de tu estancia 
mientras m oo¡ iu sangre en sol me es-

[cancia.» 
{.lardín bajn techo; 

La fràgil puresa de les imat
ges i el 
seu es¬ 
c 1 a t 
c r i s ta l -
l í , t e 
nen en 
a q u e s t 
l l i b r e 
ona ra¬ 
r a s o 
no r i t a t 
m u s í -
c a l , 
a l l u 
n y a d a 
i preci
sa... 

" V r V. \.-

T A » , O E 

r. .M 11.1 f 1 

I - l í A -

n o s 

E n 
o c a s i ó 
del lli
b r e de 
poemes 
de S e -
b a s t i à 
S á n 
c h e z -
J o a n , 
del qual 
n o f a 
pas gai¬ 
r e par
l à v e m , 
la vella 
d iscus
sió del 
f o n s 

i de la lorma ha ressocitat entre 
nosaltres. Desplaçada, però. Allò 
que verament importa escatir, és 
si els motlles clàssics tenen prou 
elasticitat perqoè el poeta ac
tual pugui vessar-hi la seva ins
piració novíssima. Si les velles 
gerres són aptes per a contenir 
el vi novell. Si l'inflexible cane
màs de la mètrica pot servir 
de dic al t o r r e n t ' multiforme 
de la jove poesia. O bé si cal 
defugir definitivament tot lli
gam i abraçar sense vacil·la
cions la caosa del vers lliure. Del 
vers lliure a ul t rança. La qüestió 
resta lluny d'ésser resolta i hi ha 
arguments i proves on recolzar 
ambdues apreciacions. T o t de
pèn, ara i sempre, del poeta i de 
la seva més o menys intensa 
personalitat. EI veritable poeta 
nou adoptarà totes les formes, 

les més rigorosament clàssiques 
i les més deliberadament moder
nes, i totes li serviran com a mit
jà pèr a expressar en forma lírica 
el seu pensament. I d 'aquesta 
adopció i d'aquesta creació sor
girà la seva pròpia poesia, amb 
característiques personals. 

Aix í , Emilio Prados, director 
amb Manue l Altolaguirre a qui 
ens referim en l 'apartat que se
gueix, dels quaderns de Litoral, 
comença el seu darrer llibre amb 
uns bellíssíms alexandrins; 

« 6 / marinero bebe la rosa de los oientos 
en cristal de bandera y luna clara. 
Gn pie sobre sus anclas el barco soño-

fliento, 
devana sus cadenas y peina sus amarras. 

"Coda ¡a noche cuelga como un gran ma-

[pa negro. 
Gl cartón de ¡a luna gira su blanca esfera 
y en ella busca el barco con su largo 

[puntero, 
el puerto más cercano y el agua más se-

frena», 

i assoleix polirrítmlques cristal-
litzacions com la següent: 

«Corlada así 
la inesperada y rápida armonía, 
en diáfanas luces 
,se desplegó la tarde. 
ij tranquila, después de haber dejado 
páginas y pinceles, 
entró en la noche 
filtrándose en el aire», 

d'una delicadesa seductora. 
El caçador de núvols — ¡oh, 

confidències inoblidables de Fe
derico! — ha esdevingut caçador 
d'imatges. Esquivades — no del 
tot enca ra : alguns versos com 
aquests de Milagroi 

«óe humedeció la tarde 
con su estrella más floja. 
Curoó su Junco el día. 
Cayó en el mar la hora. 
(Gl cristal, en la espuma, 
engendró la paloma)», 

portea el segell visible de Lorca— 
algun?s influències fàcilmen re
marcables en els seus p.imers lli
bres. Prados està ara en camí de 
trobar-se esplèndidament. El seu 
darrer aplec de poemes és una 
aportació valuosíssíma a la nova 
poesia del Sud peninsular. A nos
altres, que no coneixem encara 
Andalusia , Vuelta — no sabem 
ben be perquè,—ens en dóna una 
fresca sensació agudíssima. 

Aqoesta força de suggestió — 
suggestió de paisatge, de clima. 

revirat en provensal sa Familia dels 
Garrigues. Més , d e p o i s , hai perdut 
libre e m a n u s c r i t . 

Al m i e u ve ja i i e , vostra iniciativa 
d ' u n i o n cul tural Cata lana-Occi tana 
haurà per l ' e n d e v e n i d o r de l'ideia 
latina una e n f l u è n c i a pr igonda e fe-
g o n d a 

C r c z e t z - m e . de tot cor, vostre 
a fec t i s s im, V. B. 
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de salabror—és, per a nosaltres, 
una de les millors gràcies del lli
bre. 

N o podem en aquesta ràpida 
nota mesurar tot l'abast i tota 
l'extensió de la poesia d'Emilio 
Prados. L 'AMIC DE LES ARTS 
té anunciat un extraordinari de
dicat a la jove poesia, a la jove 
pintura , a la nova cultura anda
lusa. Deixem per aleshores un 
més ample estudi d'aquest in
quiet poeta malagueny. 

ben poc se'n falta. Avia t ho po
dran constatar el nostres lectors 
més amplament . 

D E M A N I T R I , A r . T O r . A -

a i T I T Í R E 

En tota critica hi ha sempre 
un element imponderable que es
capa a tot control. U n a simpatia 
o ant ipat ia subconscient, rebel a 
tot anàlisi. Amb el temps, pot
ser, l'evolució de la crítica la 
portarà a una fórmula simple
ment intuï t iva: superrealista. I 
aleshores desapareixerà. C a d a 
lector esdevindrà crític, i els que 
de tal exercim haurem de cercar-
nos un altre ofici. Serà, proba
blement, el càstig pitjor del lec
tor, i aquest vici de la lectura 
no restarà ja—¡oh, Valéry-Lar-
baud! — impunit . Aquesta sim
patia interior, doblada en aquest 
cas d 'una mena d'afinitat electi
va , fa que sigui el llibre d 'Alto-
laguirre. Ejemplo, que havem 
g u a r d a t expressament per al 
final, el que més ens plau d'a
quests suplements de Litoral. 
Exemple de vers límpid, depurat , 
intel·lectual a la Mal larmé (Gón-
gora, Pau l Valéry) , abrandat 
per un foc interior activíssím 
com el de Rimbaud. Els seus ver
sos, de marbre obscur, brillen es
t ranyament , més enllà de les nos
tres fronteres. D 'una suprema 
elegància, donen a les seves pa
raules, considerades com a límit 
de la idea, tot el seu valor. Ver
sos directes i apretats, d 'una 
violència plena i neta, d'arestes 
ardents. 

H o m ha parlat molt d'influèn
cies en tractar d'aquest poeta. 
¿Nét de Juan Ramon? ¿Per ven
tura no ho són, amb poca dife
rència, la gran majoria dels poe
tes moderns hispano-andalusos? 
Estem concedint, entre tots, ex
cessiva importància a la qüestió 
de l 'originalitat. H i ha idees i 
formes flotants. A l'abast de 
qualsevol intel·ligència sensible. 
T o t depèn de la quali tat de l'a
parell receptor. I el de Manuel 
Altolaguírre s'apropa a la per
fecció d 'una manera extraordi
nàr ia : 

«9*7/ soledad Ueoo dentro, 
torre de ciegas ventanas. 
Cuando mis brazos extiendo, 
abro sus puertas de entrada 
y doy camino alfombrado 
al que quiera oisiiarla. 

Síhora dentro de mí lleoo 
mi alta soledad delgada.» 

Reconeguem, per acabar, que 
sí la nova poesía no s'ha refu
giat en aquests grups del Sud, 

H R V I S T A 1,1^. ( J H A X A D A 

És un kifcirifcí alegre i jovení
vol el que llença, de l 'Alhambra 
estant, la revista Gallo, de Fede
rico García Lorca, el jove poeta 
andalús el nom del quaí no fre
tu ra ja adjectivació i està molt 
per damunt de tot atac encobert 
i de tota ponderació interessada. 
És una revista d 'una pulcritud 
reconfortant i d 'una sorprenent 
homogeneïtat . R e s p i r a u n 
amor apassionadíssim a la seva 
ciutat, un afecte entranyable a 
les seves coses, ensems que l'o-

ens excedim en els elogis perquè 
la considerem una mica com a 
cosa nostra. Ul t ra Salvador Dal í , 
ja esmentat, col·laboraran en el 
Gallo, a partir del segon número , 
Sebastià Gasch i el que signa 
aquestes notes, els q u a l o t racta
rem, amb preferència, de temes 
catalans. Gallo, en correspondèn
cia a l 'extraordinari que L ' A M I C 
DE LES ARTS dedicarà aviat a la 
jove Andalusia , pensa dedicar un 
número a la jove C a t a l u n y a . 

Que per molts anys el Gallo 
pugui llençar el seu crit estrident 
i jovial, i—en el nostre temps de 
pretenciosos i buits pseudo-tras-
cendentalismes,—modest de pro
pòsits i esplèndid de realitzacions, 
pugui cantar , ben clar i ben net . 

S T O P P A G E 
P K R 

J V . F O I X 

Totjust m'acabava d'obrir ell mate ix la porta de casa seva, el 
meu amic m'acostà a una pissarra que agafava tot un pany de pa
ret. Sense dir res, hi escriví, amb difícil cal·ligrafia, stop. A m b prou 
feines si jo l 'havia reconegut : la seva famosa corpulència que mai 
no em deixa veure prou bé la mar , s 'havia esvanit fins al punt de 
transfigurar-se en l'efígie d 'un singular amic absent. Jo , inút i lment , 
intentava de sil·labejar la consigna: stop. La impotència més res
trictiva m'ofegava el mot a flor de llavi. T a m b é en ell el mate ix 
mot pugnava , infortunat , per materialitzar-se, però, fent un esforç 
que em caldrà agrair-li sempre més, pogué arribar a alçar el braç 
esquerre i assenyalar-me la finestra. V a i g comprendre l'abast de la 
vera amis ta t : totes les carreteres que s'hi obiraven s 'havien doble
gat i es precipitaven, verticals, en un abís pregon. U n a veu excla
mà, alta per damunt les nostres testes: És la més bella vitr ina de 
pneumàtics que he vist en ma vida. I una al t ra veu, més alta enca 
r a : Les trompes dels orifanys no cediran mai a cap de les tempta
cions de la vida moderna. 

di a allò típic, a allò pintoresc, 
a lot ço que trascendeixi a mar
x a castissa o costumisme local. 
(Amb la qual cosa no cal dir 
que, a hores d 'ara, coincideix 
amb nosaltres). Les pàgines d'a
questa revista, amples i sòbries, 
són un goig per als ulls i un 
plaer per a l'esperit. 

Obre el primer número , la his
tòria del Gallo, escrita pel seu 
director—una prosa d 'un me ta -
forisme intens i expressiu, com 
totes les de Garcia Lorca — i se
gueixen una poesia de Jorge Gui
llén, el magnífic Sani Sebastià, 
del nostre Dal í—tota una teoria 
estètica,—ja conegut dels lectors 
d'aquesta gaseta, articles i proses 
de Fernández Almagro , de Ber
gamín, i de dues novíssimes sig
natures granadines: Manue l Ló
pez Banús i Enrique Gómez Ar -
boleya, gravides de prometences 
i sucoses ja de realitats. 

Corresponem amb tot l'afecte 
a la salutació cordialíssima d'a
questa simpàtica revista. I no 

sense cap m e n a dc simbolisme, 
bajo sa sombrerito de llamas... 

C A R T E L L S L I T E R A R I S 

U n a de les característiques de 
la nostra època — època la fita 
inicial de la qual depèn, na tura l 
ment , de l 'edat de l'espectador o 
comentarista — és la manca de 
temps. Dcl temps més indispen
sable per a les nostres creixents 
activitats. (Remarquem, tot pas
sant , que l'època actual ja va 
tenint característiques pròpies 
que li donen una personalitat in
confusible. Són aquestes, però, 
t an vàries i complexes, que re
sulta absurda la pretensió de t ro
bar un nom que les sintetitzi to
tes i dongui una idea suggeridora 
i precisa del nostre temps). El 
nostre afany de desplaçament i 
d'evasió, en multiplicar les coses 
objecte de la nostra atenció so
brecarregada, redueix d 'una ma
nera inversemblant el temps que 
podem dedicar-hi. El redueix i el 

volatil i tza. Les hores s'escolen 
cada dia amb una major rapide
sa? i cada dia la manca de temps, 
aclaparadora, es fa sentir amb 
una major intensitat . Les nostres 
vides s'acceleren i es precipiten 
amb una velocitat exhaur idora) . 

L a l i teratura havia forçosa
ment de ressentir-se d'aquesta 
mala jugada del temps. T a m b é 
l 'art . I no hi havem perdut res. 
Al contrari . Passat el temps de les 
atapeïdes novel·les inacabables, 
dels llibres aclaparadors d'erudi
ció i pedanteria, de les enormes 
teles, minuciosa representació de 
batalles nutridíssimes. Liquida
des, l 'oratòria escrita, les frases 
astronòmiques, l is repeticions in
necessàries i allordidores. El que 
escriti no té temps a perdre. El 
que llegeix, tampoc. Aquell que 
no t ingui res a dir, que no escri
gui . (Són innombrables les pro
fessions i els oficis cn els quals un 
home mit janament intel·ligent 
pot guanyar-se la vida). I aquell 
que t ingui res a dir, que ho digui 
ràpidament . Sense maquillatges 
ni emmidonameiits . 

Com a conseqüència d'aquesta 
compressió de la l i teratura, i amb 
major motiu encara, la crítica 
havia també de concretar-se, de 
símplificar-se. Giménez-Caballe
ro—el culte i magníficament do
ta t assagista castellà — ha sabut 
comprendre aquesta necessitat i 
realitzar-la esplèndidament. P o 
sar-se a to amb el seu temps. 
Acceptar-lo tal com és. A m b to 
tes les seves imposicions. A m b 
tots els seus inconvenients. A m b 
tots el seus aventatges . {A la era 
indastrial del mando. Nada me
nos). 

El seu llibre Carteles—lliçó de 
joventut , d 'agil i tat , d ' ironia i 
d 'entusiasme—aporta a la críti
ca literària, comunament exerci
da per pa tums arqueològiques, 
una injecció necessària de frescor 
jovenívola. Fou una aven tu ra 
eficaç i quixotesca. Sense prece
dents immediats. Generosa i au
daç. Llibre revelador J ' u n a cultu
ra i d 'una erudició formidables, 
dissimulades sota un mig riure 
clownesc. Auto-irònic. En la da
rrera part d'aquell llibre, Sta-
diam, Giménez-Caballero assa
java una nova fórmula crítica. 
El cartell, esquema gràfic d 'un 
llibre, o bé de l'obra o la perso
nal i tat d 'un escriptor. I el resul
tat era d 'una gràcia i d 'una for
ça suggestiva, remarcables. La 
crítica, en tots els seus aspectes, 
té un valor intrínsec, indepen
dent de l'obra a la qual es refe
reix. Els Carteles de Gecé—nom 
de batalla — ho demostren u n a 
vegada més i tenen un valor 
propi, independent en absolut 
dels assumptes que reflecteixen. 

N o satisfet encara, Gecé ha 
volgut portar la seva aven tura 
a les darreres conseqüències. Els 
Cartells exposats a les Galeries 
D a l m a u , de Barcelona—més di
fícil encara — superen els ante
riors en simplificació, en exacte
sa i en risc. L'esmerç de mit-
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I 

h o m e n g u a n y ce lebra. L lu i s M o n 
tanyà, e n el n ú m e r o i m m e d i a t , r e 
trà a l'obra del f a m ó s e s c a n d i n a u la 
justa recordança q u e m e r e i x . Així 
m a t e i x pub l i carem l'article q u e e n s 
ha restat de R a m o n Plan'-^s. 

• A. Esc lasans ha trames, per a 
la seva pub l i cac ió , un article t i tolat 
L'Escola dels « Pompiers» cn el qual 
debat el recent mani fes t l lençat al 
p ú b l i c pcls nostres c o m p a n y s Dalí, 
M o n t a n y à i Gasch . Anirà de diana 
en el p r ò x i m n ú m e r o . 

• Kl catorzè aniversari de la mort 
de .Mistral ha estat c o r n m e m o r a t per 
totes les a s soc iac ions i revistes o c c i 
tanes de França i per a l g u n e s revis
tes d'ací a m b s e n g l e s actes i articles 
en e ls q u a l s h o m ha tornat a e s l u -

L E S A R T S 
G U I A S I N Ò P T I C A 

CINEMA 

Sot¿ aquesta neva rúbrica els 
nostres redactors Salvador Dalt, 
Lluis Montanyà i Sebastià Gasch 
s'ocuparan, per a ús d'aquells qui 
s'interessin a les activitats més 
vives del nostre temps, dels fets 
contemporanis més representatius 
i intensos. Ho faran en forma de 
comprimits punis de vista orienta-

jo AN s A N D A Ll N 1 Í 8 . - ( I ' I N r u H .\>i 

diar, sense , 'ga ires m o d i f i c a c i o n s , la 
personal i tat del f a m ó s fill de Pr . î -
vença . H o m e r d'Occitània , el n o m 
de l'autor de Mireia és brandat en 
l'aire, c o m tots e ls grans n o m s , pcr 
aque l l s q u e a m a r i e n d'estacar-se en 
la c o n t e m p l a c i ó de la seva glòria , 
l 'aparent i m i t a c i ó de la qual troben 
prou bona , i aque l l s altres q u e s e n 
ten la v e u del poeta com un batec 
d'ales, qui e ls e m p e n y vers els c i 
m a l s q u e e l l , des del q u e assol í , albi
rà i a s s e n y a l à . . . D'ací a dos a n y s , t ! 
8 de s e t e m b r e de 1930, farà cent a n y s 
q u e el gran h o m e n a s q u é a M a l h a n a . 
A q u e s t centenar i , els q u e a F r a n 
ça serven la m e m ò r i a 1 c o n t i n u e n 
l'obra d e Mistral , caldria q u e ja des 
d'ara el preparess in s o l e m n i s s i m i 
eficaç. Per e x e m p l e , u n gran aplec 
i congrès d e les c u l t u r e s gal' les , o n 
bre tons , a l sac ians , occ i tans i l lurs 
adher i t s de la França GStricta, fixes
s in les bases d ' u n a nova CÍ nv ivènc la 
cultural i e l s p r ò d r o m s de la quarta 
repúbl i ca , m é s alta, m é s vasta , m é s 
forta i apta, per acarar-se a m b les 
n o v e s c o n t i n g è n c i e s q u e la pol ít ica 
medi terràn ia pot deparar als nostres 
ve'ins. N o d'altra guisa es podria ho
norar mi l lor el record d 'aque l l , una 
part de l 'obra del qual f o u v e u i eco 
en el deser t . 

dors, susceptibles d'ésser represos 
i desenvolupats si cal.CJf. de la 1).) 

C I N E M A 

Es fa un flac servei al cinema 
en voler incorporar-lo a les Be
lles Arts . Sortosament el cinema 
és, encara, una altra cosa. El ci
nema no és una nova Bella Ar t . 
El cinema és, simplement, una 
indiistria. I una indtistria en una 
enorme activitat. 

El perfeccionament rapidíssim 
del cinema es produeix fora de 
tota intervenció personal, genial, 
artística. El perfeccionament del 
ciriema obeeix a un procés neta
ment i estrictament industrial i 
anònim. Les seves bellesa i poe
sia antiartistiques són un resul
tat d'estandardització absoluta
ment paral·lel al de les altres 
indústries: l 'auto, l 'avió, cl fonò
graf, etc., etc. 

Manera inèdita i novíssima d'expressió. 

FOTOGEXIA R I T M E 

Nou valor de sig
nificat assolit per 
personatges i objec
tes pel sol fet de la 
transposicif) f o t o -
gràfica. 

\'alor expressiu 
i plástic. 

Música visual. 

Expressió succes-

Sensualitat. 

El film artístic està infestant, 
amb tots els gèrmens de la pu
trefacció artística, la pulsació 
pura i recent nascuda del cinema. 

El senyor Canons perdona la 
vida al cinema, precisament a 
causa d'aquests films on les fil
tracions artístiques aconseguei
xen de commoure el seu fons in
subornable de cursileria. 

El millor que ha produït el 
cinema és la pel·lícula còmica, 
anònima i rapidíssíma, de dos 
rotllos, que commou intensa
ment les mult i tuds i que preci
sament és considerada pels pu
trefactes com el comble de l 'ab
surditat i de la manca d 'art . 
Aquests films són els més inten
sos, alegres, purs, àgils, aguts , 
divertits, bells i perfectes que han 
estat produïts. ÍOO m. d'un d'a
quests films compensen, amb es
creix, tot l 'avorriment de l 'hu
morisme híbrid, lent, groller i 
insubstancial servit pel teatre i la 
li teratura amb una manca abso
luta d'intensitat. 

La putrefacció artística cine
matogràfica dels M u r n a u , Gan-
ce, Fritz Lang — l'únic cinema 
que accepta el senyor Canons— té 
un gran interès pel sol fet d'és
ser cinema. T o t allò que ha estat 
realitzat cinematogràficament, 
per equivocat que sigui, serà en
cara meravellós pel sol fet d'és
ser filmat, d'ésser aconseguit d'a
questa manera t an real i t an 
irreal alhora que és el cinema. 

Fora d'aquest film còmic, ra
pidíssim i gairebé anòn im, d'u
na o dues bobines, recomanem 
encara les grans produccions dels 
grans cineastes H a r r y Langdon, 
Charlie Chaplin, Buster Kea ton 
i les mil constel·lacions que els 
volten. Immedia tament després, 
Adolphe Menjou com a símbol 
d 'un dels matisos més purs del 
cinema d 'avui . 

En un mate ix ordre, anotem 
la pel·lícula documentaria , tipus 
Noticiari F o x , i els films cientí
fics, d 'una emoció inenarrable: 
creixement de plantes, processos 
de fecundació, microscopi, histò
ria na tu ra l , vegetació submarí-
na , etc., etc. 

Aquests films despassen en sug
gestió, al nostre entendre, les mi
llors intencions de les for.-nida-
bles temptatives de film pur o 
absolut de M a n R a y , Chomette, 
Léger i seguidors. 

óaloador 1)all, 
Bluls 9*lontanyà, ôebastià Çasch. 
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jans plastics inèdits donà al con
jont un sorprenent valor poètic. 
A m b elements primaris assoleix 
Gecé realitzacions estilitzadíssi-
mes. 

La seva més valuosa aporta
ció a la critica literària, és, però, 
per a nosaltres, l 'humor. Li ha 
llevat una trascendencia feixuga 
i antipàtica. Al dogmat i sm; in
suportable ha substituït la ironia 
i u n a gràcia racial. 

Si hav iem de traduir amb dues 
paraules la impressió de conjunt 
de l'obra actual de Giménez-Ca
ballero, diríem que pot posar-se 
sota el signe de la inquietud í de 
Venginy. De la inquietud en el 
sentit intrínsec de desplaçament, 
de la impossibilitat de romandre 
massa temps en la mate ixa posi-
sicíó. I de l 'enginy en cl sentit 
íntraduïblc d'esprit. U n esprit 
meridional, passat per Heilde-
berg. Giménez Caballero, sorto- | 
sament , no és un escriptor f ixat , 
definitiu, de significació declara
da. N o és encara, per fortuna, 
perfecte. A m b la seva impetuo
sitat , però, amb la seva fuga, 
amb la seva originalitat expres
siva, amb totes les szves quali
ta ts , amb tots els seus defectes, 
inspira una forta simpatia i és 
mereixedor del més ample crèdit. 

T o t a ixò — no caldria dir-ho 
—no són més que unes notes in
coherents per a on projectat Car-
teít del cartellisia. Que hauríem 
volgut fer avui , si la manca de 
temps no ens ho hagués impedit. 
U n altre dia serà. 

I N F O R M A C I O N S L I T E R À R I E S 

• Els nos tres c o m p a n y s Dal i , 
M o n t a n y à i Gasch han publ i ca t un 
m a n i f e s t , elmani/esí,on e x p o s e n l lur 
p u n t de vista d a v a n t la s i t u a c i ó a c 
tual de les arts i de les l letres a Cs¡-
t a l u n y a . Ha estat c o m e n t a t d i v e r s a 
m e n t . Q u i l'ha rebutjat c o m rebutja 
to t a l l ò q u e traspua j o v e n e s a . S ó n 
a q u e l l s qu i u s o b l i g u e n a tancar tot 
hora les finestres, pobres a smàt i c s 
per a ls q u a l s t o t corrent d'aire é s 
m o r t a l . Qui ha preferit o f e g a r - l o pel 
s i l e n c i . É s clar: hi ha qui l'ha c o 
m e n t a t tot f ent jus t íc ia a la nob le sa 
i al .des interès de l s s e u s s ignatar is . 
À d h u c hi ha h a g u t (Joan Mates , a 
La Nau) qu i entre les o b j e c c i o n s 
q u e li ha sugger i t el dit mani fe s t 
t ranscr iu la d'ésser passat d e m o d a . 
C r e i e m , al contrar i , q u e qualsevo l 
m a n i f e s t és entre nosa l tres , a c t u a -
l í s s i m . ¿0 é s q u e cal creure e n la 
realitat d 'un m o n o p o l i literari s e g o n s 
el qual és u n d e u r e patr iòt ic trobar 
e x c e l · l e n t aques t l l ibre i aque l la pin
tura d 'autorcata là ja s igu i d 'En Joan 
L l o n g u e r e s o d 'En Joan S a n t a m a r í a , 
d 'En Ricard Cana l s o d 'En R a m o n 
Cases? . . . 

. . . U n c o p h a v e m sa ludat e n u n 
c iutadà !a seva l leialtat i el s eu e x e m 
plar p a t r i o t i s m e , e n s c r e i e m e n el 
dret , é s m é s , s o s t e n i m q u e és u n 
d e u r e e l c o m b a t r e e n e l l , des del nos 
tre p u n t de vista l'artista, si la p u g n a 
d ' interessos espir i tuals h o rec lama. 
I a i x ò , d u r a m e n t , a m b la m a t e i x a 
duresa q u e e x i g i r e m de l'adversari 
per a la nostra obra . ¿Per ventura la 
m a n c a d'esti l , de personal i ta t , de ca
ràcter q u e tant caracter i tzen les nos
tres rea l i t zac ions c o l · l e c t i v e s h a n 
d 'esdeven ir e n d è m i q u e s ? . . . 

• La m a n c a d'espai , q u e a tantes 
l i m i t a c i o n s e n s o b l i g a , n o e n s ha 
p e r m è s d 'honorar en a q u e s t mate ix 
n ú m e r o la m e m ò r i a d ' Ibsen , el pr i 
m e r centenar i del natal ic i del qual 



1 7 6 L ' A M I C D E L E S A R T S 

CLARA VALIERA 
P E R 

. 1 . P . R K C i l S 

H i avia un còp un pintte. E t a 
nascut dins la ciutat d'Ingres, a 
Monta lban . Son èl sabia randre 
SÒ que las colors han de mai agra-
divol, de mai prigond. Obrava 
aizidament. N ' he ' iamai vist de-
gun far tan t viste una «estudia», 
que siès portrèt o «pal'zage». 
Pracó fazia gaire ben que sò 
qu'apèllan de «pochadas». T r a -
balhava jamai quicom a fons. 
Era leu arrebanat de qui que 
siès. 

Se pintraba gaire par lava plan. 
Retoricava de la pintura a torn 
de lenga. A l'auzir digun n 'av ia 
sajut pintrar como oc se diu. El 
sol comprenia, sabia sò que cal
hia far. Cal dire que pron temps 
acó m 'amuzè t . L'auzisiai ambe 
plazer. De mon aire lo plus nèci 
ensajavi de lo far parlar que mai . 
Era del temps ont lo cubisme 
arribava e tr iomfava. Acó aca-
bèt de destimborlar mon ome. 
N ' a v i a pas un cervèl fach per 
aprofitar las idéias novas . «Lo 
cubisme acó és aqui la vertadie-
ra p intura», me dizia E coma hi 
respondioi de cóps qu 'a ímavi 
pracó de pintres coma Rem
brand o Velasquez que n 'éran 
pas estats cubistas, me respondét 
un jorn: «¿Rembrand? ¡Po! és 
tot al mai lo precursor de la 
fotografia». Ata l . 

Un jorn mon ome se maridét . 
A n a v a cada an pasar un parel 
de mezcs dins la comba de l 'A-
bairon, riu cande e linde que 
raja entrcmeig de ribas agradi-
vas fachas d'abrós e de rocases 
ont se mastan lo castel de Bru-
niquel, las roïnas del de Pena 
d'ont lo trobador R a m o n Jordan 
aimèt la dóna, e la vielha, e cu
roza vila de Sant -Antòni ont 
visquèt, a sò que parèt , un dels 
autors de la Cansón de la Croza
da lo canonge Guilhem de Tu
dela. I conesquèt una joventa 
polida, nak'va e gracioza. Lo pin
tre hi parlèt de sò que divia far, 
de SÒ que seria sa vida abans 
gaire, quan àuria argent e re
nom. Acò podia pas tardar . La 
dròlla era una brava femna. Bo
na coma l 'pan , franca coma l'or, 
crezia los autres coma ela. Esco-
tèt lo pintre. Se maridèron. Lo 
primer temps acò anguèt plan. 
La molher se seria gardada co
ma del fòc de dotar de sò que hi 
dizia son mari t . 

Se lo pintre parlava plan, pin-
t r ava gaire. Espliquèt a sa fem
na qu 'era persò que n'abia pas 
un atelier. Aquel atelier se fèch. 
Un còp bastit lo pintre pintrèt 
pas ma i q u ' abans. Se lebava 
tard e trobava pas lo temps de 
pincelar. Avia sempre pron lezer 
peresplicar a s a molher qu 'èra un 
gran pintre e que faria de gran
des obras. H i retoricava atabé que, 
per estre un pintre vertadier, ca
lhia res saber. E apondia qu'ela. 

se volhia pintrar, ba podia far 
amor que ramplisia aquela con
dición. La femnòta se hi ensajèt 
qualque còp. Mès n 'avia pas lo 
temps. Calhia viure. Los quatre 
S Ò S qu 'abian sièran lèu degal-
hats . Calhia manjar pracó. Lo 
pintre t rabalhava gaire qu ' am
be sa lenga. Sempre esplicava a 
sa molher que la pintura èra... 
la pintura. Q u a n avia dich acó 
pareisia tant fier que s'avia fach 
un cap d'obra. Sempre apondia 
que SÒ qu 'enganaba totes los pin
tres dempèi que lo monde és 
monde, és que volhan ne trop 
saber, que calhia n 'aver res après 
per estre un pintre vertadier e 
ponder far una obra origínala e 
personala. Un parel d'ans acó 
durèt. Se son pintre d'ome fazia 
res, la molher t rabalhava dur e 
ferme. Abans de se maridar èra 
sartresa. Anguè t obrar d'aquei 
mestier a Paris , amor que son 
marit hi avia dich qu ' a Paris so
lament poiria pintrar coma se 
diu. A Paris pintrèt ni mai ni 
mens. Al cap de qualque temps 
se'n tornèt a Bruniquel, dins 
aquel atelier qu 'abian faig bas-
tir fora vila. 

A Paris d'amies s'eran arren-
gats per far vendre sos tablèus. 
Abian faig una espozicion ambe 
sas obras. Los mercands se car-
gavan de ne vendre pronas a 
condición que lot n'emboiès. Lor 
ne mandèt cap. Soscava e dor
mia. E crezi plan que diu dor
mir e soscar enquèra. Dempèi 
n 'ha plus pintrat . 

Sa molher èra demorada a 
Paris . En cozeguen soscaba a ta 
bé. Era lasa de mascanhar a ta l . 
Bocin a bocin sos perpèls s'èran 
alandats . Avia vist clar. Ambe 
lo temps c la palha las mesplas 
s 'amaduran. 

La trobèri alabès. H i avia un 
pauc que l'avioi pas vista. Me 
contèt sos afas. Sò que m'esto-
nèt és que se botèt a me par lar 
pintura. Me diguèt qu 'a ra èra 
pas entenèrga coma quan me 
recocava las paraulas de son ome 
sus l 'art, qu 'a ra abia vist lo Lo-
vre e d'autres muzès, qu ' a r a sa
bia que hi avia de grans pintres 
e que lor obra èra lenc de reti-
plar la de son mar i t . L'agajèri 
susprès. Diguèri res amor que 
comprenioi brica consin la pintu
ra podia la pretocar. Ela me di
guèt pas per què m'en par lava. 
Nos quiterem atal . 

Un jorn recebèri una envi ta-
cion per una espozicion que se 
tenia a Lemotges dels tablèus de 
Clara Valiera. Aquel n o m me 
dizia res. I pensèri plus. Qualque 
temps aprèp me trobèri nas a 
nas dins las carrièras monta lba-
nezas ambe m a sartresa. Aprép 
aver clapat un bri a tort e trabes, 
la joventa me d iguèt : « — E bé, 
¿consin aves trobat mon catalo
gue? — Q u ' u n catalogue? — Lo 
que vos he manda t de mon espo
zicion.—¿De vostra espozicion?-
Oc, de mon espozicion de pintura 
de Lemotges. ¿Tombas de la lu
na , alera?». Me rememorèri ala

bés lo catalogue de Clara Valie
ra . M'escuzèri. «Sabiai pas qu 'a -
jèses pres aquel escai», diguèri. 
—«És pas un escai», me respon
dét, «és mon nom, a ra» . La com-
plimentèri. Me monstrèt d'«es-
tudias» qu 'avia dins un carton. 
A francament parlar aquelas 
pinturas va lhan pas gran cau
za. Pracó dins una o doas hi avia 
quicóm que semblaba denotar 
un don. Tornér i complimentar 
la novela artista. 

L ' annada aprèp Clara Valiera 
fazia una espozicion a Paris , e 
lo critic L. Vauxcelles i prefasa-
ba son catalogue. Acó me pro-
bét que la jove artista sabia con
sin se hi calhia prendre per se lar 
far una plasa a la fiera de Par is . 

Un autre an se pasèt. E i a 
mens d 'una mezada he tornat tro
bar Clara Valiera que venia pa
sar qualques jorns dins la comba 
de l 'Abairon. Era contenta. Me 

I diguèt que sas obras se vendian 
plan, que trebalhava dc contun 
e que arribaria a far de polidas 
cauzas. «Veirès, mon brave Ré 
gis», me diguèt cn me qui tan t . 

E bé n 'he plus ajut l 'enveja de 
me trufar d'ela. E soscat consin 
se fazia qualque còp que la fe 
na ïva reuzisia misteriozament a 
donar una vida v idanta a las 
piras necizas. 

E ara me t r iga de vcire los 
darriers t ablèus de Clara Val iera . 

P O E S I A D E L Ú -

T I L S T A N D A R -

DITZA'T 
P K R 

S A L V A D O R D A L Í 

«... plus forte est la poésie 

des faits. Des objets qui 

signifient quelque chose et 

qui sont disposés avec tact 

et talent créent un fait 

poétique)^. 

Le Corbusier-Saugnier. 

Diguérem en altre Hoc: saber 
mirar és tot un nou sistema d'a
grimensura espiritual. Le Cor-
busicr, sota el rètol lks yeax 
qui ne "voient pas, s'ha esforçat 
mil vegades, des dc la lògica 
sensible i primària de L'Esprit 
Nouveau, de fer-nos veure la be
llesa senzilla i emocionant del 
miraculós món mecànic indus
trial , tot just na t , perfecte i pur 
com una flor. La major part de 
la gent , però, els artistes sobre
tot , i els de l 'anomenat gust artís
tic més que n ingú , segueixen 
foragitant de llurs complicadís-
sims i il·lògics interiors, la clare
dat alegre, precisa, dels únics 
objectes d'indiscutible època d'cu-
ritmia i perfecció. 

L a subtilitat mecànica i mate 
del telèfon, és a m a g a d a sota 
l 'abillament monstruós dc Ma

dame Pompadoar. L a tendre ale
gria dels numerets negres i ver
mells del comptador elèctric, amb 
llur t ènue palpitar indicat per la 
rítmica aparició del prim íilet 
sanguini , és dissimulat, també, 
dins horribles mobles decoratius 
de fusta ta l lada, o arreconat en 
els indrets més apar ta ts de la 
casa. 

Telèfon, lavabo a pedals, blan
ques neveres brunyides al t ipo-
lín, bidet, petit fonògraf... (Ob
jectes d 'autèntica i purissima 
poesia! 

T o t a aquesta precisió asèptica, 
anti-artística i jovial, producte 
destil·lat d 'una miraculosa època 
mecànica on, per pr imeta vega
da en la història de la human i t a t , 
s 'aconsegueix la perfecció n u m è 
rica dels objectes s tandard, re
solts per la més econòmica i ne
cessària lògica pràctica, cs swbs-
t i tuïda pel gust artístic a m b l 'an
gún ia i confusió d'objectes arbi
traris , abunyegats , tristos, mal 
fets, inservibles, bruts, anti-poè-
tics: pures deixalles macàbriques 
d'èpoques quasi sempre absurdes, 
inconfortables, anades a cercar 
entre les escombraries antí-higiè-
níques, necrològiques, dels ant i 
quaris. 

¡Oh, meravellós m ó n mecànic 
industrial! Petits aparells metàl-
lics on s'atarden les més lentes 
osmosis nocturnes amb la carn, 
els vegetals, la mar , les constel-
l ac ions . . . 

Si poesia és entrel laçament 
amorós d'allò més l lunyà i dife
rent, mai la l luna no s 'havia 
acoblat més líricament amb cap 
aigua, com amb la niquelada 
fisiologia mecànica i el sonàm-
bul girar del disc fonogràfic 

¡Món anti-artístic dels a n u n 
cis comercials! Magnífiques invi
tacions als sentits i a la nàut ica 
dels objectes ínconeguts, grisos 
cautxús de neumàtics , límpids 
cristalls de para-btises, suaus tons 
de les corprenedores cigarretes 
emboquillades de color dé llavi, 
estoig de golf, mermelades a tot 
color, pastes de te de quali tats 
encisadores. L 'ú l t im útil acabat 
d ' inventar amb 8 fotos frag
mentàries explicadores del seu 
misteri; successió discontínua de 
t a m a n y s ; la l lum juga amb la 
immensa rosca dei diminut car
gol augmen ta t fotogràficament. 
Sabates ocupant pàgina sencera, 
productes perfectes, eurítmic joc 
de corbes, canvis de quali tats di
verses, superfícies llises, superfí
cies rasposes, superfícies brunyi 
des, superfícies puntejades; refle
xos serens, mòrbids, intel·lec
tuals , assenyaladors dels volums 
explicatius, pures metàfores es
tructurals de la fisiologia del peu. 
Meravelloses fotografies de sa
bates, poètiques com la més emo
cionant creació de Picasso. 

Tipografia dels anuncis comer
cials: conseqüència estricta de 
la necessària i lògica visibilitat, 
àgil unió de la fotografia i la 
tipografia, r i tme tipògraf ic, m ú 
sica visual, cal·lig«ama incong-
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cient, instint aodaciós unit al 
sentit comú mes infantil. ¡Tipo
grafía anti-artística dels anuncis 
industrials! A lada i plàstica, in
finitament joiosa... 

L'artístic cs u n a altra cosa... 
¡Deplorable anunci en el qual 
hom ha intervingut artística
ment! Manca d'estímul, manca 
de legibilitat, confusió, ineficà
cia visual, simbolisme cursi, irrea
litat de l'objecte anunciat , mons
truositat plàstica. 

¡Gímpte també amb el fals 
aspecte de modernitat! — tristes 
caricatures de l 'apariència més 
superficial de la plàstica cubista. 
El cubisme és un producte d'è
poca, i a l'època s'assembla, pe
rò no té res a veure amb la seva 
influència decorativísta, anec
dòtica i pintoresca, que hagi po
gut tenir damun t els esperits su
perficials i snobs. 

Moderni ta t no vol pas dir teles 
pintades de Sònia Delaunay , no 
vol pas dir Metròpolis de Fritz 
L a n g . Vol dir : jersei de hockey 
d ' anòn ima manufactura angle
sa, vol dir pel·lícula de riure» 
també anòn ima , de les reputades 
poca solta. 

L'ar t decoratiu d 'avui no és 
la ceràmica, cl moble, el paper 
pintat cubista. És la pipa angle
sa, cl classificador d'acer, i, t am
bé, l 'aparell d 'aluminí i goma 
vermella, al qual , submergit en 
a igua de mar , li floreix una ge
latinosa cabellera, i se li obre 
amb lentitud un petit sexe de 
mica laminada . 

La copa és de cristall. 
El film k o d a k és embolicat, 

amb la cura de la més sumptuo
sa m ò m i a egípcia, dins l'obscu
ri tat de sensibles i diferents qua
litats industrials. 

Les diverses matèries adqui
reixen u n nou i m à x i m prestigi, 
en conèixer per primera vegada 
l 'acabat impecable dc la perfec
ció mecànica. L'objecte polit, aca
bat dc fabricar, t ènuement íebrós 
de les seves pròpies perfeccions 
articulars, ens ofereix la seva | 
poesia. 

¿Es pot ésser tan cec de no i 
veure l 'espiritualitat i noblesa de 
l'objecte bell en si, per la seva 
única, necessària i harmoniosa 
estructura, n u a de l'artifici or
namenta l , afalagador dels més 
salvatges i rudimentaris instints? 

¿Per quin camí monstruós pot 
arribar-se a la decoració profa
nadora d 'una pura copa de cris
ta l l , o d 'una blanquíssíma vai
xella? 

¡Horrible art decorativa! O b 
jectes decorats, inservibles, refu
giats en les risibles vitrines, nius 
de pols on s'exhibeixen els ho
rrors lamentables, producte d'o
ficis ext ingi ts . 

Odiosos esmalts, ferres forjats, 
cuirs estampats al foc, orfebre
ria. Intervenció de la mà de l 'ho
me. Tristíssims esforços pcr re
trobar procediments i tècniques 
mortes, nul·les de possibilitats, 
negui tosament desplaçades i ab 
surdes... 

P : L S P I N T O R S 
N O U S 

P E R 

S E B A S T I À G A S C H 

Ens plau avu i de fer u n gràfic 
de la p in tura ca ta lana actual i 
de reduir-la a un mapamund i 
compcKt de dos hemisferis. 

En l 'un, de població densa, ve
geten els mansos, els pobres d'es
perit, els que ho tenen tot resolt 
i que s'entretenen pacíficament, 
estimulats per l'adhesió d 'un pú
blic insensible i l'elogi d 'una crí
tica banal , a aprofitar les troba
lles d 'una època definitivament 

plena recerca, tenen una ambi
ció més elevada que la d'ingres
sar un dia a Les aris i els artis
tes, o la d'ésser etiquetats amb 
la denominació de realistes sans 
per la crítica oficial, i immode-
radamcnt benèvola. D'aquests 
joves, joveníssíms, — alguns no 
pertanyen a la gízneració dels 20 
a 30 anys, sinó a la dels 10 al 20 
—pensem ocupar-nos en aquesta 
secció q u e inaugurem avui amb 

J O A N S A N I ) A M N E 8 

Sandalines se sent empès in
venciblement vers el dinamisme. 
N o vers el dinamisme anecdòtic 
del futurisme, sinó vers un dina-

D l ' R K R . — « M A L E N C l O N I A v 

closa, i a repetir els tics i els defec
tes d'uns pintors definitivament 
classificats. Colom, Carles, Ca
nals, Pasqual , Mallol i la copio
sa pléiade de joves, morts, pictò
ricament, a la flor de la joventut. 

En l 'altre, gairebé despoblat, 
s 'agiten els inquiets nats , els 
forts i els intensos, els purs i els 
autèntics, els qui, acompanyats 
del menyspreu general, no s'a
contenten dc repetir mansament 
les troballes insuperables d'uns 
mestres, ans bé surten ardida-
mcnt a la recerca de terrenys 
inexplorats, animats d 'un anhel 
constant de superació. Miró , Da
lí, Domingo. . . 

Dels primers, ni val la pena dc 
parlar-ne. Dels segons, ens n 'ha 
vem ocupat i ens n 'ocuparem 
amb l'atenció que es mereixen. 

H i ha , però, encara, els inè
dits, els desconeguts, els innomi-
nats . Els pintors nous. Els joves 
ver taderament inquiets qui , en 

misme més profund: eí dinamis
me de les formes. En les obres 
d'aquest jove pintor, trobem to
tes les característiques pròpies de 
les obres compreses en el cicle di
nàmic que s'inicia amb el barroc 
i es clou amb l'impressionisme, 
l'expressionisme i el futurisme, 
darreres manifestacions de l 'àn
sia de mobilitat, de fugitiu, de 
passatger... 

A la composició estàtica, prò
pia del clàssic, basada en la con
junció de la vertical i de l 'horit
zontal , paral·leles a les línies del 
marc i engendradores de l 'angle 
recte, el barroc—pres en la seva 
més amplia accepció — oposa la 
composició dinàmica basada en 
l'obliqua i la sèrie d'angles aguts 
i obtusos que engendra. 

N o amaguem les nostres pre
ferències teòriques per la compo
sició clàssica. L 'angle recte satis
fà plenament el nostre desig ins
tintiu i innat d'estabilitat que ha 

de presidir l'obra plàstica. La 
sensació dc inestabilitat, en can
vi, produïda per la composició 
barroca, ens causarà sempre un 
efecte desagradable. Es poden 
comprobar fàcilment les nostres 
afirmacions. N ' h i ha proo amb 
contemplar una obra del segle 
X V I i una obra del X V I I , una 
tela cubista i una tela futurista. 
La primera ens proporcionarà 
sempre una ínt ima satisfacció, 
una sensació de confortabilitat 
inenarrable. La segona, per con
t ra , xocarà el nostre organisme, 
ens moles tarà : per dir-ho amb 
expressió planera, ens farà mal 
a la-vista. 

N o sabríem explicar-ne les 
causes. Amédée Ozenfant i Ch. 
E. Jeanneret han intentat d'ex
plicar-ho en una sèrie d'articles 
dedicats a l'origen mecànic del 
bell plàstic. T o t s dos teoritzadors, 
en estudiar les sensacions cop
sables per l'ull, constaten que 
aquestes sensacions semblen de
pendre essencialment dels movi
ments reals imposats al cap i prin
cipalment a l'all per les diferents 
formes. Aquests moviments, afe
geixen els fundadors de L'esprit 
nouveau, modifiquen la tensió 
dels muscles d'aquests òrgans i 
cl règim del flux sanguini , pro
vocant així una sensació física 
determinada per a cada forma 
primària, participant del plaer 

0 del dolor. Perquè, en pre
sència de la línea recta l'ull es 
desplaça d'un movimcn!, conti
nu , la sang circula d 'una mane
ra regular : calma, continuïtat 
d'esforç. La línia trencada, en 
canvi, obliga els muscles a con
traure's a cada canvi dc direcció; 
la sang és apretada contra els 
vasos i el seu curs és modificat. 
El quadro, acaben els dos crea
dors del purisme, és doncs, físi
cament, un savi aparell de mas
satge. 

A i x ò , na tura lment , potser no 
és aplicable exactament al cas 
concret que ens ocupa: la com
posició en verticals i horitzontals, 
1 la composició en obliqües, puix 
que l 'angle recte, que presideix la 
primera, no és res més que una 
línia t rencada. N o obstant , h i ha 
únicament un angle recte i, en 
canvi , hi ha infinitat d'angles 
oblics. En la composició formada 
d'obliqües abunden per conse
qüent més angles oblics que no 
angles rectes cn l 'altra composi
ció. En els quadros governats 
pcr l'oblíqua, existeix, doncs, una 
major quant i ta t d ; línies trenca
des. D'ací ve, potser, la sensació 
desagradable que ens produeixen 
les teles esmentades. 

Però no compliquem, ultra 
mesura. Ics coses, i constatem 
que cn l'obra dc Sandalines exis
teixen totes les característiques 
dinàmiques que havem esmentat 
somerament com escau a un ar
ticle de revista. Potser, teòrica
ment , com havem dit, cl mètode 
no és recomanable. Però per da
m u n t de sistemes i de teories — 
¿no es diu així , amic Benet? — 
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hi ha el do miraculós de l'artis¬ 
ta . I en el cas de Sandalines, 
ens trobem davant un tempera
ment magníficament dotat . Un 
temperament insubornablement 
fort, intens, bàrbar, als antípo
des del bon gust degenerat en 
voga. L'art de Sandalines és la 
perfecta antítesi d'aquesta grà
cia déliquescent i malaltissa que 
molts s'entesten aci a consider.\r 
condició essencial de bellesa. Ar t 
mascle, art potent, art anti-bufó 
per excel·lència, l 'art de Sanda
lines ens at rau per la seva pode
rosa força d'expressió. L'art de 
Sandalines no ens embriaga a 
còpia de perfums, sinó que ens 
posa lora de combat d 'un vigo
rós cop de puny . 

I a ra , per acabar— detall que 
defineix netament un pintor a 
Ca ta lunya — Joan Sandalines 
no pinta paisatgets. 

U N L L I B R E C U R I Ó S 

Coneguérem el senyor Joan 
Mates per un article dedicat a 
l 'art de Francesc Gimeno que 
publicà Lâ Naa, — aquesta ado
rable n a u on s'embarquen gru
mets tan inefables — i on es 
parlava amb una imperturbable 
seriositat de la pintura de Gi
meno, fag ada com la del mestre 
d*Aix. T o t just llegides aquestes 
afirmacions, sentírem immedia
tament una g ran passió per 
aquest senyor. U n a passió de riu
re, na tura lment . Després, el se
nyor Mates h a publicat u n lli
bre, editat a Sabadell, en elogi 
d 'una cosa que ell anomena La 
jove pintara localí que no és jove, 
ni pintura, sinó simplement lo
cal. L 'aventat jat escriptor co
mença el seu llibre afirmant que 
allò que ell en diu art d 'avant
guarda , no ha t ingut la més mí
nima influència damun t els seus 
poalains. I se'n felicita. 

A i x ò ens recorda una anèc
dota. 

U n antic President del Consell 
de Ministres d 'Espanya, visità fa 
molt temps l 'Acadèmia dc Belles 
Arts , de Madrid, i pronuncià un 
petit discurs que acabà amb les 
següents paraules : 

— El cubisme no ha passat 
per ací, gràcies a Déu. 

Rívas Cheriff, que havia assis
tit a l'acte, comentava més tard 
entre amics la famosa frase, i 
deia que li féu el mate ix efecte 
que si un cap d'estació digués : 

— Són les dotze, i el tren de 
les onze no ha passat encara 
per ací, gràcies a Déu. 

Convinguem, doncs, a què el 
cubisme, gràcies a Déu, no ha in
fluenciat gens ni mica aquests 
nois de Sabadell. Feta aquesta 
important constatació inicial, el 
senyor M a t e s — amb un estil de 
festa major enribetat d 'una in
suportable pedanteria — comen
ça a ergotar furiosament contra 
l ' a r t dit d' avan tguarda amb 
unes vagues al·lusions, de tant 
en t an t , als pintors dc Sabadell 

que no li deuen pas estar gaire 
agraïts : ell els ha fet servir de 
ninots de palla, d'estricte pre
text , per a exterioritzar tota la 
seva hidrofobia, tota la seva rà
bia canina, per l'art moderna en 
general i pel cubisme en particu
lar, i, sobretot, pels crítics euro
peus i per llars epigons menors 
dels papers catalans d'avant
guarda. 

Peto que Salvador Dalí, que 
Francesc Domingo — durament 
combatuts en aquest llibre, — 
que els tres o quatre intel'lec-
tuals barcelonins post-cubistes, 
una miqaeta cridaners i, en de
finitiva, plagues o quitxots sen
se grandesa, que totes aquestes 
bèsties negres de l'inefable se
nyor Mates, no s'hi amoïnin 
gaire. Els arguments d 'aquest 
senyor són tots d'aquest calibre: 

Cal descomptar els darrers 
anys del pintor — diu el senyor 
Mates en parlar de Pau l Cézan
ne — en què aquest, malgrat et 
seu toliment i altres xacres de se
nectut, continuava pintant amb 
els pinzells lligats a la punta tre
molosa dels dits. 

I acabem. N o donguem tan ta 
importància a una cosa que no 
en té gens. J a seria hora que 
aquestes monstruoses mostres de 
manca de preparació, d'irrespon
sabilitat i d'insolvència, n o t ro
bessin acollida favorable per part 
d'editors i directors de diaris i 
revistes. EI bon nom de la nostra 
cultura ho exigeix. 

D O S C E N T E N A R I S 
V K R 

M. A. C A K K A i V Y K S 

D Ï K K B ; I ->a«-iiii;K) 

I I C I , s C O R K E N T S E S l ' I R J T (I AI . I S-

T E S ny.i. S u n T K . M I ' S 

Aquest combat entre els opo
sats conceptes dcl Món i dc la 
Vida,—que l 'Art trasl luu,—pa
tent cn les obres dels artistes i 
els esteticistes dels nostres dies, 
t ingué, més què en cap altre lloc, 
en l 'Alemanya del segle X V i de 
començaments del X V L ext ra
ordinària virulència. Fou llavors 
que, vençut pel de la Rena ixença 
l'esperit medieval, es presentà 
contra ell la reacció violenta dc 
la Reforma; i enlloc com en les 
obres gràfiques i pictòriques del 
gran esperit dc Durer es pot veu
re, amb la m à x i m a evidència de 
la imatge, la plasmació d'aquella 
pugna que havem trobat anà lo 
ga a la dels nostres temps. 

En els seus treballs jovenívols 
hom ovira l'esperit medieval o gò
tic atènyer el seu més pur florei
xement , i a ixò tant si se'ls mira 
des del caire natural is ta , o sigui 
des d'aquell en el qual Durer es 
manifestà amb major originali
tat (exemple, les meravelloses 
aquarel·les paisatgístiques on l'a
nàlisi dels objectes i, sobretot, 
dels fenòmens atmosfèrics i llu-

rainístics e sdevé precursor de 
l'impressionisme del segle X I X , 
en el seu aspecte pleairista), com 
si se'ls veu des del caire visiona
ri o expressionista de les incom
parables xilografies il·lustratives 
de í'Apocalipsi de sant Joan , on 
ell s'esplaia amb més d'evidèn
cia, amb major cruesa, puix que 
totes palpiten o tremolen de l'e
moció i de la febre que somogué 
l 'ànima de mestre Albert , en 
produir aquella part dc la seva 
obra que no fou res d'exterior, 
ans, per contra, la transposició 
d 'una esborronadora i ín t ima 
vivència, de la qual el ma te ix 
Durer deixà prova en aquell dels 
seus manuscrits on descriu una 
visió qae vaig tenir en un somni. 

La coneixença de l 'art i talia
na i dels h u m a listes, emmena 
Durer a fer-sc S Î U S , cn combat 
tenaç, tots els avenços que cn la 
reproducció dc la n a t u r a exterior 
hav ia conquerit la Rena ixença ; 
la perspectiva, l ' anatomia i, so
bretot, la proporció h u m a n a , 

j problema aquest que preocupà 
molt al mestre nuremburguès , i 
cn cl que assolí, però, solucions 
que els mateixos italians del seu 
temps t ingueren en compte. Frui t 
d'aquesta segona etapa artística 
foren, per exemple, els seus ad
mirables Adam i Eva, t an t els 
pintats que hom conserva al M u 
seu dcl P rado , de Madr id , com 
els mestrívolament gravats cn 
coure. 

El temperament nòrdic, pre
gon i concentrat de Durer , però, 
no cs podia avenir gaire temps 
amb la concepció renaixent is ta , 
ni amb el goig epicuri dc la 
na tu ra exterior i la transcrip
ció dels encisos scnsualmcnt su¬ 
p e r f i c i a l s de la matè r ia , ni 
amb l'exclusiva preocupació dels 
problemes tècnics, constructius 
0 formals; i a ixí se'l veu tor
na r (enriquit, és clar, superla-
t ivament , d'experiència i d 'am-
plcsa dc mires) al cristianisme, 
podríem dir, gòtic, dels reformis
tes, o sigui a un cristianisme 
sense la ingenuï ta t , i confiat 
abandó al sobrenatural i als seus 
terrenals representants, i farcit, 
per contra, d 'autonomia perso
nal i d'auto-responsabilítat me
nada a la més extremosa exal ta
ció, anguniosa i a turmentada , 
testimoni gràfic del qual és aque
lla desconcertant i enigmàtica 
Malenconia, obra única en els 
anals de l 'art de tots els països \ 
1 dc totes les edats, la qual Pela-
dan no vacil·là de posar en el 
ma te ix nivell del Cenacle leo-
nardesc i de l'Escola d'Atenes 
rafaclesca, cs a dir, entre cl nom- [ 
bre reduït d'obres modèliques dc 
l'art universal i com exemple de i 
signification iníelectuelle par les 
lignes seules. ' 

Si, per aquesta banda, es pot 
dir que Durer deslligava l'esperit 
gòtic i la seva art de tot lligam 
confessional, per a elevar-lo a les 
altures t r a scenden ta l i torbado
res de la religió de l'Esperit P u r , 
cn els seus mestrívols retrats es

tudià la na tura h u m a n a , t an t 
l 'externa com la interna, d 'una 
guisa t an amorosa, t an pacient, 
t an implacable (amb una impla-
cabilitat que podríem qualificar 
de científica) que ells poden ésser 
bcn considerats com la ru ta ober
ta al realisme posterior, compte 
t ingu t , però, que aquest no l 'ha 
despassat n i molt menys en ço 
que pertoca a anàlisi; en la 5(>i-
íesi si que Rembrandt i F ranz 
Hals assenyalaren novells ca
mins; n o és ara , però, el mo
ment dc comentar-los. 

L a fama de Durer ha estat, en 
fi, u n a fama sortosa; tots els 
grans esperits s 'han dit admira
dors seus, i només l 'han negat o 
h a n tempta t de discutir-lo els 
fútils, els superficials, tots aquells 
a qui solament plau la gràcia 
buida, aquells que se senten vi
brar davan t ço que es frèvol i 
gens consistent. Per als tals l'art 
dc Durer es massa medular, mas
sa intens, massa pregon. 

I amb aquesta constatació que 
creiem l'elogi més sincer que cs 
pot fer d 'un artista, cloem aques
tes curtes ratlles commemorati
ves, breu i insuficient tribut d'ad
miració nostra, per la memòria 
d' aquell qui el món espiritual 
germànic, europeu i universal 
remembra aquests dics, amb mo
tiu del I V centenari del seu tras
pàs esdevingut a Nuremberg , el 
dia 6 d'abril de Í528 . 

G O T A ( 1 8 2 8 - 1 9 2 8 ) 
I E I . S E t l C O N C E P T E D E I . M Ó N 

Perquè cl considerem definitiu, 
preferim transplantar cn honor 
dc Goya,e l primer centenari de la 
mort dcl qual també cs comme
mora e n g u a n y , aquest f ragment 
del llibre de Fritz Burger , Wet-
tanschauugsprobleme und Le-
benssysíeme in der Kunst der T)er-
gangenheit. — Í 9 Í 8 — Iklpfiin 
Verlag, München. Mort a la gue
rra, aquesta traducció esdevin
drà, alhora, un breu homenat 
ge a la que fou una de les més 
legítimes esperances dc la mo
derna cultura a l emanya . 

«Amb mefistofèlic somriure, 
— escriu Burger — dc terrorífica 
duresa i cínica burla, G o y a 
arrencà cl v e l que cobria al 
M ó n i ens el presentà tal qual 
el v e i é : a m a g a d a ximpleria, 
baixesa, timidesa, odi, animàlic 
desig dc plaer, paüra infantívo-
lament cobarda, inflor cega, sa
piència buida i desvergonyiment 
emmantcl la t amb la pompa de 
la tradicionalment tramesa or
denació de la vida. T a l fou, per 
a ell, el fruit de l'orgullosa ci
vilització. L 'home, furor faunes-
cament desenfrenat; la dona, las
cívia ardent; la human i t a t , la 
Vida total , u n a bèstia terrible
ment paorosa i , en contrast , or
gullosament bella, exteriorment 
polida pel sistema social dc la cal
culadora raó; i, cn contrast en
cara, plena d 'una secreta fam de 
vici. Si la Rena ixença s'entu
siasmà per la forma essencial 
dels homes semblants a Déu i a 
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la Scva perfecció mora l , a ra Go
ya posava el dit en la ferida puru
lent de la V ida , escorría el vel de 
les c o n v ^ c i o n s i ens amostrava 
darrera seu la grotesca deforma
ció de la corrtjpció moral de l 'ho
me de cul tura; la bèstia en la 
guerra , la seva orgiástica set de 
sang sobre l'escena del patíbul, 
les grotesques seqüències de la 
Saviduria en aquest sistema ge
neral que abans es fonamentà 
en l 'amor dels homes. La vida 
esdevé follia, u n a dansa de sant 
Vito d'aquells que tan prudents 
semblaven». 

«Per a G o y a la humani ta t no 
és un concepte còsmic, sinó un 
concepte democràtic. La seva vo
lunta t és instint , la seva sapièn
cia follia i la potència que en 
reali tat domina és un espectre in
fernal, pregon, secret i, nogens
menys , gegantesc, que es diu 
Esperit de la Qvíliteació. Ço que 
hav ia de servir a la idea de do
minació de la H u m a n i t a t , ha 
esdevingut, per a l'esperit h u m à , 
el més horrible fuet. A m b l'a
duladora temptació del somriure 
de servent, ha estès davant seu 
totes les magnificències del Món 
i l 'ha esfondrat amb elles en mig 
de llur hipòcrita pompa. Com a 
art ista, Goya fa aquest paper de 
servent ,Per a ell, el pinzell és una 
va re ta màgica al contacte de 
la qual tota vestimenta esdevé 
va ina espurnejant del cos, i la 
carn la por tadora de la més in
fernal voluptat que es t o m p l a u 
a descobrir luxosament els en
cisos més íntims i que magnifica 
els més brutals instints amb els 
robatges de la Gràcia, l 'ardent 
desig de l 'animal de presa tornat , 
en la D o n a , Dimoni de la beu
t a t . En G o y a hi ha un filòsof-
artista col·locat a la porta de 
sortida del Vell M ó n i a la d'en
t r ada del N o u , en qui els caires 
negat ius de la modeina civilit-
zaúó esdevenen, per primera ve
gada, conscientment i artística
ment objectivats. Goya , però, no 
fou un intel·lectualista que il
lustra simplement idees filosòfi
ques. N e g à amb to ta la violèn
cia de la joventut ; el seu tempe
rament exa l ta t , temperament 
que compartí amb Rubens i Mi 
quel Ange l , esdevingué en ell, en 
produir , Vo lup ta t de l 'Infern. 
R iu el món dels esperits en la 
pàl·lida l lum, b rama la Mort en 
el negre triomfador.. . la força 
essencial i pr imit iva de la Vida , 
el poder de l'Esperit, ha esdevin
gut fantasma i allò hamà plaçât 
en aquella ba ixa esfera en la qual , 
ma lgra t de tota la cuitara de l'Es
perit, persisteix, encara, la Massa, 
¡el món dels homes primitius! E n 
lloc de la pau arcadiana, Goya 
veié la Potència espectral i gro
tesca que esdevé forma en les 
imatges de les ídoles. Ell, l 'home 
bàrbar i fort eixit del poble, se 
sabé servir de la polida eloqüèn
cia del segle X V I I I en forma 
sarcàstica i irònicament diabòli
ca, tot desplegant, ensems, el 
desvergonyiment i cl fanatisme 

del Geni modern. Al costat d'a
quest l lenguatge espurnejant, al 
costat d 'aquesta fantasia artísti
ca ardida com un llampec, Ticià 
apar rústicamens pesat i T in to 
ret teatralment patètic. Goya 
copsà la vida directament, com 
Franz Ha ls , en allò impondera
ble del moment . En la inspiració 
momentàn ia d'aquest indiscipli
na t intel·lecte, l 'artista només es 
coneix a si mate ix ; malgra t la 
qual cosa, però, sabé ennoblir 
aquest subjectivísme amb l 'en
lairada fi del predicador. Ço que 
ell cul t ivà, no són pas senzills 
atzars de color impressionístics. 
Fou mena t del general contin
gut d 'un Concepte del Món , que 
assolí la seva forma expressio
nista. P in t a els capritxos, els ab
surds, l 'anarquisme del Món i 
posà enfront de les lleis de la 
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Del dia que publicàrem en 
aquesta mate ixa revista (2."" 
any , núm. Í4 , maig de Í927), 
l'article Un quatrecentista napoli
tà a Catalunya, etc., devem als 
nostres lectors a lguna dada més 
sobre la susdita apassionant in-

( T O Y A . — « P R O V E R B I ; ^ 

Civilització la grotesca irracio
nal i ta t dels seus productes en 
acció i en forma; allò irracional 
no és sols en els objectes, ans 
també, en el motiu de la imat
ge; és cl mate ix Poder de l 'At
zar que ací h a arribat a ésser 
una mena de Principi de l 'Art 
i de la Vida: ¡el Món dels que 
Déu ha abandonat , dels homes 
lliurats a si mateixos!». 

«Brutal i gegantesc, groller i 
grotesc, vet-ací que aquest N o 
res avença (com el secret i el da
rrer de tots els triomfadors, la 
Mort ) en mig d'aquest odiós re
molí humana l , i jubila amb ell 
dansant amb burleta plaer sobre 
l'abís de la Vida. És cl crit estri
dent de Llibertat, de la Revolució, 
que penetra ací tal com un potent 
incendi eixit del Cel i dc la T e 
rra , planyívol i embriac, alhora, 
del torbellí de la destrucció. Go
y a fou un visionari que asse
nya là els ja podrits pilans de la 
Societat: no, però, un vident o 
un profeta qui, pressentint-lo, 
aportés a l'esdevenidor un g u a n y 
dc forma, com Nietzsche, a qui 
cn algunes de les seves fantas
magories recorda. Hogar th és un 
germà dcl seu esperit; menys 
fort, però». 

«Tots dos amostraren el re
vers de la medalla del Concepte 
del Món del moribund Rococó». 

cògnita de la història de la nos
tra pintura del cinc-cents. Les no
tes d'aquell treball, si nó rectifi
cadores, amplificadores, almenys, 
del plantejament del problema 
posat per la descoberta del con
tracte de Sitges i l'aparició dels 
sants patrons locals en una de 
les capes pluvials de la taula cin
quena de les Escenes de la vida 

] de sani Eloi, prometien aquest 
I desenvolupament dc la qüestió. 
! í Q u è l'ha, doncs, re ta rda t?—No 
j res més que el desig d 'aportar 

aquesta dada novella, sobre la 
qual bastirem algunes racionals 
deduccions, gràficament comple
ta . Desig, però, que avui , encara, 
no ens ha llegut de satisfer i que 
deixem de banda segurs que, àd
huc sense el seu immediat acom
pliment, també podran aquells a 
qui la cosa interessa aprofitar la 
nostra aportació actual. 

¿De què cs t racta?—Senzi l la
ment d 'una nota sobre una carta 
geogràfica feta l ' any Í586 pcr 

j un Nicolau Credença, estampa
da (la nota, no el mapa del qual 
només n 'hi ha u n croquis parcial) 
en l'Assaig històric de la vila de 
Sitges, d'En Joan Llopis i Bofill, 
que nosaltres passàrem per alt en 
escriure el nostre article, í el re
cord de la qual devem, acciden
talment, al senyor Esteve Barra-
china i, directament, al senyor 

Josep Soler i Tassis, de Sitges. 
Aquesta no ta d iu : Els límits 

de la Quadra de Garraf són, tam
bé, perfectament assenyalats en la 
carta geogràfica catalana feta en 
28 de setembre de Í586 pet Ni
colau Credença, carta de molta 
importància per a la contrada, no 
sols perqué es tracta d'un mapa 
català desconegut i, potser, únic 
sobre Garraf en l'espai de molts 
de segles, sinó perquè s'hi troba 
assenyalada la situació d'alguns 
indrets el record dels quals avui 
quasi s'ha esborrat. Cal, doncs, 
fer-ne una brea ressenya...» amb 
la qual continuà el ma lagua
nya t Joan Llopis i Bofíll la seva 
notícia de la carta que al·lu
dia (amb detalls t a n precisos 
com aquest: Areny de Sant Sal
vador—on hi ha pintat un home 
mort; — Riera de l'aigua puda — 
que sortia del bosc del mateix 
nom;—Pla de la sentiu-qae ve so
bre la Cova fumada; — etc., etc.), 
oblidant, però, a la fi, dc dei
xa r escrit cn quin arx iu o casa 
particular havia t ingut la for
tuna de trobar una peça de tan
ta d' importància, de la qual ell 
mate ix havia tret un croquis, 
reproduït en la pàg . 153 de l'As¬ 
saig, (¿com no se li ocorregué de 
reproduir tota la carta?) per tal 
de deixar fixada la situació de 
l 'enrunat Monestir de Sant Vi
cents dc Garraf. 

To t s aquells qui conegueren, 
com nosaltres. En J . Llopis i Bo
fill, refusaran dc creure en la 
inversemblança de les notícies 
aportades per ell sobre una carta 
geogràfica medieval, de la qual 
cap catàleg d 'a rx iu , ni cap re
pertori tècnic (Torres -Amat , per 
exemple), no fa esment. I sabut, 
com afirmen els seus familiars vi
vents, que aquest document no es 
troba entre els papers que deixà 
l 'honorable finat (els quals cal
dria que a lguna enti tat pública es 
captingués d'adquirir i de conser
var) ni a l 'arxiu municipal, ni al 
parroquial, esper que molts con-
vindran, encara, amb mi que, on 
cal cercar-lo més és a l 'Arxiu del 
Capítol Catedral dc Barcelona, 
d'on tregüé En Llopis i Bofill 
nombre de dades pel seu Assaig 
i on em consta que hi ha més 
d 'una d'aquestes cartes que po
dríem dir de demarcació eclesiàs
tica. EI dia que t inguem la for
t una d 'haver-nc més franca no
tícia, ens plaurà dc rcproduir-lo i 
estudiar-lo com cal. 

Veiem, però, quines noves con
crecions aporta aquest document 
a la història fins ara coneguda 
dels Credenza. 

En primer lloc, la da ta : 28 de 
setembre de Í586 . Les primeres 
dades que cs tenen (vegeu el 
n ú m . Í 4 de L ' A M I C DE LES 

A R T S ja esmentat) d 'un Creden
ça, són (S. Santpere i Miquel) de 
1501. Mossèn Josep Mas , creu que 
mestre Nicolau degué mullerar-
se l 'any Í505. . . T a n t si aquest 
mate ix era o no era el napolità, 
cosa que d 'al t ra part fa creure el 
contracte del retaule parroquial 
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de Sitges pintat entre 1494 i 
Í523 , cal convenir que, per ésser 
reconegut pintore de Napoli i 
prendre muller, el nostre home 
havia de tenir, almenys, entre 
20 i 25 anys. Vint-i-Cinc, doncs, 
per cap baix, l 'any Í505 (no el 
Í50 Í en què ja se'l troba esmen
ta t ) i vu i tan ta-un que en van 
fins a 1586, data de la carta, són 
cent-sis anys , és a dir, una edat 
en la qual és poc probable que el 
vell napolità encara fes cartes geo
gràfiques. Al t rament , i com ho 
suposa justament el reverend 
Mas , arxiver del Capitol Cate- | 
dral de Barcelona, el fet que cn 
1558 hom li nomenés suc
cessor en el càrrec de pintor 
dcl Consell barceloní, fa 
creure que en aquesta data 
el primer Nicolau de Cre
denza havia ja traspassat o, 
si més no, estava impossibi
litat per a l'ofici. H o m no 
pot, doncs, racionalment 
atribuir-li el mapa dc Í586 
esmentat per En Llopis i 
Bofill, al qual sembla més 
raonable d'oferir la pater
nitat de {'altre Nicolau 
Credença, esmentat pel re
verend Mas {A. de les A. 
n ú m . al·ludit) qui cn 1550 
cobrà tres vidrieres que ha
via fet per a la Seu barcelo
nina; en Í570 n 'adobava 
altres ducs i en Í589 encar
nava vàries imatges d'ar
gent de la sagristia de la 
mate ixa Seu i en daurava 
les peanyes. 

¿Fou, aquest segon mestre 
Nicolau, fill del napolità? 
Els documents trobats i pu
blicats fins ara no permeten 
d'afirmar-ho; com a fill, 
el reverend Mas esmen
ta a J a u m e Credença, 
mullcrat l ' any Í555 amíj 
una mlafranquina de nom 
Montserrada. De l'altre Cre
dença no se'n sap el ma
ridatge, ni, per tan t , la filiació. 
El nom aconsella a creure, però, , 
que es tracta d 'un altre fill del na
polità, puix que no foren possibles 
dos germans del mateix patroní
mic. Però cn aquest cas resta sa
ber: si aquest segon Nicolau fou 
germà de J aume Credença, o 
si l 'esmentat J aume fou fill del 
segon Nicolau i nét del napolità. 
Són coses totes aquestes que cal 
tenir presents en acarar-se amb 
l'atribució de les taules dc sant 
Eloi. 

La nota d 'En Joan Llopis i 
Bofill que havem transcrit no 
aclareix tampoc, del tot, una 
al t ra dada molt important per a 
la resolució del problema que te
nim plantejat. Els límits de la 
Quadra de Garraf — diu — són, ; 
tamí}é, perfectament assenyalats 
en ta carta geogràfica catalana... 
¿Qué cal deduir d'aquesta desig
nació? ¿que es tracta d 'una carta 
dc tot cl Principat o bé d 'una car
ta parcial, ca ta lana per ésser es
criba en català o correspondre a 
una parcel·la de l'àrea nacional? 
¿Que es tracta d 'una carta polí- ! 

tica encomanada per la part ci
vil o d 'una carta eclesiàstica en
comanada pel Capítol, al qual, 
per la Pia Almoina, pertanyia 
Sitges i els castells i domenys de 
l'entorn? La munior de detalls 
de la mate ixa reportats per En 
Llopis, menen a creure ía segona 
suposició; i, encara més, que l 'au
tor de la carta, per raons que 
algunes dades confuses ens per
meten de suposar, però sobre les 
quals no podem encara bastir res 
de ferm, havia de conèixer la 
nostra rodalia pel fet d*haver-Ia 
freqüentat o d'haver-hi viscut 
un temps més o menys llarg. 

d 'Argentona ( Í 5 3 Í ) la relació 
haur ia d'ésser més visible. 

Si aquest examen , que no ens 
ha llegut tampoc de fer, resultés 
desfavorable per a l 'alrlbució de 
les esmentades taules al napolità, 
resten en peu les personalitats 
dels seus dos fills, o del scu fill i 
del seu nét. 

Entre Í505 , data del casament 
de Nicolau de Credenza, i Í 555 , 
a n y dcl mar ida tge de J a u m e 
Credença, aquesta triple gene
ració és possible. En aquest cas, 
el segon Nicolau, que en 1586 
haur ia estès la carta reportada 
per En Llopis i Bofill; que en 

VA.AAlun ( i l O X K K A I . - . - B O i x n i : i F R A N C i í s c ( A N V E M . K S 
( C O I , . l ' K A T S ) 

De Nicolau dc Credenza, el napo
lità, sabem de cert que, e n t r : 
Í494 i Í523 , pintà el retaule pa
rroquial de Sitges, en part des
aparegut; que l 'any I 5 3 Í i en 
companyia de J aume Torne r , de 
Barcelona i d 'Antoni Ropi t , de 
Mata ró , pintà cl bell retaule de 
la parroquial d 'Argentona , sor
tosament conservat, en el qual la 
crítica d'abans de saber-se la na
cionalitat dcl vell Credenza ja 
havia assenyalat influències ita
lianes. Ara bé; si és cert, com ho 
afirmà Santperc i Miquel, que 
les taules de sant Eloi es t robaven 
en curs d'execució l 'any 1524, res 
no costa d'estudiar aquelles in
fluències italianes del retaule 
d'Ar gentona i de comparar-Ies, en 
el possible, amb la de les taules 
dels argenters barcelonins. Cal te
nir , però, cn compte, que Creden
za no executà sol el susdit retaule; 
malgrat la qual cosa, però, si en
tre la da ta incerta del retau
le de Sitges i de les taules de sant 
Eloi, cs podria admetre un mcs-
trivol perfeccionament, e n t r e 
aquesta (1524) i la del retaule 

Í550 cobrava vidrieres fetes d'ell 
per a la Seu barcelonina (altre 
punt dc comparació si es conser
ven), etc., etc., l ' any Í524 , en el 
qual escriví Santperc i Miquel 
que hom pin tava Ics taules dc 
sant Eloi, però no que esti
guessin llestes, haur ia t ingut , 
m à x i m , Í8 anys , edat cn la qual 
en aquell temps, no era impossi
ble haver esdevingut mestre en 
l 'art familiar. Es just en esmen
tar aquesta edat jovenívola que 
ve a la nostra memòria el record 
dc la bella figura mitgera que hi 
ha entre els portants del sarcòfag 
de la t au la V de les Escenes de la 
vida de sant Eloi (vegeu el núme
ro dc L ' A M I C DE LES ARTS es
menta t ) . La qual , però, podria és
ser, encara, no la dc Nicolau ans 
la dc J a u m e , partícep d 'una obra 
familiar de la qual aquesta t au la 
cinquena fóra posterior d 'alguns 
anys a la da ta que assenyalà 
pel seu curs S. Santperc i Mi
quel. 

¿Quina relació pogueren tenir 
els Credenza amb Sitges?—El fe', 
d 'haver pintat el napolità el re

taule nou de la parroquial de 
San ta Tecla; el fet d'haver-.<!e 
J a u m e Credença maridat amb 
una vilafranquina — d« n o m 
Montserrada; - que els sants pa
trons de la vila apareguin en u n a 
capa pluvial de les taules de 
sant Eloi i, encara , aquesta car
ta de la contrada de Garraf (o 
cn la qual el nostre terme apa
reix dctalladíssim) fan creure 
cn una relació molt efectiva amb 
la nostra vila. El dia que una 
honorable d a m a si tgetana gelosa 
dels seus vellíssims quarters na
politans i dcl record de la vida 
dels seus avantpassats descapde-

llada just entre Nàpols ,Si t 
ges i eí pla de Vilafranca, 

1 ^ t ingui la gentilesa d'obrir-
nos cl seu arxiu familiar, 
potser ens serà donat el 
goig d 'a lguna sospresa, de 
la qual brolli nova i més 
abundosa llum sobre el 
problema històric cn què 
cns trobem embrancats . 

I N F O R M A C I O N S A R T Í S 
T I Q U E S 

# En la recent exposició d'o
bres pictòriques de Rafael Benet 
hom se sentia atret, es pot dir ex
clusivament, per aquelles pintu
res tan diàfanes i precises, record 
de les millors de Toni Stadler, 

i | l amb les quals ateny el nostre ar¬ 
tista un lloc ben característic i 
assenyalat entre els paisatgistes, 
puix que plasmen pictòricament 
aquella benaventurada pau dels 
cims, aquella música de l'espai 
esíenent-se incommovible en 
l'august silenci, acaronada i es-
piritualitzada per la llum i per 
l'aire, l'air ce modelé de l'infini, 
que deia el gran Teodor Rousseau, 
aquella serenitat estrictament 
contemplativa, aquell agermana
ment còsmic amb el tot, del vers 
goStià : Uber alle Gipfeln ist Ruh 
que, més d'una vegada, estimulà 
la creació admirable de KarI 
Haider. 

Després, pensant - hi, ens 
explicàrem abastament el per
què d'aquest sentit d'allò im
mens, d'allò vast, que porta En 

Benet a l'assen-yalat isolament entre els 
nostres pintoís, generalment tan curts 
de mires. 

Aquests paisatges de Saat Llorenç de 
Munt, han estat possibles .perquè Vull, 
que no és en pintura uh instrument pas
siu, ans actiu i creador (ell és qui dóna 
forma al Món quan l'ordena, el Món—po
dria dir-se aplicant la frase a aquest òr
gan—la seva representació, i en desco
brir quelcom fóra seu ço que en realitat 
ha esdevingut és que ell ha projectat a 
l'exterior ço que Vesperit reeixí a cop
sar en les interioritats psíquiques) rull, 
doncs, ha trobat en Rafael Benet un es
perit gens circumscrit, gens limitat, ans 
l'home capaç de sentir la grandiositat i 
Vamplitud requerida, gràcies a la posse-
sió d'una molt extensa cultura general i. 
en el camp de les arts de la forma, un 
criteri tot al revés d'estret i tancat. La 
mateixa castedat que li ba permès es
guardar amb muda contemplació el cor
prenedor desplegament de la Història de 
l'Art, l'ha situat per a comprendre en els 
nfístres dieS d'una banda Kandinsky i 
Chagall, Klee i Kokostxka de l'altra, Ma
tisse i Picasso, Martí Alsina i Vayreda. i 
per a lliurar-nos aquestes quatre teles, on 
la silenciosa processó dels cims es fon 
en la llunyania i els horitzons en l'infi
nit, el qual sols esdevé visualment per
ceptible quan s'envolcalla amb els vels 
de la Distància i de l'Espai. — M.-A. C. 

J, S O L E R , I M P H B S S O R , V I L A N O V A 
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