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Per al 13 del propvinent mes de 
maig,l'ateneu de Sitges, E l Centau
re, té anunciada una triple confe
rència sobre les més modernes ten
dències artístiques i literàries, o, si 
hom vol parlar t a b ú , una triple 
conferència avantguardista. Dali, 
Foix i el qje signa, ens havem en
carregat d'acomplir, en el si de la 
benemèrita entitat cultural, la mis
sió a què els redactors d aques
ta gaseta fórem convidats. Comple
ment d aquesta sessió que comen
çarà al migdia en punt del dia as
senyalat, als postres del dinar al 
qual, com s'ha anunciat, podran as
sistir, mitjançant certa quota, els 
socis de El Centaure, / mitjançant 
una altra els que no en siguin, 
Lluis Montanyà, Sebastià Sán
chez-Juan, Sebastià Gasch i M. A. 
Cassanyes, marcaran, amb sengles 
treballs sobre el mateix tema, el 
punt de la diada. Els ateneistes dè 
El Centaure i els concorrents a 
ï esmentat dinar, tindran, amb 
aquests actes, avinentesa de veure 
i de comprendre el vast panorama 
artístic i literari d'Europa (i qui diu 
Europa aiu el món) on, tal una afe
rrissada batalla, lluiten i moren 
tota mena de tendències, i on born 
espera albirar aquella que, victo
riosa, enrioli els temps amb una 
llarga i venturosa treva. 

Com que els treballs dels nostres 
set redactors i col·laboradors seran 
llargs i volem donar-los tots en 
aquesta gaseta, comencem avui la 
publicació del nostre en aquest 
apartat del Butlletí. 

• 
C O N T R I B U C I Ó A L A R E C E R 

C A D ' U N N O U C L A S S I C I S M E 

Senyor president, .senyors so

cis de l 'ateneu E L CENTAURE: 

1. • P u i x que ens tia veu convi

dat a explicar, a definir i a orien

tar davan t vostre els modernís-

sims corrents artístics i literaris, 

ensems que els signes sota els 

quals ens plauria de veure mou

re's la flor de la nostra literatura i 

de les nostres arts, accepteu que, 

d 'an tuv i , cerqui una significança i 

per la vostra amable decisió. Se- i 

nyors , K L C I - N T A V J R V : , en ía gro- ] 

sarats que a tothora la sotgen 

per a emmenar-Ia o imitar-li les 

gràcies. T o t és, però, en va; 

i ni que la sort els la lliurés, ní 

que l 'opinió del món confon

gués en vida la màscara I l'e

fígie vera, la possessió legal i la 

fortuitn del rapte, la Immortal i

ta t refusarà sempre de consagrar 

-Sí*:*-, ' i v . • 
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pa del qual ens llenceu, els meus 

companys d'armes literàries i jo, 

a través la ciutat i les hortes dels 

homes que pasturen idíl'licament 
l'herbei nascut del fang de cent 

u l t ramontanes necròpolis, té tot 

l'aire d 'un vivent cavall de Tro ia 

entrat als murs d 'una nova IMíon 

gràcies a la vostra franca ardi

desa i despert enginy. En el camp 

de les arts i de les lletres hi hau 

rà sempre un comptadíssim estol 

de prédestinais a la possessió 

d'Hel·lena, i la tropa immensa 

dels seus cobejadors impotents i 

dels raptadors o travestits ago-

altra cosa que la veritat , una ve

ritat de cada temps que, el Temps 

i l 'Eternitat, gelosos de les supre

mes revelacions de l'Esperit, ex

purguen i mutilen fins a deixar

ia reduïda al llegat mínim d 'una 

època, ço que no vol pas dir a la 

mínima expressió ni a la mínima 

grandesa. T o t a la vida dels hel-

lens víti, com no visqué mai de 

son vivent (de guisa tan intensa) 

en els parracs immortals de la 

Il·líada, de l'Odissea, en el teatre 

d'Esquil, de Sófocles, i en la car

cassa del Par tenon; els segles de 

gesta bàrbara contra la barbàrie 
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! en la cançó de Rolland, en els 

poemes del Cid i cn les catedrals. 

Bé pot morir tranquil · la la Fran

ça de Lluis X I V si deixa unes 

pàgines de Corneille i de Racine; 

b é la gran Espanya si se salven 

unes pàgines de Cervantes , de 

Garcílaso, de Góngora , de Santa 

Teresa o de Sant Joan de la 

Creu; bé Itàlia si ens restava el 

Dan t ; b é Angla te r ra per Shakes

peare; b é A lemanya per Goethe... 

Senyors, si voleu entendre com 

cal les coses que jo i els meus 

companys us venim a dir, salteu 

decidits la valia immensa on Pia-

v e m llegit: A V A N T G U A R 

DISME i comenceu a aprendre 

ço que avantguardisme vol dir. 

Familiarítzeu-vos d 'ara en avan t 

a m b aquestes conseqüents desig

nacions que l'obsessió de la pri

mera us a m a g a v a . Llegiu cn te

r r a : S u P E R i ^ E R E E C G i ó , garant ia 

d'eternitat , S U P E R R E A L I S M E , 
METAI·ISICISMC, PLA STI CISME 

POÈTIC, MOVLMENT ANTI-ARTÍS-

T t c . . . etapes vers on nou classicis

m e v ivent ; pràctica oltrancera 

d 'unitat , de disciplina artística i 

literària, a la recerca, per a nosal

tres, d 'una edat de les obres de la 

qual hom pugui dir-ne ço que, 

sense hipèrbole, suara dèiem de 

les poques que h a v e m esmen

ta t . 

ïi. • U n a cultura no sabria pre

tendre on fi transcendental , que 

no curés de connectar la seva ínti

ma fluencia biològica amb la bio

lògica fluencia oniversal. Només 

d'aquesta connexió, només d'a

questa que podríem dir-ne im

mersió d 'un cos cultural vivent 

en 1' adequada atmosfera, és 

lícit d'esperar-ne la viabilitat 

d 'una renaixença humanamen t 

considerable. N o fa pas gaire 

(per l lunyana que la cosa sem

blí) que d'aquesta fretura se'n 

digué, a Ca t a lunya , seguir les 
palpitacions del temps. Com que 

a l'eufemisme no cl volem per 

company, deixem dit des d'a

ra que, l 'hora en la qual , per 

gràcia d'aquell binomi gloriós de 

la nostra definitiva incorporació 

cul tura l ,—Prat de la Riba-d 'Ors , 

—aquella connexió era practica

da, fou i resta fins ara un temps 

que cap altre moment de després 
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no ha arribat, no die a superar, 

ans a igualar . Podríem dir més; 

podríem dir que la nostra vida 

culta d 'avui no és, en aquest as

pecte d'universalització, res més 

que la inèrcia d'aquella primera 

i única propulsió tan sòlida i t an 

alada, tal com la llum d'un estel 

inexistent es perpetua en el buids 

espais i continua en la nostra reti

na la il·lusió d 'una vida exhau 

rida; que els nostres batecs cul

turals hodierns semblen, insis-

tesc a dir que des del punt de 

mira de la necessària universa

lització, no pas tan t , com llavors, 

un vol d'àligues olímpiques ans 

els espasmes del peix mancat del 

seu propi element, l 'a igua. N o 

nego en absolut l'eficàcia de les 

empreses culturals que aquests 

darrers temps han florit entre nos

altres. T e m , però, per a moltes 

—tantes de revistes, tants de pe

riòdics escampats per k s ciutats 

i viles de Ca ta lunya , per no dir 

més, aliment cultural de la ma

joria — la mort sense pena ni 

glòria o l'ineficàcia perpètua dels 

llims, i que d'altres no promoguin 

entre nosaltres l'eslam cultural 

a què hom les crida, per mor de 

no agermanar-Ies al total i rà

pid nostrament del pols de t'ho-

ra que ens és tan convenient com 

la clàssica performança. Sé, per 

exemple, l 'enorme importància 

que té per a la nostra cultura, 

per a la nostra l i teratura i per a 

les nostres arts, el nostrament 

dels clàssics grecs i llatins; l 'amor, 

l 'apassionada amor i assimilació 

del cl.-issicisme de l 'ant iguitat pro-

genitora nostra. Però com que no 

ignor tampoc les conseqüències 

queaquestaprimordial influència 

classicista ha t ingut en d'altres 

moments de la Història, aparei

xen de seguida davant meu la Ità

lia del cinc-cents i la França del 

set-cents. U n a i altra amaren en 

deliri l 'antiguitat greco-llatina; 

en la primera, però, l 'amor fou 

un tanto monta deí propi temps 

i l'equació perfecta que revela

va el greco-romà retrobat. D 'on i 

una mú tua elevació i un nou 

moment de gràcia estètica. Fou, 

aquella Itàlia, la neguitosa de mo

dernitat , de nous espais, la desco

bridora de mons nous, la revela

dora de l 'elemental veritat plane

tàr ia , la dels frescos immortals 

on, al costat del misteri religiós 

divinament i vívidament resolt, 

campa la vida real de l'època en 

elígie, en indumentàr ia , en pai

satge i en costums. (Els Mèdici i 

llur seguici són els Reis d 'una 

Adoració de Jesús — Gozzoli — 

i els temes plástico-poètics de 

Bottícellí; un episodi de les lluites 

locals italianes vivifica el Pasme, 

de Rafael; desviadament, Gior-

dano Bruno, febre i neguit , com 

tants d' altres, de Renaixença , 

sent, influït pel nostre Llull, la 

impaciència de l'absolut filosofal; 

el Vinci cobeja el m à x i m progrés 

—volar—de la mecànica; la jove

nesa d'Albertí és una jovenesa de 

gran esport, etc., etc.). EI set-

cents francès, en canvi , amb la 

fredor d' una arquitectura er

ta , amb cl disfraç clàssic per a 

busts i efígies que aspiren al ro

cocó, originà tot el guix amb 

què s'ha empastifat el món ar

tístic i la buidor, infinita glò

ria de les Acadèmies. N o d'altra 

guisa t ' amor pel classicisme gre

co-romà podria ésser-nos infecun

da, i passar sense lliurar-nos un 

I cobejable destí cultural, si no sa

bíem setvir-nos-en per a donar, al 

nostre torn, consistència clàssica 

a les larves del temps, a l'esperit 

universal de la nostra època que 

vaga més alt que les nostres tes

tes tot esperant que l 'encarnem 

en formals cristal·litzacions. 

; Í . - Serveixi l 'anterior paral·le

lisme entre la Renaixença italia

n a del cinc-cents i el novo-classi-

cisme francès del set-cents, no 

tant per a crítica absoluta de dues 

èpoques artístico-Iiteràries, com 

per a norma de futures realitza

cions. D ' u n a banda, t an t pel fet 

grec com pel fet renaixentista 

italià, invenció, creació, re-iroba-

lla, re-creació; de l 'altra, imita

ció. N o cal pas dir quin dels dos 

camins mereix d'ésser cobejat. 

Però ¿quina caldrà que sigui la 

nostra invenció, la nostra desco

berta, el nostre retrobament clàssic 

d'avui? Procedim, senyors, amb 

mètode. P u i x que havem denun

ciat un estroncament del sondat-

ge que la nostra cultura na ixent 

feia de l'atmosfera universal, i el 

nostrament que ens en pervenia 

(tota la nostra avalorable pro

ducció artístico-literària del nou-

cents n'és filla), temptem de re

prendre l 'un i l 'altre. Espiritual

ment morírem a la guerra . (En 

algun altre aspecte ja parlàrem 

d'això a Monitor). Doncs, en el 

cel de la post-guerra ens caldrà 

recercar l'estel, l lanterna nostra . 

Moltes coses que abans d'aquest 

fet capital — la guerra d 'Euro

pa — podien ésser considerades 

com a utopies, com a aspiracions 

extremoses, han pres categoria 

real. D'altres de ben reals s 'han 

esvanit en el regne de les om

bres. I els tres companys que, no 

fa pas gaire, proclamaven en un 

manifest la formació d'an estat 

d'esperit postmaqainista, t raduïen 

amb mots precisos un aspecte d'a

questa mate ixa constatació, im

pel·lits per la convicció, pel sen

t iment de trobar-se ja en un nou 

estadi universal on les intuïcions, 

els experiments, els anhels, els 

balbuceigs, les fadigues i les mil 

errors dels pionniers d'altre temps, 

podran canviar-se per una nova 

estètica, per una art plàstica o 

literària, és igual , en la qual , ve

ritable nou punt dolç clàssic, el 

supermodernisme no exclourà la 

serenitat en els dos aspectes que 

aquest mot comporta d'obra ma

terialment perfecta i d'expressió 

perfectíssimament atesa. 

4.- Procedim, però, havem dit, 

amb mètode. Revisem aquella 

enorme bibliografia de la qual 

també parlaren els nostres tres 

manifestants, no sense advertir 

que, el caràcter d'aquest treball 

(una conferència en la qual , més 

que desplegar en tota la seva ex

tensió el problema que tractem, 

havem de cenyir-nos a suggerir-

ne les línies essencials) no ens per

metrà altra cosa que escollir les 

revelacions més sintètiques de l'a

nàlisi psicològic del nostre temps. 

Sortosament aquest anàlisi ha es

tat fet i resumit magis t ra lment 

per un a lemany, per un dels filò

sofs de la desfeta que Alemanya 

ha produït — R a t h e n a u , Spen

gler, Keyserl ing, etc. — algunes 

idees del qual podran servir-nos 

de solidíssim punt de partença. 

5 . - N o crec que el nom de 

Keyserl ing, us s i g u i descone

gut ; t ampoc a l g u n a d' aque

lles teories seves típiques, que 

han donat , per la seva justesa, 

per la seva moderni ta t i com el 

seu autor , la volta al món. L 'à 

n ima de chaaffear, el primitiu o 

primiíivat, per exemple, amb què 

ha caracteritzat un cert estat d'es

perit universal vivent de la nos

tra època, ha esdevingut popu

lar en tots els medis intel·lectuals 

mi t janament informats. Omet 

tota consideració sobre les finals 

de la seva filosofia, cabalment 

perquè no és el seu cap sistema 

clos; ell mate ix refusa els sistemes 

tancats i a m a de treballar sobre 

estats d'esperit majoritaris i reals, 

deia intel·lectualítzació dels quals 

en pugui advenir una real cultura 

i u n a vivent filosofia. I perquè ço 

que només ens interessa és, apro

fitar a lgun a.specte d'aquest anà

lisi ben fet, un anàlisi en les pre

posicions del qual les nostres espi

r i tuals intuïcions i fretures es tro

bin satisfetes i en la via del qual 

pugui reprendre la m a r x a la 

reali tat cultural — el fenomen 

caítaral còsmic i tradicional, que 

diria el mate ix Keyserl ing, — 

al qual nosaltres per tanyem. N o 

s'oblidi que anem a la recerca d'u

na nova estètica, d 'un, per la nos

t ra cul tura, classicisme vivent , 

plàstic i literari, producte, com 

h a v e m dit abans, de l'entronca

ment de ta seva íntima flaència 

biològica amb la biològica fluen

cia universal. 

6.- Un incís. Per compren

dre Keyserl ing — la part de 

Keyserl ing que avu i ens interes

sa — caldrà, potser, un breu an

tecedent en contrast... Aquest 

a lemany ha reprès i, de certa 

guisa, ha realitzat ideològica

ment , aquell programa que, 

l ' any I 9 I 0 , Georg Mehlis dona

va a Logos, la seva revista de 

Filosofia de la Cultura. «En la 

nostra època, — deia Mehlis — 

no impera un sistema filosòfic 

únic , ans cabalment, el nostre 

temps detí la seva importància 

a la multiplicitat i l ' agudesa 

del treball filosòfic de detall , el 

qual , tot amb tot, s 'haurà de re

velar, en darrer terme, amb la 

formació d 'un sistema. Com a 

preparació i base d'aquest fi, cal 

una penetració filosòfica de les 

esferes culturals més diverses, 

especialment de la ciència, de les 

arts, de la vida jurídica, política 

i nacional, de la religió, etc.»... 

A quinze anys de distància, 

amb u n a guerra , amb u n a des

feta imperial com la de Í 9 Í 8 i la 

transformació radical de la reali

ta t del món, que a n i n g ú com a 

un a lemany pot semblar absolu

ta , Keyserl ing reprèn la més pu

ra línia de l'idealisme germànic, 

descorre el vel d 'un realíssím es

t a t d'esperit pre-ecumènic— pre-

universal — (costat ombra de 

l'intel·Iectualisme pre-bèl·líc dels 

Mehlis) i p ropugna l 'adveniment 

(sistema no apriorístic, ans a pos

teriori de realitats pràctiques que 

hom constata i espera veure del 

tot actuades) d 'una uni ta t de cul

tura, que ell anomena ecumènica. 

N o us esveri, senyors, el breu 

emprament de termes filosòfics 

que he iniciat i que em caldrà 

seguir encara u n a estona. Us 

semblaran, potser, u n a mica la

beríntics, però no tenim més re

mei que acarar-nos-hi per a tè

nyer l 'altra riba d 'aquesta con-
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L A L I T E R A T U R A 
l ' A N O H A M A 

T ' E R 

I .I .ITIS M O N T A N Y À 

N O T K S K N T O K N D I H S I O N 

l i R l í L ' S C O N S I D K I Í A O I O N S J . r M I N A I í S 

Si els aniversaris, els centena- ' 
ris — aquestes commemoracions 
intermitents , subjectes a les arbi
tràries divisions astronòmiques í 
del temps—no han de servir per 
a una d'aquelles revisions de va
lors que ja preconitzava Nietzs
che i que són t an cares a les noves 
generacions de totes les èpoques, 
¿quina és llur utilitat? Si aquell i 
qui , per imposició o per volon
ta t , contribueix a aquestes ca- ' 
pricioses solemnitzacions periò
diques — odiosament transcen
dentals — es limita a una tasca 
vulgar i tzadora i didàctica, resu-
midora i cronològica, inevitable
ment pedant , creiem que perd 
llastimosament el temps. Molts 
ho han fet abans que ell i, pro
bablement, millor que no pas ell. 
Po t estalviar-se, doncs, de seguir, 
el lector que vulgui cercar en 
aquestes notes u n a biografia 
completa d'Ibsen, un esquema 
sistematitzat i concret de la seva 
obra. Qualsevol m a n u a l escolar, 
si és modest, o a lguna de les uti-
líssimes enciclopèdies que estan 
avui a l'abast de to thom, si és 
més ambiciós, podran servir-lo 
millor que nosaltres. Aix í com 
així , ens haur íem vist també 
obligats a consultar-les, si una 
tal commemoració ens hagués 
seduït. Q u e és ço que han fet, al 
cap i a la fi, tots aquells qui 
s 'han deixat vèncer per la faci
litat i el mín im esforç i per la 
peresa o la incapacitat de pensar 
per llur propi com.pte. La im
mensa fullaraca que ha estat de
dicada aquests dies al genial poe
ta norueg (vegi's més l íuny l 'ex
plicació d'aquest subratllat) po
drà servir, t ambé , per a il·lustrar 
el lector àvid d'erudició de sego
n a m à . 

Nosaltres, com férem ja en 
ocasió del centenari de Petrarca , 
gosarem limitar la seva inter
pretació als nostres mitjans pot
ser inadequats , posar-lo dessota 
el prisma irisador de les nostres 

ferència. N o són les idees de 

Keyser l ing—almenys les q u e e n 

cal avui desglossar—difícils d'en

tendre; i, de la meva par t , sabeu 

que aspir al gran mèrit literari 

que sempre ha estat , d'assolir en 

la més g ran brevetat de temps o 

d'espai, la claredat m à x i m a . Us 

promet un laberint d'acotacions 

fceyserlinianes austerament ama

ble, a l 'cíxida del qual , tal com en 

les tres eixides del poema del D a n t , 

reveurem parpallejar els estels. 

• La continuació en el pròxim número. 

idees, dels nostres afectes, de les 
nostres preocupacions, de la nos
tra imaginació probablement de
formadora.. . P u i x que a ixò i no 
res més ha d'ésser la crítica, o, 
aquest és, almenys, el concepte 
que nosaltres tenim avui de la 
crítica. I, amb major motiu, en
cara, de la crítica retrospectiva. 

La nostra gairebé absoluta dis
conformitat amb la major part 
d'allò qoe ha estat dit recent
ment sobre Ibsen, ací i fora 

integrant com la poesia) ens ha 
semblat veure, fa temps, una 
mena de reacció romàntica, d'un 
romanticisme malgré lat. Un ro
manticisme, però, ben diferent 
d'aquell el centenari aproximat 
del qual se celebrà l 'any pas
sat. Un romanticisme serè í op
timista, en lloc de ploraner i de
cadent. Fecund i no eixorc. Vi
gorós í no malalt ís . Ambiciós i 
no decebut ní desesperançat a 
ultrança com aquell. Un roman
ticisme qi e tindria per símbol 
una clavellina en Il:c d'un xi
prer. Una platja en lloc d'on ce-

A N T O N I C ; O S T A . - « n i l i l I I X . 

(aquest darrer adverbi és, na tu 
ralment , per a nosaltres d 'una 
àrea molt l imitada) ens fa su
posar que el nostre judici sobre 
la seva personalitat deu ésser 
probablement errat. N o sabríem, 
però, canviar-lo per cap d'altre. 
Qui t inguí la paciència de seguir-
nos fins al cap d'avall podrà ju
dicar sí estem o no equivocats. 

I l t S K N : J . ' J I O M E 1 Í . ' O B R A 

En els nostres ja nombrosos i 
diversos assaigs de crítica literà
ria, havem donat sempre una 
importància potser excessiva a 
l'element autobiogràfic, a l 'a
nècdota h u m a n a a través de la 
creació artística. Algú ens ha tit
llat de romàntica aquesta inter
pretació de la crítica. Probable
ment , amb raó. Al fons de l 'ac
tua l joveníssim moviment lite
rari (la crítica n'és una part tan 

mentifi. Un novo-romantícisme, 
en reacció contra un pseudo-no-
vo-classicisme. Apte per a conver
tir-se a la seva hora, en l 'autèn
tic classicisme renovellador, que 
tan ta de falta ens està fent. Dei
xem però, aquest nou punt polè
mic (¡i tant!) per a quan l'impe-
ratíu del temps i la limitació ine
xorable de l'espai no frenin les 
nostres ànsies definidores. 

Sigui 'ns, doncs, permès de jut
jar l'obra d'Ibsen, part int de la 
nostra base habitual , potser exac
ta , potser errada. (Assedegats 
d'absclut, havem d'aconhortar-
nos sempre amb l 'aproximació 
del relatiu. D ' a c í els nostres 
n o m b r o s o s : potser, probable
ment... neguitejadors i indispen
sables). 

H í ha en la vida del gran 
nòrdic — havem dit que no pre
teníem detallar la seva biogra

fia — un moment de vacil·la
ció, i, al nostre entendre, un fu
nest error fonamental . N o volem 
parlar dels seus penosos anys 
d'aprenent d'apotecari, de les se
ves tortures de minyó imagina
tiu i apassionat de la vida a ple 
aire, obligat per la rut ina pater
na a pass.ir les seves millors ho
res tancat en l 'ambient fètid d'u
na farmàcia provincial, en mig 
de potingues i de receptes caba
listiques i índexifrables. T a m p o c 
del seu posterior èxode, manus
crit sota el braç, a la recerca 
d'empresari per als seus primers 
drames.. . (¿Per qoin motiu in
explicable aquesta vida interes
sa ntíssíma no ha seduït encara 
cap dels nombrosos novel·listes 
biògrafs? H i ha documents de 
primera mà i dades precises d'un 
valor literari i h u m à inestima
ble). Ens referim, per damunt 
de res més a la seva «elec
ció d 'amor». Dues dones inter
vingueren en la vida d'Ibsen i 
un temps fluctuà entre el seu 
amor. Dues germanes : la força 
i ía tendresa, la volunta t domi
nant i la feblesa seductora; la 
superioritat conv inçoda i la in
significancia m a n y a g a : Susanna 
i Mar ia Daae . EI formidable 
egòlatra i l ' individualista esquerp 
que hi havia en Ibsen, per on 
motiu que el temps i la distància 
fan inexplicable, es decantà vers 
el caràcter que menys propici po
dia esser-Ii. To tes les obres de 
l'escriptor norueg, absolotament 
totes, porten el segell i la in
floència visible d'aquestes dues 
atraccions oposades. La majoria 
dels comentaristes han lloat, 
embadalits, la intervenció de la 
muller d'Ibsen, Susanna Daae , 
en els drames dcl seu mar i t . N o 
hi fa res, nosaltres preferim com
plaure'ns en la recòndita evoca
ció que de Mar ia Daae volem 
veure en les seves més delicioses 
figures femenines. T é Ibsen dues 
obres que poden ésser assenyala
des com a tipus d'aquestes tan 
diverses i contradictòries influèn
cies: Susanna •= C A . S A D K N I N K . S ; 

M a r i a = J O A N ( Í A H I < I I ; I , H O K K M A N , 

per no referir-nos encara a PV.V.R 

G Y N T , la única obra que ha re
sistit verament el pes del temps. 
Aquesta úl t ima ( J . (i. l ! ( ) l < K ^ \ A ^ ) 

francament autobiogràfica, és, 
teatralment , malgra t del seu ine
vitable llast de pseudo-fílosofia 

• P . J. Bcdard, historiador i poe':i 
llenguadocià, ha tingut la gentilesa dr 
trametre'ns el seu llibre de poemes Mon 
S o l a s i l'assaig crítico-fílològic dels Ea-
tíjtuts de V i l a n o v a la C r e m a d a ( V l l a n o -
v a - e l s - B é z ï e r s ; e n 1513, Parlarem d'un i 
altre llibre pròximament, puix que j'es-
paí no e.is permet ara res més que re-
tnar'iar, com ja ho férem en número^ an
teriors, la importància que té la publica
ció d aquestes valuoses peces històri
ques, cntafurades cn milers d'arxius de 
les terres d'Oc, pera la constatació de In 
ident i ta t de les variants occitanes i el ca
talà medieval. Ho repetim: a mida que la 
unifícaciói idiomàtica occitana evolucioni 
d'acord amb les fart ts històriques amh qut-
llom la Vul connectar, es trobarà d'acord 
amb l'actual unificació catalana que l'h^ 
devaneada d'un quart a mig segle en ío¬ 
bra de venturo:,a restauració. Aquests 
E s t a t u t s de V i l a n o v a l-i C r e m a d a en 151:1 
porten anotacions i traduccions de mots 
ben naturals per a la comprensió dels 
actuals occitans afrancesats. A qualse
vol català, però, l'original li és del tot 
familiar.Ja ho veuran els nostres lectors. 
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ifaseniana, de plantejament escè
nic i de desenllaç tècnic, ona de 
les seves millors olires. C A S A D K 

N I N E S , en canvi, ideològicament 
buida i vulgaríssima, falsa i in
consistent, apar tada d 'una reali
ta t h u m a n a immediata, és una 
de les que més profundament 
ens desplau. 

Com a valor humà — essència 
poètica — poques coses d'Ibsen 
superen aquestes frases de Joan 
Gabriel Borkman , i poques són 
més clarament reveladores d'a
quell drama interior ibsenià: 

«Borkman,—( Ta hauries fet ai
xò? {Tun'hauries tingut la forçd? 

Ela.—Força i •voluntat, res no 
m'hauria mancat. Jo aleshores ig
norava el teu horrorós crim. 

B.—quin crim et refereixes? 
E.—A un crim pel qual no hi 

ha remissió. 
B. Perds el judici. 
E.~¡Ets un assassí! ¡Has co

mès el pecat de mort! 

B.-¿T'has tornat boja. Ela? 
E.—jHas mort en mi la vida de 

l'amor! :jComprens el que això vol 
dir? Les escriptures parlen d'un 
pecat misteriós per al qual no hi ha 
remissió. Fins ara no he comprès 
quin pecat podia ésser aquest. Avui 
ho sé. ¡El pecat que no té perdó, 
és matar la vida de l'amor en un 
ésser! 

B. - ¡Lorr. reconec la teva àni
ma! apassionada, indomable. Ela. 
Tu ets dona, i per a tu res en el 
món està per damunt els drets 
del cor!». 

Però en Ibsen la malsana in
fluència pedant predominà, i el 
seu teatre en porta el segell que 
el farà morir. Q u a n l'element 
Vi D A intervé (l'element vivent o 
la seva transposició — evasió —lí
rica) en les seves obres, profun
dament humanes i emotives, són 
d 'una elevadíssíma poesia. T o t a 
la part que en els seus drames té 
pretensions de sociologia, de re
novació, de revolució, d 'abran-
dament , de trencament de nor
mes, d'implantació d 'una nova 
ideologia llibertadora, resulta— 
confessem-ho—insípid i buid. El 
temps l 'ha despassat i ha quedat 
demostrada la seva manca de 
verdade.a base h u m a n a . A tot 
aquest aspecte de la seva obra, 
preferim una peça en un acte de 
Vílliers de l'Isle A d a m — aquell 
altre immens desconegut — La 
Révolte, d 'una intensitat admi
rable. I a tot el seu culte del jo, 
a totes les seves obres exal tado-
res de l 'individu, el notable Jean 
le Maufrinc, de Jules Romains , 
del qual ens ocupàvem fa poc. 
La seva vaíor poètica i emotiva, 
però, està molt per damunt de 
tota la resta. 

Per totes aquestes raons, en 
Ibsen, l 'home val més que l'obra. 
Considerablement més. I hem de 
doldre'ns que influències alienes 
el privessin de fer el seu camí 
lliurement, de donar al cervell ço 
que per tanyia al cervell, i al cor 
ço que per tanyia al cor... 

^ Seguirà en el pròxim número. 

"RIMS D E L'HORA 
S l T G t : T A N A ' D E 
S A L V A D O R S O -
J.KR 1 F O R M E N T 

H A . M O N l ' J . A i X K S 

Salvador Soler i Forment aca
ba de publicar, aplegada en un 
volum, una tria de les seves poe
sies disperses fins ara en periò
dics i revistes. Suburenc de cor 
i de naixença, lloem, d ' an tu 
vi, la professió de fidelitat al 
terrer que l 'autor fa en la pri
mera pàgina del seu llibre. El 
nom de Sitges i el record de la 

! pròpia joventut hi són evocats 
i amb m o t s que diuen, exube

rants , l 'amor i l 'enyorament d'en 
Soler per la vila. 

9?íms de l'hora sHgelana t ras
pua en totes les seves pàgines un 
no menyspreable do poètic i, en
tre totes, algunes poesies deno
ten una fina sensibilitat. Heu-
vos ací, per exemple, cl delicíós 
joguíneig de Tina, la dolça, mís-

i tica emoció de L'Hort d'En Falç 
i de L'esperit del meu pare. So
bretot ens plauen aquestes com
posicions perquè trobem en elles 
poesia o, dit d 'al tra guisa, en 
Soler posant el seu cor al ser
vei únic de la Musa. 

Des d'un punt de mira crítico-
literari no podem dir el mate ix 
d'altres peces incloses en el breu 
llibret que comentem. I és llàsti
ma perquè en L'enyorat mestrat
ge. Comiat i El pas del senyor 
rector, per exemple, Soler i For
ment , si n o s' hagués deixat 
ofegar per l'escriptor de diaris i 
home d'acció locals, dels quals en 
cap moment ni per cap feina se 
sap desprendre, hauria assolit uns 
límits poemàtics que, si bé no fo
ren massa directes, Déu-n'hi-do. 
T a l com les ha deixades, però, ' 
aquestes composicions fan tot l'e
fecte de períodes de discurs o de 
pamflet, més o menys medits i j 
r imats. Versos, en fi, de circuras- | 
tància o fets pensant en determi- ; 
nades ocasions, que resten lamen
tablement l luny dels passadors 
que havem citat pr imerament . 

H i ha , encara, les poesies es
crites sota la influència de lec
tures recents. Sagarra (Brollador 
del Cau-Ferrat) i Alcover (La De
pendenta) acuden a la memòr ia 
en llegir aquestes composicions. 

Les falles que acabem d'es
mentar i d'altres que alguns crí
tics han remarcat són, per ven
tu ra , excusables en un primer lli
bre fet de poemes escrits en èpo
ques distants i en situacions di
verses. 

Les poesies que en començar 
havem anomenat , la creença que j 
En Soler sabrà posar una m a 
jor aplicació i tria en l 'encarna
ció de nous poemes, ens inclinen a 
esperar nous volums, en els quals, ; 
ul t ra la maestr ia de l'impressor i 
Altés, ens serà donat el goig d 'un 
nou escriptor compatrici serio
sament avalorable. 

L E S A R T S 

GUIA S I N Ò P T I C A 

L ' A N U N C I C O M E R C I A L 

P U B L I C I T A T 

P R O P A G A N D A 

L'anunci comercial ens pro
dueix una emoció d'ordre infini
tament superior a la que ens pro
curen els quilòmetres de p in tura 
qual i ta t iva que infesten els nos
tres salons. L 'anunci comercial 
està regit per les lleis de COMPO
SICIÓ i d 'ECONOMiA que han go
vernat les produccions de les èpo
ques més floreixents. Repetim-
h o : l 'anunci comercial està més 
a la vora de la Grècia an t iga 
que la sàvia indumentària ar
queològica que tapa la carnassa 
de les ballarines pseudo-clàssi
ques. 

• 
Paríem, és clar, de l 'anunci 

estrictament comercial, ant i-ar
tístic, americà de preferència. 
L 'anunci presidit per la sobrietat 
tipogràfica més absoluta i total-
rnent verge d'inútil o rnamenta 
ció, que ens emociona per la sola 
alegria de les proporcions, per la 
sola persuassió de les relacionsnu-
mèriques, per la sola i exacta dis
tribució d'elements. L 'anunci que 
no tolera altra ornamentació que 
la fotografia sàviament disposa
da i exactament repart ida. 

ANUNCI 
PUBLICITAT ANIT-ARTÍSTICA 

Lleïs estrictes. 
Útil comercial. 

Elements simples 
ritmats. 

Sorpresa. 
Suggestió. 
Visualitat. 
Agilitat. 
Vivcicitat. 
Aplom. 

Colors sencers. 
Formes elementals. 
Qualitats inusitades. 

Canvis d'escala. 
Maneres físiques di¬ 

verses. 
Explicativitat. 

Jovialitat Reacció psicològica 
rápida, intensa. 

POESIA 

• 

Par lem, repetim, de l 'anunci 
anti-artístic. P u i x que , com en el 
cinema, enfront del pur anunci 
anti-artístic, hi ha l 'anunci ar
tístic que cal denunciar inexora
blement. L 'anunci que recoma
nen els sentimentals, els plora
ners, els infectats per tots els tò
xics sensiblers i malaltissos: tots 
aquells qui necessiten l 'íntim pes
sigolleig de l 'ornament , de la 
floreta, de la roseta, del petit 
arabesc, de l 'escarabat sagrat , de 
la flor de íotus, de tota la il·lò
gica complicació afemellada que 
els impulsi a pasmar-se de gust i 
a posar els ulls en blanc. L 'anun
ci artístic, caòtic, desordenat, no 
regit per altres lleis que les frà
gils regles de la fantasia i dz la 
improvisació. Anunc i anti-eficaç 
per excel·lència, que mareja, que 
destorba, que fa mal a la vista, 
que en lloc d 'a t raure repel·leix. 

H i ha nombrosos tipus d 'anun
ci anti-artístic q u e c a l reco
m a n a r . 

Hi HA els anuncis de la Sout
hern 'Pacífic, de The Kleiv York 

, & Porto Rico S. S. Co., de la Th¬ 
, llar Steamship Line, de la Clyde 

Sieamship Co., etc., etc. 
Cal denunciar els anuncis in

festats de tots els gèrmens dc la 
putrefacció artística. 

DENUNCIEM el cartell futuris
ta del Lloyd Sabaudo, les brochu
res cubistes de la Cie. de Wagons 
Lits, la p ropaganda de la Navi-
gazione Genérale Italiana. I, limi
tan t -nos a aquest país, denun
ciem els anuncis presidits per la 
dcliqüescència malaltissa d e l s 
Gal í i comparses. 

L a publicitat envaeix el pai
satge urbà. U n disc de fonògraf 
o una pipa, augmenta ts deu mil 
vegades, ocupen tot un edifici en 
construcció. U n a ampolla d'espe
cífic, de dos metres, camina entre 
els v ianants . Ar ran els llavis de 
la gent , passen les tipografies 
multicolors que corren amb els 
autobusos. Per la finestra del 
t ax i , plouen del cel els anuncis 
del music-hall i, del cel dels cine
mes, cauen mil fulles torbadores. 

L 'anunci que embolica la pas
ta d'afeitar. L 'anunci en el ma
gazine. L'anunci en l'esquena 
nua de les extras. L 'anunci des 
de l'avió.... 

Cada n i t : l 'anunci elèctric, la 
font lluminosa, els coets, la ban
dera vermella en el Kremlin , vi
va sota el reflector i el ventila
dor gegants.. . . 

Anunci comercial — Publici
tat — Propaganda . 

F O N T S D E P O E S I A . 

óaloador 'Dalí, 
BIuís Montanyà, Sebastià Q^^^^b. 

E L S P I N T O R S 
N O U S 

P K R 

S l í B A S T I À G A . S C H 

A N T O N I C O S T A 

Anton i Costa és un pintor 
complet. 

André Lhote , cnttmerava re
centment les propietats pictòri
ques essencials, cn aquest ordre: 
dibuix, composició, color. I cn 
estudiar el procés de recreació 
plàstica seguit pels cubistes, cons
t a t a v a que aquests havien pro
cedit lògicament. Ret robament 
del dibuix, primer. Recerca dc la 
composició, després. I, f inalment, 
com a coronament de llur obra, 
com a ornamentació agradable 
però no necessària, cl color. 

Dibuix, composició i color S Q O 
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presents cn l'obra d ' A n t o n i 
Costa. 

Infinitament sensible al con
torn de les coses, fervorosament 
enamorat que del límit cenyeix 
els cossos. Costa el fixa damunt 
les seves obres amb tota integri
ta t , amb fèrria precisió. Costa és 
un dibuixant formidable. I aques
ta és la virtut capital en tot ve
ritable pintor. El dibuix és el ti
mó necessari per a navegar efi
caçment per la mar de les arts 
plàstiques. 

Costa, de més a més, s'esforça 
totliora a composar les seves pin
tures . La situació dels elements 
natura ls que intervenen en la 
confecció de les seves obres, no 
és vista sinó pensada. El tempe
rament de Costa no li permet de 
prescindir dels paisatges exteriors 
per a llit>rar-se de ple a la con
templació dels paisatges interiors. 
Costa necessita controlar sempre 
els dictats de la seva intel·ligèn
cia í de la seva sensibilitat amb 
l'observació del na tura l . Costa, 
però, no es deixa mai dominar 
per aquesta observació de la na
turalesa, com és el cas de la ma
joria de pintors catalans qui, en 
possessió d 'un ull múscul — com 
diuen ara els f lamants supporters 
de la pintura-pintura — són inhà
bils a dominar les embranzides 
d'aquest ull i són impotents a de-
fensar-se'n. L'ull múscul pot més 
que l'ull cervell, moltes vegades. 
P l a n y e m aquests pobres pintors. 
O , ço que és millor, apartem-nos-
en prudentment . En casos com 
aquests d ' impera t iu categòric 
desfermat, la més elemental pru
dència aconsella d'arrecerar-se 
u rgen tment . 

Per a Costa, doncs, la na tura 
no és una força poderosa i abas
segadora, sinó que és un vast 
diccionari on ell tria els mots del 
seu l lenguatge , que oïdena se
gons les regles d 'una s intaxi pic
tòrica rigorosa. Un ritme arqui
tectònic regula exactament els 
elements que Costa ha escollit 
en l 'extens panorama na tura l . 

U n a obra, a ixí concebuda i 
real i tzada, pot satisfer ja els tem
peraments més exigents. Costa, 
però, insaciable, freturós de to
tal i ta t , vol completar aquesta 
bastida amb totes les joies del 
color. Un color, el de Costa, no 
fràgil i inconsistent, sinó dens 
i sòlid, pastós, feixuc d' una 
infinita riquesa de matisos i de 
sumptuoses quali tats . I a ixò , pre
cisament, és l'únic perill que ens 
permetríem d'assenyalar al nos
tre jove amic. T e m e m que amb 
el temps, en possessió d 'una ma
jor habil i tat . Costa no s'entusias
mi massa a m b l 'enlluernament 
de les quali tats colorístiques ex
cessives i no s 'abandoni als tre
balls estrictes de cuina, t an cars 
als nostres pintors. 

El seu temperament , però, fort, 
fortíssim, lo'n preservarà segura
ment . Car , com el del seu com
p a n y Sandalines, el tempera
ment de Costa és ric d 'una força 
inenarrable í obsessionant, po

derosa; valuosa excepció a con
signar en el país de l'afemella-
ment , de l 'art bufonet i x a rman t , 
en el país de la gràcia i dels in
nombrables diminutius pictòrics 
empalagosos i déliquescents. 

I a ra , per acabar,—detall que 
defineix ne tament un pintor a 
Ca ta lunya — Anton i Costa no 
pinta paisatgets. 

Ï.A J N l ) I G N A C r Ó D'UN 

P O B R K H O M K 

El senyor Joan Mates ha pro
vat de contestar el meu Llil·ire 

del mestre d'Aix. El senyor Ma
tes, indignat, afirma, amb to 
digne, que ell no ha dit mai sem
blant cosa. I em prega de relle
gir el seu article. Sento de no 
poder complaure el senyor M a 
tes. N c tinc el retall. N o guar
do nicieses. Dubto molt, però, 
que la meva memòria m 'hag i 
jugat ena mala partida. Recor
do perfectament aquella frase 
que foü comentada amb els meus 
amics amb gran renfort de ria
llades. 

M'acimira, però, q u : el senyor 
Mates , tan primmirat , que fila 

4 

A N T O N I C O S T A . - « P I N T U H . V » 

curiós. Sense reeixir-hi, na tura l 
ment . El meu article demostrava 
la incapacitat del senyor Mates. 
El seu, per contra, no demostra 
absolutament res. El meu arti
cle deixava el senyor Mates com
pletament groggif a dos passos 
del knockout. EI seu, per contra, 
m 'ha deixat t an fresquet. 

Introduïm-nos, però, en l'ar
ticle del senyor Joan Mates {La 
Nau, 24 d'Abril). Prescindim de 
les frases més o menys amables 
que aquest senyor em dedica tot 
al llarg del seu treball. Són ma
nifestacions de la seva inguarible 
ràbia canina contra tota art que 
sigoi una mica intens. Aquestes 
manifestacions, que a molts fa
rien pena, a mi m ' h a n produït 
una inefable hilari tat . Prescin
dim-ne, doncs, i anem al gra . 

En el meu comentari , jo al·lu
dia un article del senyor Mates 
en el qual es parlava de la pin
tura de Gimeno, fugada com la 

tan prim, que exigeix les cites 
tan rigurosament transcrites, no 
s'hagi fixat en «na transcrip
ció, exactament copiada del seu 
llibre, que jo donava en el meu 
article. L a repeteixo, p e r q u è 
aqoest senyor la devia segura
ment passar per alt. 

Diu ei senyor Joan Mates en 
ei seu llibre La jove pintura local, 
en parlar de P A U L C E Z A N 
N E : 

Cal descomptar els darrers anys 
del pintor en que aquest, malgrat 
el seu toliment i altres xacres de 
senectut, continuava pintant amb 
els pinzells lligats a la punta tre
molosa dels dits. 

Aquesta monstruosa confusió, 
aquesta frase, reveladora de la 
més crassa ignorància, bastaria, 
en qualsevol país civilitzat, per 
a desqualificar a perpetuïtat l'es
criptor d'art que hagués gosat 
escriure-la. 

En llegir aquesta frase — em 

deia un amic, força admirat pel 
senyor Mates, per cert—hom co
mença a trontollar i a dubtar de 
si l'inepte és un mate ix o l'au
tor d:l llibre. 

La meva al·lusió a aquesta 
frase, però, el senyor Mates no 
l 'ha contestada. 

N i la contestarà. Podeu ben 
creure-ho. 

N O U S L Í M I T S D E 
LA P I N T U R A 

P K R 

S A L V A D O R D A L Í 

U n senzill examen formal de 
la producció plàstica superrealis
ta més recent, i àdhuc de l 'actual 
cubisme poètic, ens conduirà a la 
formació d 'una tau la de signes i 
suposicions prou eloqüents per a 
deduir-ne que uns tot justs re
cents límits nous han aparegut 
en el món de la pintura actual . 
Aquests nous límits caldrà ben 
bé anar-los a cercar en el pol 
oposat de ço que condensà el pu-
ri.sme d 'Ozenfant i Jeanneret , 
darrera conseqüència de la plàs
tica cubista. 

Aquest canvi d'estat d'esperit 
que això suposa és una prova 
més del continuat entrenament 
gimnàstic indispensable per a se
guir l'evolució de l'art del nos-
D tre temps. 
1 Abans que tot cal anotar la 

N desaparició quasi total de l'es-
A tabilitat geomètrica pressenti¬ 
M da ja per els lirismes més dra-
I màticament estàtics, contin¬ 
C guts pacientment delineats. 
A En l'anul·lació de l'esperit oc

togonal va implícita l 'aparició 
d'un desequilibri, d 'una dinàmi
ca. Aquesta dinàmica, però, no 
t indrà res a veure amb la per ex
cel·lència il·lusió sensorial del 
moviment cinematogràfic, da
rrer refugi de l'impressionisme 
que intentaren els futuristes ita
lians. El dinamisme en qüestió és 
fet de tal manera que per als 
nostres sentits resta com especí
ficament plàstic i estàtic mentre 
D que psicològicament obra com 
I una velocitat. 
N L a velocitat, e lem;nt dinà-
À mic, que amb Kand insky te¬ 
M nia un valor musical; que en 
I la història de l'expressionis-
C me a lemany assoleix un va-
A lor expressiu; que en el futu

risme adquireix un valor òptic i 
que ens els problemes essencials 
que planteja l 'art barroc acaba 
en el decorativisme, en la pinto
ra recent, aquest dinamisme sem 
bla adquirir un valor complexís-
sim meitat decorativa, meitat 
superrealitat, m e i t a t plàstica, 

meitat expressió de 
A i x ò és potser el menys inex
plorat , encara que sembla, però, 

D allò que ens té més absoluta-
I ment segurs de la seva exac-
N tissima realitat . ¡¡I encara 
A aquesta paraula!! 
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M Si Ives T a n g u y ateny un 
I nou èxtasi ascensional en el 
C quai una expuració rabiosa ' 
A esgarrapa amb tota la debili
tat d 'una ànima excepcional- ! 
ment delicada, Picasso ens bo- i 
xa rà amb el més pur i salvatge 
sentit de la íuga . Els frisos de 
cornisa i de paper pintat dels 
plafons han emprès en les seves 
darreres pintuies una direcció no
va , ràpida i voluntariosa. Les cor
bes dels seus perfils, del seus tor¬ 
D sos poètics (monstres de totes 
I peces) arriscaran les més au¬ 

N dacioses formes de la mort i 
À de la voluntat . 
M D'aquesta fúria de Picasso 
I na ixeran de seguida com de 
C cada un dels seus nous estats 
A d'esperit, deisebles entusias

tes i aplicats. 
De la Serna inaugurarà , entre | 

Picasso i els darrers Braque, un ; 
canvi en el diafragma: usarà el ! 
de la m à x i m a lluminositat; K i - "j 
riato Ghyfca arribarà fins al des-
enfoc i farà reviure amb joventut 
la primera emoció dels fauves. 
Ultra un curiós sentit dinàmic 
envers la profunditat, els seus 
plans lluminosos a primer terme 
el col·locaran dins una curiosa 
tradició natural ista. 

De la Serna, al contrari, es 
manté en franc acord amb les di
mensions de la tela i aprofita les 
solucions que aquesta li dóna en 
el sentit de la superfície. De la 
Serna a teny una poesia decora
t iva molt simptomàtica, no ab
senta de realitat, però mancada 
en absolíit de to ta filtració su
perrealista. 

Caldrà reconèixer una auto
nomia ben pròpia i, a més, altres 
intencions que les de la pura ba
rreja de cubisme i fauvisme en 
la pintura del granadí i del grec, 
però indubtablement Picasso ha
via volgut dir, havia dit, altres 
coses. Picasso, l luny d'insistir en 
un arabesc, havia ja forçat una 
I. línia recta per mitjà de la se¬ 
L va absència, més que per la 
E meditació d 'un càlcul per la 
U s e v a generació. Preocupat 
G més de la seva invisibilitat 
E que de la seva visualitat, pro-
R cedí a la seva anul·lació abans 
E de generar-la. 
S Deixem de banda Picasso. 
A Ens caldrà entendre'ns millor 

amb Arp que ens dona amb na
tura l i ta t quasi tènue un resultat 
vastíssim de realitzacions. Si amb 
Masson la pintura encara es lliu
ra a maneres físiques d'eludir el 
pes, els seus draps ens retenen 
per altres causes que les de la in
existència. Fora de tota convic-
vicció dolorosa, a la qual M a x 
Ernts encara aspira, els re- O 
lleus d ' A r p , com diu Bre- N 

^ Les Edicions de les Pàgines d'Oc 
(carrer de Casímir-Péret, 19 vis, Béziers) 
anuncien pel mes de juny l'aparició de 
La íilha de la mar, peça de ties actes i en 
versos llenguadocians del poeta Emili 
Barthe, amh pròleg de Joan Fèlix, batlle 
i diputat d'Agda. Preu del volum, dotze 
francs. 

« L'AMIC DE LES ARTS, gaseta d'art 
i literatura modernes. — Subscr ipció , 12 
pessetes l'any.—Sant Gaudenci, 2, Sit
ges. 

ton, participen de la pesantor I 
i de la lleugeresa d 'una au- K 
reneta. I 

St hom pot basar una estabi- S 
litat entre les serradures que M 
surten d 'una gàbia per en- E 
ganxar-se a la pell freda i a la 
pell calenta í encara aqueste.? se
rradures són un vestigi de pell ] 
freda i de pell calenta, ¿per què a 

S M a x Ernts podríem retrèure-
U li l 'haver fet possible la rela-
P ció i amistat de les paraules 
E ( l 'amor a la terra í el llavi ve
lí getal) una vegada posats d'a-
K cord sobre el seu variadíssim 
E i ocasional significat? ! 
A Els esguerres de cera exhibits 
I. a les barraques són la realitat 
I igual que un fum, que un \ 

S nas. Les minuteres són més 
M veritat d e s d e l moment j 
E que deixen d'estar subjectes a 

llur insòlita funció, en el mo- ' 
ment que pertanyen a un ri tme 
diferent del de la circumferència, 
N i adquireixen l 'ennuegament 
A una mica foll que els pro-
T l 'articulació amb les molles 
U de pa. N 

It ¿En el cas de no volguer A 
A concedir tota importància T 

a aquesta nova desesperació i ü 
alegria ¿qu¿ se'ns ofereix amb R 
el no.Ti de na tura? ¿Es que al- A 
menys el creat fins avui sense 
aquesta nosa ha estat més lleu i 
més dens alhora, més real i poè
ticament físic que una figuració 
de nu de Joan Miró? Aix í , doncs, 
és ben bé esfereïdor que p e r 
aquest sentit de la inspiració la 

A realitat física recobri una apa-
N rença normal en quant a la 
0 seva manca d'aplicació con-
T formista, que una lògica con-
A v inguda ha dotat d'atribu
ta cions ínsuperablement ant i -
1 reals, controlades només N 
Ó per l 'hàbit, i d'origen mi- A 

nuciosament simbòlic i es- ï 
tereotipat. U 

A Si En Miró retroba la na- R 
U tura per inspiració, aques- A 
T ta no és menys sensible en les 
0 seves obres que en les de M a x 
M Ernts . A més, en el moment 
A en què la inspiració i encara 
T el més pur subconscient han 
1 actuat per la revelació de les 
G nostres veritats individuals, 
A un món orgànic ple d'atribu

cions significatives ha envaït les 
figuracions d e l s pintors. E n 
S aquests moments els fets més 
I emotius i torbadors, adormits 
G en el més pregon de les nos- i 
N tres més íntimes horrors i ale- | 
I gríes adquireixen el m à x i m ' 

F gust de la llum. A m b el cu- ' 
I bisme la intel·ligència havia 

C servit no per a fer visible A 
A l'esperit, sinó per sensu alít- R 
C zar-lo i rediur-lo a un sig- P 
I nificat de xifra, de signe, que 
() per l'abstracció matemàt ica 
N podia commoure'ns estètica-
S ment amb u n a mida i un rit

me d'acord amb l 'arquitectura, 
però mai d'acord amb les més 
violentes fretures de carència de 
cohesió. 

Sí finalment ha estat possible 

d'arribar a creure en la necessitat 
L de posar-se d'acord, tot sim¬ 
E plement i no sense ironia del 

que poden significar les pa
raules, cadira, coll de camisa, 

C bobina, etc., etc., l luny de llur 
A t empera tura tonal (2) de la 
D mate ixa manera que es féu 
A un dia necessari entre els cü-
V bistes d'entendre's definitiva-
R ment respecte petit t a m a n y , 
E gros t a m a n y , cosa rat l lada, 

cosa puntejada, etc., apartats 
avui del tot de les possibilitats 

E dissecadores dels objectes i de 
X llur valor purament líric i 
Q pintoresc, havent assolit mil 
U punyents atribucions signifi-
1 catives ¿per què eludir aquest 
S valor de significat t an emotiu 

i no més assequible en els estats 
d'esperit part icularment distrets 
o furiosos? En tot cas en nom 
d'un afany d'absolut i u n a ve
gada assabentats, però realment 
assabentats, podrà ésser subtil 
eludir aquest significat com una 
prova més de lleugeresa. 
L En el moment en què les co¬ 
P' ses s 'han isolat del convin

gut i han pogut usar lliure
ment de les seves quali tats es¬ 

C pecífiques i individualísimes, 
A havem adverti t , i no sempre 
D per processos de pur au toma-
A tisme, en el final d 'una vida 

V curtíssima que es fon sovint 
R amb els cercles rojos de dintre 
E la nit dels nostres ulls, les se

ves expiracions amagades , les 
seves m a n e r e s particulars 

E d'ésser absents i presents fora 
X de la corporeïtat, en el com-
Q plexíssim i torbador procés 
U de l ' instapt que aquestes co¬ 
I ses indotades de visualitat co¬ 
S meneen a caminar o creuen 

convenient modificar el curs de 
la projecció de la seva som
bra. 

Ben apar ta ts ja de ço que el 
nou límit de l 'actual dinàmica 
ens imposa f o r m a l m e n t , i 
d'aquest sentit orgànic i fisiolò-
gic que acaba de suplantar les 
més ineludibles vertebracions 
arquitectòniques, la paraula rea-
E l í tat, sotsmesa a un valor 
N convencional en el cubisme, 

to rna a col*locar-se en primer 
pla, ben l luny, però, del bou 

R podrit de Rembrandt i ben a 
E la vora, no obstant, de la més 
A inútil consumpció de les epi-
L dermis. 
I H o m és propens en la cere¬ 
T bralització de les idees refe-
A rentsa lasuperrea l i ta t ,a tendi r 
T versles inclinacions més sobta

des i que portin, d'acord amb un 
voluntarios romanticisme, tant si 
és vers l 'exterior com si és en 
profunditas, a les regions on per 
a orientar-se, orfes de tota indica
ció magnèt ica , hàg im de valer-
nos forçosament dels processos 
E més exacerbadament parado-
N xals . Pe rò potser la guia era 

segura abans d'emprendre cap 
declinació. Un just mitjà, que 

R no vol dir de cap manera un 
E pacte ans, simplement, una 
A capa diferent d'estratificació 

L pot donar-nos una noció con-
I fortable l luny de to ta genía-
T litat per,sonal, de ço que pu¬ 
A gui ésser aquest conjunt po¬ 
T lifacètic de inacostumades i 

inèdites dimensions. 
Diu Breton : «Tot allò que jo 

estim, tot allò que jo pens i 
sent, m'inclina a una filosofia 
E particular de la immanència , 
N de la que es desprèn que la 

superrealitat estaria contin
guda dintre la realitat matei-

R x a i no li seria ni superior ni 
E exterior. I recíprocament, ja 
A que el continent seria també 
I' cont ingut . Es tractaria quasi 
I d 'un vas comunicant entre el 
T continent i el contingut . Es a 
A dir, refuso amb totes les me¬ 
T ves forces les temptatives que 

dintre l'ordre de la pínttfra, com 
de l 'escriptura, podrien tenir es
t re tament l a conseqüència de 
substreure el pensament de la 
vida, com també de col·locar la 
vida sota la tutela del pensament. 
Al lò que un a m a g a n o val més 
ni menys que allò que un troba; 
i allò que un s 'amaga, és allò 
que permetem als altres de tro
bar. U n a ruptura durament cons
ta tada i soferta, una sola ruptu
ra vigila a la vegada el nostre 
començament i la nostra fi.» 

¡Natura ! ¿Caldra reclamar- P 
N se d'aquell foll d'Heràclit? O 
A Els joves d ' avu i saben E 
T quelcom d'aquesta parau- S 
U la i saben alegrar-se ' n . I 
R L 'a r ruga lleu, fina òrbita A 
A de pel de pestanya, que cli

vella, que fa madura la sina pe-
N t i ta de les verges dels fla-
A menes; l 'arruga, direcció ne-
ï cessàriament dolorosa, neces-
U sàriament renyida al r i tme 
K en contra la sina tendint a la 
A sonoritat, a la perfecció nu

mèrica, geomètrica del pur teo
rema esfèric, orfe dels mils riuets 
venals de sang vermella com 
pintura vermella d 'una sina pin
tada per Rafael . 

A v u i tots sabem dels accidents 
més lleus on la n a t u r a ens parla 
i pot fer-nos un mal m é 3 viu, 
però la conjuntivitis i les fibres 
musculars s'entrecroen delicada
ment amb les musculatures de 
gu ix , les potes del gall sofreixen 
P horriblement per a sortir de 
0 la gorja de la bèstia prèvia-
E ment podrida i seca, i el cel 
S que apareix clar darrera el 
1 forat que deixen els ulls buids 
A de les colomes ens recorden 

constantment la nostra absoluta 
manca de cohesió química, aque
lla manca de cohesió química de 
la qual M a x Ernts ens parla des 
d'un poema. 

(1) Aquest article és la continuació del 
treball la primera part del qual publicà
rem en el número 21 {febrer 1928) de 
L'Amic de les Arts. En una altra edició 
seguirà l'acabament. 

(2) Recordem-nos dels colqrs freds i 
càlids, que absorviren totes les preocu
pacions del cezanisme i les seves deri
vacions immediates. 
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U N S R E C O R D S D E MA 
V I D A 

l ' E R 

V A L · l í R I H E K N A R D 

Cora me remèmbri mas anna
das d'estudi en Paris , me vèn 
u n a g ran malenconia. Depoi ha 
neva t sobre m a testa, amb lo 
temps e poc a poc no és enant 
que nostres esgards s 'amorsan, 
ai las, no és sobre la paja alben-
ca de l 'avenidor, mas és areire 
sobre ço qu 'havem escrit dins lo 
libre de nostra vida. ¡Urozes s'a-
quelas pajas són escritxas amb 
un a t rament mezclat de polvera 
d 'aur! 

Es d'aquelas entre-luzidas dau-
radas que me remèmbri, enfra 
las annadas 1880 e Í890. L 'a r t , 
la le t radura éran delors en bela-
2ora florezon. P . P u v i i de Cha-
vannes , J . P . Laurens , Anton in 
Mercier, F . Rops et an a son pon
tificat. J . Pe ladan escrivia sos 
Salons e son famós libre de L'Ari 
idealista e mistic. La jovenesa 
s 'agropava a l 'entorn d'aqueles 
mestres. U n a via lumenoza s'es-
badava ont , semblava, las gene
racions avenidoras havien de 
s 'encaminar . Lo naturisme, lo 
realisme m e r m a v a n . Mas l'em-
presionisme que ja venia d'espe-
lir plen de promesas enganivolas 
desvièt la bela e nobla pojada 
cap a un ideal de tradición la
t ina . 

N o vóli m'esténdre aqui sobre, 
mas vóli fissar lo record de mon 
primier rescontré amb lo mestre 
Puvis de Chavannes . 

A Par ís veníeu d'ésser recebud 
a l'escola dels Bels-Arts. Los 
mestres que tenían obrador d'es
colans, Cabanel , G. Moreau , Gé-
rome no m 'a t r az í an . Las obras 
maïstralas de Puvis de Chavan 
nes t an t m'abelisien que pan-
ta iavi de conoisser aquel home 
d 'engenh e de recebre son ensí-
nhamen t . 

Adonc, sens letra prezentado-
ra ni recomendança, un bel ma
tin prengueri mon coratge a 
doas mans e anerí tustar a sa 
por ta , plaça Pígalle ont demo
rava—son obrador era a Neu i -
l ly .—Revezi encara dins l 'ombra 
del vestíbol l 'al ta e nobla esta-
dura del Mestre. Li balbegèri no 
sap quinas paraulas , m a tímide-
t a t na tu ra l a m ' h a v i a fa perdre 
la testa. El, estobezít, m'escota
va , poí me díguèt . — « N o , hoc 
regreti , ai gens d'obrador d'es
colans, no ne voli haver . Setz a 
l'escoía dels Bels-Arts, ín t ra tz 
dins l 'obrador d 'un de sos mes
tres». 

léu, desauput , cap-clin, m'en 
tornavi , cora, se r av izan t , m e 
fai: — «Mas, jovent, sotz-braç 
havetz un cartabel, és de dessins 
vostres, beleu, mostratz-me-los». 
Aladonc, t remolant , li mostri 
unas esquissas de compozicions 
amb d'estudis. Sa facía severa 
s ' i l luminant d 'un bon sorrire, e 

tot trevirat me faguèt. «Tots los 
jorns me ne ven coma vós que 
me demandan consels, los escon-
disi; hoc vos hai dit, no voli 
m 'enbargar d'escolans, mas m'a¬ 
grada ço que fazets, revenetz 
me veire, vos guiarai de mon 
esperiènci.» 

És aici com intrèri dins l'enti-
mi ta t del Mestre. Son ensinha-
ment purament verbal leissava 
tota libertat a mon temperament . 
Mas ¡quinas nau tas e bêlas lei-

I sons de compozicion, d 'ordonan-
I ça, d'estil! Me remèmbri de nos-
I tras longas passejadas de la Plaça 
I Pigal le a Neui l ly ont me desve

lava sas razons las mas sotilas 
de depenher. 

U n a de sas paraulas qu 'ama-
va redire era que «l 'Art no és 
la n a t u r a , mas un paralel l isme 
a la n a t u r a » , que «l 'Artista ha 
d'assenhorir son model e no d'és
ser assenhorit per el», que «tota 
l inha ha de correspondre a-n-una 
intención, a-n-un sentiment d'ar
monia decorativa». E ben sovent 
me facièt intrar e obrar dins son 
gran obrador de Neui l ly ont , 
cauza curioza, sos immenses pa
nels decoratius, moguts per un 
mecanisme, dava lavan al sotol 
per hí permetre de pintar las par
tidas nau tas sens haver bezonh 
d'escabels. Acó venia d 'una es-
t r anha dispozicion fiziologica del 
Mestre que lo vertige empa txava 
de pojar sobre una escala. 

Era apassionat per nostras con-
tradas occitanas que vezia jos 
l'estetica romana d'orde, d 'armo
nia e de clartat . Anc pintor fo-
guèt mens romàntic . Abans tot 
era sensible als païzatges ben 
ordenats ont se movían gents 
de las ocupacions campestras, 
víestits a la moda antica- La 
veritat del gest bindosat amb 
gracia e responent a-n-una ne
cessitat expressiva l 'encantava; 
e és d'aquel biais qu 'enventava 
aquelas grandas frescas ont una 
human i t a t nobla e superiora sem
bla palpitar . 

Mas son Ar t e son ensenha
ment demandavan per se desve-
lopar de grans espacis de parets 
enlumenats d 'una claror égala e 
blanca. Son art autiu se t robava 
a l 'estretx dins ço que apellam 
la pintura de cavalet ont tr iom-
flan los jocs del pincel e los fan
tasmes del color. E vaqui per
què no há poscut faire escola. 
Engenh antic esmarrat dins un 
segle endustríal ont los palais e 
los hotels fan pas cap de plaça a 
l 'Art sobeiran de la pintura de
corativa, ont la quant i ta t supera 
la qual i ta t . En aquel segle lo 
Mestre no podia rassejar, e resta 
com un testimoni de l 'engenh 
latin sobre las ondadas de la bar
baria que despuma. 

D U E S V E U S 

Hea-vos aci l'article d'A. 
Esclasans í an altre de Jordi 
'Baldric escrits i tramesos amb 
motiu del manifest dels nostres 
compaiys Dali, Gasch i Mon
tanyà. 

L ' E S C O L A D E L S « P O M 

P I E R S » 

Un M A N I F E S T ha vist la llum. 
El signen: Salvador Dal í , Lluís 
Montanyà , S e b a s t i à Gasch. 
Q u a n hom publica un manifest 
— ¿hi ha cosa al món més rebre
gada que publicar manifestos?— 
ho fa, generalment, perquè mo
tius poderosíssims d'ordre ètic o 
estètic el priven de no publicar-
lo. T a n t si hom l 'ha escrit de 
bona fe, proposant-se remoure 
una mica a ixò que la gent que 
sap de què va en diu «l 'ambient», 
i que jo no he comprès mai , com 
si hom l'ha redactat i fet impri
mir per a fer-se un petit nom, 
sol o amb els companys, l'acte 
de putlicar-lo mereix tot el res¬ 

I pecte i la consideració d'aquells 
que una hora o al tra el rebran, 
el llegiran i el medi taran. U n 
manifest, mentre n ingú no de
mostri el contrari , és una fulla 
que diu «coses» contra, al da
vant , entorn, damun t o a través 
d'altres «coses». Vegem tes «co
ses» contingudes en el manifest 
dels tres s ignants . 

Comença afirmant que aquells 
qui el signen han eliminat tota 
cortesia d'actitud, per tal com 
consideren inútil qualsevol dis
cussió amb els representants de 
l'actual cultura cata lana, nega
tiva artísticament, per bé que 
eficaç en altres ordres. D'acord. 
Hi ha paraules i fets que s'accep
ten o no s'accepten, però no es 
discuteixen. Contra una afirma
ció, una al tra afirmació: aquesta 
és la manera lògica de renovar 
i de crear. ¡I a Ca ta lunya hí ha 
tantes negacions contra d'altres 
negacions!D'altra part, jo he cre
gut sempre que de la discussió 
en surt la tenebra, sobretot a ca
sa nostra. Cal, doncs, plantar 
una bandera de combat, prescin
dint del pensament dels altres, i 
defensar-la a peu i a cavall, con
t ra tot i to thom. A ixò és el que 
jo faig, per exemple, ja fa t an t s 
d 'anys, i sense necessitat de pu
blicar manifestos, amb el Siste
ma. Ja veuen els tres s ignants , 
per tant , que jo, en principi, em 
trobo al costat llur. De seguida, 
però, caldrà que me'n separi ; 
puix que afirmen que la transi
gència o la correcció condueixen 
als déliquescents i lamentables 
confusionismes de tots els valors, 
a les més irreparables atmosferes 
espirituals, a la més perniciosa 
de les influències. Exemple : La 
Nova Revista. N o . De cap ma
nera. Certament , la violenta hos

tilitat situa ne tament els valors 
i les posicions, creant un estat 
d'esperit higiènic. Però cal obrir 
els ulls i comprendre que, abans 
de publicar un manifest, altre? 
manifestos ja han estat publicats 
i aplicats. I que molts de valors 
i moltes dc posicions han creat, 
ja, al llarg del temps, i amb l'es
forç heroic que, ara , els tres sig
nants voldrien posar en llur veu 
i llur actitud, un estat d'espe
rit higiènic, t an higiènic com 
pugui ésser-ho el d'ells. A m b la 
violenta hostilitat hom corre cl 
perill, i hi cau, d'enfonsar coses 
que valen tant o més que les que 
volen construir-se. U n a cosa és 
el confusionisme i una al t ra la 
convivència. La Nova Revista 
és un quadern mensual de con
vivència. Si to thom que té res a 
dir, encertat o errat , troba les por
tes obertes per a dir-ho en les se
ves pàgines, no hi ha contradic
ció sinó complementació. La No
va Revista continua l'esforç de 
convivència d'altres revistes an
teriors i insinua cl d'altres revis
tes posteriors. Jo he dit sempre 
que, a Ca ta lunya , cap revista 
no és indispensable; però si avui 
les ma tàvem totes, demà ma
teix caldria fundar-ne de noves. 
Es així com entenc jo la con
vivència; qui , en nom dc la higie
ne intel·lectual, cs refusa a col-
laborar-hí, fa obra incivil, i co
sa pitjor, feina confusionària. 
Si un escriptor té res a dir, ho 
dirà on lí deixin dir, i acceptant 
tota m e n a de companyies; l'es
perit de prosselitisme no tr ia els 
oients; i a mi , part icularment, 
em repugnen els apòstols a la vio
leta. Cal escriure i llençar els es
crits al vent ; totes les terres són 
bones per a rebre tota mena de 
llevor. La Nova Revista és un 
camp obert, sí els combatents es 
refusen a penetrar-hi , la culpa 
no és del camp, sinó dels tefusa-
dors. I d 'al tra part : sí hom té 
coses noves a dir, cal que es plan
ti al mig de la barreja, prescin
dint de la quali tat de la gent 
que el vol ta , pu ix que t a n t a de 
matèr ia d'adeptes hi ha en l'es
criptor d 'ext rema dreta com en 
el d 'extrema esquerra. U n a cosa 
és l 'apostolat i una altra l'esno
bisme de casa bona . 

Segueix, manifest enllà, la sè
rie de les eliminacions, dc les li
mitacions, etc. Puntua l i tzem-ho 
sense por: el grotesc i tristíssim es
pectacle de la intel·lectualitat ca
t a l ana d 'avui és,ni més ni menys, 
i salvant totes les distàncies i di
ferències de temps i de l'oc que 
calgui, el ma te ix , exactament , 
que ofereix la intel·lectualitat 
de tot el món . Qui vulgui fer 
obra pura , i caldria que ens posés
sim d'acord respecte al concepte 
d'obra pura , patirà i patirà ací 
com a tot arreu. I caldrà que es re
fiï, sempre i sempre, d'ell i de nin
gú més. Afer d'individualisme 
contra col'lectivisme. Cal fer una 
obra pura , si hom vol fer, real
ment , una obra pura; i prescindir 
de l'estat de la gent d'ofici que 
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el volta. Predicar, càndidament, 
tot i afirmant a continuació 
que «res de nou anem a dir», 
l'estricta asèpsia espiritual sen
se pensar que aquesta espiritual 
asèpsia estricta ja l 'han apli
cada personalment, predicant-la 
o no, publicant manifestos o no, 
altres escriptors que ja tenen 
una obra feta que parla per ells 
millor que totes les eliminacions, 
les limitacions i les prevencions 
dels joveníssims sense obra fe
ta , i amb prou íeines amb inten
ció clara, neta, precisa, concre
ta de fer una obra, ens sembla 
d'un angelicalisme inefable. 

Immediatament , i ja ens 
ho esperàvem, ve l'elogi del 
maquinisme, revoluciona-
dor del món i verificador 
del c a n v i més profund 
que ha conegut la h u m a 
ni ta t . Segons els tres sig
nants , una multi tud anò
nima—antí-artística— col
labora amb el seu esforç 
quotidià a l ' a f i r m a c i ó 
de la nova època, tot i 
vivint d'acord amb el seu 
temps. Un estat d'esperit 
post-maquinista ha estat 
format, els artistes d 'avui 
han creat una art nova 
d'acord amb aquest estat 
d'eperit, però ací es conti¬ 
n u a pasturant i d í M i c a -
m e n t . ¡ N o ! Coneixem 
aquesta cançó ja fa molts 
anys , i ens molesta que un 
manifest de darrera hora 
la repeteixi. És la mateixa 
cançó que nosaltres ento
nàvem quan erem jovenís
sims, la mate ixa que ja 
entonaven els qua ens ha
vien precedit, i la mate ixa 
que entonaran els que ens 
seguiran. Q u a n els tres sig
nan t s del manifest hi van , 
ja en tornem. T o t a ixò és, 
ridículament, b à r b a r a -
m e n t , epidèrmicament, 
món exterior. H o havem pa
tit , fio havem transformat, ho 
havem superat. Ens revolta tota 
mena de maquinisme. T o t a ixò 
són neurastènics objecti vistes. Per 
a un literat conscient, com per a 
un artista conscient, la seriositat 
és mitja vida. La trinitat dels 
valors eterns, per damunt de ma-
quinismes absurds, és aques ta : 
Déu , l 'home i la dona. T o t a la 
l i teratura, com tot l 'art d'ençà 
que cl món és món, parteix d'a
quest triple camí de subjectivis
me pur . ¿Per quina raó, en tot el 
manifest dels tres signants, no 
sona el nom de Déu? Malf ieu-vos 
sempre, ¡oh literats i artistes de 
raça! d'aquests predicadors que no 
prenen Déu com a punt de par
tença de tota mena d'arts i dc | 
tota mena de literatures... Es una 
condició imprescindible: D é u , 
l 'home i la dona. Subjectivament 
a ul t rança. . . 

S ? . Ssc/asani 

* La llargada d'aquest article no ens 

permet de publicar-lo íntegre. La resta 

anirà en el pròxim número. 

L ' A V A K A P O V E H T À » D E 

I / A K T C A J ' A I . À A C T U A L 

¿És que estarem condemnats, 
els catalans, a viure sempre u n a 
vida- espiritual tèrre a térre? ¿Es 
que el taulell i la mitja cana han 
de persistir per molt de temps, 
encara, com a preat caduceu de 
l'art català? Sonà un dia un crit: 
« ¡L'ímpressionisme és mort!» i 
els artistes d'ací, respirant satis
fets, repetiren« jFora l'impressio
nisme!»; donaren una ullada cir
cular i veren en altres tocoms els 
esperits afuats afuar-se més en-

man t Realisme en venem. P lauen 
molt als botiguers i als fabri
cants. Hau reu sentit molt , en to
tes les nostres exposicions, aí bon 
burgès e X c l a m a r e x t a s i a t : 
«Aquestes gallines ta lment can
ten», «aquest rave es podria ben 
agafar» . Ens dediquem especial
ment al paisatge perquè la figu
ra , malgra t d'ésser e laboradarea-
lísticament, costa més i no agra 
da tant . A tots els menjadors 
distingits és indispensable un pai
satge o una mar ina ben na tu ra l , 
que continuí la visió dels pano
rames de l ' e s t Í L i c i g . De no tan 
joves, havíem lloat molt la bona 

« P H I M A V i í J Í A » B O I X D E E H A r í C E S C C A N Y E L L B S ï . (COL. P H A T S ; . 

cara i, inquiets, recercar frisosa-
ment viaranys nous, inèdits; pe
rò els nostres artistes somrigue
ren sorneguerament i, tot as
seient-se en rodona, declararen : 
«¡Re-crear£m el realisme! A g a -
f.vrem la pintura holandesa, la 
sucarem una mica amb la hones
t a i ordenada pintura de Benet 
Mercader i amb la de Mar t í i Al
sina, i ja estarà fet». 

U n pintor d'aquests de la ro
dona, em deia l'altre dia: «Nos
altres, dc joves, havíem comba
tut incendiàriament l'academis¬ 
me; però a ixò que fem ara no 
ho és d'académisme ¿sabeu?, és 
Realisme, una troballa cabdal i 
solemne. Nosaltres, de joves, ales
hores de Xenias i l'Almanac dels 
Noucentistes, h a v í e m vanta t 
amb apoteosis pirotècniques els 
gargots negres de l 'A ragay , les 
hipòtesis pictòriques de F . Galí , 
la tumultuosi tat de Pidelasscrra, 
les pastes grasses de Nonel l , i 
pintàvem; tot a ixò, però, ho ha
vem fet passar de moda perquè.. . , 
us ho diré en secret, no veníem ; 
gaires teles, i ara , amb el fia- ; 

qual i ta t de la pasta en les pin
tures, la tècnica de saber posar 
els colors en gruix i amb valen
tia; com menys pinzellades més 
bell era. A r a , ben al contrari, 
pintem ben llisamént, pacient
ment , que resti ben igualat i no 
es conegui el pínzellat. Resta la 
cosa més realista ¿sabeu?...». 

I jo aleshores vaig anar reme
morant la processó d'exposicions 
d'aquest h ivern, la majoria d'a
questa tònica. I mentre a d'al
tres països cada dia més les arts 
plàstiques s 'aguditzen inlcMcc-
tua lment , s'afinen líricament, i 
hom glorificà Matisse i Fujita, i 
Laurcncin i De launay , i Picasso 
i Doufy i Lhote, aci cns havem 
agenollat enfront l'Objectivisme 
més fotogràfic. Blasmem el tipis- | 
me regional i el museïsme es
panyol i la passa nostra potser 
és equivalent . J a ho sabem que 
la p in tura més realista, com la 
mate ixa fotografia pot contenir 
poc o molt d 'ar t , però ens passa 
que ja ens diu més coses a l'es
perit un bell g rava t mecànic o 
una realització moderna engi-

nyeril , que moltes obres d'art 
directes. Ens riem també de l 'ex
pressionisme a lemany o del post-
marinet t isme, però arribeu-vos a 
les ciutats del nord de Suïssa, i 
cn els museus i cn els carrers veu
reu plasmacions admirables d'u
na sensibilitat cerebral i abstrac
ta , t an belles com la Gioconda. 

Cal pensar que cs t rac ta dc la 
petjada que la p in tura i l'es
cul tura poden marcar en la his
tòr ia de l 'art modern. I e n s 
sembla que la petjada serà molt 
t ènue , per no dir imperceptible, 
si ens obstinem a voler soldar el 
nostre a rt amb la p in tura de Cour • 

bet i amb els holandesos. 
Per ara tenim encara 

sort d'aquests esperits rics 
d'energia revulsiva que són 
Garga l lo , H u g u é , Miró , 
Dalí , Ricart , Domingo, i 
uns altres pocs que amb 
llurs obres ardides i arbi
tràries tapen la grisor t an 
distingida com volgueu de 
l 'art actual , i enganyen 
aquells qui creuen que aci 
crema un volcà immens 
d'inquietuds modernes. 

ffordi lialdric 

I N F O H . M A r i O N S A R T Í S 
T I Q U E S 

• Ha aparegut el primer vo
lum de / ' A l b u m M e r a v e l l a (guia 
descriptiva i artística de les 
comarques catalanes) editat per 
l»s P u b l i c a c i o n s A r t i B e l l e s a , 
s o í a e! patronatge del C e n t r e 
E x c u r s i o n i s t a B a r c e l o n é s . El mi
llor elogi que se'n pot fer es 
dit que el llibre correspon 
títol amb qub hom l'ha batejat. 
Les legions, cada dia més nom
broses, d'excursionistes que 
amen de resseguir pam a pam la 
nostra terra per a adquirir-ne la 
cabdal coneixença i plaer, troba
ran en aquest Album un bon au
xiliar. Celebraríem que, en ales 
del mateix esperit que els ha fet 
estimar una presentació acurada 
i un text escollit, els editors de 
J'Album M e r a v e l l a fossin menats 
a completar la presentació de 
les regions de Catalunya estric

ta amb la de les terres valencianes, 
mallorquines i occitanes, on el vincle 
lingüístic i l'abui.dor de les belleses na
turals i artistiques clamen per la propa
gació d'un excursionisme major. 

^ Havem rebut el catàleg de l'expo
sició Joaquim Costa, al Palau de Marbre, 
de l'avinguda dels Camps Elisis, de Pa
rís. En la presentació de l'escultor feta 
per Gabriel Boissy, llegim entre d'altres 
coses: « D e Romànic, era prou natural 
que aquest francés, els pares del qual 
ens vingueren, no fà gaire, d'Espanya, 
que, més exactament, aquest mediterrani 
o, si ho preferiu, aquest GaVlo-Romà 
fos. S i a n g a u r o m a n e g e n t i l o m e ha „ . 
Mistral, parlant d'aquesta populado d'é 
l i te que anima amb la seva subtil ardoro-
sitat, amb sa graciosa ñeresa, el país 
d'Occitània, dels Pireneus als A i p s » . 

4 També E. Rotgès i E.-H. Duler ens 
han fet saber llur recent m a n i l e s t a c i ó de 
t a l l e r , al número 12, del carrer de Sant-
Remesi, a Paris. 

4 Maríinez-Tarrassó és el nom d'un 
nou pintor suara aparegut en el nostre 
món artístic. Ric, riquissim de qualitats 
pictòriques, ael gran nombre d'obres ex
posades recentment a J e s G a l e r i e s L a i e 
t a n e s ens plau d'assenyalar la nota, a la 
Gimeno, fora de catàleg idos trossos de 
les seves dues més grans natures mortes. 
El peix de l'una i els embutits, a la Rem
brandt, de l'altra. 

al 

, ho 
dit 

J. S O L E R , i M P R K B S o n , V I L A N O V A 
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