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7.- Els postulatsde Key-
serling parteixen d’ una
base anti-intellectualista.
Es, doncs, almenys des d’a-
quest punt de mira, un cri-
teri de I’hora. La seva re-
lacié amb els untversalistes
de la cultura tipus Mehlis,
universalisme d’élife intel-
ligent, idealisme d’intel*lec-
tual in'ernacionalista cobe-
jat a priori, és la mateixa
que hom pot constatar en-
tre el comunisme idealista
d’un Morris, d’un Ruskin,
per exemple, i la realitza-
cié marxista del bolxevis-
me rus, La seva teoria del
primitia, del primitivitat, de Iat-
xitipus chaoffeur, és la consta-
tacié d’una mentalitat contem-
porania que correspon 2 ['emer-
géncia d’un nou flux social (ver-
tical que diria Rathenau) no
sols apreciable en aquella clas-
se infima en qui el progrés ma-
quinista desvetlla una tal menta-
litat, ans en tota sensibilitat vi-
vent del nostre temps. Hom per-
cep, senyors, com a resultat d’un
estat d’esperit real, practic, un
esmicclament dels sentiments an-
tics,al qual caracteritzen perigual
les manifestacions artistiques de |
les més joves tendéncies, I'enty- |
siasme genetal per ’esport, per
les danses d’una irresponsabilitat |

ARTS>

- SEBASTIA SANOHKEZ-JUAN

SITGES, 31 DE MAIG

salvatge, per la naturalitat fran-
ca del cinema, la intuicié gene-
ral de la maquina en les novelles
1 més tendres generacions folles
d’aventura mecanica, i la politica
de tipus feixista o bolxevic.
¢Passat, senyors? ¢Present?
Les fases d’una cultura es des-
pleguen petesoses com les boires,
s” atarden, es contrauen o ses-
tiregassen, s’entrecreven o s'es-
vaneixen per ["espai, sense una
nocié exacta de temps; o, si us
play més aquella bella compa-
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els tres collegues mzus, signata-
tis del manifest que he alludit,
deuen entrelluir quelcom de més
detinitiu dintre el mateix cicle,
puix que llancen al vent la bona
nova d’ un estat d” esperit post-
maquinista { d’una art nova d’a-
cord amb aquest estat d’ esperit,
tal com jo que crec entrellucar,
per damunt el caotisme intuitiu
1 a través algunes obtes novissi-
mes, "alba d'un nou classicisme
vivent, [a prenunciacid i ba-
ses del qual, a profit de [a nostra

FRANCESC DOMINGO. — ¢<PINTURA»

ranga d’En Prat de [a Riba, a
manera dels cercles concéntrics
promoguts per una pedra llanga-
da al bell mig d'un llac, ja s’ha
perdut al centre el record dels
primers, que encara perdura en-
grandit, difds en la periferia ex-
trema on moten els culturalment
retardats. Aquest estat d’esperit,
que en Spengler té, per a la cul-
tura occidental, una signitican-
¢a de postrimeria (per tant una
significanga mortal) per a Key-

serling, a qui hom ja ha batejat

a Alemanya d’optimista en con-
trast amb el pessimisme de Spen-
gler, té tota una significanca, té
tot un sentit de venturds pre-
universalisme, o de caltyra pre-
ecumenica que diu ell. També

cultura, temptaré d’exposar un
cop passat el laberint la ptime-
ra avinguda del qual acabem de
deixar entera.

8.- «De seguida — diu Key-
sesling — que un fenomen rep
un sentit més pregon que aquell
el qual fins aleshores servi de
determinador [i, puix que les ha-
vem compendiades, ja sabeu qui-
nes son per a ell aquestes caracte-
ristiquesdel’¢poca que assenyalen
un nou 1 veritable sentit] es pro-
dueix una vitalitzacié, sempre,
¢s clar, que aquesta significacié
es trobi d’acord amb la realitat,
£0 €s, que no sigui i[*lusoria. [Es a
dir, encara, sempre que no corres:
pongui, en principi, a una idea
intuida a priori, ans a un fet rea-

lissim, veritable leit-motif del
temps, de la intellectualitzacid
del qual naixera ['estat de cultu-
ra que idealisticament molts po-
gueten pensar i cobejar fins ara
infructuosament]. Perqueé la vi-
da té les arrels en el sentit 1 ¢o
que té sentit és, per aquesta ma-
teixa rad, dotat de vitalitat. Heu-
vos aci [a sola radé per la qual
tota gran idea nova, ja sia la
Idea Cristiana, la de la Reforma
o la dels Drets de ["Home, rejo-
veneix a la humanitat, i la sola
rad per la qual el chauffeur
[ja sabeu que vol dir Key-
serling amb aquesta tipica
designacid] té en els nos-
tres dies [a més gran vita-
litat, pel fet que la idea
que ell encarna ddna a la
vida primitiva o primiti-
vada una significanga real-
ment més elevada; la qual,
petd, no sabria donar-ne a
una vida superior. [Fins
act els mots de Keysetling
certifiquen un estat de fet
pre - ecumeénic; pareu-vos
ara en els que segueixen,
puix que a través de la se-
va brevetat entreveureu tot
el sentit del seu ecumenis-
me. Diu : ] De cara, pero,
a la realitzacio del sentif,
possible, en principi, en els
nostres dies, el chauffeur no
representa més que una no-
ta de sentit ben mantingu-
da. No sera, peto, ell qui
-salvara el mén, Només po-
sant-se en report amb un
to fonamental del Sentit, més
pregon que aquellel qual fins avui
domina la vida historica, assoli-
ta la possibilitat d’una tenova-
¢id general de la vida. Llavors,
petd, aquesta renovacié s’acom-
plitd sense abandonar res de les
adquisicions de la cultura ante-
riot, Llavors la vida, sense ésser
forgada a un recomengament, co-
neixerd un reguany de jovene-
sa. Puix que, ho repetesc, un re-
joveniment, en principt, no s’a-
compleix mai sota forma d’un
retorn a 'estat primitiy, ans per
I’entrada en joc d’una significan-
¢a nova, la qual, confiada als
antics fenomens, els revifalla,
perqué és en el mén metafisic on
se submergeix "arrel més prego-
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na de la mateixa vida fisica. Hi
ha epoques en les quals la vida
no pot pas seguir sind arre-
lant-se a un sentif més pregon
que el de tins aleshores. Es el
cas de la nostra. Perque la vida
teprengui al cim vastissim de
PParbte de la humanitat actual,
'arrel no penetra prou avall en
les pregoneses metafisiques; pet
atxd la massa de Parbre és en
curs d’ assecament. Que l'atrel,
perd, senfonst prou 1 veureu com
el cimal podri, no solament [liu-
rar brots novells, ans seguir crei-
xent. Llavors, de "estat de civi-
litzacié d’avui en podea sorgir di-
rectament una cultura nova, I
aixi I’ estat ecumeénic assolird
la seva perfeccid, en aquest do-
ble aspecte que "Anima coneixe-
ra la seva suprema integracid
peicoldgica, alhora que I’esperit
fa seva darrera forma.»
«Esdevé, petd, encara, que
Pantetior exposicid apotrta en-
sems I"dnica solucid possible del
problema cultural modetn, puix
que només ella té cura del carac-
ter organic de anima i de tots
els fets en llurs veritables i mu-
tuals reports. Des d’on s’albira
netament tota [a puerilitat de les
temptatives de renovellar la vida
ver altres mitjans que els de Ies-
perit; de cara a totes aquestes
temptatives el mefistofelisme dels
bolxevics té bell joc. Puix que
Patrrel de [a vida es troba en la
significacié 1 que aquesta ha
esdevingut conscient, ¢0 que no
és d’acord amb el sentit intel-
ligible no podra mai conferir a
Iesdevenidor un nou sentit de
la vida. D'on, que els movi-
ments religiosos, adhuc els més
sincets, "expressié dels quals, pe-
rd, no tingui compte de la intel-
lectualitzacié de Pactual natura
humana, no tenen cap esdeveni-
dor histdric. Les croades suposen
un estat psiquic que avui no
existeix, en gran, ni a Rdssia,
Els simples sentiments no sén
pas transmisibles; cap sentiment
no ha mai commogut les masses,
a menys d’ésser el vehicle d’una
tdea nova, conferidora d’un sen-
tit nou a la vida, Tal Déyu crea-
dor de P'univers, el Logos sol ¢s
el principi d’iniciativa i de trans-
missid. Els sentiments sén for-
macions secundaries i estatiques.
En ells s’incorpora, en tot cas,
una impulsié espititual, i és
cert que I’esperit no pot obrar
en gran més que si disposa dels
sentiments com d’un exércit. Pe-
20 també ho és que els sentiments

|
no sabrien ésser mai res més que
les tropes de ’esperit. Doncs, les
idees que pogueren commoure a
les edats pretérites, son mortes |
pet a sempre com idees-forces.
D’altra part, pero, és just el cos-
tat religids de la vida el que pot
coneixer un insolit renovella-
ment, gracies al Sentit nou. Puix
que, ¢quin seria 'objecte de la
religid sense el sentit darrer de
Pexisténcia? Tant com més Ies-
perit envolti profundament a
aquell, més ’home realitzard la
vitalitat dels lligams que 'unei-
xen al cosmos.»

9.- He dit abans, senyors, i
em crec en el deure de repetir-ho
ara, després d’aquesta llarga perd
necessatia citacié d’un text de
Keyserling, que en patat-nos da-
vant la seva obra ometriem tota
consideracié sobtre les seves pet-
sonals conclusions; que ¢o que
d’ella ens interessava eta, només,
aquella seva manera de treballar
sobre estats d’esperit reals, de la
intel-lectualitzacidé dels quals ens
en pot advenir una vivent filo-
sofia i, en el cas concret d’aques-
ta conferéncia, unes orientacions
estétiques per a les nostres arts
plastiques i literaries; que, o que
només voliem, era aprofitar al-
gun aspecte de ["analist psicolo-
gic del nostre temps, ben fet pel
modern filosof alemany, analisi
en les preposicions del qual pot-
ser s’hi trobatien inicialment sa-
tisfetes les nostres intuicions i les
nostres fretures espirituals. Aixod
vol dit, senyors, que en conti-
nuar deixarem de banda certs
matisos de la saviesa keysetlinia-
na, certs matisos de ’escola de sa-
@wiesa de Darmstadt, saviesa idea-
lista amb [a qual el pendent mis-
tico-panteistic car als alemanys,
abonat per la desilfusié de la
desfeta impetrial i I’ isolament
espiritual de la post-guerra, ha
trobat una més franca eixida,
alhora que la pell d’anyell més
blanca amb qué vestir-se per a
predicar als altres I'abandonisme
de tota personalitat en una mena
d’imitactd budistica. Altrament,
senyots, mancatiem a les propies
idees que havem exposat al co-
mengament, si ens donivem amb
itretlexiu servilisme i tot cetcant
una re-creacid, una re-inwvencidé
classica, a una simple imrfacié o
imitacié d’una imitacié germa-
ntca; 1, adhuc, a les mateixes di-
rectrius de Keyserling, segons el
qual, tal com haveu sentit, la

cabdal realitzacié ecumenica no
pressuposa pas [“abandé de les |

adquisicions de la cultura ante-
rior. (Recordeu I’hora felig de la
Renaixenga en cada cultura
d’Europa). Tenim nosaltres, com
la tenen els alemanys, ultra la
nostra realital cosmica i tradicio-
nal, el nostre antic fenomen ila
nostra caltura espirifual, a la qual
pot un nou senfif o una nova
significanca lliutar un nou re-
guany de jovenesa. I aixo dient,
senyors, havem assolit el punt
més alt del laberint on no fa
gaire us he dit que entravem. Ja
no ens resta fer sinéd alguna al-
tra rematca, i seguirem nova-
ment a Keysetling en les prepo-
sicions que hom pot extreure del
text que havem citat; preposi-
cions, repetesc, acordades amb la
nostra intima personalitat la ma-
xima, classica, expansié de la

qual recercarem sota [” ampla

volta dels estels.

10.- Hedit, també, abans, en
tractar de marcar un parallel
entre dues époques influides per
una mateixa amor pel classicis-
me greco-roma, — el cinc-cents
talid i el set-cents frances—que
calia no prendte’l tant com una
critica absoluta d’ambdés segles,
com per a norma de futures rea-
litzacions. Cosa semblant he de
repetit ara, abans de sentar, a
guisa de referéncia per alld que
després diré, una definicié del
classic 1 de I’anti-classic. Aquests
paral*lelismes, aquestes defini-
cions serveixen, en la recerca de
la veritat, tal com les embastes,
PPapuntat d’agulles i els senyals
de guix dels modistes, en les pro-
ves d’un vestit. Bé, doncs; em-
bastem, apuntem, assenyalem
també, nosaltres, per tal d’heure
després I'abillament perfecte que
ens havem proposat de sastrejar,

Talla general : classicisme
equival a afirmacié. Primer
en:bast: al classicisme s’hi va
per via d’afirmacions entorn els
objectius petennals de [a persona-
litat humana. Ajust general
d’agulles i guix : la revelacié
classica és 1a revelacié doble i con-
junta d’ un fenomen cultural i
d’un maxim assoliment de I'es-
perit universal, O sigui : Pesperit
universal en la seva més petfecta
i moderna revelacid, encarnat en
una maxima trevelacié antropo-
motfica,

No costa gaire deduir ata que
podem entendte per anti-clissic.
Si classicisme equival a afirma-
c16, anti-classic sera tgual que
negacié o divagacid. St al classi-
cisme s’hi va per via d’afirma-

cions entotn els objectius eterns
de la personalitat humana, hom
camina vers ["anti-classic negant
o divagant entotn, etc... Si la re-
velacid classica és 1a doble i con-
junta revelacié d’un fenomen
cultural i d’un maxim assoltment
de l'esperit universal en tran-
substanciacié perfecta 1 felig,
Panti-classic serad I"oblit de tota
dependéncia natural 1 Porgia de
valors universals en confusid i
desenfocament lamentables. Dei-
x0 a vosalttes, senyors, [a feina
de provar sobre els maniquins del
classicisme historic [’ exactesa
d’aquest apuntament. A vosal-
tres, encara, de perfeccionar-lo.
A mi de servir-me’n per a, d’a-
cord amb ell, amb els textos que
he nostrat de Keyserling, amb
I’antic fenomen 1 la cultura espi-
ritual nostres, iniciar [’ estudi
d’aquelles afirmacions que ens
calen, 1 el sentit i la significanca
nova que cal donar-los per a ate-
nyer ["ecumenisme (el classicis-
me) de la nostra intima perso-
nalitat,

11.- Cap dubte, senyors, des-
prés de rellegir els textos de Key-
setling que haveu escoltat, que
la primera i capital de totes
aquestes afirmacions, més ben
dit, I’ 4nica, puix que d’ella
dinamaran totes les altres, («és
en el mén metafisic on se sub-
mergeix "arrel més pregona de
la mateixa vida fisica»), és Pa-
firmacié metafisica. «Petque la
vida reprengui al cim vastissim
de la humanitat actual, ["arrel
no penetra prou avall en les pre-
goneses metafisiques... Que I'a-
trel, perd, senfonsi prou i veu-
reu com el cimal podra, no sola-
ment [liurar brots novells, ans se-
guir creixent». Lliguey, si us
play, encara, aquestes ratlfes amb
les segiients, que he descurat
abans pet no allargar massa els
textos reportats: «...no hi ha,
per a poguer aconduir a un es-
tat positius superior, més que un
canvi possible... una transforma-
cié interior, gracies a la qual,
d’una part, els elements refusats
en ['edat del progrés, instint i
anima, s’ acoblin amb I’ esperit
que els ha devangat, per a for-
mar un nou tot en el qual, es-
perit setvi, tot amb tot, la pre-
ponderancia i dongui el nivell,
gracies a la qual, d’altra part,
Pesperit s’aprofunderxi fins a ate-
nyer la significanga de P’irracio-
nal...»

En aquests mots, senyors, hi
ha condensat tot el problema del
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PROSELITISME, NO

Si "acte d’avui té una signifi-
cacid proselitista, em sembla una :
lamentable equivocacié. Una in-

versié de termes paradoxal i ab-
sutda. Rzs mes liuny de "apos-
tol que I"artista pur. El poeta, el
pintot, el critic, el pensador, hau-
trien de produir isoladament, sen-
se preocupat-se de cercar la p6-
blica aprovacié. Aquesta vindra
o no vindri. Potser millor que
no areibt., Aixo, perd, no té la
més petita importancia. El cas
és que estiguin d’acord amb ells
mateixos, que assoleixin una
coincidéncia entre llurs idees 1
llur realitzactd, entre la inten-
cié i el fet. I que deixin per als
altres Papologética 1 {"atac. Que,
a fi de comptes, la lluita i la con-
tradiccié sén altres tants esti-
muls; la massa copiosa coinci-
déncia t la populatitat, un enso-
piment i una fatal desvaloritza-
cié. El veritable artista escriu
amb tinta simpatica que esdevé
visible a la Ifarga 1 en contacte
amb els elements, La seva obra
es defensara tota sola 1, si s’ho
mereix, reeixird. La ximpleria,
Ia manca de senstbilitat, [escep-
ticisme espiritual sén com una
nevera en la qual els més selec-
tes fruits de Pesperit es conserven
en tota llur puresa, lliures de
contactes mustigadors. Massa in-
dulgeéncia, massa curiositat, en
passar-los de ma en m3, els fan
petdre tota llur frescor original.

L'art, la literatura, la mdsica,
Ia mateixa filosofia, tenen una
tesultant dnica: la poesia. I la
poesia és un luxe. El luxe més
gran que pugui existir. Un luxe

classicisme i de Pestética que cer-
quem 1 suggetit tot el panorama
metafisic del nostres dies. Com-
ptenc, petd, que cal aclarir-los,
que cal desplegar-los per tal que
aparegui com més precis millor
davant vostre, Pestat actval de
Iinstint metafistc 1 la seva per-
petuacio en la realitat vivent.

(1) Vegeu el comengament en el nimero
anterior. [.a continuacié en el proxim nu-

mero.
TR S

Blegin en el proxim nimero de
«IL”AMIC DE LLEKS ARTS»

el documentadissim i profusament il lus-
traf article de Sebastiéa Gasch, dedicat a
la darrera etapa piciorica de

JOAN MIRO
)
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que comporta en els seus possei-
dors, en els seus captadors més
puts, una mena d’aristocracia es-
piritual indomenyable. Aixi pot
comprendre’s que ’art i la lite-
ratura actuals, continents i re-
ceptacles de dosis poétiques for-
midables, siguin tinguts per al-
guns, com a disbauxes de nois de
casa nova. I si aixd no és — per
dissort — en el terreny material
exactes €s, en canvi, d’'una pre-
cisié espiritual evident.

Vull fer constar, doncs, abans

esperit nou coftespon a una
realitat. Hi ha una sensibilitat
moderna que ningd, avui, no pot
entestatr-se a seguir negant. Ac-
ceptem I’ epitet modern mal-
grat de la seva adorable vaguetal,
El nom no fa [a cosa 1, potser,
al cap de molts anys, aquest ad-
jectiu servird per a designar la
nostra época. (Per alguna cosa
el Pont Nou és un dels ponts
més vells de Paris 1 la Placa
Nova, una de les més velles pla-
ces de Barcelona). Ara bé, jque
és Pesperit modern? Aquesta és
una pregunta a la qual no sa-
briem contestar. D'altres han in-
tentat vanament de definic-lo,

RAMON GAYA.—«NATURA MORTA» (1926)

d’entrar en la matéria, — en la
matéria que probablement espe-
reu de mi -— aquesta meva te-
serva de principt. Deixant de
banda IPapostolat religiés— Gnic
rerfectament logic i inataca-
ble — tots els altres resten sem-
pre una mica puerils. Hauriem
de reprimit aquesta fretura de
defensar pablicament les nostres
idees, com una mena de secrecid
vetgonyosa.

Hi ha moments de debilitat,
petd, en els quals les més fortes
sensibilitats senten Penuig de la
solitud 1 desitgen ¢l contagi.
Com diu Cocteau, ésser sempre
I'dnic malalt a2 bord els fatiga.
No els conhorta de saber que
després de llur mort, tots els pas-
satgers s'encomanaran, més o
menys, [lur malaltia, que aques-
ta tindtd un nom i un apartat
en els diccionaris...

Sigui aquesta I"excusa de la
nostra intervencio.

Es evident que I’ anomenat

de situar-lo. I no ho han pogut
assolir concretament. Es indiscu-
tible, perd, que aquest esperit
existeix. Que hi ha poemes,
pintures, maquines, i fins i tot,
sistemes filosotics, esperit mo-
dern. I d'altres que no hi parti-
cipzn en res. L'activitat dels ar-
tistes d’avut €s una prova palesa
d’aquesta senstbilitat abans in-
existent, | els atacs, les injaries,
els descreédits que rep de tots cos-
tats, una altra de no menys efi-
cag 1 contundent.

Per a tractar, bé o malament,
de donar una idea d’aquest espe-
rit (ens referim dGnicament al
seu aspecte poetic literati; no vo-
lent envair els dominis dels amics
Gasch 1 Cassanyes) hauriem de
cercar els elements en les dife-
rents i nombroses escoles que
han anat succeint-se els darrers
anys, amb una progressiva ve-
locitat : fantasisme, unanimis-
me, simultaneisme, cubisme, fu-
turisme, dadafsme, supetrea-
lisme...

Els fantasistes han volgut do-

nat als jocs de paraules, a les ti-
mes desconcertants, a les pirue-
tes del llenguatge un predomini
desmesurat, tot 1 compotrtant-se
irtespectuosament ambla mages-
tat una mica rigida i acompas-
sada de la poesia. Els unanimis-
tes, per contra, excessivament
trascendentals, s’han allunyat de
I’home per a exaltar les masses
1 les multituds. Revolucionaris
ja a fons, els cubistes (cubistes Ii-
teraris, dels quals Apollinaire
resta el guiador sensibilissim),
han fet taula rasa de tota con-
vencid, menyspreat la puntua-
¢i6 1 la rima, per a deixar a la
paraula tota la seva valor i do-
nar a Pinconscient un lloc pre-
dominant. Els dadaistes s’aban-
donen ja a I'inconscient, capgi-
rant [a [6gica, [a sintaxi, el sen-
tit tradictonal de les paraules, 1
consagren la imatge per damunt
de tota altra cosa. Els superrea-
listes han portat I’ aventura da-
daista a les darreres conseqiien-
cies, lliurant-se a la tmatge com
a una droga 1 exaltant fanatica-
ment [’ inconscient incontrolat
com una nova religid.

Aquest superficial 1 rapid exa-
men—una conferéncia de sobre-
taula no permet més extensié ni
major profunditat — de les esco-
les que més han contribuit a la
formacié de- I’ espetit modern,
agrupaments esplendidament
preparats per a expressat noves
realitats, permet de distingir [lurs
dues preocupacions fonamentals:
la multitud i Pinconscient; dos
diferents aspectes d’una sugges-
tié Gnica. Ultra aixd han volgut
també alliberar-se de la técnica
poetica. Nous romantics, han
volgut capgirar les regles de 'art
poética establerta, no per simple
desig de revolta, ans bé per a
expressar-se llturement. Amb
["dnica excepcié del futurisme.
Marinetti t els seus seguidors
llancen mofs de lliberfat sense
tenir cap nou sentiment a ex-
pressar i per simple fretura de
contradiccid. Per aquest motiu

LA PATUM DE VICH

També Vioh té la seva patum. Encara
no fa un any que enire mil esbufecs fou
homenatjada: jDéu meu, quin col labora-
dor més decidit hi trobaran les altres sis
o set patums més o menys filologiques
que han fet public llur proposit de treba-
llar per la nostra llengua!

Figureu-vos que la Patum vigatana, des
d’un periddic local, les emprén contra
els sacerdotls catalans que tenen compte
de la depuracié gramatical, denuncia les
Wormes de I Institul perqué percacen
els castellanismes, anuncia unes lletres
obertes als académics regionals de Ila
Reai, i esmenta com a exemple de la co-
rrupcié del catala per les Normes el
fet que mots escrits amb s senzilla com
martirisar emprin unatz en llur termj-
nacié, { hom digui — segons la Patum —
matitzar. Efectivament: en el régim de
la s senzilla, martiritzar, com agonitzar,
com gargaritzar, eren una excepcio, per-
qué és tal cam tots els pronunciem apre:
sos de llavis materns i en el régimde les
Normes, matisar, com irisar. etc., sén
una excepcié, i s’escriven amb s senzilla
per ésser uns derivats de matis, iris, etc.
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el futurisme, encara que hagi
coadjuvat eficagment a la reac-
cié poética dels darrers anys, no
ha estat més que un rebrot tar-
da del romanticisme, de "autén-
tic romanticisme del prefaci de
Cromwell,

Havem vist, [leugerament, els
efectes. ¢Quins sén els origens
d’aquesta renovacié poética? En
la poesia de Baudelaire trobem
ja els germens, gairebé impet-
ceptibles, de ’esperit nou. Baude-
laite, el primer, domini les pa-
raules. Rimbaud, el precursor,
les sotmeté definitivament, des-
[liura la poesia del verbalisme
eixorc que la dominava. Ma-
[larmé ¢és ja el legislador d’un

ordre nou. Perd aquestes notes |

prendrien unes proporcions des-
mesurades...

Assistim a la formacié d’un
nou classicisme. La claredat poe-
tica de Ja prosa de Rimbaud pot
semblar obscuritat a aquell qui
tracti de comprendre-la logica-
ment. Les seves [[*luminacions no
enlluernen als jue volen com-
prendre-les sense els ulls de la in-
tuicid poética. Sense aquesta in-
tuicid [a perfecta harmonia i ar-
quitectura impecable dels poemes
de Mallarmé o de Max-Jacob,
sembla un caos atbitrari i capri-
ciés. Els orbs neguen Ia Iltum.
Pero Part poética neix de Iobs-
curitat, de la més protunda obs-
curitat; de la pregona mina la-
berintica, en la qual el poeta en-
gendra amb la seva propia sang
espiritual, amb la seva propia
substancia lirica, la visié fantas-
tica o imaginativa. La seva in-
tuicié universal, que déna a llum
— vivament 1 dolorosament—Ia
forma poetica. Aquesta forma
poetica— art poetica, prosa i vers,
poesia pura—¢és el poema 1 exis-
teix, independent de tota altra
realitat, per si sola i per a si ma-
tetxa.

L’art no és aparenga ni re-
tlex, no és especulacié fisica ni
metafisica. Cap estética d’avui
no pot acceptar I’art com a imi-
tact6 de la naturalesa. L’art no
és =n mirall davant la naturale-
sa per a reflectir-la, ni és il*lusid
ni falsificacié. L’art és intuicid,
imaginaci6, fantasta, representa-
cid poetica. Més aviat podria repe-
tit-se, sense paradoxa, que la na-
turalesa és una imitacié de art.
Perqué la representacid de la na-
turalesa en Pesperit es forma,
naturalment, per raé poetica, i
podria afirmar-se aixi mateix
que la radé d’ésser poetica la na-
turalesa és art, de la mateixa
manera que la rad d’ésser poética
Patt és, en el fons, a natura-
lesa,

I d’acord amb aquest nou es-
petit no hi hautd ja bons ni
mals artistes, siné, simplement,
bons i mals conductors de poe-
sta. Aixo és tot, Que el fet poe-
tic és el que tots nosaltres, d’una
manera explicita o inconfessada,
anem cercant adaleradament.

LES ARTS

IART MONU-
MENTAL

THEO VAN DOLSBURG @™

No es comptén Puna sense al-

tre. La consciéncia plastica nova

suposa s la collaboracié ce totes |
les arts plastiques per tal d’asso- |

lit, sobre la base dels reports d’e-
quilibti, un estil monumental
put,

Un estil monumental suposa s
la divisid proporcional de treball
de les diverses atts.

Ii cal un home sencet. Quan hom
tornt a comprendre aixo (i aquest
fou el cas en époques pretérites)
lavors sera questié de desenvo-
lupar Parquitectura en el sentit
monutnental o de Iestil. 1 alho-
ra esdevindra reduida a res la
concepcié de I’art aplicat t tota
mena de subordinacions d’una art
a un altra, qualsevol que sigui.

Cosa bona ¢s que els joves at-
tistes de "arquitectura no sola-
ment ho entenguin aixi, ans, en-
cara, que ho posin en practica.

D’aquesta guisa no es limiten
solament a encoratjar, ans fan

ESCENES DE PLATJA

PER

J V. FOIX

Fugité carre’vall, jo-f! Finestra :

Dartera teu veig I’home geperut;

A casa tinc un maniqui forgut

Que amb mig HP només pica amb {a destra.

iGeperut! [Geperut!s Vaig a la platja,
L’hot’és ardent i: trenta dos genolls;
Trenta dos tetins; setze llavis folls...
La Madroneta es despulla al garatge.

iO-i! Jep, gepd, gepic, jo-i!

Du el mallot blau i es pinta de carmi
El sota aixella. jTanca la finestral,
iTanca el bagull, desa-hi els peus, babau;
D’anques de iode i de gelats, assau.
Amb mig HP, o-i, pica amb la destra.

La divisid propotcional del tre-
ball suposa: que cada artista es
limiti a P’esfera d’accié propia.

Aquesta limitacié suposas ex-
pressié plastica pels mitjans que
corresponen a la branca respec-
tiva.

Llestilitzacié pels mitjans pro-
pis de a respectiva branca supo-

sas llibertat veritable; dispensa, -
pet exemple, I’ arquitectura de !

nombre de coses que no perta-
nyen pas al scu mitja d’expres-
st6 (a sabert, el color) sobte el qual
tindra d’altres concepcions que
el pintor, des dels punts de vista
estatics 1 constructius.

Aquestes teories les proclama-
ren hi ha temps els arquitectes

de valua, pero en la practica, si |

hom descompta algunes excep-
ctons, els metodes vells han res-
tat en peu; ['arquitecte, deten-
tant el lloc del pintor i de Pescul-
tor, havem arribat naturalment
als resultats més arbitraris; entre
d’alttes, a una arquilectura pic-

torica, escultural, go és, destruc-

tiva.
A cada art, ja sigui I’ arqui-

tectura, la pintura o l'escultura, |

possible la cultura de la Casa i,
alhora, la cultura Monumental.

D’encga que els arguitectes no
s'entretenen més amb el joc ca-
pricids del Barroc, amb les seves
berrugues, el concepte d’alldo mo-
numental ha estat modificat d’u-
na guisa important a favor del
sentiment de lestil.

A través el cubisme i el futu-
risme s’ha produit una preconit-
zacié important de la concepcié
pictural, concepcié tota a favor
de l"arquitectura. Sobretot per [a
conquesta del pla, del color pla,
de 'espai pla i pel principi dels
reports equilibrats.

La nostra gestacié espiritual
no ens permet de considerar més
com a pintura monumental en
hatmonia amb lesperit del temps,
algunes figureies pintades en una
paret (en quadricula si és possi-
ble) i sense cap report organic
amb el mur sobredit. Represen-
tar o simbolitzar no és pas, enca-
ra, crear. Cal considerar-ho com

consciéncia humana, una fase ¢’

dealisme gnilateral, en la que I’es- -
4

perit té pot, si es pot dir aixi, |

|
a pertanyent a una fase de Ia |
i

d’imptimir-se en una mateéria
concreta, tal com forma color, o
propotciS de "'una a Paltre.

Una art monumental d’aquesta
mena no ¢€s, en veritat, res més
que "aparenga decorativa d’allo
monumental. Convingué, sens
dubte, a [arquitectura afemella-
da del passat. En I'arquitectura
viril de "esdevenidor no hi tro-
bara lloc.

Destilitzacié de 1a forma na-
tural en forma ornamental, ba-
sada en "observacié sensorial de
les naturals i la multiplicacid a
Ia manera de la natura, no té res
que veure amb "expressié plasti-
ca obtinguda per mitfa de reports
profundament estétics.

Amb el progrés de la concep-
cid, segons la qual [a noci¢ s’ha
d’exptessar en la forma i la for-
ma en el mitja, Part monumen-
tal fou atesa per una modificacié
important. El caracter illustra-
tiu 1 decoratiu cal refusar-lo com
a del tot en contradiccié amb el
seu ésset que és creat, en el pla
constructit, un espai estetic pel
mitja de reports de colors.

L’arquitectura déna una plas-
tica constructiva, doncs, fancada
per reports equilibrats de colors
plans, Aixi la pintura és neutra
vis-a-vis de "arquitectura,

L’arquitectura acobla, lliga, la
pintura deslliga dispersa. Una co-
rrespondéncia harmonica noneix
pas d’una igualtat caracteristica,
ans és, justament, en una oposicid,
en aquest repotrt complementari
d’arquitectura i de pintura, de
formes plastiqueside colors plans,
que "art monumental pot trobar
la seva base. No solament per-
que la pintura oposa a go que és
coanstructivament tancat, ¢O que
¢€s mobil i obert, perqué oposa la
limitacié a I'extensid, ans perqué
deslliura igualment la plastica
otganica tancada del seu caric-
ter immutable, oposant el movi-
ment a [estabilitat. Aquest mo-
viment no és pas naturalment
optic 1 material, és estetic 1 pet-
que és estétic, aquest moviment,
que en pintura s’expressa per re-
ports de colors, ha d’ésser contra-
balangat per un moviment con-
trari, El caracter neutre de la
plastica arquitectural hi contri-
bueix.

Pel desenvolupament conse-
qient d’ aquesta col'laboracid
complementaria de la pintura i
I'arquitectura, el fi de I'art mo-
numental podra ésser atés sobre
una base purament moderna t
situar ["home dintre {en comptes
de vis-a-vis) de ["art plastica t,
per aquest fel, fer-li prendre part.

(1) /’accentuacid, aquests dies, de V'ac~
tualitat arquitectonica ens ha induit a re-
produir en el present nimero un article del
director de la revista holandesa De Stijt,
aparegut el mesde juny de 1920 en la revis-
ta Terramar. Teo van Doesburg col'labord
en l'esmentada publicacid sitgetana junt amb
Maurice Raynal i Pierre Reverdy, Tristan
Tzara, A. Chevalieri Pierre Albert-Bivot,
per no anomenar més que els col-laboradors
estrangers. Un any després i sobre les pagi-
nes de Monitor, M. A. Cassanyes dedicd a
les llavors recents campanyes de [ e Corbu-
ster a UEsprit Nouveau, un comentari i uneg
observacions critigues.
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STRAWINSKY O ’

EL CLASSICISME
D’ARA

El temps transcorregut denc
dels concerts donats al Liceu
sota la direccié d’Igor Strawins-
ky, no els resta cap actualitat;
el record 1 les suggestions que
deixaren a la nostra inima, no
els pot esborrar el decurs d’unes
poques setmanes, { no sabem es-
tar-nos de dir pablicament quel-
com del que ens han fet pensar.
Res de ressenyes; res de critica
circumstancial. Els diaris 1, ad-

huc, gairebé totes les nostres tres |

tevistes, ja han dit la seva, ge-
neralment d’ una manera for-
¢a encertada. Parlem-ne doncs,
una mica al marge de tot ¢o
tan transitori 1 fugisser que ¢és la

critica periodistica. Cerquem en
Igor Strawinsky, més que el cri- !
tert adoptat davant cada una de

les seves obres, go que hi ha en
ell de puresa musical i de valor

classica. Lluitem, amb un esperit

de Confraria de David, contra
Pestés 1 vergonyds filisteisme que
considera I"Strawinsky com un
modernista o avantguardista.
Destem [a llegenda de [a seva
extravagancia. Proclamem Ia
seva forta personalitat, el seu es-
forg per tetornar la mdsica a li-
mits estrictament musicals. Fem-
i des d’aquesta fulla inquieta 1
albiradora de’Era Nova, (a jus-
ticta que la posteritat no gosara
negat-li.. Encara tenim fresc el
record de les rialles amb qué el
nostre pablic i el pdblic d* Es-
panya rebia les obres de Stra-
winsky no fa gaires anys. ¢Com
ha pogut canviar el criteri col-
lectiv d’una manera tan rapida?
¢Per qué no ha canviat aquest
criteri amb referéncia a d’altres
mdasics— Cassella, Malipien, per
exemple — de procediments
menys atrevits que els emprats
pel mdsic rus? La resposta no ens
sembla gaire dificil: perque el
gros pablic, a desgrat de [a seva
incultura 1 de la seva facilitat
per emetre judicis rapids 1 teme-
raris, té molt aguditzat el sentit
de percepcié d’alldo classic 1 sap
trobar dins el modern, tot alld
que és mereixedor d’eternitat. O
d’altra maneras perqué els artis-

tes classics son els més honesta- |
ment populars, per rad mateix |

del seu classicisme.

Cal esbrinar, en I’obra d’Igor
Strawinsky, ¢o que hi ha de clas-
sic 1 ¢o que hi ha de modern. El
seu esforg anti-romantic, per a
reintegrar la muasica al seu sen-
tit tradicional, llivrant-la d’ele-
ments estranys, purificant-Ia,
Pha fet anar a [a recerca de for-
mules classiques. La seva sensi-
bilitat d’home actual, "ambient
ila técnica del nostre segle, [t han
donat els elements de franca i
agradosa modernitat, que ¢és el
ptimer que hom veu en aca-
rar-se amb la seva produccid.

Podriem dir, amb un Illenguatge |

una mica metalisic, que en Jo-

bra d’Strawinsky, el continent
¢és modernissim 1 el contingut és
classic,

Els qui encara dubtin que la
mdsica d’Strawinsky és una pro-
duccid seriosa i no pas un bluff
d’extravagancia, cal que pensin
que no hi ha segles incapacitats
per a produir valors d’eternitat.
Go que hi ha — lamentuble-
ment — son generacions incapa-

citades per a distingir-los 1 esti- |
mar-los abans no hagin passat |

molts d’anys.

Altrament, el fenomen Stra-
winsky esta perfectament expli-
cat, puix que respon a un movi-

ment cultural caracteristic de la |

nostra época; el moviment que fa
cetcar dins totes les activitats hu-
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estat seguida per tots els grans
pintors, Ning¢ no desconeix les
magnifiques académies de Ma-
tisse. Recordem, també, uns me-
ravellosos dibuixos de Picasso,
fets a Ia nostra Llotja, que tin-
guétem ocasié de conéixer, fa
anys, en una visita feta a la
mare del famds pintor. Tots
aquests dibuixos de laboratori
demostren que els dos grans ae-
tistes no han arribat a [lurs sim-
plificacions genials pels camins
de la improvisacié :+ una ruda
disciplina plastica, una forta pre-
paracid pictorica, han precedit
I'aparent facilitat, la facilitat di-
ticil, de Ilurs meravelloses rea-
litzacions.

No traspassem, pero, les fron-

RAMON GAYA. - «<INTERIOR» (1927)

manes les formes putes; el que
ha produit [a Biologia de Von
Uxkill, [a Matematica de Ric-
kert, el Relativisme d’Einstein,
la Filosofia Historica de Spen-
glet, 'Arquitectura de Le Cor-
busier, [a Pintura de Picasso...
Drtur Perucho

ELS PINTORS
NOUS

PER
SKEBASTIA GASCH
RAMON GAYA

Deia recentment Andreu Lho-
te que, logicament, tota educa-

cié pictorica hauria de comengar
per Ingres t acabar per Dela-
croix. Es a dir, en d’altres parau-

les, anar de la forma al color,

de fa rad a I'instint, de la disci-

plina a la llibertat. Puix que, per

a permetre’s certes llibertats, cal .
abans haver-ne adquirit el dret.
Per a comette certes incortec- ;

cions, cal abans havetr aprés ut-
banitat. ‘
Aquesta trajectoria logica ha

teres. No ens moguem de casa
nostra. Heu-vos aci Joan Mitd.
El pintor de Montroig, ver a
atényer les seves actuals simpli-
ficacions essencials, ha hagut de
passar per la seva gran tela La
masia: nou mesos de treball amb
vuit hores diities de durissima
labor. Heu-vos acf, també, Sal-
vador Dali. El pintor de Figue-
res ha hagut de conéixer tota
Paridesa de 1a geometria, tota la
tredor d’una implacable prepa-
racio escolar, pet a abandonat-
se, sense cap preocupacid técni-
ca, a les suggestions d’alld que
en diu la seva infimifal més re-
condita. I heu-vos aci, finalment,
Ramon Gaya, el jovenissim pin-
tor catala. (Per bé que nat a
Mdrcia en 1910, els seus pares
sén barcelonins).

Gaya ha seguit normalment
la trajectoria logica que havem
assenyalat. Gaya comenga per
aprendre el seu ofici. Lentament,
laboriosament, ell esmerca els
seus esforcos primicers a desco-
brir els secrets de Ia construccid i
de la composicié. Tenagment,
ell s’entossudi, abans de tot, a

copsar la forma de les coses, a
constatar-ne els seus volums, a
ordenar-los arquitectonicament.
Els rtesultats aconseguits foren
d’alta qualitat. La Natura morta
(1926) que reproduim, netament
plastica, tactil, gairebé escultdori-
ca, d’una corprenedora austeri-
tat i d’una disciplinada execu-
cié, obra en la qual les expan-
sions perilloses en tot comenga-
ment foren implacablement es-
canyades per una rigida concep-
cié¢ formal, n’és un exemple con-
vincent.

Artibd un moment, pero,
que, en possessid ja d’una solida
preparacid pictorica, Gaya pres-
senti el perill de I’eixutor on
acondueixen fatalment les espe-
culacions técniques estrictes, 1 es
disposa a vivificar els problemes
plastics que els seus pinzells re-
solien ja sense esforg i, dissorta-
dament, sense dotatr-los d’aque-
[fa vibracié miraculosa sense la
qual no hi ha obra d’art possi-
ble. I nasqueren immediatament
les obres de 1927, época del jove
pintor que I’ Interior reproduit il-
lustra magnificament.

En aquelles obres s’endevina
ja una major cordialitat, un tem-
perament més expansiu, unafany
creixent de [libertat. La intelli-
geéncia reguladora presideix en-
cara aquelles obres, on no sén
menyspreades les conquestes teéc-
niques del passat immediat del
nostre pintor. Aquesta intelli-
géncia, petd, no aconsegueix de
dominar I'instint del jove artista,
que canta cada dia més lirica-
ment. Aquelles obres foren el
trampoli que servi a Gaya per a
saltar de la seva primera etapa,
fredament intel'lectual, al seu
moment actual, essencialment
poétic, que ’Odalisca reptresenta
exactament.

Les teles actuals de Ramon
Gaya, on la fantasia t la imagi-
nacié juguen un rol de primer
pla, no sén, perd, mancades de
les condicions plastiques essen-
cials, Gaya ha endolcit les seves
preocupacions técniques del co-
mengament, perd no les ha fora-
gitades ni pensa prescindir-ne
mai. Un equilibri plastic, un rit-
me arquitectonic, les presideix
tothora. Gaya, perd, com els mi-
llors pintors actuals, no arriba a
aquest equilibri pels camins de la
rad. Hi arriba per vies purament
tnstintives. Els temps de les rigi-
des construccicns intel*lectuals
han ben passat. L’¢poca de les
bastides piastiques cerebrals és
definitivament closa. FEls joves
pintors actuals aconseguetxen els
mateixos resultats de Ilurs pre-
decessots, perd per mitjans opo-
sats.

La natura no és tampoc trans-
crita rigurosament, exactament,
amb la férria precisié d’abans.
Les al'lusions naturals que ve-
nen a humanitzar les relacions
de formes i colots abstractes, nei-
xen instintivament, inconscient-
ment, a 'atzar de la realitzacié
1 eixides de la memoria poeética,
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Hangat-se furiosament con-
que serva, emmagatzemats, re-
cords de la realitat.

Ramon Gaya és una f rma
esperanga per a I’ esdevenidor.
Les minories més selectes comen-
cen ja a donar-se compte del seu
innegable talent. Tot just arri-
bat a Parfs, on s’ha traslladat re-
centment en companyia dels seus
amics Garay i Flores, ja ha acon-
seguit ¢o que d’altres han tardat
anys a aconseguir a la capital
de Franga, on irrumpeixen vio-
lentament milers { milers de pin-
tors dels recons més allunyats de
fa terra.

La Galeria Percier i ha com-
ptat una pintura § la Galeria
Qualre Chemins organitza, per

al juny, una exposicié d’obres |

seves acompanyades de teles dels
seus dos companys.
_——

ELS 7 DAVANT «EL CENTAURE»
VERITABLE SENTIT DE
IVAVANTGUARDISME

Molts consideren I’art moderna
com un fet revolucionari que pre-
té trencar rotundament amb el
passat. Res de més lluny de
la tealitat. La paraula awan/-
guarda no té cap sentit per nos-
altres. No hi ha cap artista mo-
dern que abomini de I'art an-
tiga pel sol fet d’¢sser antiga.

L’art d’ara, en el fons, no és
diferenta de [a d’abans. El fons és
sempre el mateix. Hi ha unes
lleis fonamentals t immutables
que no poden variar. Rafael no
est2 tan allunyat com sembla
d’una pint( ra cubista de Picasso,
ni Bosco dels superrealistes.

Co que ha variat radicalment,
rotundament, és Paspecte de les
obres. I ha variat en el sentit
d’una major simplicitat. En les
obres artistiques d'abans, un feix
d’ elements extrapictorics s’ in-
terposava entre el fet artistic
integral 1 espectador, un copids
enfarfec dissimulava la veritat
artistica, que eta amagada pels
pintors sota una densa capa d’ac-
cidents,

Avui, aquest fet artistic és
mostrat nu i ctu, pur 1 simple,
desposseit de supérflua ornamen-
tacid. L’art moderna és un procés
de reduccié a Iessencial, de pu-
rificacid, un procés d’eliminacié
d’elements accidentals, que molts
s’entesten a considerar encara
com essencials, o que els dificul-
ta extraordiniriament la plena
comprensi6 de ’art moderna, Per
tant, més que la denominacié
d’ art moderna, d’art d’ avant-
guarda, caldria escollir la d’art
pura, que és la que vertadera-
ment escau a art d’ara.

L’espectador superficial creu
generalment que ["art moderna és
un moviment d’identiques carac-
teristiques, un fet unificat en un
tot caotic. I els més indocumen-
tats no vacillen a qualificar
aguest moviment amb el nom
d’avantguarda, d’una deliciosa
vaguetat, 0 go que és pitjor amb

el nom de futurisme, tendéncia
liquidada i completament closa.
En realitat, dins el vast pancra-
ma artfstic actual, existeixen di-
verses tendéncies oposades i con-
tradictories. Es I'etern conflicte
de tots els temps ¢ "Antic Impe-
ti d’Egipte contra el Nou Impe-
ti; Greécia contra Roma; Iialia
contra Holanda; Ingres contra
Delacroix. Actualment s’ aixe-
quen també tendéncia contra ten-
deéncia: color contra forma, in-
telligéncia contra sensibilitat,
raé contra instint. L’tmpressio-
nisme contra el cubisme, el pu-
risme contta el superrealisme.
L'dnica diferéncia radica en el
fet que abans entre tendeéncia 1
tendéncia hi havia un lapse de

temps considerable. Avui, la vi- |

da moderna, escursant les dis-
tancies t accelerant les velocitats,
fa possible canvis tan rapids en
el terreny de Part,

——
AQUELIL SENYOR GOLS...

L’ adorable senyor Gols —
(aix0 de senyor Gols ja hauria
de quedar com a sinénim de se-
nyor Canons o de senyor Pe-
vet) — ["adorablz senyor Gols,
que havia gairebé emmudit des-
prés del raid col'lectiu que férem
contra seu, es permet ja, de tant
en tant, alguna petita incursié
sobre aquella famosa Nau tripu-
lada per grumets analfabets.

El senyor Gols només llegeix
els tres diaris catalans. Ell, pero,
us patlara amb imperturbable se-
riositat, de tot co que passa a les
cinc parts del mén. Un dia us
dira que Picasso actualment re-
torna a David. Un altre, en par-
lar de Salvador Dalj, el titllara
de futurista. Més tard, es referira
a Eric Satte, el masic francés d’a-
vantguarda de frenta anys enre-
ra (sic).

Darrerament el senyor Gols
ha batut el record de les nicieses.
En un article d’aquell diari, de ti-
tol Misics d’ avantguarda, ha
pretés demostrar alldo que ha in-
tentat altres vegades: que els
que haurien, logicament, de for-
mar en els rengles de les tenden-
cies d’avantguarda, parlen d’e-
lles i dels que hi formen, amb un
to ben despectiu. 1 de 1a mateixa
manera que, fa temps, per a re-
forcar la seva tesi, agafa
Pexemple de Picasso, exemple
que tan mals resultats li dona,
ata ha agafat Pexemple de Stra-
winsky i de Le Corbusier.

Diu el senyor Gols que Stra-
winsky, la darrera vegada que
estigué entre nosaltres, es dolia
indignat que hom I’ anomenés
mdsic d’avantguarda... Aixo di-
gué Strawinsky, en efecie, a
J. Ferran i Mayoral en una con-
versa que fou transcrita damunt
les pagines de La Ueu. Per cert
que el conegut escriptor, a
qui la passié enterboleix mas-
sa sovint la intel‘ligéncia, s’a-
profitd d’aquesta frase per a
tra els avaniguardistes catalans.

|

}

J. Ferran i Mayoral, petd, — i

que el seu total hermetisme no ki
petmet de copsar cap matis —no
tgnora, n’estic segur, que agquest
afany de titularse classic i de
blasmar I"avanguardisme, és el
tdpic que té més curs actualment
a tot arreu. Els Cocteaus de tot el

mén estan lassos de llangar-lo. |

I és que la paraula awantguar-
disme, monstruosament confu-
sionatia, d’una formidable va-
guetat, no pot convenir a cap
artista de mitjana intelligéncia.
Tot vertader artista no defensa,

! no patlo del senyor Gols, puix ‘

no pot defensar, 1a modernitat
per la modernitat, la revolucid -

per la revolucid, I'avantguarda
per Pavantguarda. Per damunt

de tot aixo hi ha el bo1ht hael |

dolent, hi ha el valor i hi hala ' & (R, siel senyor Mates,

manca de valot. Per damunt de

.tot aixd hi ha la qualitat, vin-

gui de dreta, vingui d’esquerra.
Tot aixo, jo ho he dit en el nd-
mero 17 d’aquesta gaseta. Ho
he tornat a dir en el ndmero 20.
I ho vinc repetint 1nsistentment.

El senyor Gols, perd, no en
sap res de tot aixo. No ha llegit
res de tot aixo. Eil ha sentit a
patlar d’una gent anomenada
d’avantguarda, que tothom coin-
cideix a combatre durament. I,
compatsa nat, ell ha unit [a seva
veu a les veus del chor general.

El senyor Gols, a més, no en
t¢ prou amb "exemple de Stra-
winsky. Cita també Le Corbu-
sier. Aquest arquitecte — és cert,
encata — blasma en un interviu
les tendéncies extravagants, en-
tre les quals situava el futurisme
1 el superrealisme.

Havem de fer saber encara al
senyor Gols i a tots els senyors
Gols que pul'lulen per aci, que
Part moderna no és un bloc com-
pacte, unificat en un tot que s’a-
nomena avantguardisme. A [’e-
poca actual, hi ha innombrables
tendéncies diverses t contradic-
tories. Es [a historia de tots els
temps, L’antic Imperi d’Egipte 1
el nos Imperi; Grécia i Romas
Italia 1 Holanda; Ingtes i Dela-
croix. Modernament, existeixen
encara aquestes dualitats. Color
contra formas intel*ligéncia con-
tra sensibilitat; rad contra ins-
tint. Impressionisme contra cu-
bisme; purisme contra superrea-
lisme. I tot purista, en bona Io-
gica, no pot acceptar el superrea-
lisme. I el purista Le Corbusier
ha de blasmar fatalment el fu-
turisme i el superrealisme. Ve-
lazquez devia blasmar Rafael.

Cloguem, perd, aquests co-
mentaris. I deixem fer a tots
aquests professionals de I'inép-
cia. Que segueixin anomenant-
nos avantguardistes. Que tots
els senyors Gols, tots els senyors
Mates, tots els senyors Guansé,
que han fet el front dnic de Ia
incapacitat per a combatre’ns,
segueixin lliurant-se a les seves
grotesques contorsions d’indigna-
ci6.

Tenim un consol de pes. Som
molt més comprensius que ells,

EL JOC BRUT DEL PUGIL
JOAN MATES

El senyor Joan Mates m’ha
honorat amb una nova replica
damuat les pagines de La Nau.

El paragraf meu queel senyor
Mates transcriu, acabava tex-
tualment aixi: « ..per Part mo-
derna en general i pel cubisme en
particular, i, sobretot, pels critics
europeus 1 per llurs epigons me-
nors dels papers catalans d”avant-
guarda.» Suptimir el final de la
frase, com ha fet el senyor Ma-
tes per a combatre’m millor, no
¢és res més que jugar brut.

Referent a tot allo de Paul
Cézanne, no es tracta de cap
anécdota. El que pintava amb
els pingells lligats a la punta tre-
molosa dels dits, no era Cézanne,

després de tantes insinuacions,
encara no se’n ha adonat, haig
d’afirmar novament que ell no
estd preparat per a escriure d’art
moderna. Si el senyor Mates ja
se’n ha adonat, i eludeix de con-
testar la meva al'lusid, haig de
repetir novament que aixd no és
res més que jugar brut,

ELS 7DAVANT ‘EL CENTAURE»

PER AL "MEE-
TING” DE SITGES
PER
SALVADOR DALI

Senyors 3

Unes sabate: les portem men-
tre ens setveixen; quan han ser-
vit, quan han esdevingut velles,
les arreconem i en comprem unes
altres.

A Part no cal pas exigir-li al-
tra cosa; una volta esdevé vell 1
deixa de servir per [a nostra sen-
sibilitat, cal arreconat-lo. Passa
a ésser historia.

L’art que avui ens serveix i
ens ve a [a mida és, ben certa-
ment, I’ art anomenat d’avant-
guarda, o sigui, ["art nou. L’art
antic de totes les époques, sigué,
esteu-ne ben segurs, nou en el
seu temps { fou, igual que [art
d’avui, confeccionat d’acord amb
les mides 1, per tant, d’acord amb
Pharmonia de fa gent que ha-
via d’usar.

El Partenon no fou pas cons-
truit enrunat, El Partenon fou
creat nou i sense patina, igual
que els nostres autos.

No portatem pas indefinida-
ment el pes del cadaver del nos-
tre pare, per estimat que ens si-
gui, damunt les nostres espatlles,
resistint totes les fases de la seva
descomposicid, ans bé, 'enterra-
rem amb respectuositat i en setr-
vatem un grap record.

Ens plauria que fos més gene-
ral aquest alt sentit respectuds
que nosaltres tenim per "art pas-
sat i, en general, per tot ¢o que
constitueix *arqueologia, que ens
obliga a setvar devotament tot
¢0 que ens deixaren els avant-
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passats, arxivant-ho amb preci- |
sié 1 pulcritud abans que la seva
putrefaccid pugui constituir un
obstacle per a la nostra conforta-
bilitat 1 per a la nostra condicié
de gent civilitzada.

Aci, perd, s’adora i es rendeix |
culte a fa caca. ¢Que és la pati- |
na? La patina no és altra cosa |
que la bruticia que el temps acu-
mula damunt els edificis, els ob-
jectes, els mobles, etc., etc... !

Aci, perd, s'adora la patina.
Als nostres attistes els plau tot
¢o que el temps o [a ma de I'an-
tiquart hi hagi deixat, aquest to
groguenc caracteristic, tan repul-
siu, semblant al que ptenen les
cantonades dels carrers quan els
gossos insistentment hi fan pipi.

Els nostres artistes adoren Ia
patina, viuen en mig de la pati-
na, 1 llurs produccions naixen jal
patinades, igual que [lur esperit.

Quan una cosa no té patina o
es troba que en té poca, la inven-
ten o la imiten, embadurnen els
recons de les escultures de fals
verdet, reproduecixen fidelment
PPencrostonat ¢ aclivellen els mo-
bles dz perdigonades per a donat’
la idea dzls corcs.

Els nostres artistes sén uns fer-
vents adoradors de la caca.

Es per aix0 que, quan els nos-
tres artistes, adoradors de [’as-
pecte ruinds, macabric t pudent
de’arqueologia, foren consultats
respecte a la solucid que calia do-
nar al barrt gotic, a cap no se It
ocorregue que alldo més logic i
civilitzat era precisament el seu
enderrocament, puix que el tal
barrt gotic constitueix el lloc més
infecte, inconfortable 1 vergo-
nyds de Barcelona.

La conservacié del barri gotic
vol dir la perpetuacié de la seva
constant profanacid, vol dir la
instal‘lacié electrica 1 la canye-
tia esbotzant el finestral antic,
vol dir [a humitat, la pudot, vol
dir P’etern descompondre’s d’una
seérie de carrers insans, on la vi-
da de I’home modern esdevé del
tot impossible.

Hi ha, afortunadament, la fo-
tografia 1 el cinema que poden
arxivar meravellosament totes
les sublimitats arqueoldgiques
amb una realitat molt superior
a llur visié directa.

En efecte, la fotogratia i el
film poden donar-nos amb pre-
cisié absoluta i amb una il'lumi-
nacié adequada, la nocidé exacta
d’aquell capitell situat a deu me-
tres d’algada 1 en la més absolu-
ta obscuritat.

dQué¢ pagaria la humanitat
per tenir una col'leccié completa
de clixés 1 un film detallat del
Pattenon tot just acabat de cons-
truit, en compte de les seves mi-
serables despulles?

Fidies hauria preferit el film
a les runes. Els artistes indige-
nes no, perqué ¢o que adoren
precisament, ja havem vist Gue
sén les runes, tot ¢o que faci pu-
dot de passat, tot ¢o que estigui
en ple estat de descomposicid,

tot ¢o que pugui commoure el

seu fons insubornable de cutsile-
ria sentimental,

Nosaltres desitjariem en el |
lloc on s’alcen avui els carrers :

ronecs del nostre barri gotic, les
primeres arquitectures clares 1 jo-
vials del ciment armat a ple sol
i a quatre vents,

Senyors s Quan veiem un not
de pages que refusa la tradicio-
nal barretina i adopta la gorra i
el pull-ower, pressentim nosaltres,
amb tot I'optimisme, que aquell
not de pages estd ja més a la vo-
ra del dentifric i de [a banyera.

La supressié de tot allo regional
1 tipic ha d’¢sser també un dels
esfor¢os primordials de tota la
joventut conscient de Catalunya.

Color local vol dir endarreri-
ment, vol dir anti-civilitzacio.
Els japonesos adopten el trajo eu-
ropey 1 cal alegrar-se'n.
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allo que és regional, tipic, lo-

cal, etc.

IIl,—Considerar amb menys-

preu tot edifici que ultrapassiels
20 anys.
IV.—Propagar la idea que

realment vivim una época post- |

magquinista.

V.—Propagar la idea que el
ciment armat existerx realment.

VI - Que efectivament, exis-
teix l'electricitat.

VIL.—Fretura de la higiene
dels banys 1 de canviar-se la roba
intetior.

VIL—De tenir la cara neta,
o sigui, sense patina.

IX. - Usar els objectes més re-
cents de "¢poca actual.

X.—Considerar als artistes
com un obstacle per a la civilit-
zacid.

Senyors: Per respecte a Iart,

RAMON GAYA. — «ODALISCA» (1928)

Els artistes, pero, adoren tot
alld que és tipic, tot alld que és
focal, adoren el pes del cantir
d’aigua sobre el cap, que fa caure
les dents a les noies, adoren *ai-
xeta que no sembla una aixeta,
sind un vers del Dant, que esta
carregada de verdet i collocada
al mig d’una ornacina feta de
trossos escardats de rajola vella
i cagada de mosques.

Nosaltres, lluny de tantes ge-
nialitats, aspirem a la limpidesa
de les aixetes de niquel 1 als la-
vabos de potcellana amb aigua
freda i calenta.

¢Caldra encara que continuf
explicant {a profanacié que re-
presenta la sardana ballada amb
batrret de palla, icom avui aques-
ta dansa extraordiniria és una
de les maneres d’tmmoralitat més
irrespectuosa a que es pot liurar
la nostra joventut?l

¢O bé, scnyors, €s que encara
pot il‘lusionar-nos en ple segle

XX¢ el constituit una curiosttat |

regional?
Proposem a la gent que esti-
mi la civilitzacio
L _—Abolicié de la sardana.
II.—Combatte, per tant, tot

per respecte al Partenon, a Ra-
fael, a Homer, a les Piramides
d’Egipte, al Giotto, proclamem-
nos anti-artistes.

Quan els nostres artistes es ba-
nyin diariament, facin esport,
visquin fora de la patina, liavors
setd qiestié d’inquietar-nos no-
vament per [art.

HE DIT.

NOTA — Amb motiu de la proxima arvi-
bada de Le Corbusier a Barcelona, Parqui-
quitecte autor del nou pla Voissin, de Pa-
ris, que ell oposa al Paris actual, insuficient,
inservible per a les necessitats de la vida mo-
derna, proposo que aquesta conferéncia si-
Rgui considerada com a fervent homenatge a

le Corbusier - Saugnier, un dels defensors
més purs del lirisme del nostre temps, alho-
ra que un dels esperits més higiénics de la

nostra época.

NOUS LIMITS DE
LA PINTURA

(Acabament)

Havem aprés abastament que
noves maneres de poesta han nas-
cut fora dels limits que imposa-
va el mecanisme d’un vers; fora

M dels limits de la literatuta C
A hi ha mils de maneres d’e- O

N vasio dels procediments ar- L
tistics massa lentsipoc ap- L
R tes per als gairebé sempre A
A estérils processos rejoveni- G
Y dors. La poesia ocupa llocs E
inesperats completament inac- S
cessibles 1 incontrolables per als
que se serveixen de guies caduca-
des de temps. La guia no esti en-
cara confecctonada. Aquest és
Pencis de trobar la poesia sense el
cansament 1 el rebregament d’ha-
ver-se lliurat sovint. Totes les
voluptats 1 tots els defalliments
O de la voluptat s’ajunten i con-
B densen en una actitud, en una
J actitud insustituible ja per
Ecap sistema d’ escepticisme
C trascendental. Qui no pugui
'L satisfer-se en la quantitat (do-
E si de Léger) que hi ha dins
S Arp és que probablement fre
tuta encara portar tot el pes
P de la tradicté per consetvar
O una gravetat que els simples
E fets diversos dels diaris ten-
T deixen a anul‘lat.
I Forcesnecessariament confuses
C es barallen avuien els camps
S més vivents de [a pintura. Epo-
ca apassionant, puix que sembla
que aquesta, pstcoldgicament, pot
A comengar a emocionar i tot-
hom en el moment en qué s’es-
ta realitzant el seu assassinat
mes total, Sembla que res no
resti de la pintura antiga; ni
una sola de les preocupacions
dels pintors antics mou la ma
dels nostres recents artistes.
Crec que ni tan solament no
I és questid d’audicia encorat-
jar 1 posar tot el nostre afec-
D te en aquest total assassi-
E nat de la pintura, i adhuc, de
Part en general. Si no fos ai-
L xi ja trobem, fora de [’art,
A suggestions 1 fets que ens
commouen amb més eficacia

Pque els antics mecanismes ar-

I tistics.

N jjAssassinat de 'art, quin més
T bell elogi!! Els superrealistes
U sén una gent que, honesta-
R ment, es dediquen a aixo. El
A meu pensament esta ben [luny
d’identilicar-se amb el seu, perd
¢podeu dubtar encara que només
pet aquells qui es jugaran el tot
pel tot per ell, seta tota Palegria
de la proxima intel'ligéncia?

El superrealisme exposa el coll,
els altres continuen coquetejant 1,
molts, guarden una poma per la
set.

St, realment, els darrers nous lf-
mits de [a pintura semblen ésser
d’unordreial,que neguen momen-
taniament les encara més aprop
formidables conquestes; si, sense
el més lleu contacte amb alld que

E féu l'expressionisme alemany,
X la pintura més Gltima sembla
P revestir fisonomia expressiva,
R és també ben clar als ulls de
E tothom que, la finalitat d’a-
8 questa expressid és ben nova

S en la Historia de PArt 1 que

I aquest art, expressiu per ex-

O cel'léencia, es mou encara en
la medulla mateixa de la plas-
ticitat; tant és aixi, que potset
ens atreviriem a afirmar, 1 pre-

2~ L L LW
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cisament per aixod, que, més que
en un moment de gran reaccid,
ens trobem en una violenta pro-
longacié sincopada.
¢Que hi fa que Iartista d’avui |
P negligeixi les preocupacions
L que un bres moment sem-
A blaren fonamentals, per un
S prozés de preocupacions fisi-
T ques miniatutitzades? ¢O que
I ben lluny del fred i del ca- |
C lent, trobi el foc 1 el gel reals |
A provant nomes de deixar que |
la brasa es geli en la pupilla de |
I’ase podtit i el plomet, ploma-te- |
nyit de roig-sang, esdevingui, |
per una habil transformacid, la |
bola de foc que es mou lenta ‘
dintre la nit de les nostres
simplificacions amoroses?

DUES VEUS
I ESCOLA DELS
POMPIERS» @

«Gtécia, per damunt de
tota mena dz fundacions t
de tota mena de ballarines,
és viva, actual, eterna, pest
a qui pest, gemegui quit ge-
megui, en aquesta trinitat
sagrada. Ien ella 1 per ella
es continua ies continuara
mentre el mén serda mdn.
Déy, 'home1 !a dona. To-
ta la font de la literatura
t de Part, prescindint de
manifestos pompiers 1 de
superficialismes de dfiu-
menge a la tarda, s’enclou
en aixo. Ja comprendreu,
per tant, que tota la llarga
serie dels HI HA ens dei-
xen freds i en Ia més pas-
stva indiferéncia. El cine-
ma, els mil esports, el jazz,
el salé de "automobil 1 de
PPaeronautica, els jocs a les
platges, els concursos de be-
Ilesa a Paire lliure, [a desfi~
fada de maniquins, etc.;pas-
satemps molt bonics, sobretot per
a qui no té res més que fer i per
a qui no porta gaires drames a
dintre. Temes de magasine
I"Anima, perd, segueix tranquil-
lament l[a seva feina, prescindint
de les nicieses del cos. Mén exte-
rior; el mdn intertor somriu, i va
fent la seva. {Llibres, Ilibres, Ili-
bres! Heu-vos aci [a font de I'att,
al costat mateix de la font de la
vida. Es dels llibres que ha de
sotrtir Pobra d’art, i no pas del
mén inanimat que ens volta.
{Tan diticil és formar-se un or-
dre intel'lectual? ¢Tan costa lle-
var-se cada mati { asseure’s a la
taula de treball, per a llegit 1 es-
criure? ¢Qué voleu que en fem
dels vostres HI HA puetils, si vo-
regen la literatura i art, sense
poguer confondre-s’hi mai, pet-
qué s’adrecen més directament a
la inddstria i al comerg, al bur-
gesisme i al panxa-contentisme?
Agiteu tot el mén, si us play,
amb els vostres HI HA; 1, a fi
de comptes, quan l"ordre serd fet

dintre de vosalttes, no trobareu

tes més que "anima que plora
dintre de tot de vosaltres, jinge- -

nus autors de manifestos pom-

piers! Tot el vostre cadaveéric |

mon exterior sera ferralla 1 fus-
tam de guardarroba. 1 Porella
immobil sobre un petit fum dret,.
una pileta de cucs.

Venen, ara, les denuncies. I,
per aquest costat, ens sembla que
el manifest pot ésser signat per
tothom. La influéncia sentimen-
tal dels llocs comuns racials de
Guimera, la sensibleria malaltis-
sa setvida per ’Orted Catala, els
topics maragallians, etc.,, etc.
iPeto si aixd ho havem denun-
ciat, fa anys 1 anys, en tots els

sius, del pablic constituit, no en

reben més que el blasme 1 [a ieri- |

tacid. I la incomprensid, qui pis
est. Atacant alld que volien
anullat, ho han afermat t cla-
vat més fort.

Finalment, els tres signants es
reclamen dels GRANS ARTIS-
TES D’AVUI, dins les més di-

verses tendéncies i categories. I

a continuacid apunten els noms :

d’aquells que ells anomenen els

grans artistes d” avui s vint-i- |

un noms, de Picasso a Breton, 1
dos etc., etc., com a torna. jNos
perdd! Ens sabem de memoria
aquests noms, i altres encara.
Sén documents, com tot; perd no

TRANNE LIAS

«<VARIACIO SOBRE EIL MATEIX TEMA DEL MES PASSAT»
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tons i en tots els sentits, cadascd
de nosaltres a la manera [luz!
dOn és 1a novetat? En converses
1 en escrits, ho havem combatut
mil vegades. {Qué n’havem tret?
Poca cosa o tes. Es indtil, deia
Goethe, combatre allo que és vul-
gar, puix que testarl eternament
igual. I bé, doncs. Les coses se-
gueixen igual, I seguitan igual.
Que cadasct faci allo que cre-
gui que cal fer; 1 que permeti
viure en pau i tranquil'litat a
tot aquell que no pensi com ell.
Agquesta és [a bona comprensid;
i, en el cas concret de Catalu-
nya, I’ dnica tolerable. Hi ha
mals menots, encara que siguin
mals majors. {Amb quin dret ata-
catem les tradicions impetfectes,
si el dia d’avui 1 de denia ens
mancaran pet a fer-les servir de
fonament per a establir les tra-
dicions perfectes — o que nosal-
tres creiem perfectes—1i que, segu-
rament, malgrat de tots els ma-
nifestos, tampoc no ho sén ni ho
seran? Cal ésser agressiu amb
itonia. I els itdnics, com els agres-

jutatriem per ells, ni molt menys.
I és molt possible que ells no ju-
ressin tampoc per ells mateixos.
En art, a [’hora d’avui no hi ha
res a innovar. Tot alld que, en
aquest mdn, calta que fos dit, ja
ha estat dit fa temps. La gracia
esta en dir-ho d’una altra ma-
nera, que sembli, st més no, una
miqueta nova. L’art d’avui és,
per necessitat, un art parcial, El
fons de I'obra d’art, en bona doc-
trina subjectivista, que és la nos-
tra, no muda mat. Repetim-hos
Déu, 'home 1 la dona; petd per
dintre, per dintre, per dintre...
Si un reconet de forma posada
al dia ens és atorgat, caldry que

donem moltes gracies. Cadascd
de nosaltres, encarat amb aquells |

noms de grans artistes d’avui,

reaccionara a favor propi. No
ens plauen les imitacions. I els |

tres signants del manifest, ara

com ara, en [lur manifest comen |
lluts obres conegudes fins avui,

no fan més que traduir en cata-

.o |
I3 coses adquirides a I'estranger.

creacid; jmigrada fortuna! Llur
tasca d’adaptacid alcatali ésd’a-
grair, perd ens fa somrivre. Amb
quattre gotes d "« Esprit noveau» i
un rajolf d’ «Arf wivanty poden
camuflar-se, a Catalunya, jtants
i tants d’avantguardismes gaite-
bé redemptors! Per aixo, franca-
ment, potset no valia la pena de
comengar el viatge; ni de publi-
car, damunt paper groc { amb
tirografia d’ anunci comercial
nord-america, manifestos pom-
piers..

Les paraules dels tres signants
van adregades als joves, 1 aixd
sempre fa bonic. Es per aquest
motiu que nosaltres, joves, ha-
vem volgut comentat-les a
la nostra manera personal.
Tot oblidant, per uns mo-
ments,queaquesta menade
problemes els tenim resolts,
ja fa temps, geomeétrica-
ment i matemiticament,

segons SISTEMA.
A. Esclasans

(1) Vegeu el comencament en el
nitmero anterior.

INFORMACIONS ARTIS-
TIQUES

@ Assenyalem als nostres lec-
tors tres errades del nimero an-
terior: en la pag. 181, col. 4, ha-
vem per haveu; en la pag. 183, col.
4, rutina per ruina; en la pag. 186,
col. 2, terra per ténia. I, ulira
aquestes i algunes altres sense
1mportancia, en el mateix article
du Salvador Dali, el nom de Max
Ernst erradament grafiat Max
Ernts...

& Lacritica millor que ha apa-
regutdel pintor Pidelasserra({una
exposicio del qual als Establi-
ments Maragall s’ ha clos adés)
I'ha escrit En Rgfael Benet a la
Pagina artistica de La Veu de Ca-
talunya, del dia 14. Evidentment
la reaparicié de Pidelasserra ha
estat, compte tingut de les expo-
sicions Mir i Manolo a les matei-
xes galeries, el plat més fort de
la temporada. Exactes les consi-
deracions critiques d' En Benet
(les quals si disposéssim d'un es-
pai suficient reproduiriem)depo-
sades, perod, darrera un teixit
d’ al'lusions gque fan témer per
a l'esdevenidor intel'ligent de I’al'ludit
escriptor; el qual sentirfem que acabés
com tants d’altres, victima de monoma-
niatisme artistic.

& Cal esmentar, també, I’obra merito-
ria de 1" Associacié d’Alumnes de I’Escola
d’Arquitectura organitzadora de les dues
receuts conferéncies Le Corbusier, Neo
desitgem res més sind. que les austeres i
Iucides teories artistiques de I'arquitecte
en voga, ben presents des de fa anys en
r'anim dels nostres redactors, influei-
xin un més gran sector de persones
responsables, per tal yue cessi (o s'a-
almenys), la comédia arqui-
tectonica de les nostres viles i ciutats.
Ens limitem a exposar aquest criteri po-
lit, perqué si haviem d obeir cegament a
un criteri artistic absolut no podriem
pas passar per menys de l'arrasament
ue tantes bestieses en yué hom s'ha com-
plagut de 20 a 30 anys enga. ;Sialmenys,
pero, salvavem les realitzacions futures
iles grans obres de conjunt, I'acompli-
ment de !es quals 10 passa cadadia! Nin-
gu com el catala, perd, que ha vist florir
en la propia patria I'art romanic i trans-
formar-se el gotic en ia sObria forma que
tant ha lloat Le Corbusier, pot copsar

minori,

de les seves tearies 'esperit essencial i
no caure en cap imitacié d'ultramoder-
nitat que ens podria deparar un periode
arquitectdnic tan fastigés com 1l'anome-
nat modernista.

Prefereixen la dependéncia ala i J, SOLER, imprESSOR, VILANOVA
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