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1 3 . - Que l 'home és an animal 
metafísic, ens ho provaria, si res 

més no , els mil i un rccomença-

ments primiti'vats a què l'instint 

metafísic el mena en voler-se des-

eixir o en haver de superar un 

cicle ortodox (un cicle clàssic). I 

és curiós d'observar avui , paral-

lel al primitivisme material que 

Keyserl ing ha caracteritzat amb 

l ' a rx i t ipus chaaffear, un altre 

primitivisme metafísic (cspíritis-

me , subconscient, psico-anàlísi, 

etc., etc.) al qual podríem donar 

per arxit ípica manifestació el 

culte aí soldat desconegat, incloent 

en aquesta l i túrgia totèmica la 

veneració que ret la mul t i tud rus

sa a Lenin, en la plaça del Krem

lin on l 'heroi de la revolució és 

soterrat. «Elements refusais en 
l'edat det progrés, instint i àní-
nia...» així l 'element diví reaccio

n a en nosaltres en el seu aspecte 

més barroer, ta l com pogué mou

re a l 'home de les cavernes, que 

viu encara en la més profunda en

t r a n y a nostra blindat per l'acer 

de cent capes de cultura i d'espi

r i tual i ta t adquir ida, a cercar en 

la fenomenología general una 

representació i una subordinació 

a una causali tat , a una fatali

t a t , o a una supernatura vivent 

i activa en nosaltres. Metafísica 

pr imària , metafísica de chaaffear, 
instint que, perquè és part vi

vent de la personalitat h u m a n a , 

sobreïx, igual que els n u s als 

quals hom cega el llit central , en 

altres canals o per una deriva 

nova , i que s'ha patenti tzat en

cara, quan per fruit d'un perío

de antí-clàssic, que després estu

diarem, li era cegat el llit cab

dal, en el camp de les arts, ço és, 

en una de les manifestacions \ 

subsidiàries de la veritable deu 

metafísica que hom supervalo-

aplicat a una diminuta cabina 

fotogràfica. 

«Instint i ànima, elements re
fusais en l'edat delprogrés...y) (en 

l'edat maquinista que dirien els 

tres companys del manifest) però 

no inactius, potser perquè com es

criu Keyserling de l'esperit, t am

bé són ells «.per essència actias i 
no passius»... cal que s'acoblin 
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r ava (art elevat a religió, cièn

cia elevada a religió) —art idea

lista i místic en oposició al natu

ralisme, al realisme, a l'impres

sionisme dominant — i en l'art 

més recent, superrealista, meta

física, encara, i metafísica pura 

de primitivitat (en contrast amb 

l'idealisme savi de 1890) trans-

mutadora de les realitats més exi

gües (¡oh! Chirico, ¡oh! T a n g u y , 

¡oh! Miró, ¡oh! Dalí, vós que en al

gún altre aspecte devanceu als 

vostres companys) que us trapa 

i cega, amb la mate ixa violència 

que os fraparia i cegaria la llum 

d'un gran reflector de cuirassat. 

amb l'esperit que els ha devan
çai per a formar un nou iot, en el 
qual l'esperit servi, tot amb tot, 
la preponderància i dongui el ni
vell, i gràcies a la qual, d'altra 
part, Pesperit s'aprofundeixi fins 
a atènyer la significança de l'i
rracional...^) ¡Perleja ja, senyors, 

el primer estel! Profunda compe

netració i transubstanciació de 

tres elements, cabdal per al clas

sicisme a la recerca del qual 

I anem; de l 'ànima retrobant el 

seu destí, de l'instint enriquit en 

un exercici agudissim de repre

sentació metafísica, de l'esperit 

que sap (parafrassejem, encara. 

a Keyserl ing) que «a l'origen (i 
per t an t al fi) ciència i saviesa 
es troben.» ¡Perleja, senyors, el 
primer estel! 

L L - Com l'excursionista, qui 

tresca vers els cims de la terra 

sense altra ajuda ni reforç que 

la pròpia resistència i el per

sonal ardiment , però al qual , ni 

per a orientar-se ni per a heure 

el foc, no cal captenir-se de l'e-

mental guia tge dels estels o de 

la primària frotació d 'uns sílexs, 

ans pot valdre 's dels enginys — 

màster, cronometrador, brúixula , 

etc. — que la ciència dels homes 

ha posat en les seves mans , així 

nosaltres, traspassat el laberint 

on no fa gaire en t ràvem, o des

embarcáis (per a dir-ho en imat

ges corrents que ajudin a fer més 

comprensible aquest treball) a 

l 'altra riba d 'aquesta conferèn

cia, podem, d'acord encara amb 

ço que haveu sentit de Keyser

ling, valdre'ns dels benífets de la 

cultura adquirida per a orientar 

l'instint contemporani vers la te

rra promesa d 'un nou sentit, d 'u

na nova significança, vers l'eca-

menisme de la nostra cultura, 

vers els temps en l 'ordre dels 

quals les arts i les lletres podran 

assolir el classicisme a la recerca 

del qual anem. Fins a ra havem 

trepitjat un vast panorama de 

realitat inst int iva, amb la qual 

cal comptar , de la qual cal par

tir; però l 'instint fa temps que 

fou despassat, a l 'instint li cal la 

guia de l'esperit, i l'esperit comp

ta ja amb els seus assoliments 

dels quals pot volar vers noves 

conquestes. Si , com deia Pascal, 

cal bestialitzar-se, també és cert 

que cal acomplir aquesta fretura 

conscienciosament i en vistes a 

una més al ta projecció a través 

la desvaporada o corrompuda at

mosfera contemporània. N o és 

pas altre el sentit dels mots de 

Keyserl ing quan diu que, «ur. 
rejoveniment, en principi, no s'a
compleix mai sota forma d'un 
retort} a l'estat primitiu, ans per 
l'entrada en joc d'una significan
ça novan o, encara, «que el 
chauffeur no reprtsenta més qae 
una nota de sentit ben mantingu
da» però «que no serà pas ell qui 
salvarà el món, ans el seu report 
amb an lo fonamental del Sen-
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Ut, més pregon qae aquell el quai 
fins avui domina la vida histò
rica»; renovació que, d'altra part , 

s'acomplirà «sense abandonar cap 
de les adquisicions de la cultura 
anterior», 

¿Quina és, senyors, aquesta 

cultura passada? ¿Quina la nos

t ra realitat còsmica i tradicional 
anterior? ¿Quin el nostre antic fe
nomen, quina la nostra vella 
cultura espiritual? 

Keyserling, encara, i amb 

mots ben precisos, ens ha asse

nyala t el punt d'on cal partir 

per a la conquesta de l'ecumenis
me o del nou classicisme que re

cerquem. Si «perquè la vida re
prenguí cal una nova immersió 
de l'arbre de la humanitat en les 
pregoneses metafísiques» (i ja 

sabem que les ciències, les arts i 

la l i teratura travessen un nou 

estadi d'instint metafisíc) també 

és cert que «és just el costat reli
giós de la vida el que pot conèi
xer un insòlit renovellament grà
cies al Sentit nou». 

H e omès abans d 'ara , delibera

dament , d'assenyalar el profund 

sentit religiós de la filosofia de 

Keyserling, per no prejutjar inde

gudament la resta d'aquesta con

ferència; ara , però, el descabdella

ment lògic del discurs ho porta i, | 

posats a avalorar les adquisicions 

de l 'ant iga cultura nostra, bé cal 

sentar que, de temps, la nostra 

instintiva metafísica cristal·litzà 

en formes concretes, assolí, per via 

religiosa, diversos cicles ortodoxos, 
la nova vitalitzacíó dels qoals en 

nosaltres cal obtenir sí volem atè

nyer aquell estadi clàssic a la re

cerca del qual havem eixit. Se

nyors î una ortodòxia pressuposa 

sempre una fe; una fe pressuposa 

sempre la creença en la possibili

ta t d 'un ideal de perfecció absolu

ta (síntesi de vida mater ia l—te

rrena—i espiri tual—ultra-terre

na) d'acord amb la triple divisa 

elemental platònica: perfecció en 

bellesa, perfecció en bondat , per

fecció en veritat (bo, bell i ver). 

Fe i ortodòxia són les pedres de 

repòs trascendental dessobre les 

quals pot prendre eslam un asso

liment clàssic, fins al punt que, de 

cara a la Història es pot dir (i ja 

sabeu que deixo a vosaltres la fei

na de practicar aquesta mena de 

constatacions i de millorar-les) 

que només a cada cicle ortodox 

ha correspost un classicisme, a 

continuació del qual hom pot afe

gir els següents paral·lelismes: so

fismes o c i s m e s = a decadència, i 

r eacc íons=a sengles romanticis

mes. Projecteu, sí us plau, aques

tes noves embastes sobre el cos 

de la M a g n a Grècia, de R o m a , 

de l 'Europa cristiana de la Re

naixença. . . 

Par lar d 'una ortodòxia, parlar 

d 'una fe sentida i amb recte ra

ciocini creguda i man t inguda , és 

parlar d 'una unitat de pensa

ment , és parlar d 'un ordre, d 'una 

jerarquització de valors sense la 

qual cap cultura pot esguardar 

el seu destí amb ferma esperan

ça. I no s 'aparten, senyors, aques

tes qüestions dels fins que m'he 

proposat d'escatir en aquest tre

ball; les arts i les lletres depenen 

essencialment d' a ixò . Vaguen 

avui unes i altres (em referesc, 

és clar, a les tendències més ex-

tremoses, més sensiblement i ins
tintivament avalorables) s e n s e 

aquella altíssima orientació que 

pot enla i rar ies a la categoria 

d'obres immortals . Instint meta

físic pur, elles es perden en la 

realització del no-res; poseu, pe

rò , aquest instint pur en el pla— 

no dic al servei — de la reve

lació de la metafísica transcen

dental , d 'una fe que obri la v i 

dencia artística moderna sobre 

els camps fertilíssims de la uni

ta t del món supernatoral , del su

prem intel·lecte... i veureu de se

guida en mils de grans obres rea

litzat el miracle. 

Demanen els tres companys 

del manifest, promotors del mo

viment antí-artístic, una gene

ració d'homes nets de to ta lepra 

romàntica, una generació, i per

doneu la paradoxa , romànt ica 

d' anti-romanticisme i d' ant i -

pseudo-cl assicisme. Volen, i ho 

diuen així per a fer més clara 

llur idea, una generació estan

dardi tzada, contenta d e l s e u 

temps, rígida en la seva perfor-

mança vertical, neta de cor i de 

cap com un níquel, àgil de ca

mes i de braços com una daina . 

Deixeu-me posar al cor d'aques

ta generació ideal—altrament en 

el camp del chauffeur hen real— 

dels meus companys, una rosa 

roja de fe nova i a la testa una 

h u m a n a transposició, profunda i 

clara, de l 'àlgebra divina dels ar

càngels. 

(/J Vegeu el comunçanicnt cn els números 
24 i 25. I.a continuació en números prò
xims. 

L A L I T E R A T U R A 

P R E S E N T A C I Ó 

D E J O A N M I R Ó 

J . V . F O I X 

Em sorprengué que en ple 
abril de Í928 , la sortida del tú 
nel de l'estació de Sant Gervasi 
fos obstruida per la presència 
d 'una colla de dames habillades 
de verd, amb capell i sabates del 
mate ix color i segons la moda de 
Í890 . Em sorprengué també que 
cada una d'elles mostrés ostensi
blement, tot contemplant-la amb 
gestos indesxifrables, una lito
grafia en t a m a n y na tura l , 4ue re
produïa la Gioconda.—(¡Monna 
Lisa! ¡Monna Lisa! em cridava 
un inspector dels F . de C. — ¡ N o , 
la Gioconda! ¡La Gioconda! res-
ponía jo desesperadament. Esti
guérem a punt d'arribar a les 
mans) . 

Aquell inspector em semblà 
molt forçut. Du ia un bigoti im
mens que reproduïa exac tament 
els «bigotis» tipogràfics. ( — Us 
conec : a vós us va ig veure pin
ta t , en Í 9 Í 8 , a les parets de les 
Galeries D a l m a u , carrer de la 
Portaferrissa. En Joaquín Fol
guera m'assegurà aleshores que 
éreu el mari t d 'una d a m a vesti
da sempre de verd. ¡Sou un im
postor! N o passeu d'ésser el m a 
rit de cada una d'aquestes da
mes— que ja són 30, 38 , 49 , 97 , 
ÍOO.... — i us haveu deixat un 
bigoti com el d 'En Joan Miró. 
N i sou inspector ní sou En Miró . 
Però , Déu meu, ¿i sí fóssiu el 
pintor Miró mar i t de cada una 
d'aquestes dames? Però En Miró 
temps h a que s'afaità el bigoti. 
Sí no duguéssiu aquest bígotàs 
jo diria que sou En Miró . Vós 
no porteu ni u n bigoti 1898 ni 
un bigoti í 9 2 8 ; n o s o u , cara-ras, 
inspector; no sou el mari t de 
cada una d'aquestes dames. Sou 
En Miró , és cert. En Joan Miró, 
el pintor Joan Miró. Què tal , 
Miró , com esteu, perdoneu, i 
cada tina de les vostres mullers; 
perquè us haveu deixat créixer 
damun t la vostra faç, a tort i a 
t ravés, tan ts de bigotis per mul-
tiplicar-vos com a mari t de cada 
u n a de les vostres mullers?) 

El comboi, un dos-cotxes Sa
rrià, passà de llarg per darrera el 
túnel . Jo cont inuava tot sol el 
meu diàleg quan em va ig ado
nar que En Miró seia al meu cos
ta t , adormit com per a un son 
etern. En intentar desvetllar-lo 
la seva testa desaparegué rniste-
ríosament per la finestra en for-
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ma d'òval fosforescent; del tronc 
decapitat n 'eixí un vol d'ocells 
en columna i damunt la meva 
falda caigué una mà enorme, 
gelatinosa, com una materiali t
zació medíúmnica de la mà de 
M. A . Cassanyes. 

Q u a n me creia haver arribat 
a l'estació provisional de la Ron 
da, va ig constatar la presència 
de milers d'òvols fosforescents 
que ascendien i descendien al 
l larg de la ribera d 'una mar in
cògnita i que flotaven inquiets 
per l 'atmosfera. A n a v a a escla
far-ne alguns entre les meves 
mans i donar naixença als bells 
mons inèdits que porten en ger
men , sí els meus braços no h a 
guessin estat les branques cai
gudes d 'una soca morta que pro
jectava damunt el paisatge una 
ombra escanyada. 

P A N O R A M A 

L·LUIS M O N T A N Y A 

P U N T S D E V I S T A S O B R E 
E L S U P E R R E A L I S M E 

" I . A n . O R I ) K C A I . I F O I Í N Í A " I Ï E J O S É 

M A R I A H I N O J O S A 

Que aquells qui cerquen l'e
vidència i la lògica per damun t 
de tota al tra cosa, que no dema
nem a la l i teratura res més que 
la representació d'objectes que 
els són coneguts, no es deturin a 
llegir aquest llibre; fet contra 
to ta lògica i contra to ta repre
sentació, no és pas per a ells. Els 
que admeten, però, que hi ha en 
la l i teratura — i en totes les arts — 
un element de poesia intrínseca, 
de generació espontània, sense 
al tra finalitat que la d 'aplegar 
somnis, vèrtigs i visions, hi tro
baran un viu plaer. Els sorpren
drà la sensibilitat d 'un escriptor 
de raça , la timidesa d 'un poeta 
davan t la poesia, el do de la lí
nia , molt pura a estones, de la 
imatge nascuda com un doll 
d 'a igua viva i el de la simpatia, 
sacrificant sovint — dolguem-
nos-en — a u n a pruïja d' ironia. 
Vis i taran amb l 'autor un gran 
reialme ignorat i podran delec
tar-se amb la materiali tzació 
glauca de les clarors llisquents 
del despertar... 

L ' any I 9 I 7 , en fundar-se la 
revista dadaista Littérature, deia 
André Gide : «C'est à la vague 
que je m'intéresse, non au bou
chon». Í928 : Molts de dubtes, 
moltes d 'angoixes han posat en 
descobert l 'ona profunda. El t ap , 
emportat a una velocitat verti
ginosa, ha desaparegut en mig 
dels esculls. 

En parlar, a propòsit d'aquest 
llibre, de la ironia, h avem ano
menat la nostra principal reser-
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va — disconformitat no entra
nya , en aquest cas, desinterès 
a La Flor de California, la quai 
podriem fer extensiva a la ma
jor part de les obres dels joves 
poetes i prosistes sud-meridionals 
i centro-peninsulars, influïts pel 
superrealisme i per les diverses 
modali tats del nou esperit lite
rari . Hinojosa sembla vacil·lar 
constantment entre la ironia i 
l'emoció — 1' emoció misteriosa, 
anà loga a la que ens produeixen 
els somnis, causada per la relació 
d ' imatges que mai no havien 
estat lligades — i es decanta, 
massa sovint, vers la primera. 
Alt ívola tendència al menys
preu i a 1' auto-desvalorització 
que entela tantes d'obres remar
cables i que aplegada a la racial 
afició espanyola al colmo, ha fet 
malbé l ' ac tua l producció, de 
pura fórmula ja, d 'un Gómez de 
la Serna. 

Molts creuen el superrealisme 
una mixtificació. Aqtiesta acti
tud irònica dels seus conreadors 
més intel·ligents no ha estat alie
n a a la formació d 'una opinió 
avui corrent entre els deten-
tors del sentit comti, aquesta 
gent impermeable de la qual , ja 
a les primeries del segle dinou 
(cada dia ens plau més de refer
mar les nostres moderníssimes 
opinions amb cites que, per 
raó de la data , no puguin ésser 
suspectes de sectarisme actualis-
t a ) , digué l'escriptor ianqui N a -
thaniel Hawthorne , que ells «ho 
saben iot, i no solament saben 
tot ço qae foa, sinó tot allò qae 
en ana qaal&evalga hipòtesi pa
gui esdevenir amb el temps; 
maldament un fenomen natural 
0 un atzar misteriós vingui a 
contrariar llur gloriós sistema, 
no per això es donen per ven
çuts, ans es veuen en l'obligació 
de negar el fet contradictor, àd
huc quan passa per davant 
llur propi nas». Es indubtable, 
almenys per a nosaltres, que 
hom ha barrejat elements de 
mixtificació a la na ixença del 
superrealisme; caldria, però, dei
x a r ben establert que l'esperit 
d ' engany comporta sempre una 
part d' auto-suggestió i que 
aquest desig d 'aventura , en vo
ler mixtificar els altres, risca 
d'esdevenir el propi engany , 
molt més interessant sempre que 
la mate ixa realitat . La qual 
cosa provaria encara, que és molt 
difícil d'ésser verament un ma
teix i que una au tonomia abso
luta és ben l luny dels nostres 
imperfectes mitjans. 

Ul t ra la ironia, trobem en la 
jove l i teratura sud i centre pe
ninsular un altre defecte capi
tal î la tendència al preciosisme, 
en què acaben la gran majoria 
dels moviments literaris. Per al 
temperament meridional, el veri
table lirisme, la poesia que na ix 
del subconscient, aquesta mena 
d 'abandó còsmic que ha estat la 
característica de tants de poetes 
germànics i anglo-saxons, fou 
sempre cosa rara i difícil. Since

rament impulsats, iniciat el mo
viment amb una intensitat au
tèntica, cristal·litza moltes de 
vegades en un fals conceptisme 
retòric. Ironia desplaçada, con 
ceptisme decoratiu, heu-vos ací 
els dos perillosos esculls que cal- | 
dría evi tar . 

Aquestes reserves fetes, havem 
de declarar que cl llibre de Hi 
nojosa és molt interessant i re
vela un escriptor ben dotat i de 
moltes possibilitats. El formen 
una sèrie de visions, una mica 
apocalíptiques, d 'una apocalipsí 
moderna, filtrada per Picasso i 
Chirico, amb cables a Joan Miró. 
Ul t ra la seva qualitat dc bevedor 
d ' imatges, el jove escriptor an-
daltis és un li i subtil coneixedor 

però, per als altres i per a no
saltres mateixos, de concretar els 
propis punts de vista sobre una 
qüestió determinada, que massa 
de temps passat o masses de co
ses dites, poden haver tornat 
confusos. Aprofitarem, doncs, 
l 'avinentesa que ens b r i n d a 
aquest llibre, per a resumir la 
nostra opinió sobre el superrea
lisme literari, de la mate ixa ma
nera com Sebastià Gasch ho feu 
recentment (en la Pàg ina Ar
tística de La 'Veu de Catalunya) 
sobre el superrealisme pictòric, 
a propòsit del darrer llibre d 'An
dré Breton, Le surrealisme et la 
peinture. 

El superrealisme, genuïna ma
nifestació del buit i del desesper 
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de sonoritats verbals. I la bellesa 
poètica de certes frases depèn, 
més que de llur sentit, de la mti-
sica que porten en elles mateixes. 

Moreno Villa, en un curt prò
leg que, junt amb uns àgils di
buixos de Peinado, enriqueix el 
petit volum, defineix la quali tat 
de les narracions de La Flor de 
California amb aquestes certeres 
paraules : 

«La simpatíi és el fruit de la 
il'luminacié. ^No ho creus aixi? 
Potser la clau del superrealisme 
no és altra que aquesta. Hi ha 
una flaència de Unies en aquest 
quadro que, sorda durant algun 
temps, encaixa de cop en una 
forma coneguda, en un element 
viu i il·luminat. En les teves na
rracions hi ba el mateix; Unies 
que s'allarguen o s'enrotllen per 
al·lusions o relacions aparent
ment sense sentit, mudes, i que, 
de rèpent, canvien en una frase 
senzilla, il·luminada, que volea 
el seu co'· humà damunt tot l'an
terior. .. » 

Aquests mots podrien clou
re dignament el nostre comen
tari al llibre de José Maria Hi 
nojosa. De tant en tant convé. 

virtual de la nostra època, neo-
romanticisme frenètic i delirant, 
al cap de quatre anys de la pu
blicació del Manifeste du Surréa
lisme, per André Breton, i de deu 
anys que aquest escriví, en col·la
boració amb Philippe Souppault 
els Champs Magnétiques — pri
mera aplicació literària d'aques
ta doctrina — ha fet ja les seves 
proves i ha deixat entreveure to
tes les seves possibilitats. Un judi
ci de conjunt, sense la pretensió 
d'ésser definitiu, no pot ésser, 
doncs, titllat de prematur . 

Diferents vegades havem as
senyalat les característiques es
sencials d'aquest moviment , ex
plicat el seu origen i estudiat el 
seu esdevenidor. D a v a n t , però, 
la incomprensió que molta de 
gent, que pass.i per intel·ligent 
i documentada, manifesta a cada 
pas en tractar-ne; davant la 
confusió creixent a què el nom 
d'aquesta escola dóna peu; da
van t el g ran nombre de nicieses 
que se'n serveixen com a m a n 
tell cel·lestinesc, no serà de més 
repetir-nos. Anem a fer - ho , 
doncs, ràpidament . 

¿ C O M N A S Q U É EL SU
P E R R E A L I S M E ? Ens cal 
r e m u n t a r - n o s — e n c a r a — al 

tantes de vegades esmentat ma
nifest. André Breton hi conta 
de quina manera descobrí la fan
tasia latent en l'esperit h u m à . 
Diu que un dia, cn els moments 
d 'abandó que p r e c e d e i x e n el 
somni, una es t ranya frase el 
sobtà, que va imposar-se al seu 
esperit d 'una guisa misteriosa : 
Hi ha un home tallat per la fi
nestra, a la qual cn seguiren 
d'altres, no lògiques ni coman
dades per circumstàncies visibles 
dcl món exterior, sinó per una 
fermentació espontània dcl sub
conscient. (Cal dir que Edgard 
Poe, entre d'altres, hav ia fet ja 
el mate ix descobriment i que al
guns paràgrafs de Marginalia 
haurien pogut servir de prefaci 
aí manifest dc la nova escola). 
Breton en parlà a Souppault i 
aquest fou l 'o r igen del llibre 
Champs Magnètiques. Aplicat 
sistemàticament el ma te ix pro
cediment per A r a g o n , Eluard, 
Desnos i d'altres, nasqué el su
perrealisme, definit per Breton 
amb les paraules ja tan conegu
des, doctrina literària que, (cal 
no oblidar que ens ocupem sola
ment del seu aspecte literari), 
amb totes les seves falles, amb 
totes les seves limitacions, amb 
totes les seves errors, té una evi
dent — i radiant — bellesa, una 
misteriosa poesia , directament 
relacionada amb el misticisme, 
el somni i llurs der ivats . 

B A S E S I D E S E N V O L U 
P A M E N T D E L S U P E R R E A 
LISME.—Prescindint de les obs
cures profecies i dc les exagera
des promeses dels seus fundadors, 
que pretenien de crear un mite 
literari nou , el superrealisme té 
un valor d'aportació indiscutible. 
Diguérem una vegada que po
den distingir-se tres períodes e n 
l 'embranzida vers la nova esté 
tica: un d 'enderrocament , un 
d'aportació de mater ial nou , i 
un de reconstrucció. El superrea
lisme entra de ple cn el segon 
període i no h a t ingu t , en el 
fons, cap altra utilitat que 
aquesta. 

Enemic de tota lògica, l 'an-
damia tge d a m u n t el qual està 
bastit és paradoxalment lògic i 
creiem que pot ésser reduït a les 
següents idees essencials : hi ha 
cn l'esperit h u m à un immens es
pai a explorar, verge fins avui 
per la ru t ina de la nostra intel-
ligència, la qual es veu obligada 
a moure's dins un cercle reduït, 
l imitat per les regles clàssiques 
de l 'art, que ens han estat im
posades per esperits d 'un altre 
temps, radicalment diferents del 
nostre. Les mateixes paraules 
tersen u n sentit t an limitat, que 
tots els escriptors, per més allu
nya ts que pugu in semblar, diuen 
aproximadament les mateixes 
coses. Renunc ian t a aquestes li
mitacions de la nostra educació, 
renunciant a la lògica, renun
ciant a la claredat, renunciant a 
ço que havem vingut anome
nant la raó , descobrirem coses 
que mai no havien estat dites i 
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veritats inèdites sobre nosaltres 
mateixos ens seran revelades. 
( N o costa gaire de veure la in
fluència directa de les teories 
freudianes del subconscient da
m u n t aquestes motivacions del 
superrealisme.) 

En una època, com la nostra, 
de múltiples tiranies insuporta
bles, en la qoal la societat devo
ra l 'home, la col·lectivitat anul-
la l 'individu ¿no és una prodi
giosa font d'exaltació aqwest no 
dependre més que de nosaltres 
mateixos, amb la creació espon
t àn ia d'imatges que no són per 
als altres homes més que una 
mena de lligam comú? Per aqoes
t a exploració de la cantera sub
conscient, els superrealistes han 
aconseguit d'arribar a aquell estat 
de consciència en el qual es fer
ma l'emoció poètica, a la font 
d'on aquesta brolla en un g ran 
desordre, arrossegant tota mena 
d'imatges, molt més intenses que 
els fets que les canal i tzaran, poc 
a poc, fins a ofegar les comple
tament . 

Els superrealistes no són l luny 
de creure que sí l 'home s'acostu
més a aquestes visions, podria 
alliberar-se de la t irania del món 
constituït,i que l 'habitud del som
ni despert arribaria a esdevenir 
u n a p a s s i ó de t a l gravetat 
q u e c o m m o u r i a t o t l ' e d i f i 
ci social. N o ens cal témer, 
però, que un tal moment arribi. 
Els homes estan massa arrapats 
al món dels fets i de les realitats 
per a preocupar-se fins a tal punt 
de les visions poètiques. H a v e m 
de considerar totes aquestes pre
diccions, totes aquestes profecies, 
com a alguns dels innombrables 
mitjans d 'enlluernar i esverar 
l'opinió, que han posat sempre 
en pràctica tots els grups litera
ris una mica vigorosos. 

H a v e m vist que els superrea
listes tenen el mèrit d'haver vis
cut i d 'haver comprès amb més 
d'intensitat que els altres la deso
rientació espiritual de la post
guerra. Que l 'audaç renovació 
intentada era urgent i necessà
ria. Vegem, ara , quins han estat 
els resultats assolits. 

R E S U L T A T S I EFICÀCIA 
DEL S U P E R R E A L I S M E . — Si 
deixem de banda les teories ¿qué 
ens ha donat eí superrealisme 
com a realitzacions? Poden comp
tar-se amb els dits les obres lite
ràries produïdes estrictament d'a
cord amb les seves doctrines, dig
nes de veritable atenció. Cert 
que els més ben dotats del grup, 
els quals havem anomenat ja en 
el curs d'aquest article (afegim-hi ' 
el Delteil de Choléra i de Les 
Cinq Sens) h an reeixit obres molt 
importants , que deixaran plan- \ 
tada una fita indestructible. Els 
seus seguidors, però, en voler 
imitar-los, no han fet altra cosa 
que deformar-los. D ' a ixò podria 
deduir-se, una vegada més, que, 
com en tots els temps i en totes 
les arts, malgra t de les teories i 
a despit de les doctrines, només 
els individus sols compten i són 

llurs obre: les que les fan bones 
o lamentables. 

L'instint del subconscient, sen
se una limitació estètica, una or
denació intel·ligent i un fi moral 
incontrolat, no pot donar més 
que fruits hibrids, monstruosos. 
El somni de la raó produeix mons
tres. I no és pas a ixò , certament, 
ço que ens cal. La facilitat amb 
ía qual un gran nombre de jo
ves ha adoptat els procediments 
dels fundadors del superrealisme 
que escolliren per a models, i la 
forma en qoè els han vulgari t-
zat — només ens cal fullejar, 
fastiguejats, alguns números de 
la Révolution Surréaliste — ens 
decepciona respecte al seu esde
venidor i ens fa témer, fondada-

sibilitat, a voltes malaltissa, ni 
deixar-nos senyorejar per una 
imaginació, a voltes morbosa. 
Ara , com aleshores, i probable
ment ja d 'ona manera definiti
va , aquestes paraules concreten 
la nostra opinió sobre aqoest mo
viment tan apassionadament dis
cutit. 

" l ' U E R T O D K . S O M B R A " D T 5 . l U A N C l f A B A S 

H i hagué un temps — podem 
situar-lo abans de l'eclosió tr iom
fant del romanticisme — en el 
qual el principi de la divisió de 
la l i teratura en gèneres ben de
limitats, era considerat com a 
intangible i seguit r igorosament, 
sense que fos permesa la més 
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ment ja a hores d 'ara, que aquest 
moviment no degeneri en una 
forma literària, més vana i més 
artificial que totes aquelles con
tra les quals volgué reaccionar 
violentament. 

El superrealisme - havem trac
tat de demostrar-ho—ha respost 
a una necessitat imperiosa del 
moment . H a t ingut la seva uti
litat i la seva eficàcia. La seva 
aportació no pot ésser negligida. 
Avui , però, només poden ésser-
ne utilitzats els elements per a 
injectar una nova saba vivifica
dora — indispensable d ' a r a en 
endavant , a tota la nova litera
tura . Elements subjectes, però, a 
u n sever control de la intel·li
gència, ordenats i depurats per 
preocupacions subjectives d'ordre 
estètic i d'ordre moral . 

El mes de gener de 1927, en 
el número d'aquesta gaseta, i tot 
glossant un vers de R imbaud , 
després de parlar de la indefugi
ble responsabilitat de la intel·li
gència, dèiem que el desordre de 
l'esperit no era més que aparent , 
que l 'abandó espiritual ens acos
t ava a l'infinit, que no haviem 
d'ésser — certament — presoners 
de la raó. Que ens calia, però, no 
ésser tampoc esclaus d 'una sen-

lleugera infidelitat. L ' estètica 
clàssica prohibia d 'una manera 
categòrica el menor intent de ba
rrejar els diver.sos compartiments 
literaris, establerts d'acord amb 
una tradició secular. 

Aquel la època, degudament 
catalogada en els manuals d'his
tòr ia literària, la podem donar 
per acabada. Els moderns (havem 

: acceptat i definit, una vegada 
per totes, aquest epítet imperfec-

I te i l imitat) han canviat tot a ixò. 
Ja els primers romàntics preco
ni tzaren i practicaren, amb ona 
certa timidesa al començament 
—timidesa que semblà en el set; 
temps ona audàcia incomporta
ble — la fusió dels gèneres i el 
dret a expre.ssar-se lliurement, 
sense limitacions de cap mena. 
A v u i , conseqüència ta rdana d 'a
quell generós esforç, l ' individu 
h a trencat ja tots aquells l l igams, 
oblidat voluntàriament tota re
gla i proclamat la seva absoluta 
i indiscutible sobirania. T o t a 
una nova li teratura, tot un art 
nou , han nascut d 'aquesta exal
tació de l'individu en allò que té 
de particular, de diferenciador, 
d'original. Aquest desplaçament 
del centre de grave ta t de la crea
ció artística, no s 'ha verificat. 

però, d 'un sol cop; hom pot seguir-
ne, de generació en generació, les 
etapes. L'interès, o, si més no, 
un dels mèrits més singulars de 
l'obra d 'un Marcel Proust , és de 
marcar una nova època, amb 
una autori tat i un esclat inigua-
lats. U n a semblant barreja de gè
neres l i t e ra r i s , essencialment 
contrària — repetim-ho — a les 
regles de l'art clàssica, és extre
madament favorable a la inven
ció i a la noveta t , precisament 
perquè, en posar en contacte 
diversos ordres de realitats, en fa 
ressortir les analogies més im
previstes. I l 'analogia és, potser, 
un dels més preciosos instru
ments d 'extensió del coneixe
m e n t . L 'extraordinari interès de 
les obres nascudes d'aquesta nova 
concepció, és una prova evident 
que l ' exa l t ac ió romàntica de 
la individualitat no ha acabat 
encara la seva ruta , que la no
ció del jo no ha lliurat encara 
— ¡bon troç se'n falta! —tots els 
seus tresors. ¡Quant perilloses, 
però, aquestes temptatives, per 
als temperaments vacil·lants, in
hàbils o desorientats! ¡Quin mi-
rallet d'a oses per a les intel·li
gències febles, atretes i enlluer
nades per la seva aparent faci
litat! Pot dir-se que Proust ha 
t ingut més parodistes que imi
tadors. La seva infloència és una 
dura prova per a un escriptor. 
Aquell qui la sofreix i reïx a 
a d a p t a r - l a victoriosament, as
soleix per aquest sol fet u n a 
categoria que ningú no li podrà 
ja regatejar. Joan Chabàs—ala
cant í—, un dels escriptors en 
llengua espanyola actuals més 
culte i més ben orientat , pot con-

D E L M O Ï « A V A N T G U A R D A » I A L 
T R E S D E G E N E R A C I O N S 

El poeta . S à n c h e z - J u a n , cabdi l l 
i l · lustre de P a v a n t g u a r d i s m e català 
pre i post fu tur i s ta , 'ha publ i ca t u n 
article a La Nau, en el q u a l , a m b fi-
n i s s ima ironia contes ta u n e s a l · l u 
s i o n s imag inàr i e s . 

( íns dol n o p o g u e r transcr iure ín
tegra aques ta peça a n t o l ò g i c a de 
prosa per iod í s t i ca , en la qual el poe
ta S à n c h e z - J u a n , després de negar 
m o l t j u s t a m e n t al p in tor Salvadoi 
Dalí el cobejat títol de líder de l'a 
vantguardisme català, del qual és ell 
l 'ún ic i l eg í t im possessor , c o m e n t a , 
tot fent-hi a t i n a d e s c o n s i d e r a c i o n s , 
les c o n c l u s i o n s del par lament del 
nostre c o m p a n y a la r e u n i ó dels 
7 davant «El Centaure», de les 
q u a l s la P r e m s a ha fet un ús i n e q u í 
v o c e n reproduir- les després de m u 
ti lar-ne el prefaci ( i ) . 

A m b traça mes tr ivo la el poeta 
S à n c h e z - J u a n lliga ei p a r l a m e n t de 
Dalí a m b el Manifest groc L^alí-
G a s c h - M o n t a n y à , fins a establ ir una 
encer tada c o n f u s i ó de d o c u m e n t s 
i de s i gnatures a m b el fi l loable de 
desor ientar f a c e c i o s a m e n t , d i n s la 
m é s estricta legal itat , e ls lect< rs. 

Després de dedicar u n e s g e n t i l s 
a m o r e t e s als pagesos de Sitges, el 
poeta S à n c h e z - J u a n es mostra en 
desacord a m b Kn Dali tal c o m s'hi 
han v i n g u t mos trant ja els s e u s 
c o m p a n y s de redacc ió , e ls s e n y o r s 
Males i Go l s , de l s qua l s ha e s d e v i n 
gut un a d m i r a d o r dec id i t i un co l -
laborador e n t u s i a s t a . 

Els redactors de L'Amic de les 
Aris q u e han dit i repetit inf initat 
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sideraf-se com a un d'aquests 
vencedors. 

A i x ò n o vol pas dir que Puer
to de sombra siguí una obra 
perfecta. Real i ta t assolida, però, 
té el valor d 'una autèntica pro
mesa. Enigmàt ica i plena de 
sorpreses encara. A m b tots els 
seus defectes, però, amb totes les 
seves nombroses qualitats, me
reix la nostra confiança i el nos
tre interès. 

Les novel·les de Joan Chabàs 
{Sin velas, desvelada, l 'any da
rrer, "Puerto de sombra, avui) , 
en el moment literari actual, te
nen, ultra l 'esmentat, un valor 
recòndit d'insospitada audàcia. 
Són un simpàtic gest d'eficaç re
beldía contra dues concepcions 
estètiques antagòniques, exclus-
sivistes, igualment odioses. Així , 
risquen de no plaure als uns ni 
als altres. Els uns — afectes a 
una novetat a tota costa, a una 
novetat eixorca per ella mate ixa 
— lí retreuran excessives conces
sions a l 'anècdota, a la lògica, 
masses reserves a ço arbitrari. 
Els altres, aferrats al concepte 
etern de la nove l l a (aquesta 
eternitat idíl·lica de fulletó per 
entregues)— un aparent ralenti-
ment i manca d'acció, u n exces
siu subjectivisme i metàfores 
massa brillants i arriscades. T o t 
allò que serà per als uns, defec
tes, serà, per als altres, quali
tats. . . 

l, t anmate ix , si avui hi ha 
u n a n o v a concepció de la novel
la—com havem dit més amunt— 
és aquesta. Servir-se de l 'anècdo
t a com a pretext per a fer una 

de v e g a d e s en rodó , en curs iva i en 
t i tulars de tots e l s cossos que no són 
avantguardistes ( c o m n o són super
real i s tes , ni c u b i s t e s , ni fu iur i s tc s , 
ni m o d e r n i s t e s , ni oce l l s de c e l · l u 
lo ide) , q u e han cons iderat s e m p r e 
el m o t avantguarda c o m a v a g u e i 
e q u í v o c i de c o n s e q ü è n c i e s tan fu
nes tes per a Cata lunya c o m el m o 
d e r n i s m e hòrr id , c r e u e n u n d e u r e 
de l leialtat fer p ú b l i c l iur vot favo
rable a q u è per mitjà d ' u n plebisc i t 
nac iona l h o m m a n t i n g u i per u n a n i 
mitat el t í tol de Líder de l'Avant
guardisme Pairal per al poeta S á n 
c h e z - J u a n i ape l · l en al bon criteri 
de l s lectors perquè se ' l s respecti l lur 
partit pres de n o dir-se ni creure ' s 
a v a n t g u a r d i s t e s de la mate ixa m a 
nera q u e n o es d i u e n ni es creuen 
u n s i m b è c i l s . 

(i) La fauna grotesca i inefablemeni 
derrotista que tan inconscientment i una 
mica per tot confon un dia i un altre dia 
certes idees sagrades amb el propi, in
controlat pendent sarauista anàrquic, 
xarronesc i baladrer < la raò de la proces
só üe Corpus, companys, no són pas els 
gegants, sinó el Sagrament), ha tingut 
bona cura — ¿ignorancia.^ ¿maldat? — de 
donar del discurs de Dali, les conclu
sions, però no els raonaments. Amb els 
quals {i només com exemple, perquè el 
nostre company parlà en un pla de con
ceptes estètics i de reforma espiritual, 
interna, de les nostres élites col·lec
tives^, hom pot veure, tornem a dir 
per exemple, clar, que el monstre que de
manava l'abolició de la sardana, no ho 
resulta tant un cop llegit el paràgraf que 
diu : «¿Caldrá encara que continuí expli
cant la profanació que representa la sar
dana ballada en barret de palla, i com 
avui aquesta dansa extraordinària és una 
de les maneres d'immoralitat més irres
pectuosa a que es pot lliurar la nostra 
Joventut? etc.». i Avís a la sapiència dels 
Tersítes indígenes! 

obra literària amb les diverses 
reaccions de la realitat damunt 
un sensible temperament d'es
criptor. Aquestes novel·les, mes
cla d'autobiografia, de memòria 
i de somni, de somni en estat de 
vetlla, tenen, més que cap altra, 
un aven ta tge singular. El novel-
lista, dotat d 'una finíssima acuï-
ta t dc percepció, en contar-se ell 
ma te ix , directament o per mitjà 
dels seus protagonistes, al davan t 
nostre, com que tots els homes 
som fets d 'una manera semblant; I 
com que tot fenomen psicològic, , 
per rar que pugui semblar-nos, 
completament desenvolupat en \ 
un individu, pot trobar-se en 
tots els altres en estat embriona
ri o esquemàtic, ens aporta sor-

Chabàs ens dóna les seves pròpies 
impressions, amb una bastida de 
realitats, cobertes de metàfores, 
d'imatges zígzaguejants, Iticides 
i precises. Hi ha cn el seu llibre 
veritables encerts d ' expressió, 
originalitat i un lleuger concep
tisme seductor. 

¿Manca d'acció? Al contrari. 
U n a activitat inaudita i vertigi
nosa, cara endins, d 'un interès 
dramàtic molt superior a la rea
litat. Pobre d'acció superficial; 
riquissim, però, de passions inter
nes. Torturadores, frenètiques. 

La novel·lística actual ha so
fert també la influència vivifi
cadora del cinema. En llibres 
com Puerto dc sombra hom ha 
trobat el mitjà de rivalitzar, amb 
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prenedores revelacions sobre no
saltres mateixos. Que és el ma
teix que volen dir aquelles pa
raules (Nihil novum) de Va<i-
venargues, moralista francès del 
segle divuitè, que Bernard Gras
set ha fet precedir a les seves 
Remarques sobre l'acció : 

«5í havem escrit alguna cosa 
per a la nostra instrucció o per 
a l'alleujament del nostre cor, hi 
ha gran probabilitat que les nos
tres reflexions siguin encara útils 
a molts d'altres; perquè ningú 
no és sol de la seva espècie; i 
mai no som tan vers, ni tan 
vius, ni tan patètics com quan 
tractem les coses per a nosaltres 
mateixos. » 

Aquesta tendència, aplicada a 
la novel·la, és la que inicià 
d 'una vegada per sempre, Proust, 
l ' inigualat . Mal que no ho vul- | 
gui el seu au tory Puerto de som
bra (com aquell magnífic Víspe
ra dtl Gozo, de Pedro Salinas, 
al qual va dedicat), deu ésser 
posat dessota l'altíssim patronat
ge proustià. 

En aquest llibre, dintre un to 
líric i retòric — potser excessiva
ment líric, excessivament retò
ric — es concreta la visió objecti
va de la novel·la, l'element anec
dòtic indispensable i — mal que 
h o m vulgui imprescindible. 
¿Qui gosarà, amb èxit , deshu
mani tzar la novel·la? — Joan 

el prodíg:iós aparell que crea el 
moviment, amb ço immòbil; els 
milers d ' instantànies que el 
composen, posades l 'una al costat 
de l 'altra, lligades per la veloci
ta t mate ixa de l'estil, donen una 
obsessionant, una al·lucinant 

i impressió de vida i de realitat, 
una indestriable sensació dc con
tinuïtat , de la qual hom no arri
ba a donar-se ben bé compte fins 
que ha comprès que ço que fa 
possible una síntesi semblant, 
és un previ anàlisi portat a l'in
finit, fins a l 'element. 

Ultra la petjada impressionant 
de Prottst, de Joyce i d 'a lguns 

I novel·listes francesos contempo
ranis l'intens Maur iac de Le 
desert de l'amour, pet exemple, 
— hom pot trobar també en el 
llibre de Chabàs - imaginari o 
real, influència l lunyana o im
media ta—algun rastre de subtils 
metzines italianes, tipus D ' A n 
nunzio de Les Vergines de les 
Rocches. Mediterrani fins al 
moll dels ossos, la seva novel·la 
té també l 'aroma irescal de pai
satge dels contes sicilians, no 
prou coneguts, de Pirandello. 

¿Per què vol Chabàs justificar 
al final la seva aventura , en una 
intitil concessió al sentit comú, 
amb la seva al·lusió a l 'estat ' 
morbós, patològic, d ' A d o l f o 
Aprile? ¿No podia explicar-se 
igualment aquella successió me

ravellosa d' imatges i records, 
aquella recerca del temps perdut, 
en una persona completament 
normal , sense ombra de desequi
libri moral de cap mena? Sigui 
aquest un dels escassos retrets 
que fem a aquest llibre, remar
cable per t a n t s de conceptes. 

Joan Chabàs, dc Dénia , és un 
dels millors prosistes en l lengua 
espanyola actuals, u n crític sa
gaç i exigent , un assagista molt 
documentat i un dels millors 
amics de Ca ta lunya . Un esperit 
selecte, cultíssim, modern, de 
formació universitària i huma
nística. Que uns quants — molt 
pocs — catalans, anem seguint 
amb interès creixent. 

lOT.S 7 D A V A N T « E t . C E N T A U H E » 

S Í N T E S I D E L 

P A R L A M E N T I M -

P J Í O V I S A T 
I · I C l i 

S K B A S T I À S À N CII i;Z-J U A N 

A començaments d ' a q u e s t 
any , vaig tenir un somni. En la 
penombra qui esborra i canvia 
les figures, va representar-se'm 
una esfinx, bastant assemblada 
a la faç del meu caríssim amic 
Josep Lleonart . Jo hi acudia, en 
cerca de consol i de consell, a 
cada etapa de la meva evolució 
estètica. L'esfinx era muda i a 
vegades, completament inexpres
siva. A l'època en què jo no veia 
res clar, en què la meva poesia 
cristal·litzava en formes abstru
ses, l'esfinx semblava encuriosi
da a favor meu. Més tard, vaig 
parlar a l'esfinx î — E m fan fàs
tic les roses, desacreditades per 
les mosques, en aquesta prima
vera passatista en què roses i 
mosques es compenetren. «Cal 
reemplaçar la psicologia per la 
màquina . U n tros de ferro o de 
fusta a les nostres mans , té més 
passió que el somriure o les llà
grimes d 'una dona». (Marinett i) . 
L'esfinx somreia irònicament. El 
seu somriure mofeta em vexà, i 
vaig resoldre no tornar-la a veu
re. Al cap dc molt temps, vaig 
dir-li no sé què, d 'una gimnàsti
ca menta l molt complicada, per 
bé que sinceríssima, tot esperant 
la seva opinió favorable. L'esfinx 
va fer un moviment dc : — Pot
ser sí — que em contrarià. I altre 
cop vaig servar-li l larga absèn
cia. V a i g tornar a l'esfinx. En 
aquesta visita, va ig recitar uns 
versos : 

'ïMolles amades han gustat ma oida: 
peró, prest, els n'he irei el cor. 

[jardf de tiges da renilncia, 
¿la corol'la de rosa tambó em cal lornâ 

a Dtiiâ] 

S? l'esperit se'm fon la dolça neu, 
i l'ombra del perfum és tan fina 
que no fereix ni el fil de teranyina 
que fa el dèbil coi meu. 
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L'esfinx feia on posat admi-
fatiti. Vaig: prosseguir : 

'T'erò a oóa us daria 
uns prismes alegráis i el raig de sol més 

net] 
i la llet més suau d'una daina ferida, 
jo us llescaria el pa i no iindiia set 
en degustar-lo fiesc de ganivet. 

De sobte, una sageta, havent 
fes el vidre de la cambra, es cla
và al front de l'esfinx. Aquesta 
no feu cap moviment de sorpre
sa. Li rajava la sang, i un fil de 
llàgrimes a causa, simplement, 
de la violència física. Aleshores, 
commogut , vaig tenir la revela
ció del seu nom. L'esfinx no-
mia : V E R I T A T , J U S T I C I A , 
D I G N I T A T . 

Senyors, hi ha t an ta de veri
ta t , t an ta de justícia—i de juste
sa—, t an ta de digni tat , en les 
coses, com en les imatges que 
suggereixen les coses. 

Proclamin els filòsofs la supe
rioritat del realisme envers l'i
dealisme, el subjectivísme infe
rior a l'objectivisme, etc. Però 
la sinceritat amb què jo expresso 
el meu sentiment de la bellesa, 
és insubornable. Cada artista té 
raó amb els seus arguments . L'o
bra artística és superior a tots els 
raonaments de la filosofia. 

El fet d 'una plàstica, d 'una 
lírica, d 'una música, de diver-
síssimes tendències, implica una 
agilitat de comprensió, qui no 
està, certament, desenrotllada 
en tots els esperits. Implica, peiò, 
també, humil i tat i amor, per a 
fruir un més enllà de bellesa. 

Qualsevol és ardit a atacar 
els falsos o els febles, qui prete
nen dissimular llur ineptitud 
sota formes fàcils de llibertat ar
tística. Però ja no S Í les heuen 
amb aquells llamps de Déu qui 
han resistit tots els blasmes inú
tils, i oidà que encara algunes 
invectives es desfan a l'escut dels 
cavallers del geni. 

" r . ' A M I C O E L E S A R T S " 

publicarà pròximament en la secció 
£a Biferatura, 

D O S P O E M E S 
p e r 

S A r . V A D O R n A i . i 

Gn la secció Bes Çlrts, 

A S S A J C ; DK C t - A S S I F I C A C I Ó 
D E L M O V I M K N T D I O l / A f i T 

M O D E K N A 
per 

M . A . C A S S A T Í Y E S 

L U C Í A N C A D È N I C E . H . D U L E K 

p e r 

-r . 5*. R E G Í S 

M É S S O H K K I.A T M A T I i K J í r A 
N A P O L E Ò N I C A A 

C A T A L U N Y A 
p e r 

rRRIÏHRIO C A M P 

• 

9 els estudia històrics 
E L M O N E S T I R D E S A N T V I 
C E N T S D E G A R R A F I L A P I A 

A L M O I N A 
p e r 

J O S K I - D K P E B A V I M A R O I I 

/ 

E I , C I C L Ó D E L " B O R I Q U É N " 
p e r 

K M E R K N C I À R O I G 

L E S A R T S 
J O A N MIRO 

l' K R 

M. A. C A S S A N Y E S 

J O A N M I R O 
P E R 

S A L V A D O R D A L Í 

...Sí, tal com ho formulà K a n t , 
la característica essencial del geni 
és l'originalitat, cap pintor me
reix com En Joan Miró un qua
lificatiu semblant; en ell l 'origi
nal i tat , element consubstancial, 
esdevé quelcom d'inesborrable. 

Diferent en a ixò de Picasso, 
per exemple, al qoal hom tro
ba tota mena de parentius i 
d'influències —Morales, Lautrec, 
Puvis , Ingres, l'art negre, etc., 

A m b els mateixos vegetals i 
la ma te ixa sorra amb els quals 
un pintor de vells paisatges ob
tindria un imbècil stock de vis
tes exòtiques, el papaa de l 'anti
ga Guinea fabrica les imatges 
dels seus esperits sonors, que x iu 
len amb el vent de la selva com 
un xiulet . 

Per la meva banda, jo sé l'en
giny per a convertir un cap de be 
sec en un rar i pelut aparell , que 
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etc.—Joan Miró h a estat sempre 
ell, indiscutiblement ell, àdhuc 
quan (tal fou el cas de les seves 
teles El peix i La masia) s'acostà 
al partsme i al constracíí·visme, o 
sigui a les tendències que hom 
creuria més aptes a esvanir tot 
accent personal. 

Sentada aquesta forta prova 
afirmativa de l 'originalitat d'en 
Joan Miró, ço és, del seu geni, 
no ha de sorprendre gens que, , 
puix que com a tal posseeix, al
hora , el sentit de la h u m a n i t a t i 
primordial i, segons els mots es
crits recentment per Benet , cami
na pels camins dels estels, en tant 
que ignora del tot el sentit mitjà 
de les coses, resti del tot incom
près i combatut pcls representants 
d'aquella callara de manicio, els 
quals no saben fer res més que 
afeblir o tornar groller, vu lga -
r i tzant-ho, tot allò que veritable
ment és g ran . Herois del mo
ment que no val la pena d'es
mentar . 

De cara als que el precediren 
en el seu camí, Miró m a n t é , t a m 
bé, la pròpia originalitat . E n con
trast amb llurs obres d'introspec
ció transcendental, les d'en Miró 
són d'introspecció novoemptrica, 
ni mística, ni màgica, ans totè-
mica i, més que superrealista, 
és a dir plenament ideal, subrea-
lísta. E n parlarem un al tre dia. 

m ' a s s e n y a l a la p roximi ta t del 
mal temps. I, encara, amb l'aju
da d 'un suro i unes plomes de co
lors, jo sé la mane ra de fabricar 
un reclam per a a t raure els fetus 
de les gates prenyades, i desviar 
el vol orb i ple de crueltat de les 
colomes. 

Joan Miró , però, sap la ma
nera de seccionar l ímpidament 
el rovell d 'un ou, a fi de poder 
apreciar el curs astronòmic d 'una 
cabellera. Joan Miró retorna la 
rat l la , el pic, el lleu estireganya-
ment , el significat figuratiu, els 
colors, a llurs més pures i ele
mentals possibilitats màgiques. 

Les pintures de Joan Miró ens 
acondueixen, per un camí d 'au
tomat isme i superrealitat, a apre
ciar i constatar aproximadament 
la reali tat ma te ixa , tot i corro
borant així el pensament d 'An
dré Breton, segons el qual la su
perrealitat estaria continguda en 
la realitat i viceversa. 

Efectivament, en un estat d'es
perit part icularment distret, i per 
t an t absent de tota acció imagi
n a t i v a , contrària sempre a tot 
moment passiu, l'espectacle d 'un 
carro de vela, a tu ra t i e n g a n x a t 
a un an imal , pot súbitament 
convertir-se en el més minuciós 
i torbador conjunt màgic, en el 
moment de considerar la vela del 
carro i les cordes mogudes pel 

vent com a part viva i palpi tant 
del conjunt, puix que realment 
són les úniques que es belluguen 
davan t dels nostres ulls, i, per 
contra, el cavall quiet com a con
tinuació inan imada , iner ta , de 
les rodes i de la fusta. 

Es t racta, doncs, de la posses
sió instantània de la realitat en 
un moment en què el nostre es
perit considera l 'esmentat con
junt , fora de la imatge estereoti
pada , anti-real , que la intel·li
gència ha ana t formant artifi
cialment. 

H i h a moments del Bosco que 
semblen obeir a aquesta supe
rreali tat , cont inguda en la reali
t a t mate ixa ; el procés del Bosco, 
però, és netament imagina t iu , 
addicional, actiu a fi de comptes, 
i, sovint, una ruptura súbita se
pa ra la realitat i la superreali tat . 
Aques ta r u p t u r a desapareix 
q u a n la imaginació és reempla
çada per la pura inspiració, l'ins
t int religiós, l 'estat passiu d 'au
tomatisme, etc. Es per a ixò que, 
en Joan Miró, s'estableix, entre 
la superrealitat i la reali tat , una 
osmosi d 'un marge il·limitat de 
misteri, capaç d'emocionar-nos 
amb la intensitat vivíssima de 
les més l lunyanes i punyents rea
litzacions màgiques. 

N a t u r a l m e n t , l 'art de Joan 
Miró ve gran al món estúpid 
dels nostres artistes i intel·lec
tuals, en el qual la m à x i m a rea
litat és a torgada a la p in tura 
d'arbres torts. 

Miró, però, ens aconhorta de 
l 'aclaparadora buidor indígena, i 
de la càrrega feixuga d'absurdi
ta ts i llocs comuns que poblen les 
nostres sales d'exposicions i les 
nostres revistes. 

J O A N M I R Ó 
I>B!H 

S K B A S T I À G A S C H 

L'art ísta h a d 'extreure la subs
tància oculta de les coses, copsar 
l'esperit que viu dins la m a 
tèria, i expressar-lo en les seves 
obres. 

L'art ísta, però, que no és un 
ésser pur, no entra en contacte 
directe amb aquest esperit n í 
l'expressa en to ta la seva imma
teriali tat . L 'ar t is ta el copsa en el 
sensible i l 'expressa per mitjà del 
sensible. Es a dir, que aquest es
perit és revelat a l 'artista per 
mitjà d'allò que molts de filòsofs 
anomenen forma i que, segons 
el Dr . Cardó, és la revelació de 
)a realitat a través de la matè r ia . 

L'art is ta heu la primera noció 
de la forma pels sentits. L 'ar t is
t a , per mitjà dels sentits, entre
veu aquesta forma reveladora 
de l'esperit, que entra llavors en 
contacte amb la seva àn ima , on 
és treballada fins a fer-la apta a 
ésser traslladada en les seves 
obres. 

En l 'artista, però, que com ha 
vem dit no és un ésser pur, no 
s'estableix el contacte d 'aquesta 
forma amb les regions racs pro-
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fondes de l ' an ima, sinó amb les 
regions m é s sopetficials. S ó n 
molts els qoe coincideixen a de
limitar la nostra àn ima en does 
regions: soperficial i profonda. 
P a u l Claudel les defineix m a g 
níficament: animas, la primera, i 
ànima, la segona. Generalment, 
aquestes dues zones són denomi
nades pels esteticistes moderns 
conscient i subconscient. 

Evidentment , en l'artista el 
subconscient juga un rol impor
t an t , però generalment és con
trolat pel conscient. L ' artista 
opera molt a la vora de la zona 
profunda de l 'ànima, sense mou
re's, però, de la zona superficial. , 

T e n i m , doncs, que l'artista es 
lliura generalment a la següent i 
operació : unir la zona superfi
cial de la seva àn ima amb l'es
perit de les coses revelat per la 
forma. Aques ta és la regla ge
neral . N o hi ha, però, regla sen
se excepció. I avu i anem a aca
rar-nos amb una excepció d'alta 
categoria , u n a excepció t a n in
sòlita, t an sense precedents, que 
el crític es disposa a examina r -
la no sense una certa recança. 
Ens referim a l 'obra de Joan 
Miró. 

Gosaríem a dir que Miró posa 
en estret contacte l'essència de 
les coses amb la zona més pro
fonda de la seva àn ima . L'es
sència de les coses, sense l 'inter
mediari de la forma, amb la zo
n a més profonda de la seva àni
ma , més enllà de la zona soper
ficial. Gosaríem a dir qoe Miró 
llança on cable que va des de la 
seva àn ima , sense passar per Va-
nimas, fins a l'esperit de les co
ses, sense passar per la forma. 

A i x ò ens porta lògicament a 
considerar que, més que en front 
d 'un esteta, ens trobem en front 
d 'un asceta; més que en front d'un 
artístic, en front d 'un místic. Per
què el místic prescindeix de l'in
termediari de la fornia per arri
bar a l'esperit: uneix el seu sub
conscient, deslligat de la tutela 
del conscient, am.b la realitat pro
funda, sense la mitjancería de la | 
forma. 

H o m s'adona ben aviat dels 
terrenys perillosíssims que petja 
constantment Joan Miró. Un al
tre, que no fos aquest étonnant 
catalan, com l'ha anom.enat un , 
crític belga, no tardaria gaire a | 
precipitar-se dintre l ' ab im. Un 
altre, que no fos Joan Miró, cau
ria fatalment dins el suïcidi an-
gelísta per oblit de la matèr ia , de 
què ens parla Mar i ta in . Car ens 
trobem de ple en la concepció de 
la poesia, indubtablement equi
vocada, de l 'abat Brémond, que 
confon el místic amb el poeta, i 
q u ; el Dr . Cardó rebatía magis
t ra lment en un admirable assaig 
molt recent. I cal confessar que, 
teòricament, el Dr . Cardó té tota 
la raó. Però cal confessar, t am
bé, que les teories fallen davan t 
un cas pràctic : el cas pràctic de 
Joan Miró . 

H a v e m dit que, a les altures on 
opera Joan Miró, un altre que no 

posseís els seus dons ja s 'haguera 
estimbat definit ivament. I és que 
el nostre arti.sta voreja constant
ment el precipici, sense, però, 
caure mai en ell. U n tacte segur 
i exquisit le'n preserva tothora. 

E n les obres de Miró, en efec
te, hi ha sempre, per bé que ru
dimentaris , vestigis visibles de la 
forma. E n el nostre artista, t am
bé, el conscient, per bé que en 
petita escala, controla sempre els 
actes del subconscient. Sense a i 
x ò , Miró es trobaria en la terri
ble situació d'unir dos esperits 
purs, inexpressables. 

En les obres de Miró , hi h a 
també, per bé que rudimentaris, 
mitjans pictòrics sense els quals 
Miró es trobaria encara en la te

ta més pur, més irreductiblement 
pur dels temps moderns. I, pot
ser, l 'artista més pur, no sola
ment de tots els que són, ans en
cara de tots els que han estat. 

L ' E X P O S I C I Ó J O A N M I R Ó 

Ens parlen des de París de l 'ex
posició Joan Miró a la Galeria 
Georges Bernheim, com un dels 
esdeveniments més importants i 
de més ressonància de la tempo
rada artística que acaba de finir. 

T o t just inaugurada aquesta 
exposició, eren adquirides totes 
les teles que la integraven. El 
nom de Joan Miró ha passat a 
enriquir els catàlegs de nombro-
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rríble situació de no poder-se ex
pressar, ta lment com l'orador que 
no disposés de la paraula . 

Els vestigis de forma de què 
havem parlat , però, són reduïts 
a la mín ima expressió : simples 
signes, senzilles al·lusions, estric
tes punts de referincia, que ens 
priven de perdre'ns en les tene
bres de l ' inexplorat, en el labe
rint de l ' inconegut. 

Q u a n t als mitjans plàstics, són 
també reduïts a la mínima ex
pressió: primaris, purs, completa
ment descarnats. Els colors de 
Miró, per exemple, no pessigo-
llegen els nostres ulls per relacions 
més o menys enginyoses, més o 
menys decoratives. Els colors de 
Miró nets, desinfectats, esterilit
zats, d 'una netedat brutalment 
incisiva, són d 'una força espiri
tual inenarrable, i ajuden pode
rosament a comunicar al nostre 
esperit aquell inefable tremolor 
que li encomanen les obres de 
Joan Miró. 

Es a dir, que els vestigis de 
forma i els mitjans pictòrics són, 
en l'obra de Miró, els estricta
ment necessaris per a no sucum
bir al suïcidi angelista de què 
havem parlat més amunt . 

Saludem en Joan Miró Partis

ses col·leccions que no posseïen 
encara teles seves, i ha engrossit 
la llista d'obres d'altres col·lec
cions qoe ja en posseïen temps ha . 

N o ens estranya aquest èxit 
sorprenent. EI nostre pintor sem
bla haver -se convertit , d ' u n s 
quants anys ençà, en el favorit 
dels més importants col·leccionis
tes europeus i americans. Basta
rà de dir, per a justificar les nos
tres afirmacions, que les teles de 
Miró antigues, les quals, quan ell 
arribà a París es venien a francs 
300, ara són revenudes a 20.000. 

Heu-vos ací els noms d ' a l g u 
nes de les grans col·leccions que 
compten amb obres del nostre 
amic : 

Col·lecció Gaffé, de Brussel·les. 
Col·lecció V a n Hecke, de Brus-
sel·les.Col·lecció Schv/archenberg, 
de Brussel·les. Col·lecció Janlet , 
de Brussel·les. Col·lecció Vicom
te Noailles, de París . Col·lecció 
Mme . Cüt toh, de París . Col·lec
ció K a h n , de Par ís . 

Museu d e Moscou. M u s e u 
d 'Art Modern de N e w Yorfc, 
Museu de Grenoble. 

L'èxit de ptíblic de l'exposició 
d'en Miró ha estat, doncs, com 
plet. La crítica, per la seva banda, 
no ha vacil·lat a posar el nom del 

nostre pintor al lloc altíssim que 
legít imament li correspon. 

Heu-vos ací algunes de les 
crítiques més importants qoe han 
estat poblicades. 

Dio Waldemar George a La 
Presse : 

« E u g e n i o d'Ors tia escrit en un as
saig crític, t i tulat: Tres /rares al Mu
seu dei Prado, q u e la tiislòria de ia 
pintura s' aguantava entre aques l s 
dos po s. e ls vasos grecs o etruscs i 
e ls paisatges de M o n e t . l ín efecte, 
si la p intura de l s vasos representa c' 
s u m m u m dc l 'escriptura l ineal , r i m 
p r e s s i o n i s m e c o n s t i t u e i x l 'apogeu de 
l'escriptura tonal . M e n t r e q u e en un 
vas b i c r o m , l e s f o r m e s , n e t a m e n t de
l imi tades , es perfiler^ en s i luetes pre
c i ses , e ls trets i e l s v o l u m s del m e s 
tre de Giverny es d i so l en en l 'am
bient l l u m i n ó s . Si l i av íem de jutjar 
l'obra de Joan Miró sota u n ang le 
e x c l u s i v a m e n t t è c n i c , a s s imi lar íem 
la majoria de les s eves te les als deco
rats de l s vasos grecs . Però un p u m 
de vista c o m a q u e s t e n s interdiria 
per s e m p r e m é s de c o m p r e n d r e el 
sentit de l 'esforç realitzat pel jove 
català. Miró ve d e s p r é s de Picas
so . I l luny d'ésser tributari del p in
tor de l s saltimbanquis s e m b l a voler 
reacc ionar contra la forma d expres
sió ins taurada pel s eu c o m p a t r i o t a . 

N o lli ha d u b t e q u e els or ígens 
de Miró i de P icasso presenten a l 
g u n s p u n t s c o m u n s . T o t s dos de
butaran traçant figures d ' u n estil 
ga irebé gràfic. T o t s d o s han l e a c c i o -
nat contra el n a t u r a l i s m e . Veritat és 
q u e Picasso l luità m o l t s d 'anys abans 
d'arribar a i m p o s a r u n art q u e e s 
quivava els hàbits adquir i t s i q u e 
barrava el curs d 'una tradic ió mal 
grat tot h o m o g è n i a , m e n t r e q u e Mi
ró trobava al seu davant u n camí 
aclarit i u n pi ibl ic d i sposat a a d m e 
tre to te s les r e c e r q u e s i to tes k-s 
t e m p t a t i v e s ¿És aques t pijblic m é s 
liberal, m é s cu l t ivat i m é s c o m p r e n 
siu q u e el q u e entorp ia el pas a Pi
casso i a Mat isse? D e cap man;;ra. 
Però les bases de la fe estèt ica estan 
tan for tament c o m m o g u d e s q u e no 
poden oposar als r e v o l u c i o n a r i s cap 
res is tència efect iva . H e di t r e v o l u c i o 
naris , re lac ionant - los fins a m b el c u -
bisTie. Perquè el c u b i s m e ( a l m e n y s 
tal c o m es p r a c l i c a v fins al i q - 2 o ) , 

és un estil c o n s t r u c t i u . E l s c o p s con
tra la realitat, s . 'gons les l leis q u e 
rege ixen el m e c . n i s m e de l'ull , d o 
nats per P icasso i Braque , no són 
s i n ó l l ibe ta l s , l l i c è n c i e s poè t iques i 
p làs t iques Qua l sevu l la q u e s i g u i n 
les l l ibertats q u e s 'hagin pres a m b les 
apar iènc ies , mai no e-, separaren els 
mes tres del C u b i s m e d e la lògica, de 
l ' e n t e n i m e n t . Miró de ixa el pla de 
la p i n t u r a , fi en ella m a t e i x a , imat
ge o e q u i v a l è n c i a de l ' u n i v e r s . El 
m ó n on e v o l u c i o n a r à , des d'ara, és 
el de la m à g i a . 

Superf i c i e s n u e s , d e s m e s u r a d e s ; 
superf ic ies d e s è r t i q u e s , te les crues 
q u e a n i m e n per indre t s t a q u e s ne
gres i v e r m e l l e s ; superf íc ies cobertes 
d'un co lor u n i f o r m e i s e m b r a d e s de 
jeroglíf ics q u e subrat l l en sagetes i n 
d i c a d o r e s ; superf í c i e s d i v i d ' d e s c-n 
z o n e s h o r i z o n i a l s . . QÍIC M i i ó les 
pobl i d'esperi ts o d'es iranys h o m i í n -
co ls , q u e dreci e n l'espai dc la tela 
esca les pr ivades de p u n t d'apoi , q u e 
es l imiti a o n t r . i s t a r dos tons o fer 
né ixer en l 'ànima de l 'especlador una 
s e n s a c i ó de buií o d' infinit , fent o n 
dular les s eves fràgils l ín ies d'horil-
z ó , Miró apareix se - pr« c o m un ar
tista q u e l íqu id i el o p i t a l clàssic de 
l 'Occ ident , q u e e s r cn iun ia a les 
f o n t s de la p r u h i s l ò n c a i que resti
tue ix a la pintura m o d e r n a aquestes 
grans v ir tuts m à g i q u e s dc les quals 
s'havia perdut fins el record. 

! .es i n í l u è n c i e s q u e ha pogut sen 
tir Miró , e s p e c i a l m e n t les de l.i ce
ràmica catalana i de les j o g u i n e s i LIS-
t iques de Ics Bs lears , no ens d o n a 
r ien la c lau del Si-u geni e n i g m à t i c i 
rús t ic , refinat i bàrbar. Aquest p i n -
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tor, aques t v i s ionar i , la i m a g i n a c i ó 
del qual es tradueix mi t jançant s ig
nes cabal ist ics o zodiacals , marca, 
potser , el fi d 'una c iv i l i tzac ió i. . . el 
n a i x e m e n t d'un m ó n . » 

Diu P . Fictens al Journal des 
'Débats : 

«Cal afirmar que Joan Miró obre a 
la p intura u n s c a m i n s n o u s . Si n o 
es tàvem bon x ic cansats , provar íem 
de l eg i t imar la seva temptat iva de 
pintura pura, d'analitzar l ' è m o c i ó 
q u e s'ha ap.-derat de nosaltres q u a n 
h a v e m entrat a l 'antiga Galeria H o -
debert , e s d e v i n g u d a galeria Georges 
B e r n h e i m , i q u a n h a v e m vist a q u e s 
tes grans te les m à g i q u e s animar-se 
d''una vida mis ter iosa , cantant . ¿Kra 
al lò altra cosa q u e pintura.^ ^-Era oer 
aques t m o t i u q u e e s t i m à v e m i q u e 
b e n e ï e m Joan Miró?» 

Diu el gran crític E. Ter iade 
a L'Intransigeant ; 

« U n a expos ic ió i n d i s c u t i b l e m e n t 
in teres sant . Miró és u n de l s p i n t o r s 
q u e e n s d o n e n mi l lors e s p e r a n c e s . 
Dotat d'una sens ibi l i tat a g u d a e n el 
traç , s'ha ded ica t a e x p r e s s a r e n p i n 
tura els pr imers des igs gràfics de l'ho
m e i per tant e ls m é s d irec te s . A i x ò 
fa dir-li: La pintura està en decadèn
cia des de P.edat de les cavernes, f.s 
pot f à c i l m e n t contestar- l i q u e hi ha 
hagut e ls p r i m i t i u s i altres després 
fins als m é s grans . Però, ¡qué hi fa! 
Es pot partir ' d ' u n p u n t i d ' u n a 
creença qua l sevo l . .Si la c o n c e p c i ó 
de les te les dc Miró és d e g u d a a u n a 
rica i m a g i n a c i ó , l lur aspecte , l lur 
formac ió plàstica és raonada. Obee ix 
a u n ordre , a u n a vo lunta t , a m b c o 
n e i x e n ç a de causa. U n i f o r m e r n e n i 
colorides , són d ' u n ofici m e t i c u l ó s . 
C o m p o s i c i o n s espaladas ¡ q u e ens 
s u g g e r e i x e n l'espai o l l u n y a n e s c o 
r r e s p o n d è n c i e s , cs n u e n entre d o s 
p u n t s o — podr i em dir-ne — s e n y a l s 
plàst ics . L'equi l ibri s 'estableix s e m 
pre sobre la corda . Elslil te legràfic , 
agut , d ' u n a certa sequedat , a c c e r i -
tuada per l 'absència de Ics formes i 
d'aquest plaer directe i tàctil de la 
p intura . A i x ò és c o m p e n s a t per la 
in tens i ta t i la s e l e c c i ó en el co lor i 
oer una e x t r e m a d a finor de gus t en 
la relació de l s t o n s m é s atrev i t s .» 

Diu el crític de la revista bel
ga Le Centaure : 

« P e l s superrea l i s tes , la poes ia és 
u n a e m a n a c i ó directa de les reg ions 
m é s profundes de l'ésser; c o m a tal , 
és l 'única real i tzac ió q u e c o m p t a . 
Mani fes tac ió i n c o n s c i e n t de l 'àn ima, 
ella s'afirma en el s o m n i i en l 'acció 
c o m e n l'obra escrita o p intada . Per 
a treure-U a la l l u m , és i n d i s p e n s a 
ble de foragitar tots e ls mit jans tra
d i c i o n a l s de l'art. Els superreal i s 
tes , per tant , refusen a m b v e h e m è n 
cia d'ésser cons iderats c o m artistes. 
Es ú n i c a m e n t per no trobar una pa
raula m é s precisa, q u e accepten de 
t i tular l lurs obres pintures; en reali
tat, e l ls les cons ideren m é s aviat c o m 
e x p l o r a c i o n s , i n v e n c i o n s , d e s c o b r i 
m e n t s , des t inats a posar-los en c o n 
tacte a m b l ' invis ible . El ls s'esforcen 
a b a n s q u e tot a despassar la p in tura , 
tot i r enegant de l'hàbil c u i n a p i c 
tòrica q u e serveix als altres p intors 
per a d i s s imular llur ind igènc ia espi 
ri tual . 

Joan Miró és , i n c o n t e s t a b l e m e n t , 
aque l l q u i , fins ara, ha realitzat m i 
llor aques t des ig , i hi ha totes les 
probabi l i tats per a q u e a q u e s t català 
s'apoderi u n dia del l loc prest ig iós 
q u e P icasso o c u p a en relació a ls 
p in tors de la seva generac ió . Miró 
és arribat r e a l m e n t , tal c o m h o h a 
via expressa t , a assassinar a l lò q u e 
s'ha a n o m e n a t el beau métier. Les 
seves te les són e s t r a n y a m e n t pu
res, resguardades dels atacs del m ó n 
exter ior i d e s l l i u i a d e s de la tècnica 
c o m p l e x a en h o n o r e n els m e d i s 
cub i s ta i express ion i s ta . A l g u n e s 
taques de co lor q u e representen va
g a m e n t u n a m à , u n a màscara , u n 

estel , són rel l igades per u n tret t i-
vant q u e , c o m un fil de la Verge , 
es l lança d'un cap a l'altre de la t e 
la, tot i d i b u i x a n t un subti l ara
besc sobre un fons mate, d 'una to
nalitat u n i f o r m e m e n t beige, blava o 
grisa. A q u e s t e s són les dades pr imà
ries a m b q u è s 'aconhorta aques t pin
tor . L·i basten , però, per a assol ir re
sul tats , l'eficacitat dels q u a l s no es 
po t contes tar .» 

Finalment , que tots els imbè
cils del terròs que han considerat 
sempre En Miró com un idiota, 
em permetin d*apuntar-me un 
punt a íavor meu. Jo deia en 
el primer article que he publi
cat (Gaseta de les Arts, del 

U N S R E C O R D S D E MA V I D A 
V A L · l í R I B K R N A R D 

La gravadura és un Ar t sutiéu 
e sintètic. Es l 'Art que s 'adap
t a lo milhs a las tendencias mo
dernas, per ço qu'és au t an t lite
rari que pintoresc. Es un Ar t se
cret plen de misteri. Par l i de la 
gravadura òurigínala , d ' aque l 
Art gisclat sotz la m a n de l 'Ar-
tist febros d'espremir son emoción 
pèr el-mçme. E se pot bèn dire 
que se los pintres fan de pintura 
dins sos bons e sos marr i ts mo-

. J O A N M I R Ó . — « V I N T I I H A » ( l í ) 2 7 ) 

dia 15 de desembre de Í 9 2 5 ) : 
«Com a conclusió, cal subrat

llar que l'obra de Joan Miró re
presenta, dins el clos de la pin
t u r a moderna, l'esforç més origi
nal i important que s'ha realit
zat després de Picasso.» 

D a v a n t una afirmació com 
aquesta, tots els imbècils del te
rròs rigueren. Aquesta frase, pe
rò, és avui moneda corrent a to
ta Europa. El temps m ' h a donat 
brutalment la raó . 

I a ra faré una al t ra afirma
ció. L 'ar t de Joan Miró és el més 
pur de totes les arts que existei
xen i que han existit. I que tots 
els imbècils del terròs r iguin en
cara. El temps em donarà nova
ment la raó. N'estic segur. I lla
vors caldrà encara cantar les ex
cel·lències del proverbi famós : 
R I R A B I E N Q U I R I R A LE 
D E R N I E R . 

que ments , fan de gravadura 
dins sos bons: Goya , Rembrandt 
ne son los exemples los mai típics. 

Q u a n t de gents, al nom de 
l 'Art , se son arborais contra los 
procediments de la fotogravadu-
ra reduzènt a la mizeria, dal jorn 
al lendeman, los paures obriers 
del burin, sens comprendre qu 'a-
quel progrès mecànic, al contra
ri, liberava l 'Artista d 'un mestier 
sensa anma> sensa ispiracion, tot 
entier avodat a la retipada d 'un 
model. 

A-n-aquel prepaus de trebal 
fastigós, me remèmbri l'impres
sion dezagradiva qu'esprovèri lo 
jorn qu 'un amie, estudiant de 
Bels-Ârts coma iéu, e intrat dins 
l'obrador d 'un renomenat gra
vaire, me mostrava los exercicis 
que li fazíen executar: èra de 
ta lhar ent íerament de placas de 
coire amb de regas se crozant en 

long, en larg , regularías com al 
compas, e acò pèr se faire la m a n 
a la tenguda del burin, com un 
bou que tiraría l 'araire. Lo mes
quin passèt ma i d 'un an a-n-a
quel prefach de manobra; és ve-
rai que daverèt pèi lo gran-prè-
mi de R o m a . Mas no podi pen
sar a-n-el sens lo vèire empreio-
nat dins de longs fils d ' a ram, o 
pulèo com un gros moscal dins 
una tela d 'a ranha . 

Abans que venguèssi a Par ís , 
mon brave paire qu 'èra fustier — 
¡davants Dèu siegue! — m'av ié 
costruch una pressa de bosc, m ' a 
vié balhat de trosses de coire, e 
m'èri assajat de gravar naïva-
ment , simplament enviscant de 
cera mon coire, dessinant amb 
una agulha e fazènt mordre à 
l 'aiga-fort. 

A mon retorn a Marsélha re-
trobèri la vielha pressa, e, apas
sionat de recercas, re-inventèri~ 
hoc podi dire, que res me l'ensen-
hava — los procédais del vernis-
mol de l'aqua-iinta e altres biais 
estranhs de gravar . Es alor que 
l'idèia me venguèt d il·lustrar de 
grans aigas-forts un poema sim
bòlic que veníeu d'escriure sobre 
la guerra. Acó me faguèt un al
bum de qùatorge grandas plan-
xas . Fuguèron espauzadas al Sa
lon e perèu a-n-una Societat li
terària que menava brugit dins 
lo París d'alor e qu'apel · lavan La 
Plume. Es aqui queFelician Rops 
veguèt aquels aigas-forts e de-
mandè t de me conoisser. 

¡Ah! ¡D'aquel primer rescontré 
amb Felician Rops! L 'anèr i vèi
re, lo cor batent . Era en plen 
vielh París , dins la carriera du 
Marché des blancs-mantetux, un 
ancian ostal izolat amb u n a gran 
veifiera: l 'obrador. Sóni , res res-
pon, .TÓní ma i , ressoni, res res-
pon, esperi, e m 'en v a n lenta
ment , me revirant en cade pas. 
Erí ja pron luenh, an avi prendre 
una altra carriera, quora, me re¬ 
vi rant u n a darriera vegada , vezi 
la porta s'entre-durbir, quaucun 
espinxar. D ' u n bond me prece-
piti, e la persona — era Rops el-
meme—lest a me barrar la porta 
al nas , d 'un aire menèbre e feron, 
me fai : — «¡Venetz mai campa-
nejar! ¡enanatz-vos! . . ¿que vo-
letz?». Es tomagat li dizi mon 
nom.. . e vaquí que subran alar
ga la porta a-brand, me dorbis 
los brasses, me pren per la m a n : 
— «¡Es vos! ¡es vos!» me dis amb 
u n a afecion que lo t r emudava , 
«intratz , in t ra tz , venetz...» E pas-
seriam tot lo tantost a xa r r a r de 
las meravilhas de l 'Art nostre. 

U n a simpatia extraordinar ia , 
una ta la identitat de tendencias, 
de gosts nos l igava , el Belge e iéu 
Provençal , qu 'a partir d 'aquel 
tantost se vegueriam tots los jorns 
que restèrí a París . E n 'a i gardât 
la sovenença la ma i esmòuguda. 

J. S O t B H . I M I H K S S O R : V I L A N O V A 
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