L'AMIC DE LES ARTS

ANY 1V SITGES, 31 DE MARC DE 1924 NG, 31
En el moment en que és facil de preveu- tiginosament possibles en el camp de la
re, per als menys experts, I'aversié ra- coneixenga(3), ja que degut a... 1 a la par-
biosa i total amb que tots pugnarem con- ticular constitucié de P"aparell ) psiquic
tra el fet artistic, i en queé tots els SIG- que, com en els somnis, gracies a agilis-
NES més recents ens condueixen a con- simes i habils superposicions dels contin-
siderar (1) les realitzacions d’allo més pur guts més heterogenis i contraris (i amb
i exigent de les actuals produccions de ajuda d’altres jocs de mirall) aconsegueix
Pesperit, com el CORDO UMBILICAL la realitat d’una simple i organica figura-
que haura de separar-nos definitivament ci6 (tal com en les imatges oniriques),
—amb uns encara problematics traumes fent possible al nostre esperit — degut a
dolorosos — del CANCEROS PROCES Peconomia en el temps i al cdmul de no-
ARTISTIC, dirigint-nos pel cami vivent va intensitat — ['arribar abans que els
de les nostres convulsions — (a les quals FETS mateixos, podent sotmetre aquests
no demanem cap consol, ni n’esperem la A LLUR PROPIA LLIBERTAT
naixenca de cap nova fe) — VERS i registrar encara, amb [’abséncia de tot
EL SENTIT DE LA LLIBERTAT; sistema () i amb P'ajut automatic de les
NOVES FLORS TRI-SEXUADES, ba-
En aquest moment, doncs, en que la vals, les UNIQUES possibilitats fora de
ironia esdevé la droga més ineficac, i en tota combinacié, de tot enginyéds i ex-
que la complaenga () en la crueltat o la quisit vodevil de LIRISME. Per als PU-
moralitat humanitaries i altres sublimi- TREFACTES que curen DELICADA-
tats, com aixi mateix tota filosofia ten- MENT DE LLUR ESTAT..... ens sap
dint a SOLUCIONS generals, resulten molt de greu.... PERO EN REA-
tant o meés inacceptables que la mateixa LITAT...
ironia; Salvador Dali

De cara al que, havent estat TROBAT per
aquest sol i senzill fet, resultara ja indtil
de continuar amagant-nos-ho, i havent
fregat el ressort de I'angoixa per al qual

(1) Absoluta indiferéncia per la BONA
PINTURA, Braque (el Braque bon
pintor), etc.

i s / 2) Prenc aquest nom en l'accepcié qué
TOTA VOLUNTAT consistira només a () fa temps, per boca d’Alberto Savinio.
DEIXAR exposar la pell a la feia derivar d’'Heraclit : aixd és auto-
inusitada violéncia amb que pudorde la natura que portaria aques-
han estat dotades les ifsig- ta a cobrir-se, a amagar-se. La conei-
nificancies; xenga d’ aquest pudor seria la font

primera de la ironia.

En aquest moment, repeteixo, el SU- (3) Llegeixi's esteéril.
PERREALISME EN FUNCIO DE LA

. (4) Prohibicié de parlar d alldo que tins
REALITAT, com a fet viu ANTI-AR-

ara sols n'existeix I'embrid del pres-

TISTIC, com a SUBVERSIO MORAL, sentiment: només la simple constata-
és I'anic mitia ANTI-IMAGINATIU ci6 fotcgrafica sera permesa.

apte per les seves facultats mecaniques (5) EI bigoti de Menjou pot posar-se a la
il‘IimitadeS d,acomOdaCié 1 rapidesa de coronisad’ un moble sensecap trucatge
les simultaneitats més fecundament i ver- dins el film mateix, com una oreneta.
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Vers la supressio de I'art

per

Sebastia Gasch

Estem vivint una época meravellosament anti-
artistica. Verge de tota idea estética, otfena de tota
intencid artistica, una maultitud andnima elabora
cada dia, inlassablement, les seves meravelloses pro-
duccions, d'una intensitat i d’un optimisme no igua-
lats per cap artista. Enginyers 1 industrials, cons‘ruc-
tors d’autos i d’avions, de locomotores t de paque-
bots, cteen inlassablement unes construccions Gue, in-
dependentment de llur alt
valor utilitari, posseeixen
un auténtic lirisme. Liris-
me auténtic, perqué no és
volgut. Perque és tnvolun-
tart, Perque [a seva elabo-
racié no ha estat presidida per una idea artistica pre-
concebuda i desnaturalitzadora.

Al marge de totes aquestes activitats, perd, ve-
geten encara, avergonyides, les deixalles d’époques
pitjors. Al costat dels sobris interiors de les nostres
oficines, de les nostres fabriques, dels nostres ta-
llers, que proporcionen als nostres sentits la necessi-
ria sensacié de calma 1 de repods, existeixen encara
interiors enfarfegats, complicats, atapeits de farci-
ment, inte-
tiors com-
plexos que
ens mate-
gen inten-
samentamb
[{ur imita-
cié abarro-
cada d’estils
ja desuets.
Al costat de

Williams

ment dels anteriors, al costat de Ia clara intel*ligén-
cia dels nostres enginyets, dels nostres industrials,
folls de sitmplicitat, existeixen encara els artistes que
s'amaguen en els barris baixos de les ciutats, per on
passegen llur bruticia i [lurs 1dees genials; els artistes
que es refugien en les sales irrespirables d’exposicions
i en els tallers de decoracid, proveedors d’invertits 1
de prostitutes.

Aquests tristos perso
natges, petd auténtics oul-
law de la nostra época,
viven menyspreats per la
majoria i acceptats dnica-
ment pet una minoria d’il-

lusos: la minoria que es qualifica a si mateixa pompo-
sament de selecta. Aquests tristos personatges sdn, pet
consegtient, inofensius, Petd hi ha quelcom de pitjor.
Quelcom que ha d'¢sset denunciat inexorablement,
La influéncia que [a idea artistica exerceix encara
sobre algunes de les susdites activitats, genuinament
anti-artistiques, que s’han deixat subornar per ["Art,
tot i convertint-se en una cosa hibrida i desnatura-
litzada. Parlem concretament del cinema i de I'ar-
quitectura,
dues activi-
tats anti-
artistiques
pet natura-
lesa, que no
han sabut
encata pres-
cindir de la
tutel'la dels

artistes.
la multitud El cine-
que es mouy ma, nascut
ordenada- realment a
ment pels America, i
carrers, ves- que alla
tida amb el «Oposem les «girls» americanes i la revista anti-artistica al refinament dona els
seu perfecte artistic, quasi una droga, dels ballets de Diaghilew» seus pri-
complet an- mers passos,
glés, justis- atent 4ni-

sim de linies, que s’afaita t es banya diaria-
ment, gesticulen encara uns individus desfets, tro-
nats i rebregats, uns individus sinistres amb bigoti de
carrabiner, tupe d’italia de carta postal, cara de ru-
tia de levita i aspecte de maniqui de basat, uns indi-
vidus impagables, vestits, o miflor dit adornats, amb
tots els attibuts del perfccte rasta s ’home salvatge
no es vesteix; ’home salvatge s’adorna; d’act ve la
seva aficié per les anelles al nas, les plomes al cap
t les armilles de fantasia. I finalment, digne comple-

cament a les seves Ileis especifiques  a les seves condi-
cions intrinseques, s’ha deixat subornar per les tones
d’art que el cinema europeu ha embatrcat subrepiicia-
ment en els vaixells franceszos 1 alemanys, i que han
estat desembarcades en els sfudios de Hollywood.
Avui, el cinema america s’ha deixat temptar per les
suggestions artistiques d’una raga gastada, caducada
genial, i sent una aficié creixent per complicats mala-
barismes artistics importats de Paris 1t de Berlin. El
mateix Charlot, després de les arbitrarietats ritmades
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dels seus comengaments, després dels ballets mecanit-
zats de s seus primers films, els Gnics que compten,
s’ha convertit en un Gran Artista, deliqiiescent, sen-
timental 1 putrefacte, per a esplai exclusiv d’intel-
lectuals ancien régime. 1 ja no testen siné insignifi-
cant Buster Keaton, tan important com una botella,
i l'itresponsable Hatry Langdon, absent com una
flor. 1, sobretot, ja no resten sind les pel-lizules comi-
ques idiotes, i les comedies en série tipus Cadet de
West Point, Tota la testa
és Art. Tota la resta és
Jannings. Es Albada. Es
[a inddstria tanqut en
mans de [a putrefaccid at-
tistica europea. Gracies si-
guin donades a I’Art. ¢l a
Europa? A Europa no tes.
Es a dir, tots els Dupont,
els Murnauy, els Feyder que
somnien .en colonitzar
America amb el seu ritme
preestablert 1 [es seves com-
plicacions técniques. Pero,
¢i el cinema d’avantguar-
da? ¢l el cinema superrea-
lista de Man Ray? El cine-
ma superrealista de Man
Ray és una horrible barre-
ja. Hibridisme. Tan hibrid com el Cine Parlat. I ¢o
que és pitjor, ART, ART, ART.

Quant a l'arquitectura.. La casa és una ma-
quina per a habitar, diuen els arquitectes. No els
arquitectes tradicionals, siné els arquitectes modet-
nissims, els partidaris de [a logica a ultranga, la
Iogica dels quals deu ésser molt pobre, puix ques sila
casa és una maquina per a viute, ¢per qué no s’en-
cartega a un eaginyer? Les maquines sén un afer

«asinvoluntari i liricament anti-artistic com
un rengle de «girls»

d’enginyers. No sén afer d’arquitectes. Abans, una
carroga s'encarregava a un artista. Avui, un auto
s'encarrega a un constructor. {Per qué ha d’ésser
Parquitectura una excepcio de la regla general? Els
arquitectes, per més purs que siguin, aconseguiran
sempre resultats hibrids, perqué complicatan la pura
i nua concepcié de I"enginyer amb filigranes esteti-
ques, totalment innecessatries. I Ilurs realitzacions
no arribaran mai a la pura intensitat de les realit-
zacions delx enginyers.

&l Le Cotbusier, se’ns
dird? A desgrat de les se-
ves concepcions estéti-
ques, a desgrat dels seus
tesultats, — artistics, mal-
gré tost — a desgrat del
seu hibridisme d’ engi-
nyeria 1 arquitectura, cal
acceptat Le Corbusier com
a mal menor; com a ban-
deti de combat, a oposar
a la monstruosa arqui-
tectura tradicional que
encara 1impera; com a
pont entre I"¢poca arqui-
tectdnica anterior 1 "época
enginyeril imminent, Cal
acceptar Le Corbusier, de
la matetxa manera que acceptem les obres de Mi-
t5, Picasso 1 Dali, que contribueixen amb Ifurs rea-
litzacions anti-pictdriques a l’assassinat de la pin-
tura, 1 prepaten la seva substitucid per una acti-
vitat, encara dificil de fixat, perd evidentment més
en consonancia amb les necessitats de la nostra
época.

Vivim una época meravellosament antiartis-
tica.

.Sempre, per damunt de la musica,
Harry Ifngdon

Era ’any 1922 quan vaig descobrir [a mdsica en
PPorquestra de negres americans Jakson del «Rectors
Club», de Madtid, on els amics ens reuniem assidua-
ment - Fins allavors, la mdsica, els concerts, eren per
a mi sindnim del MAXIM AVORRIMENT, ex-
cepci6 de la MUSICA DOLENTA per la qual sem-
pte he sentit, i continuo sentint, una especial predi-
leccidé,- ATRACCIO -. Ja anteriorment els fox, sobte
tot els més vulgars, tocats per les pianoles dels cine-
mes, ens havien TEMPTAT, a Pepin Bello i a mf, de
tancat-nos a viure dia i nit en un cinema buit, fent to-
car la pianola i menjant consztves, assentats per te-
tea vora els radiadors de 1a calefaccié. Només en cetts
moments, semblants als quals més tard he hagut de
sucumbir, m’ha estat possible de fer-me un carrec apro-
ximat de 'enorme estupidesa que es necessita per es-
criute, pet exemple, [a Santa Joana, de Bernard Shaw.

Encara és ben per damunt de la mdsica que Ha-
try Langdon pot avui emocionat-me per sobre de

tot, per la seva Vida@ INVOLUNTARIA, COM
LA D’UNA GOTA D'AIGUA. Harry Langdon
Zs una coseta que es mou més inconscieniment que
les mateixes bestioles. Quan arqueja la boca per a
somtiute, quan ja ha somrigut, ell encara no ho sap,
perd tampoc no ho sabrid mai més. Harry és la vida
elemental, el putament organic, viu més lluny de
PPexisténcia dels seus propis gestos, que els propis ani-
malets de Mitd. - Se li arruga lacara, tot d’un cop es
desplaga, tot d'un cop s’asseu. - jAbséncia absoluta
de voluntat! Ell es mou igual que la mongetera quan
obra les seves fulles. Keaton al seu costat és un mis-
tic i Charlot un putrefacte; el bo de Charlot fou el
sey MECANISME primitiu i no el ses transcendental
sentimentalisme per a s dels artistes,

Harry Langdon és una de les flors més pures del
cinema i, encara, de la nostra Civilitzacio.

Salvador Dali
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APART

Lluis Montanya

¢No haveu provat mai, tot passejant, en una nit
xafogosa d’estiv, amb alguns amics per un lloc una
mica elevat dels suburbis, de destriar els sorolls de la
ciutat? Sembla, de primer moment, impossible, que el
brunziment continu que, malgrat de I'hora avancada,
es despren lentament — amb una calma cansada —
de la urbs, pugui ésser descompost, analitzat. Les
mil remors que el formen, arriben a vosaltres com un
conglomerat dnic, aparentment indestriable 1 com-
pacte. Fixeu-vos-hi, perd, una mica. No us costara
gaire, al cap d’uns minuts d’atencid sostinguda, d’a-
nar separant — ara lun,
ara 'altre — 'udol apagat
de les sirenes del port, el
fregadis dels neumatics da-
munt Pasfalt dels passeigs,
el ressd convergent de les
veus 1 dels passos multipli-
cats dels vianants, la nota
lleugerament estrident de
les campanetes dels tram-
vies, la veu ronca i imper-
tinent dels clacksons, el
xiulet remot d’algun tren.
Més aprop, el lladeuc d’un
ca neguitds en una casa
veina, el cant ironic dels
grills que cerquen ["amor
sota I'hetba dels matrges...
I, de tant en tant, un
compas — rapid 1 fugitiu — de silenci gairebé ab-
solut,

Amb les idees, les opinions i els punts de vista
petsonals, hom pot lliurar-se a2 un exercici semblant.
I és molt convenient, per a la formacid espiritual
propta, de fer-ho amb certa freqiiéncia. De procedir
a una minuciosa tevisié de valoracions internes. Tot
sol amb st mateix. Amb una decidida voluntat de
deixar de banda tota manera de pensar que no sigui
auténticament propia, tot el posit d’una cultura se-
dimentaria — d’aluvié -- que, mal que no volguem,
ofega el millor de nosaltres mateixos, De destriar din-
tre el nostre mén interior, la part original 1 Ia part
subrepticiament sobrevinguda. De cercar els nostres
elements vius basics, D’arribar a les veritats prima-
ries, essencials, ocultes sota espessies capes de brossa.
Per aconseguir-ho, cal acarar-se decididament amb
el Jo, amb una absoluta independéncia de criteri.
Situar-se per damunt de totes les &époques, prescindir
de tota teoria ultrancera i rebutjar tot partit pres fa-
vorable a cap tendencia.

«.Aleshotes, algunes idees ben precises, han apa-

«Ull d'elefant»

regut, amb una claredat extraordinaria, llampecs vi-
vissims damunt un cel gris plom.

Deixem-les descarnades, tal com es presenten,
sense intentar d’ ordenar-les nt de classificar-les 3

DIVERSITAT ABSOLUTA DE LA
LITERATURA I LA POESIA... ESTE-
RILITAT DE TOTA LITERATURA
GRATUITA.. INCAPACITAT CREI-
XENT DE LA LITERATURA COM A
VEHICLE DE POE-
SIA... PARASSITIS-
ME SOCIAL DE
L’ESCRIPTOR IN-
DOTAT... INUTILI-
TAT I DESTORB
DE TOTA TEORIA
ARTISTICA O LI-
TERARIA «APRIO-
RiSTICA»... VALOR
UNICA DE L'INDI-
VIDU COM A DO-
CUMENT I COM A
ORIENTACIO...
PREDOMINI DE LA
QUALITAT IN-
TRINSECA EN TOTA OBRA HUMA-
NA.. INTENSITAT POETICA AC-
TUAL DE LES ACTIVITATS AL MAR-
GE DE TOTA VOLUNTAT ESTETI-
CA... POSICIO DIDACTICA I ACTIVA
DE LA VERTADERA LITERATURA..

Provem, ara, de destacar-ne i comentat-ne algu-
nes.

Hi ha dues coses molt diferents, que arriben pot-
ser a complementar-se metafisicament, petd que no
tenen res a veure 'una amb ['altra. Les anomena-
rem, per entendre’ns (sempre aquesta limitacié insu-
portable de les paraules, que han perdut ja Ilur ver-
tader sentit, que estan prostituides, jinservibles! — )
L’ARTISTA i L’ESCRIPTOR. Entre ambdds esta
situat EL LITERAT, que no és absolutament tes.
L’ARTISTA, tant se val que sigui pintot, com poe-
ta, com mdsic, com fotégraf, com cineasta, com que
es lliuri a qualsevulga de les altres activitats espiri-
tuals creades, o que puguin crear-se en el futur, La
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seva missié €s produir en el subjecte, d’una manera o
altra, una emocid poética — desvetllament de liris-
mes interiots — com més profunda, violenta it dura-
dota millor. Avui ens trobem que els mitjans fins
ara classicament conductors del fet poétic, resulten
incapagos per a produir la nostra emocié. Ens cal re-
correr al cinema, a la fotografia, a les exploracions
automatiques subconscients de I'individu, a PParqui-
tectura, a ’enginyeria, a la maquina. En un parau-
la, a "objecte com a document VIU, a una re-crea-
ct6 humana del mén. Aixo, per ara, com a transi-
¢ié indispensable; més endavant hom trobara, amb
tota seguretat, d’altres mitjans d’una més directa efi-
cacia. Aquesta constatacié d’un estat d’esperit actual,
no enclou pas una condemna global de tot alld que
en altres époques ha emocionat poéticament d’altres
homes. Cal, pet contra, condemnat avui, radicalment,
tot aquell qui es lliurt a activitats artistiques d’altres
epoques, a [a repeticid insistent de coses ja fetes, i ben

dPer qué en anar a recollir les
engrunes de suro de terra, m’ ha
quedat al mig de la ma un forat
negre, ple i compacte d'un bellu-
gadis formiguer que pretenc de
buidar amb una cullera?

fetes. En aquest punt, venim obligats a mantenir fer-
mament les nostres tendéncies, les nostres dileccions,
les nostres més cares preferéncies actuals, amb [a ma-
xima vehemeéncia. Petd no podra declarar-se comple-
tament caducat, absolutament vacu i inservible, cap
dels diferents estats pels quals ha anat passant la
poesia fins arribar als limits d’avui, mentre ningd,
per un motiu o altre, sigui capag d’emocionar-s’hi.
I avui encara, tots els mitjans seran bons a [Partis-
ta si aquest arriba a aconseguir el fi al qual esta des-
tinat. No hi hauta modeern ni antic, teoties ni pro-
cediments. Caldta atenir-se, només, a la qualifat 1 a
Peficicia. Canviar una teoria per una altra ens sem-
bla d’una inutilitat ridicula. Aquest ART, aquesta
POESIA, aquesta LIRICA, sén impossibles de fixar,
han d’estar en un constant moviment, en un perpe-
tu devenir; son, per essencia, la consagracié de la
INQUIETUD (amb majéscules).

L’ESCRIPTOR, en canvi, té yna missié radical-
ment diferent. Podriem dir que L’ARTIST A s’adre-
¢a a les parts sensorials i L’ESCRIPTOR a les in-
tel'lectuals. Ja sigut filosof, politic, psicoleg, home de
ciencia, assagista, novellista, dramaturg, periodista,
qualsevulga forma que prengui la seva actitud da-
vant el mén immens dels coneixements humans, no
ha d’escriute mai res que sigui gratuit, Quan es posa
a escriute ha d’ésser per a dir alguna cosa, per a in-
fluir en la vida dels homes d’una manera o d’altra.
Mai pet a demostrar Gnicament que en sap, 0 per a

obtenir-ne, simplement, un profit material. Escriure
per a fer veure que es té una certa habilitat per a
combinar les paraules i per aconseguir efectes de pi-
rotécnia verbal — FER LITERATURA — és una
cosa horrible i sense nom, que hauria d’ésser prohibi-
da en una nacié civilitzada ideal. L’escriptor comer-
ctal no té dret a robar al lector el temps que podia
esmergar més profitosament. L'escriptor ha de fer
sentit la seva opinié, inferwenir actiwament, o plegar.
Tots els divetsos registres d’expressi6 que havem
convingut a anomenar géneres literaris, Ii han de
servit pet a comunicar als altres la seva visié de la
humanitat. Com més gran, més central és la visié
d’un escriptor, més gran és aquest escriptor. I aques-
ta missié és meravellosa. «St un home—diu 'Evan-
geli — vol ésser el primer, que és faci el servidor de
tots». Aleshores podra potser arribar — premi insos-
pitat al seu desprendiment—a un resultat extraordi-
nariament poetic.

La literatura és avui el mitja més impetfecte de
qué disposem com a conductor de poesia. Tots els
altres li s6n supetiors. Per aixd [I'escriure no ha de
servit ja més, amb intencions poétiques prévies, sind
€s en una forma molt sintética i Gnicament a I’abast
d’uns quants privilegiats. Perd, pet contra, ha de set-
vir a tots els homes intel'ligents i capagos de comu-
nicar als altres llur visié dels homes i del cosmos —
en [lur benefici i millorament—per a complir elevada

2 c¢Per qué essent tan dolg de bui-
dar-lo estic esgarrifat d’'anginia?

3 dPer qué el forat de la meva ma
no em fa mal?

tasca que tenen asignada. I també perque, els més
puts, ens donguin una visid objectiva de meravello-
sos paisatges interiors i d’estats espirituals tnédits.

Podriem ampliar més aquests comentatris. Peto
per avui ens semblen ja suficients. Tractem encara,
com a final, de resumir-nos, amb [’enunciacié con-
creta de les dues idees bastiques d’aquest article s

ACCEPTACIO GRADUAL — DINS EL
TEMPS I DINS L’ESPAI — DE TOTS ELS MIT-
JANS SUSCEPTIBLES DE PRODUIR EMOCIO
POETICA EN EL SUBJECTE, ABRANDO-
NANT-LOS, PERO, A MIDA QUE PERDEN
EFICACIA 1 QUE NO SERVEIXEN JA A L’AR-
TISTA PER A DESCARREGAR-LO DE LA SE-
VA POESIA INTERIOR... ABOLICIO VIOLEN-
TA DE TOTA LITERATURA GRATUITA.

Ens resistim a creure que tot aixd no siguin més
que llocs comuns.
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..L’alliberament
dels dits...

Salvador Dali

No caldra que insisteixi sobre ['absolutament
inadmisible que m’apareix avut, no solament el poe-
ma, siné tota mena de produccid literaria que no res-
pongui a ’anotacid anti-artistica, fidel, objectiva, del
mén dels fets, al significat ocult dels quals demanem
i n’espetem constantment la tevelacid. - Res més
lluny de les nostres aspiractons t del que encara ens
pot atrautre, que la imatge metifora i altres recur-
sos de la difunta poesia, tant o més inacceptables que
la mateixa imaginacid.

No és tampoc el moment de refer elogi fervords
de [a dada fotografica, sind el de vagar sense meéto-
de pels camins de 'involuntari i constatar els simples
fets que cada dia més violentament signiftquen din-
tte el coneixement la rad essencial, o, potser, encara
de guisa més tmportant, només aquelles dades parcials
d’aquella APTITUD GENERAL a qué al'ludeix
Breton, «QUI ME SERAIT PROPE ET NE ME
SERAIT PAS DONEE».

Anotaré que, vers els 7 0 8 anys, sentia una gran
predileccié per la caga de llagostes de camp; no tinc
el més petit indict que pugui justificar totalment
aquesta predileccid, puix que encara que recordo amb

claredat t d’una faisé especialment viva, el plaer que

em produien els tons delicats de les seves ales en jo
mateix estendre-les amb els dits, sembla evident al
meu espetit, que aquesta no era la causa UNICA de
les meves cacetes (haig d’anotar que quasi sempte
alliberava els esmentats animalets poc després de llur
captura).

En aquesta mateixa &poca, en les roques de da-
want la nostra casa de Cadaquers, vaig agafar amb
fa ma un peix de tamany petit; [a seva visié m’im-
pressioni tant fortament i d’'una manera tan espe.
ctal que me’l feu llangar horroritzat, acompanyant
I'acci6 d’un gran crit. T€ [a cara igual que una lla-
gosta — constatava seguidament amb veu alta,

Des d’aquest fet he sentit dutant [a resta de la
meva vida un vertader hotror a les llagostes, hotror
que es repeteix amb igual intensitat sempre que
aquestes cauen sota el meu esguard; Ilur recotd em
produeix una impressié d'angoixa penosissima.

Cal anotat, encara, que I'anécdota del peix s’es-
borra absolutament de la meva memoria, sense dei-
xat el rastre conscient més lley, fins que el meu pare
me la conta, tecordant-la jo allavors amb inusitada
claredat. Aquesta anécdota produi estranyesa al meu
pates ell mateix m’ho ha afirmat.

L’otigen, petd, de tal horror, me "havia explicat
(fins a congixer ['anécdota citada) per diverses supo-
sicions i anécdotes completament falses, a les quals
vaig arribar a atorgar un cert crédit de veritat.

Em play ara de recordar que, en $927, sense el
més lleu contacte coincidiem sobre ’ase podrit, tres
persones de temps
allunyades: Jo, a
Cadaquets, tea-
litzava aquells dies
una seéric de pintu-
res, en les quals apa-
teixia una mena

d’ ase podrit ple de

mosques com a tema
obsesstonant; quast
simultaniament re- «El meu polze...»

bia dues lletres: Puna

de Pepin Bello, de Madrid, en la qual em parlava de

Pase podrit 1 descrivia coses d’un total paral-lelisme
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amb altres de meves tecentment esctites; pocs dies
després, Luis Bufivel em parlava d’un ase podrit en
una carta de Paris.

Posteriorment, Pepin Bello ha recordat com de
nen feia més d’un quilometre cada dia en sortir d'es-
tudi, per anar a veure un ase podrit que havia des-
cobert en un passeig en familia, i del qual Ii fou apat-
tada la visid, passant, naturalment, de pressa.

Recordo ara, dels meus 3 o 4 anys, la visio d’un

Hargandaix descompost i erisat per les formigues.

Un dia hauré de dedicar un gran espai, potset [a
publicacid d’un llibre, a un petsonatge anomenat
Eugenio Sanchez, amb el qual em Iligd una gran
amistat durant els nou mesos en qué férem tots dos
el servei militar. A aquest home extraordinari, del
qual mafhauradament he perdut tot rastre, dec I’ha-
ver passat hotes de les més intenses de Ia meva vida
i encara alguns pocs textos d’un interés excepcional.
L’individu en qiiestid era carreter d’ofici i d’'una in-
cultura absoluta; sabia estrictament d’escriure i de lle-
gir; amb ell, perd, m’he entés potser millor que amb
ninga, de les coses, precisament les més poc assequibles,
no tan sols al dialeg sind al propi control conscient.
Coneizedor pet mi d’ alguns textos superrealis-

tes, quasi la sola

cosa que conei-

e xia de literatura

(no havia llegit
mai cap novel-
[a), omplia auto-
maticament quatr-
tel'les 1 quartel-
les d’una sugges-
tidé inigualable,
perd quasi sempre
es manifestava
otalment en els

moments més

inesperats, resul-

«Un dit sol ha estat el tant sovint dificil

tema...»
anotar fidelment

tot el que deia. Senyalaré, només, com després

d’un silenci molt prolongat, exclama: Hi ha un

«.. €0 les roques de davant la nostra
casa de Cadaquers...»

fal*lus wolador, 1 seguidament el dibuixi damunt
el marbre de la taula del cafe. No cal pas dit la
meva sorpresa, puix que no podia conéixer I'exis-
tencia dzl Fal'lus Alat de les antigues civilitza-
cions, sobre els quals vaig llegir posteriorment les
al'lusions de Freud.

Degut probablement a una imatge hipnagogica
del pre-somni, en la qual confessava haver vist un
dit solt i flotant, la imatge d’un dit isolat era fre-
glient en els textos que assiduament em lliurava a
I'examen. Per la meva banda, cal que anoti que de
molt de temps havia observat el gest de tendresa
de les mares 1 dels amants en agafar-se la ma, de
maneta que sobressortissin d’una d’elles Gnicament
els dits, mirant allavors aquests amb un gest especial
que em totbava, sempre que es repetia, I'esperit. El
meu polze m’ havia sorprés sovint repentinament,
malgrat el costum en veure'l isolat sortint pel forat
de la paleta com a quelcom de torbador 1 insélit. Da-
rrerament he observat en els nens el gest (tan inex-
plicable) d’ocultar-se [a ma i deixar els diis solts en
llibertat.

Un dit sol ha estat el tema d’algunes pintutes
t realitzacions fotografiques meves, tecents.. pet
aquest cami violent en qué podem sotmetre ENCA-

RA les coses a la seva propia llibertat...

...|I' alliberament
dels dits...
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Oposem Benjamin Péret, un dels
meés autéentics representants de la
poesia dels nostres temps i una de
les figures més ESCANDALOSES
de la nostra época, a la poesia (?) i
correccio indigenes.

D. G. M.

K EEl

POEMA DE BENJAMIN PERET

(de “Dormir dormir dans les pierres*)

A quoti bon les germes des astres dans le sillage des
vegetations obscutes

A quoi bon les mains d'écume sur le versant des co-
[lines

A quot bon la vase devant la ruit

A quoi bon le soleil mousseux prés de moi

A quot bon 'invisible mirage des roches

A quoi bon les animaux du jout

si la nuit roule perpétuellement sur 1a pente du poison

et si le tonerte des sables s’ évapore comme la goute
d’eau des images

cette goute d’amout que nul ne recueillit jamais

car elle s’évapore trop vite

si vite qu'elle n’est jamais que vapeur

Et si cette vapeut s’échappait des yeux vivants de [a
tempéte

mais [a tempete ment comme une soupe

A quoi bon

A quoti bon te lever sur le pied droit puisque le pied
gauche t'attend

Comme la lune attend les torpilleurs qu'elle ne re-
joindra jamais

Ah torpilleur a quot bon

A quoi bon torpiller votre cauchemar d*éponge puis-

qu’il restera cauchemar

comme eau reste vent et le vent éponge

A quot bon puisque tout n’est qu’eau et vent com-
me vous et vos cauchemars

A quoi bon mon torpilleut et mon cauchemar se
confondent

dans une goutte d’eau qui tombe perpétuellement
sous mon crine

et jamais ne fera nt un lac ni un ruisseay

car c’est 'inverse que je vois

Les crocodriles se proménent comme des reines

et les reines vivent avec les taupes

A quoi bon
les saluts des interstices qui sépatent 1a chair des atbres
si les atbres s’elfondrent dans "océan des talons

comme s’efondrent mes yeux au passage de midi

A quoi bon les poussi¢res des hauteuts

et le frdlement voluptueux des lignes lumineuses sur
des jambes d’azote

A quot bon le passage d’un point 3 un autre

A quoi bon les lignes de Ia main et le charbon qu'elles
cachent

A quot bon les {ueurs qui disparaissent 3 [*horizon

A quoi bon mon amour dans une corne gelée

A quoi bon la corne gelée qui ne se renversera ja-
mais syt mon amoutr

car il est autour de la corne

comme les pierres autour de la maison.
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Peix perseguit per un raim

Salvador Dali

Aque!l peix i aquell raim no eren res més que co-
setes petites ¢ eren, perd, cosctes més rodones que to-
tes i estaven quietes dalt dels indrets. Hi ha cosetes
que sén estels amb cua, i quan se les canvia de loc
ho deixen tot mullat.

Aquella coseta, que era un estel amb cua, estava
dalt de la taula.

Hi ha cosetes planes; hi ha cosetes que s'aguanten
amb una cama.

D’alttes sén un pel, d’altres havien estat sal. El
peix en qiiestid havia estat petita sal; aquesta petita
sal brillava i fou portada a Europa entre els pels d’un
arrissat abric d’esquimal, atreconat a la popa d’a-
quell yacht que tenia un nom d'illa.

Ara aquella petita sal era un peix, gracies a un
xec especialissim.

A la platja hi ha vuit pedres s una de color de fet-
ge; sis plenes de molsa; i una de molt llisa. Encara hi
ha un suro mullat que s"asseca al sol; el suto té un
forat rodé on fan niu les plomes.

Al costat del suro, una canyeta tendra, partida
pel ventre, és posada dalt de la sorra.

Tot plegat no és tes més que un rapid i velog go-
tim de raim. Les pedres no eren siné la seva dolgor;
la pedra color de fetge, la dolgot envenenada; les al-
tres cobertes de ruolsa, els sis darrers nous discs de fo-
nograf; el suro, el seu esquelet; les plomes, els grans;
la canyeta tendra trencada pel ventre, les ales; i la
pedra més llisa de totes, ¢em caldta encara dir que es
tractava del blues més dessagnat que em cantd [I’al-
tra tarda la meva amiga, posant els ulls guenyos, i
arrufant el nasset com una petita bestia?

Era ben bé aquell raim, submergit en el fons del
cap del xampany, el que m’evocava la claror de les
vinyes de Cadaquess. Jo provava de fer entendre a
aquell peixet, mitjangant el lleuger tremolar de les
meves cartes i sense pet aixé interrompre la partida
de poker amb la baronessa de X, com alla a les da-
rreries d’agost, quan para [aire, se sent el soroll de
PPendolcir-se les vinyes, que ve a ésser un soroll sem-
blant al que fa la pluja sobre les perdiuetes. Fou en
aquest just moment — 1 potser a causa de Pagitacié
que promogué, en el brill de les joies de "esmentada
baronessa, el record momentani de l'otigen de la pe-

tita sal del peix — que el raim es llangi, emocionat

—

i velog, a la persecucié d’aquell peix. Aquest, gracies
a una habil transformacié en el brillant de 'anell de
la meva novia, fugia dissimalat en el seu dit, i en-
dut vertiginosament per I'auto que jo mateix guia-
va. Llavors el petit raim decids d’adoptar una forma
de velocitat diferent, que era la mateixa que havia
vist adoptar als pinyols de préssec, les [largues tem-
porades que han de passar tancats en els indrets
buits. Aixi és que comenca a disminuir de tamany,
fins a esdevenir un petitissim taim, del qual ben
aviat només en resta la pinyolada, la qual roman-
gué volant, suspesa com una petita constel'lacié de
petdigons.

A cada moment era més gran la munié d’autos
carregats de bandits, que ens petseguien a trets; els
bandits portaven petites gorretes de [fana 1, alguns,
ulletes per al vent; el cami era un flabiol de 8 forats,
i a cada forat hi havia un petitet ase podrit,

Sentim a la vora llurs motors.

Llancem "ampolla de Whisky. S'erica la terra de
fulles de Gillette. Un pinyol de raim és lluss ulls.

Sentim el galopar vermell de llurs cavalls.

Tirem el ventall de plumes. El camiés untiu de sang.

Sentim el galopar vermell de llurs cavalls.

Dos pinyols de taim sén una petita sal.

Tirem el tub de carmi. Neu.

Sentim el lliscar de llurs trineus.

A Ila fi t'has despres, i llangat el teu vestit de ball
d’argent; i una ampla mar, il'luminada per [a lluna,
ens ha allunyat dels nostres enemics.

La petita sal volia explotar com una cendra.

Ara, si volguessis, podriem perllongar aquell bes
interrumput en el dancing. Peto, ¢no som a la tarda?
¢No és el sol encara alt?

Les herbes més fines tenen un costat il'luminat, i
Paltre ombrivol com els planetes.

Alla, darrera la casa, sé I'indret on hi ha un petit
escarbat sec.

Dalt de la pedra, una oliva estd quieta.

Si apteto els teus dits, aixafo els grans de gotim
de raim del meu berenars i si vull recordar les teves
cames, N0 aconsegueixo siné reveure aquell torbador
ase podrit amb el cap de rossinyol.

L’oliva quieta porta una petita faldilla,

Jo tinc una bonica foto de Nova York.
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Revista de tendéncies
anti - artistiques

Objectes superrealistes.
Objectes onirics.

Al costat dels objectes superrealisfes ja creats 1
definits, Breton ha proposat la confeccié de nous ob-
jectes que, tesponent igualment a les fretures del
fetitxisme huma, suposin un lirisme particular que
vingui a ésser en trelactd amb el lirisme de 'objecte
superrealista, el que el text superrealista és al text
onitic,

Aquests nous objectes que podrien ésser conside-
tats com a obfecfes onirics satisfarien, com diu Bre-
ton, el desig perpetu de verificacid; caldria, afegeix,
confecctonar a mida del possible, alguns objectes als
quals només en els somnis podem acostar-nos i que
apareixen tan poc defensables si se’ls considera en
relacid a la utilitat o en relacié amb el plaer.

Centenari de 'histerisme.

Breton i Aragon des de la Rewolution Surrea-
liste celebraren el centenari de la histéria i situaren
metavellosament histerisme dotant-lo de tota la seva
novissima significacié altament exemplar. Les soles
fotografies passionals d’una histérica ens emociona-
ren llavors molt vivament. Anotem avui els recut-
sos normals 1 poetics de ["histéria, perd, encara, 1 en
espera d’insistir extensament sobre el tema, rematr-
quem el sentit moral de la qijestid.

Documentals.

Una tendéncia violentament anti-artistica resta
definida en 'impuls exacerbat vers el documental —
(la existéncia 1 la recerca amb igual necessitat del text
o produccié superrealista) —i el documental minucids,
ptova una vegada més, "osmosi constant establerta
entre la realitat 1 la superrealitat.

El documental, pero, igual que les altres tendeén-
cies anti-artistiques, esta en un estat d’embrié que
no priva, perd, que ja s’hagin posat avui importants
problemes en extrem delicats, tal com per exemple,
el dels limits 1 possibilitats de la documental literaria
en relacié amb la documental cinematica. De mo-
meat, perd, 'impuls que ja ha produit influéncies
decisives, ha estat recollit infamement, artisticament,
pel film d’avantguarda.

Esperem que els primers intents irracionals, ab-
sents de tot sentit estétic, parallelament als intents
estrictament cientifics, ens ofereixin el documental de
la llarga vida dels pels d’una orella o el documental
d’una pedra, o el de la vida al ralentit d’un corrent
d’aire.

Anotem els rigorosos 1 poderosos mitjans amb qué
compta avui el documental : fonograf, fotografia,
cinema, literatura, microscopi, etc., etc.

Els debils assaigs documentals coneguts ens ad-
verteixen que estem a la vetlla del coneixement
d’emocionants histories.

El so goma.

Conseqiiéncia d’aquesta nova llibertat, nascuda
tan natutalment dels nostres reals impulsos, és es-
tat actual d’esperit que no tolera Ia lectura, la pin-
tura, la mdsica, etc., perd que per un sol so dels que
han inventat el Jazs donaria, sense dubte, tota la
produccidé en bloc de la literatura oficiosa contempo-
rania. Red-Nichols, 'inventor de! so goma, realitza
en un pla més sensorial un acte de descredit i de sub-
versié del mdn raonable, germa del de certs escamo-
teigs del pes i de la forga de gravetat, particalarment
torbadots i enregistrats ja pel superrealisme,

Enquestes sexuals.

Per als savis indigenes f6ra profités conéixer
I"enquesta sexual portada a terme pels superrealistes,
a Paris. Recomanem [’ esmentada enquesta, apare-
guda en dos ndmeros consecutius de La rewolution
Surrealiste, pel seu alt 1 exemplar valor moral.

Imaginacié sense fil.

Telegratia sense fil, telefonia sense fil, imagina-
ci6 sense fil... la induccié és facil, diu Breton, petrd
creu que estd permesa; res més perillds, pero.

Constatem, no obstant, aquesta mena d’imagi-
nacié nova en diversos fendmens anti-artistics. El
gaf comic cinematogtatic, per exemple; la puta ins-
piracid, per contra, és al revés de la imaginacid; ima-
ginacid vol dir sempte intervencid, accié. La imagi-
nacid és quelcom que es fabrica d’una manera més
o menys inspirada. La imaginacié és el sortidor, la
violéncia del qual obeeix a la nostra voluntat. La
inspiracid és, per contra, allo involuntari, el geyser
que rebenta inesperadament en el lloc més quiet de
[a costa 1 aixeca el seu raig salat i bullent a una es-
cala de passidé imprevista.

Llibres.

Un llibte francés possible de llegir, encara LE
GRAN JEU de Benjamin Péret, el poeta frances

més auvténtic del nostre temps.

S. D.
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Algunes reflexions sobre Ia
propia literatura

per

J.-V. Foix

En publicar, en 1918, les meves ptimetes proses,
un critic illustre pel qual sento una profunda afec-
ct6, em digués (Per qué escriviu «aixd»? Aquesta
pregunta decidi, per molt de temps, la sort de diver-
ses petites proses — ¢poemes? — que escrivia a guisa
de dietari. Algunes d’aquestes proses aparegueren a
Trossos, una fulla divulgadora dels corrents avant-
guardistes que funda Josep M.? Junoy i que vaig di-
rigir durant dos ndmetos.

¢Pet qué escriviu «aixd»? exactament. No pas
dper qué escriviu «aixi»? Entre els meus amics totes
dues preguntes m’han estat fetes, alternativament.
Hi ha hagut moments en els quals jo mateix m’he
les he tepetides s Per qué escrivré «aixd»? ¢Per que
escriuré «aixin?

Es prou coneguda "enquesta (¢Per queé escriviud)
obetta per Littérature en 1919-1920 entre els joves
escriptors francesos. Al costat d’una imponent ma-
joria de respostes pedants que. basten per portar el
descredit a tota "obra literaria de llurs autors, algu-
nes, molt poques, de justes s Per feblesa; Per qué..;
Per abreujar el temps; Es el que jo em pregunto...
Si una conseqiiencia en calia treure, és la de la inu-
tilitat literaria equivalent a la inutilitat de ["artista.
Al costat de "anti-pintura, "anti-literatura. Pobresa,
indiferéncia, miséria, en oposicid a lluts sindnims,
fretura, necessitat.

&Per que escriviu? No pas el pedantesc gper qué
esctiviu «aixd» o «aixi»? En rellegir — jo esforg he-
roicl—el meu primer recull de proses (Gertrudis) i els
poemes que ininterrompudament durant tres anys
publica, a cada ndmero, L’AMic DE LES ArRTS, m’ha
calgut situar-me, amb gran dificultat, en les hores de
més franc optimisme per a sentir de nou els argu-

L'orifant és un novel'lista eminent; la
zebra, un dramaturg il lustre, i el camell,
el més divi dels poetes. Les deu mil pu-
ces que em pessigollegen els peus son
clas-si-cis-tes, hel-le-nit-zants i for-mi-
da-bles. (dQué significa aquest vocable?)

ments que em permeten d’enganyar-me a proposit
de 1a licitud a tipografiar, ja sigut en edicions de 100
exemplars, les meves perifrasis (¢circumlocucions?)

poematiques. Per bé que m’he negat fins ara a lliu-
rar cap d’aquests fragils assaigs a publicacions d’un
tiratge supetior al normal de les publicacions secti-
ries, dubto d’haver donat massa de flexibilitat al meu
rigor. D’altra part (no som sempte massa «passius»
davant la incontrolable voracitat de la gent d’una
¢poca que provoca per tots els mitjans la nostra im-
padica exhibicio?

St m’acuso de la meva immoderacié davant la
sol'licitud interessada dels que poden ésser els meus
amics millots és perque, en teflexionar — encara se-
gons comanda--sobre I'origen de la meva posicié es-
pititual davant I'objectivacié literaria dels meus es-
pasmes psiquics, de Ja meva indoléncia a evitar-la,
del meu impudor a abandonar-la a ple catrer com
una sabata inservible, una llauna de peix infecte o
uns llegums rebutjats mal embolicats en un paper de
diari, em cal partir de les hores de vida més intenses
de la meva adolescéncia en la qual jo m’havia pro-
mes que la meva ma no signatia mai el meu nom,
que seria inexorable en la realitzacidé de la meva pet-
sonalitat que jo aspirava de projectar, desmaterialit-
zada, com una ombra breu que llisqués damunt la
matr perceptible tot just un moment pels peixos, o da-

L

...n0 €s cap cavall. Entre els ceps
dieu? Perd la mar és tan peluda que els
renills de la lluna només se senten, a mit-

Jja nit, sota els tiinels de Garral.

munt del cel llis de tatdor albirada ni un instant per
un vol d’ocells,

En trair, ja més gran, aquesta aspiracid, en pet-
metre que hi pugui haver hagut — jestdpid, imbecil,
idiotal—qui ha esctit, convengut, que jo tenia la se-
guretat que els meus escrits no els llegia mai ningd;
en estabilitzar les quatte consonants 1 les dues vocals
del meu fals pseudonim; en estereotipat-lo correcta-
ment, he mesurat la meva immodéstia { he acceptat
de llangat-me a I'abisme que la meva napolednica
ambicté juvenil aspirava de salvar en un silencids
cop d’ala.

Per a mi, doncs, la meva produccié literaria és un
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clam de vengut, un fenomen de dissociacié espiritual
similar al que els homes de ciéncia assenyalen com a
conseqiiencia de la mort d’un organisme, amb els
seus desdoblaments, dispersié total 1, adhuc, destruc-
cid. ¢Tota?

Els trescents poemes en prosa que he escrit—que
he, en llutr majoria, transctit— em sembfa just de reu-
nit-los en tres grupss el que integren aquells escrits
que millor teptesenten el «retrozés» (réfoulement)
d’aquella ambicié inicial s les imatges incertes, dubto-
ses que juguen dins el poema resolt dintre unes not-
mes molt estrictes, sén un reflex precis d’'una inclina-
ci6 violenta per totes les formes de I'imperialisme
motal  fisic. En Ilur realitzacid, el classic fenomen
d’alliberament intel-lectual per I'obra d’art, es pro-
dueix a la inversa: cada poema nou és un nou ele-
ment d’intoxicacié que reclama altres poemes amb
imperiosa exigencia. Es un mén clos que em teté pel
seu exotisme irreal i del qual resto, per molt de temps,
presonet.

En el segon temps situo els poemes que, sota la
suggestié d’algunes escoles literaries, m’han permés
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un alliberament efectiu en disposar arbitrariament
aquelles mateixes imatges amb el fi de despistar llur
situacid dintre la realitat en la qual es mouen o es
transformen. En intervenir-hi, m’ha calgut evitar un
doble perill s el d’introduir-me en els misteriosos ca-
rrets sense cap, que simbolitzen tota la meva desfeta
etica, 1 el d’aconseguir la descoberta del truc que tan
famosos fa als seus possessots, de produir en sétie 1
amb esprit,

El tetcer grup el tepresenten una colleccié de
«practiques» fetes a la claror del dia, amb fort opti-
misme, i amb un amor del risc que em play de con-
siderar d’una gran esportivitat literaria, inGtilment
generosa si voleu, en quant no aspiro a intetrvenir en
cap competicid, i en quant refuso el campionat. Al-
gunes d’aquestes practiques les consideto d’un indis-
cutible valor documental.

Es clar que, fora d’aquests grups, resten estépides
proses literaries — exemple : La noia de la llelera —
(vid. Gertrudis) que han plagut a un estol remarca-
ble d’energdmens.

Sento que la manca d’espai no em permeti de
situat I’aspecte que jo represento dintre les lletres
catalanes, en el camp social. Em permeto avangar,
perd, que crec que la posicié d’alguns dels nostres és
fa més logica. Aquest «retrocés» d’ambicié indivi-
dual no és siné una conseqiiencia del «retrocés»

. vz

d’una ambicié collectiva. Dins aquesta vasta cambra

dels mals endregos, on molts de nosaltres haven de
viure, no és estrany que el desordre sigui, encara,
Idnic ordre possible,

Practiques

1

Jo llegia 2 «e*ls pexos sén feits a imatge e sem-
blanga de Déus; e'ls pexos en patadis volen els ocels,
caiguts dins les aigiies negres dels pous de I'infern,
s’hi neguen sens morir mai. E [a fag humanal és sem-
blant a peix. E Déus és peix.»

Estitat damunt [a platja sense fi he vist com les
ones furioses llangaven una corpora identica a la
meva, en estat fossil. He pretes, inGtilment, d’aixe-
car-me; pseudomorfitzat, el meu cos era un teixit es-
pés de caragols petris, de petxines antediluvianes, de
delicioses miniatutes peroxidades d’animals desapare-
guts. Al fons de rars intersticis una membrana trans-
parent descobria meravellosos paisatges submarins
per on els signes del zodiac flotaven [luminosos. Pel
passadis obscur que travessa la roca Tetera, que tan-

dPer qué pateixen tant les potes

4 de les gallines en sortir del coll
de les bésties precisament podri—
des i seques?

ca, de cara a ponent, I’horitzé, avangava una horri-
ble processé de monstres : pops amb potes de camell,
gegants amb testa de cavall, mans hercélies sostin-
gudes per finissimes potes d'austrug, ulls de cornia
fosforescent entre enormes pestanyes d’escata. (St la
mar, transformada en una sola ona negra cobris tota
ta terral Perd la mat, en la seva transicié vespertina,
¢és una vasta liosa d’onix damunt, la qual els estels
reflexen llurs roges actéries enceses i hi dibuixen mis-
tertoses deltes tmmenses, inabordables.

3

Damunt [a testa cornuda dels cavalls que remo-
regen, incomptables, per la platja, els estels, negra
nit, entortolliguen llurs fibres incandescents. Un co-
rrent tropical empeny la immensa folla ramada a
submetgir-se a la mar. La mar és, a aquesta hora,
un mobil desert d’arena negra d’abordatge impossi-
ble, damunt la qual els cavalls, en mig d'un afrés
renillar, deixen caure els ulls. Les tenebres submer-
geixen la tetra i s'ou el xoc sorollés de milers de cos-
sos cristallins.
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...UN JOVE

d'aspecte perfeciament normal, pero que malgrat de la seva

insignifican¢a podria ésser pres com a simbol de la més

apassionada i turbulent poesia...

La idea d'unes minuteres de mill (FABRICA-
DES, CAL SUPOSAR, PER ESPECIALISTES EN
LA MATERIA) no deixava de revenir amb inten-
sitat en el meu pensament mentre aquest seguia ca-
mins ben diferents.

Una cosa, peré, semblant a la carn de certs pa-
quiderms, m’acabava de tapar [a vista d’uns pels col-
locats dalt d’un dit. — jQue és tou tot aixd! — vaig
dir referint-me als pels esmentats (QUE PER CERT

5 dPer qué tots els coloms tenen els

ulls buidats aquesta tarda?

EREN ERECTES COM AGULLES). Immediata-
ment, aquelles coses toves que devegades es solen

deixar soles en els llocs (NENS PETITS) llanga-

ten un crit flarg i crispat, que ressona en aquella
hora del vespre estétilment, puix que no fou copsat pet
ningd. Era que la carn els feia mal, els cofa, tenien

dPer qué els ases podrits tenen el

6 cap de rossinyol? ¢Com és que hi
ha rossinyols podrits amb el cap
d’ase?

una tina l[lagueta oberta vora esfinter en la qual s’ht
havia atravessat un pel: si, realment, un pel erecte
com una agulla.

Al microscopi aquest pel era una filera de puces
composta cada una d’elles d’infinitat de petites ga-
rotes i cada punta de garota una filera d’etc., etc.,
etc., etc.

Pagada la consumacié vaig prosseguirs una figu-
ra acabava d’ajupir-se per arrenjar les gabies (PO-
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SAR-LES, UNA SI L’ALTRE NO, COBERTES
FINS A LA MEITAT AMB POLS DE SURO).

D’un gran pilé d’esponges, cada vegada que en
trefen una de dalt, les de sota augmentaven de gruix
(FENOMEN DE L’ELASTICITAT); al final,quan
només resta la de sota que era plana com una ma,
’arrodoni i sompli de forats. L'esponja en qiiesti6 dis-
tava, del talé de sabata d’un personatge, dret davant
una formosa boca podrida (PLENA DE PETITES
LLAGUETES INFECTADES), § m. 35 cm. De se-
guida, petd, el personatge canvia de posicid ¢ mogué el
peu endarrera; llavors la distancia entre ['zsponja i el
talé de sabata del personatge fou de § m. 40 cm.;
desptés el personatge es mogué quast impetceptible-
ment i la distancia entre esponja i el talé de sabata
del personatge esmentat fou de § m. 38 cm.; alcap d’un
quart d’hora la distincia entre esponja i el talé del
personatge era novament § m. 35 cm al cap de mig
quart més, la distincia era de 2 Km. i la linia recta
entre Pesponja i el talé de sabata del personatge fou
trencada, o sigui interceptada durant aquell temps
per 250 sexes femenins i 300 de masculins — anoto
també la no menys casual interposicié en "esmentada
recta d’una oliva que resta dreta i sola sobre la taula
d’un bat. Prolongant indefinidament la linea ideal (?)
que unia Pesponja i el talé de la sabata del personat-
ge, es trobava encara, als 80.000 Km. justos de dis-
tancia de 'esponja una altra oliva, també dreta, d’una
roca de Cadaquers (poble de mar, prov. de Girona).

PERO TOT AIXO EM MENARIA MAS-
SA POC LLUNY. Efectivament, més lluny que
{a nocié relativa i nul'la de les distancies, m’acabava
de menar la contemplacié d’ una testa magnifica de
noia, la pell del cap de la qual havent estat estripada
en franges verticals li queia en un vermelli fresc sa-
rrell de carn viva damunt el coll de Ia pell finissima de
Pabric. Aquesta noia acabava d’aturar-se a mirar, a
Pinterior d’un curiosa botiga, un jove d’aspecte pet-
fectament normal, petd que, no obstant la seva insig-
nificanga, podia ésser pres com a simbol perfecte de
la més apassionada i terbola poesia; el jove esmentat
acabava d’aixecar els bragos pet..

Salvador Dali
R

El ateneista,

el ateneistae,
el aiteneistaie,

el aiteineistaie...

Es una mezcla de marista y
de erisio que me ha subyugado.

PEPIN BELLO.

14—

Discos

Best black% Marca : «Columbia»
My Sugar

Dos fox amb sentot de banana 1 de quitta. No sé
si Ia foscor observada en la meitat del segon és obra
dels interprets o defecte del disc. Me’n ric. La qiies-
t16 és que la impressi6 d’aquest contrast, volgut o no,
¢és immillorable.

Show me the way to go] Marca :

[home [ «Columbia»
If 1 had only known

Ptimera cara, un fox com n’hi ha tants.

Segona, un vals quelcom carquinyoli precisament
petqué no vol ésser-ho.

Motiu massa patetic i recercat.

Unica ccsa bona s interpretacio.

Els Necw Prince’s Toronto Band.

La sola originalitat d’aquest disc la hi donen ells.

Treurien suc d’un barret de copa.

We'll have a new home | p;,c,:
[in the mormng[ «Salabert»

Fair Co-ed

El ptimet s Orquestra Haring.
El segon : Orquestra Brooklinites.
Excel‘lent. Us sentiu el mascle de [a trompeta.

Wandering to avalon} Marca :
Picardy «Salabert»

Amb intermedi de cant. Llefiscds. Bo per a les ne-
nes del tercer pis.

e Dediquem un pietds record al disc

Love my papa, love my mama

Protestacié d’amor filial després del wisky.
Veig quatre negtes embriacs dintre un bressol.
Estimen el pare t estimen la mare...
{Formidable!

Petit company de I'anterior recordem

iOh! Baby (W. Donaldson)
Marca : «Gramophone»

Aixd si, nicantat pels Rewveller’s ni tocat pet
Jack Hilton. Perd tota la gracia.

D’ aquesta casa Gramophone puc subratllar per
avui

{What! ;No Spinach? fox.

K -5604.
JOAN LLONCH

ESDEVENIMENT MUSICAL. — Aquesta nit,
el celebre masic america Dan Albert, que va a Lon-
dres a dirigir 'otquestra de ' Empire, i es troba de
passatge a Paris, dirigira al Gaumont Palace
una seleccié de Caballeria Rusticana.

Aquesta obra que podem considerar com a pre-
cutsora i inspitadora de la Pafética de Beethoven
(perque aquest no féu més que obeir a un pressenti-
ment) seta apassionadament executada per un cen-
tenar de masics del sindicat. —- J. LL.
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El cadaver insepult...

arriba a la perfecta

Els intel’lectuals procuren amb Ifur delica-
desa contrarrestar 'esfor¢ de I'ase podrit que
voldria (fa per manera) representar un ram
de flors magnifiques amb el seu gerro de nir-
vis 1 tot.

A desgrat de 'ocell podrit i demés, els
intel‘lectuals, etc., etc...

«Els cofrets de N’Adolfo Fargnoli sén una
cosa tan personal, tan inconfusible, que d’una
hota lluny es coneixen.»

FOLCH I TORRES.
L 4

«L’Orfeé Gracienc, que dirigeix el mestre
Balcells, va celebrar una sessié de ritmica i
plastica sota I'encertadissima direccid de la se-
nyora Ivonne Atenelle de Giménez, i prepara
un recital d’arpa per la Srta. Balcells.»

o

«La Nova Rewista esta més madura per po-
der reeixir... En el fons, si totes aquestes coses
sén possibles.. ES PERQUE EL PUBLIC
ESTA TAMBE MADUR.»

ALFONS MASERES.
L 4

«... La muntanya s’enfada.La neu es fon i
de 1a crosta rocosa de la setra en surt aquell
halit que va rodejant la terra de noves corones
de nimfes que riven com uns infants. Aturats
vora el rierol joganer, que saluda la punta de
claror de sol amb lluissors de color d’argent,
sentim Pesquellering pastoril d’un ramat que
s'allunya t la veu ploricosa d’un anyellet amo-
rosit. A quatre passes de les ovelles, dreta dalt
d’un tutd, la gentil pastora andorrana...»

DOMENECH DE BELLMUNT.

correccié (educacié)

«Ara, si passem a parlar de la dada que ha
inspirat La bona nowa, haurem de declarar
que ¢s senzillissima. Queda limitada al conflic-
te domestic tantes vegades plantejat: els amors
de dos joves i "oposicié de la familia d’un d’ells.
El conflicte, a més a més, té una solucié felig 3
el casament.»

. . . . - . - .

«En resum, La bona nowva, la ptimera
obra teatral de Joaquim Ruyra, iguala totala
seva produccié anterior. Aixd ens fa esperar
que Ruyra haura quedat, des d’ara, incorporat
al primer rengle dels nostres autors dramatics,
per gloria 1 honor d’ells,»

J. NAVARRO COSTABELLA.
(Retalls de diaris i revistes).

No obstant, Otto Wergener, humil sabater
de Berlin, acaba de confeccionar, després de
17 anys de minucids treball, un rellotge de
caixa, de 170 cm. per 65 cm, L’esmentat re-
llotge funciona normalment, i ha estat cons-
truit exclusivament de palla i bruticies,
magquinaria i tot,

Es davant de fets d'una tan in-
tensa exemplaritat, que ens sen-
tim impulsats a I' agressio vio-
lenta del somriure imbeécil i de
les seguretats idiotes.

D. G. M.
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LUIS BUNUEL

“ metteur en scéne‘ cinemato-
grafic, del qual pot esperar molt
el cinema europeu, i les produc-
cions del qual aviat seran reve-
lades al public, ha contestat a
Salvador Dali, i per a *L’Amic de
les Arts‘ el seglient qliestionari:

— ¢ Qué estd mas cerca de fu espirity,
el film antiartistico industrial o los diver-
sos ensayos de film-arte hasta ahora rea-
lizados?

— Las ideas tradicionales de arte aplicadas a la
industtia me patecen monstruosas. Ya se trate de un
film o de un auto. El arfista es el encargado de en-
suciar los mas puros objetos de nuestra época. Quien
los comprende menos. Y el cine europeo, salvo esca-
sisimas excepciones, no tiene otra ocupacién que la
de hacer atrte. Incluso el cinema ruso, que ademasde
artistico, es literario y tendencioso.

—¢Crees que en Europa puede aspirar-
se al puro film superrealista, sucesion de

imdgenes superrealistas, escenarios oniri-
cos, etc.?

— En realidad, es al dnico al cual podiamos ven-
tajosamente aspirar. Pero éste, tnas o menos, se aji:s-
ta también a las ideas de arte, porque tiene que
dejar de ser industria, ya que le seria imposible
amortizar nt un solo film. Quedard por tan-
to como un lujo que en modo alguno podemos per-
mitirnos. Tan lujo como el de pintar o escribir para
minotias, pero infinitamente mdis caro. Cuando en
Europa exista una verdadera industria de cine sut-
gird mecanicamente el verdadero cine. Y adn asi.
Stempre nos faltara la maravillosa intuicién que pata
el cine tienen los americanos, Es cuestién de raza.

—¢Crees que Man Ray puede represen-

tar algo de esta aspiracion o lo crees sim-
plemente un caso aislado, de incompren-

sion del superrealismo a pesar de su in-
clusion en el grupo?

— Man Ray esta lleno de «esprit». Estdn mucho
mas cerca de nosotros, y del superrealismo, Pollatd,
Menjou, Ben T urpin, etc. :

—¢Charlot o Buster Keaton?

— Pregunta oficiosa. Chatlot ya no hace reir
mas que a los intelectuales. Los nifios se aburren con
¢l. Los campesinos no lo comprenden. Ha podido lle-
gar a todos los snobs, a todas las Soctedades de Cursos
y Conlerencias del mundo. Las marquesas dicen C’est
delicieux o llotan cuando ven vacia la pista del cit-
co. Adn hay algon viejo putrefacto, que se mantie-
ne puro y habla del «corazén ignoble de Chatlot». Ha
desettado del bando de los nifios y ahora se dirige a

I AMIC DE LES ARTS NSNS |G =

los attistas v a los intelectuales. Pero en tecuerdo de
los tiempos en que pretendia set mas que un payaso,
tengamos para él un piadoso merde. Y no volvamos
yva nunca a verle.

— ¢Qué tendencia o qué grupo de las
actuales promociones europeas estd mas
cerca de tu espiritu?

— En cine, ninguno. Vitalmente, el superrealis-
mo. Aunque su obra me interese menos que ellos
mismos. No dejando por esto de set Ia que mas me
interesa y estd mas cerca de mi espititu, del mundo.

— ¢Te interesa el arte?

— Nada, y adn menos, el artista. Hallo con
ventaja los sucedaneos, en las numerosas y novisi-
mas creaciones de nuestra época. Estoy inmunizado
contra el tifus,

— ¢Qué valor das a «scenario», «ve-
dette», «decoupage», «ritmo», «fotogra-
fla», «iluminacion», etc.?

—Son esas, precisamente, las cosas que sabiamen-
te equilibradas componen un film. Doy una tmpot-
tancia fundamental, definitiva, a la fotografia y al
«decoupage». Te remito a mi reciente articulo sobre
el «decoupage» en La Gaceta Literaria. La «vedette»,
con el sentido que le presta el vulgo, me parece ab-
solutamente indeseable. Cuande la «vedette» es tan
modesta como Harry Langdon, de los elementos
contingentes de un film me parece el mas impor-
tante. En cuanto al ritmo, no se o que sea.

—¢Crees que lo mds reciente de la ac-
tual produccion espiritual, Picasso, Miré,
etc.. se mueve dentro del arte o represen-

ta una serie de actividades fuera por com-
pleto de ese terreno?

— Picasso, aceptando lo que ya fodo el mundo
acepta, se puede perfectamente encajar con toda la
tradicion artistica. Es un gran pintor mas en fa His-
toria del Arte. Pero en modo alguno se le puede con-
sidetar como pintor anti-artistico. Me extrafia vues-
tra incondicionalidad respecto de él, Empezando por
Bretén. Mird, en cambto, se mueve en campos muy
distintos. Yo tendria en mi casa cuadros tuyos y de
Mitd, y en cambio no ensuciatia mi pared con un
cuadro del Greco ni de Picasso.

— ¢Puede servirte aun la influencia de
los superrealistas para modificar y liberar
el bigote de Menjou?

— Tal vez. Desde luego contintio preocupadisi-
mo con esas continuas evasiones, cuya pista sigo
muy de cetca. Ahora me hallo intrigadisimo
por saber si su bigote es macho o hembra. Estoy se-
guro de que lo hallaria mucho mejor contigo que
releyendo a Nadja, que tan cara te es.

LUIS BUNUEL

J. SOLER, IMPRESSOR

VILANOVA I GELTRU

@ Diputacié de Barcelona — Xarxa de Municipis



