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LES ADQUISICIONS DEL MUSEU

DEL PRADO. —.El Museu del Prado,

cristallisat en tresor de Velázquez, Goyas i

Grecos, veu créixer la colecció que l'enor

gulleix, amb una lentitut qu'únicament se

pot comparar a n'el dilatament deis mine

rals. De tant en tant, algun donatiu quasi
expontani, desperta la memoria deis cicero

nes, els periódics dediquen un paragraf in

comprensible a la nova adquisició i l'inmens

capital de joies allí depositades, aumenta el

seu valor en una quantitat infinitessimal.

I no val dimos que s'ha de contar com au

ment, l'instalació de les obres que pertenei

xíen a la Real Academia, perqué eren tant

conegudes i admirades en el seu antic domicili, com en el palau del Prado. En

aquest, les veu més gent, lluheixen més, els contempladors perden menos

temps, peró ja les coneixíen.

Am tot, el Museu aumenta i convé anar registrant en qué consisteixen

les obres arribades de fresc, fent cas omís del que diuen les cróniques, poc do

cumentades en materies que com aquesta no's prestin a debats parlamentaris.

I aixó ho dihem, perqué al donar compte del generós donatiu que d'un qua

dro de Vicente López ha fet donya Matilde Zengotita-Bengoa, s'ha assegurat

que en el catálec, sois hi figuren dos quadros d'aquest pintor valenciá i se'n

citen uns altres quatre, com adquirits de poc; convé posar les coses en el seu

lloc: i en efecte, recorrent les edicions del calumniat catálec, trobém en la

de 1882, ONZE quadros entrels que hi figuren els quatre que se suposaven

recentment adquirits i sense ser citats

La nova obra provisionalment instalada, es el

retrato del coronel de Guardias de Corps, don Joan

Zengotita-Bengoa, pare de la generosa donadora.

La cara molt acabada, atreu tota l'atenció; els detalls

del virolat uniforme, están tractats amb una sobrie

tat poc acostumada, en els retratos d'aquest ordre.

RELIQUIARI FILIGRANA COL. S. RUSINOL

MEDALLÓ COL. S. RIISINOL

NACIONAL DE BELLES ARTS.

— Segons una disposició de la subsecretaría

d'Instrucció pública, els premis concedits per el Jurat

de l'Exposició Nacional de Belles Arts, se pagarán

al autor o a la persona qu'autorisi per escrit, tant
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RETRATO DE JOSEPH NAPOLEON EXP. ART ANTIC

aviat com el Ministre aprovi la proposició del Jurat. Amb aquesta mida, s'evi

tarán els allargos i enutjosos trámits que fins a n'aquestes disposicions, cons

tituíen la regla. — L'exposició ha sofert una nova prórroga, admetent-se

obres fins al 25 d'Abril, inaugurant-se a mitx mes de Maig.

DE JOSEPH NAPOLEON.—Aquesta notable tela que figurá
en l'Exposició d'Art Antic (número 962 del Catálec), s'atribueix a Flau

gier, pintor d'orígen francés que adquirí carta de naturalesa en Espanya i fou

director de la Escola de Belles Arts de Barcelona durant l'ocupació francesa.

De ser eh, qui pintés lo retrato, pot colocarse aquesta obra entre les millors

que produhí; nosaltres ens inclinem a creurer que's tracta si no d'un original
de David, d'alguna copia o hábil imitació. La tela te senyals de mutilacions

que demostran lo perill que ha corregut aquesta pintura.

So

Esta bliment Gráfic. Thomas.
BarCtiOna
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LOS GERMANS OSLÉ

,F4NS ompla de satisfacció el convenciment de que existeixen dos esculptors
de gran valor que son ademés dos pensadors, i aixó'ns estalvía el tenir

que recórrer al sentimentalisme de dir quels nostres admirats son moli joves.
—Mes la seva obra es fruita plena de sahó, i sense exaltar la nostra admiració

fins a calificar d'obra mestra'Is seus grupos, retratos i pensaments, podém dir

que res de lo que produeixen pot calificarse d'assaig. Malgrat aquestes distin

cions, coloquém totes les seves obras en la mateixa 1-atila de les mellors es

culptures espanyoles.
Quin goig tan alt, gran i seré produeix l'admiració ! Goig sense envejes,

sense desitgs, sense amors i sense cap lirisme de sofriment. — Res més que'l
reconeixement de l'obra produida i prou. — En l'admiració no intervé cap

raó ni circunstancies estranyes a l'obra artística, am la que n'hi ha prou pera

determinar la formació d'una reputació sólidament fonamentada. — I aquesta

admiració té l'estranyesa de que la desperta l'obra, en lloch de qui l'ha creada,

i aquest sols excita en nosaltres una sensació de curiositat més o menys gran,

segons les simpatíes que per eh l sentim. Si en aquest cas treu el cap una supe -

rioritat nostra, encara que

sigui accidental, en pateix

l'obra artística, per més que

res tingui que veure-hi, en

fonzada per el pes dels pre

tenciosos argurnents inven

tats per la nostra vanitat;

aquest es l'escull que'ns tan

cal pas si, en lloc d'aconten

tarnos am l'obra que pro

dueix l'artista, volém conei

xer l'home am l'estol inevi

table de circunstancies vul

gars complertament desIli

gades d'alló que l'enalteix i

fa gran.

Aquesta mena de des

engany es quasi fatal quan

se tracta de reputacions en

lairades a forsa d'altres qua

litats accessories que's que

den núes quan la forsa de la

raó fa caure, l'una després
de l'altra, les disfresses que

Abril 1904. I. N.' 3

Lixcul OSL BUSTO MODELAT PER MIQUEL OSLÉ
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EL REPÓS DEL PESCADOR. ESBÓS DELS GERMANS OSLÉ

ens enlluernaven.—Per sort,

no passa res d'aixó tractantse

den Miguel i 'den Lluciá Os

lé; aquests dos esculptors de

bó de bó, que poden arrivar

a ser grans artistes—no hi ha

res que s'hi oposi; aquests

dos caps ben proveits d'un

cervell accionador, son unes

voluntats, uns pensaments,

uns sers complerts, que no

s'entreguen. Aixís com llui

ten am la materia imposantli
el seu desitg d'una forma pre

cisa, es precís lluitar amb el

seu esprit pera deduir la fi

nalitat directriu de les seves

concepcions.
El resultat d'aquesta dis

cussió es la convicció de que

tota la seva essencia está con

tinguda en les seves obres.

Per xó n'hi ha prou am la

contemplació del grupo de

dugues figures, Inspiració ;

amb aixó sol ja's coneix en Miguel Oslé, el més gran deis dos germans ; la

tossudería del lluitador qu'estreny entre les seves rnans l'ambosta de la mate

ria a punt de revelarli la bellesa qu'ell persegueix, es el seu retrato físic i, en

semps, el descobriment d'aquesta idea, o mellor d'aquesta pregunta: — Vui

extreure d'aquest fanc un ánima semblant a la meya, que trobará ánimes

germanes i esperits enemics... — I tossudament resolt a no deixarse desani

mar per les resistencies de la materia freda i sense amor, malgrat els implo
rants atalacs d'una ma febrosa, segueix el seu treball dirigit per aquella idea

que tot omplint de barratges el seu front, separa la massa amorfa de tot lo

que fa nasa a la bellesa.

En Inspiració la plasticitat de la idea es complerta i la resolució del pro

blema estétic s'acosta forsa a la perfecció; i aquesta idea expressada corpórea
ment per en Miguel Oslé, la traduim nosaltres am paraules espantosament
allunyades de la hermosura del original i potser de la idea primordial, infor

mulada en conceptes. — Nosaltres veiém en Inspiració una forma nova del
dualisme inseparable del home; per una banda, la representació d'un cos que

es únicament el receptacle d'una concepció; la emoció, l'esperit, la visió de
coses increades, l'embadaliment de l'ánima per indefinibles espais rublerts de
un imprecís encís, tots els preliminars precursors d'una acció artística — pre
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HumANs ESBÓS DELS GERMANS OSLÉ

liminars que molts cops son l'única forma d'acció de certs artistes, — tot

l'oblit de lo qu'es foraster a la bellesa convertint en dócils servidores de l'es

perit la convergencia de tots els esforsos parcials cap al que ha produit una

obra, potser l'obra tan desitjada per l'artista; en una paraula : la encarnació

d'un ser totalment concentrat en Ilunyanes contemplacions, está representat

en la figura de dóna que forma part del grupo. — Al seu costat treballa si len

ciosament l'home-acció, escorcollant tots els aspectes de la materia, pera tro
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ESTUDI PER LLUCIÁ OSLÉ

bar allí aont glateix aquell
invisible encís que comprén
i sintetisa en una forma con

creta. Tota l'alsaria de la con

cepció artística s'enclou en

aquella dóna quins ulls miren

cap a mars llunyanes, horit

zons ovirats desde cims ele

vats, materialisacions d'her

moses idees abstractes i cels

i terres que's fonen en límit,
indecisos. — Mentrestant,

l'altra meitat del seu ésser

representat per desdoblega
ment en la figura del esculp
tor, empresonant el seu esprit
en la mateixa feina qu'está
treballant, ens fa compéndrer
tot el poderós dolor de la

producció artística, la tensió

irresistible de tot un ser bus

cant la forma, am la mateixa

intensitat d'emoció que sentiría si entre les seves mans calentes el sobtés el

panteix d'un cos viu.

Les dues figures están lligades per un has que comensa en la flor que sosté

distretament la ma de la jove, per acabar en la nirviosa i congestionada des

ira del productor d'art. — Potser els somnis de la dóna comensaren en aquesta

flor, evocantli recorts fortament arrelats en la memoria, i quin caliu fa bro

llar el brot de la idea artística realisable. D'aquest anyorament, qu'es evi

dent en l'aspecte de la figura femenina, se'n dedueix el desitg d'extreure, de la

materia que maneja l'esculptor, imatges llunyanes que li sugereixen belleses.

Aquestes consideracions, propies del contemplador i no del artista, ens

porten a la realitat viva en l'esprit d'abdós Oslé. — Segons sembla, son des

cendents d'un avantpassat germánic i, si no ells, els sus pares, nasqueren: a

Galicia la mare i el pare a Asturies; educats a Barcelona, les seves aptituts,
que potser haurien pres un'altra direcció trobantse en un lloc diferent, se

desenrotllaren decididament cap a l'art ; l'esprit observador i vident de belle

ses de la llur naturalesa,'s va traduir en acció buscadora de formes armonio

ses, perquels dos germans cresqueren en l'ambent més actiu de tota la nació.
— Lluitant, han pogut arrivar a dominar la materia, en la fundició d'art Mas

riera i Campins, fins a donarli els aspectes que les seves aspiracions artísti

ques o lo que se'n diu inspiració els dictaren. L'energía de les rasses d'ánima

forta, la poesía dels que Ilensen la Ilambregada per sobre'l mar i la tenacitat

d'una vida-de treball son coses que's desprenen clarament del grupo Inspiració.
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— Es aixís? Sense resposta s'ha

de quedar aquesta pregunta;

perque solzament havém pogut

enraonar un moment amb els

dos gerrnans i les quatre parau

les cambiades ens aferren a les

nostres opinions; perque per

una mena de paren tiu indefini

ble, aquelles paraules més que

dites per homens ens feien

l'efecte de somniades idees ex

pressades per les creacions ma

teixes d'aquells interessantís

sims artistes.

Una particularitát molt no

tableque mostren les obresdels

Oslé, es la patina de les figures,
tan inteligentment repartida
per les diferents parts de les

obres, que en lloc d'aquella
tinta general pera destruir la

cruesa del guix, venen a ser

una verdadera pintura que afegeix qualitats al modelat, encara que mol

tíssims més cops n'hi tren. La coloració artificial de lo esculpit, modifica

massa l'aspecte de l'obra considerada com esculptura, perque la Ilum al to

par amb els plans que son més clars de color, exagera la claretat aparent

com intensitat lluminosa; i si's vol una demostració més evident, pcnsis quant

diferent no fóra l'apariencia d'aquestes obres si fossin de marbre blanch o de

durader bronze. Aquesta petita observació en res minva el valor artístic que

puguin tenir les obres deis Oslé; demostren únicament un desitg d'art perfecte

un xic més gran del que sol veures i potser en algun deis germans qualitats

de pintor que no fóra estrany que amb el temps s'obrissin pas.

La seguritat del seu talent se confirma amb al tres esculptures d'un i al tre

germá; mes a posta'ns havém retrassat parlant d'Inspiració per lo molt que'its

servía pera coordinar les nostres idees i feries inteligibles als demés. Desitgém

que Popinió que's formi a Madrid quan s'obri l'exposició i es vegin les obres

deis Oslé, se sembli a la nostra ; no per orgullosa criaturada que amagariem

avergonyits, sinó per que estém persuadits de que la espatarrant sensació de

alegría que sentirém al creure de bona fe que assistiem a la revelació e.ident

d'unes essencies d'artista, ens obligava a
exteriorisarho tractantse d obres

que poden passejar la gloria de la terra, no amb esllavissades de paraules bui

des, ans be am trossos de la nostra materia, definits en bellcses que parlen a

tots els pobles amb aquella 'lengua de les animes grans.

J. PUIG Y CADAFALCH RETR \TO PER R. CASAS

M. CIPILLO
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ESCULPTURA DECORATIVA

vían a

PER L'ARNAU

paisatjes d'una bona exposició moderna,
la majoría del públic passaría devant d'ell

com ho fa amb els altres, sense fer esment

d'aquell avens portentós, de fer de precur

sor d'alguns sigles, als procediments pictó
rics; i encara fora més natural, qu'algun
membre del jurat se l'apuntés per alguna
modesta tercera medalla, o una menció si

descobrís aquell aparent anacronisme de

les figures indicades.

La Villa Médicis, quina portalada fou

el tros escullit per Velázquez per el seu

quadro, hostetja ara els anys més felissos

deis pensionats que'l gobern francés envía

a Roma mentres altres goberns els en

París, esperant el día en el que les riqueses deis americans fassin neces

sari l'establiment d'una Academia Neo-Yorquina.

LA DECORACIÓ DE SAN ANTONIO DE LA FLORIDA, PER GOYA.

— Ferms en el nostre propósit de donar a conéixer entre'ls espanyols i

els que no'n siguin lo millor que ha produhit l'art nacional, doném avui un

fragment de l'hermosíssima decoració de San Antonio de la Florida, de Ma

drit, obra mestra del portentós talent de Goya.

I en aquesta ocasió, no podém resistir al desitg de contar un cas que'ns

succehí apropósit d'aquesta obra capdal, massa desconeguda encara, i molt

més fa algun temps. Vet-aquí el cas:

Ja fa massa temps i vivint nosaltres a París, ens varem trobar amb un

pintor francés que fins aleshores no més havía sigut conegut nostre. — El sa

ludarem am la cortesía de co

media de les gents que no's te

nen gran afecte, a quina salu

tació va contestar el pintor amb

uns afalags i demostracions,

dignes únicament d'una ger

manívola amistat.

Com es de suposar, nosal

tres esperavem sorpresos l'es

plicació de tanta estimació,

quant desde les primeres parau

les plenes d'emoció i de since

ritat, varem compéndrer que

ens estimava de rebot; acabava

d'arribar de Madrit, havía. des

cobert a Velázquez, a Goya i a CASA TRINCHET J. PUIG Y CADAFALCII, ARQ.
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LLUMINART. CASA

AMATLLER. J. PUIG

Y CADAFALCH, ARQ.

altres ilustres companys i veia en nosaltres a un compa

trici de tant noble gent.

La llarga e interessant conversa que va seguir, va enca

rrilarse tot seguit menos demostrativament i al parlar de

Goya, li preguntarem: — I de San Antonio de la Florida,
qué'ns en dieu?—

Inútilment s'escorcollá el magí el nostre amic de

fresc; d'allí no'n sortía res, fins que confessant la seva con

trarietat, ens declará que no coneixía aquell quadro ni de

nom. — L'enterarem de qué's tractava i sens pérdrer el

temps acabarem l'entrevista en el taller d'un pintor docu

mentat, que tenía totes les fotografíes de l'obra de Goya.

El resultat absolutament verídic, fou un nou viatje a

Madrit i una coral amistat, com a corretatje de les nostres

es'plicacions.
Aquest incident, complertament cert en totes les seves

parts, serveix millor que res per demostrar l'admiració que

desperta la contemplació de la capelleta d'aire aixerit, situa

da en un dels recons més artístics de Madrit.

Prou ben conservada, allí's veu la maravella de gracia

i de frescor, de color i d'atreviment, traduhida per el Geni

Goya en les voltes i en els murs de San Antonio de la Flo

rida.

Massa grandiosa i diversa per ser descrita sense tenir

els nostres llegidors tots els fragments a la vista, ho anirém

deixant anar per parts quant vaigin sortint en les planes

de FORMA.

Per avui ens concretém a n'aquesta presentació gene

ral, aconsellant a tots quants desconeguin el plaher que

dona la contemplació dels frescos de San Antonio de la Flo

rida, qu'aprofitin l'ocasió en qualsevol viatje a la cort.

El fragment, se descriu ell mateix; quina mena de pa

raules poden fer més hermosos aquells angels tan descara

dament femenins? No dirém amb Yriarte qu'aquells angels

son manoles, perqué ademés de no semblarho, els models

que serviren a Goya en aquella ocasió, eran les clames més

galanes de l'aristocracia. Unicament ens condol l'impossi

bilitat material de no poder donar una mostra d'aquella
subtilitat de color, tant maravellosa; de l'espontaneitat d'aquelles pinzellades
inimitables i l'encís d'aquella gloria concebuda per el gran cor d'un artista

de la veritat, qu'ensenyava al poble els benaventurats qu'adorava, sota'Is as

pectes més propers a la bellesa i fentlos aixís més comprensibles entre les

gents senzilles, millor qu'amb altres menes de pintar més ortodoxes.
PINZELL.
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PUBLICACIONS REBUDES

DE PUIG Y

CADAFALCH, ARCHI

TECTE. — Entre les publica
cions que's reben a la redacció

d'una revista, n'hi ha que s'im

posen als respectes de l'ordre

d'arribada, per més d'una raó.

L'obra d'en J.Puig yCadafalch,
es una de les que mereix,aques

ta distinció. Presentada en con

dicions de tal naturalesa que la
_

recomanen a coneixedors i a

profans , reuneix els principals
treballs realisats o dictats .per

aquest distingit arquitecte,

CADIRA. CASA GA111. J. PUIG Y CADAFALCH

CASA TRINCHET J. PUIG Y CADAFALCH, ARQ.

compendiats en dibuixos que son prou

clars; es l'obra d'un artista educat en pié re

naixement de les tradicions del seu país, i en

els comensaments d'una cultura artística

que fertilisa les idees de la generació pre

sent, am tots els dolls de l'intensa producció

deis paíssos que frueixen de prosperitat i —

més que rics — sabis repartidors del seu

patrimoni, per distribució equilibrada deis

elements que formen el benéstar d'un poble.

La tasca deis nostres arquitectes, ha

arribat al interessant moment, en el que's

fa possible tanteijar una producció artística,

redimint al constructor del jou imposat per

el desconeixement deis elements qu'entren

en els edificis, en l'empleu encertat d'aques

tes parts com fragments decoratius i sobre

tot tenint presents els assaijos equivocats o

felissos, realisats en paíssos de vida més nor

mal. — Ben imposats d'aquestes grans no

cions i afavorits ademés per l'existencia de
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materials excepcionalment a

próposit per sometrers a totes

les exigencies deis projectes
més atrevits, els arquitectes de

Barcelona pogueren aplicar els

coneixements adquirits i tan

teijar les idees sugerides per la

extensió de Parea de la ciutat,

que en el seu rápit aument,

més se semblava al desborda

ment d'un barratge, que a la

lenta creixensa d'una ciutat.—

En els primers temps del rejo
veniment i axamplo de la po

blació , les construccions se

mantingueren dins del més es

tret criteri utilitari, cobrintse

els terrenos duna mena de

construccions que tant sols

mereixien aquest nom perque

eren una superposició artificial

de materials, en cantitat es

trictament indispensable per

e
RALCÓ. CASA GARL 1. PUIG Y CADAFALCH, ARÓ.
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reunir la resistencia imprescindible.
Tant aviat com fou evident lavi

da de la part nova de la ciutat, el

centre de l'antiga Barcelona va cam

biar de lloc i entrenats per aquest

moviment se trasladaren a la gran

ciutat brollada en pocs anys, tots

aquells que per la seva posició social

podíen escullir habitació fora deis

esquifiments de la ciutat antiga.

Aleshores, alguns arquitectes inteli

gents varen trobar que tan costavá

construir cases lletges, com edificar

les acostantse a regles més estétiques
i d'aquells anys encara molt propers

n'eixiren les primeres cases presen

tables que serviren de marc i fins

de costat respectable a les que'ls ar
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SANG BLAVA? EscuLeTuRA

DEN LLUCIÁ OSLÉ



J. PUIG Y CADAFALCN, ARQUITECTE

CASA MACAYA. PATI CENTRAL

quitectes de tendencies artístiques com en Puig y Cadafalch, han construit.

Per aquesta classe d'arquitectes, la part instrumental de la llur professió,

ja no es una preocupació constant; l'elecció dels materials, la Ilur resistencia,

la juxtaposició i el modo de tallarlos, Ion coses que dominen fins al punt de

poder entregarse a la resolució del conjunt, com un bon director maneija es
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UNA PORTA DE LA CASA AMATLLER. ARNAU

ESCULPTOR. J. PUIG Y CADAFALCH, ARQTE.

el lliure desenrotllament del

elements orquestals sense improvisar co

neixements coixos ni remoure erudicions

que no demostren pas qualitats personals.
Les primeres cases construides per els

arquitectes-artistes, per distingirlos deis

que's diuen arquitectes per!iué'n tenen el

títol i per ser constructors en el sentit ma

terial de la paraula, se resentien moltes

vegades del mal reprimit desitg d'aplicar
d'un cop i al presentarse la primera oca

sió, tots els coneixements adquirits i la

major cantitat possible d'idees noves. El

temps ha posa les coses en son lloc i fal

tant la crítica pública, la retlexió deis au

tors els ha inclinat a un eclectisme més so

bri tant en la distribució deis ornaments

com en la concepció general del progecte.

Ademés al abús deis materials imitats, ha

seguit un gran desitg d'una colocació Iló

gica i definitiva arribant ensemps a més

solidés, bellesa i fins en molts cassos, me

nos gasto.

Una felís circunstancia que ha afavorit

nucleu d'arquitectes artistes qu'avui hermoseijen
Barcelona ha sigut l'ausencia d'idees propies entre la

pleat part deis seus capitals
en edificació urbana. Qualse
vol enten qu'entre posseir una

casa que dongui un rédit de

terminat i ser l'amo d'un al

tra que costant i produint lo

mateix sigui admirada per to

torn, preu per preu val més

trobarse en el segon cas. Fins

en bona economía's decanta la

balansa cap al segon exemple,
perqué es de més fácil venda

una casa digna de l'admiració

pública, qu'una habitació ba

rruera quins llogaters ni tant

solzament poden huir com

correspon als trimestres que

han de pagar.

I de tot aixó parla el llibre

o8

majoría deis qu'han em

VILLA MUNTADAS. INTERIOR. J. PUIG Y CADAFALCH, ARQ.
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CASA AIKATLLIR. VESTÍBUL DEL MENJADOR

den Puig y Cadafalch? — Es ben cert que nó. Fa molt més, moltíssim més:

ho demostra, evidenciant qu'en aquesta tasca de fer hermosa la cara i'l cos de

una gran ciutat, que plena de vida vol fer el paper que l'hi escau al costat de

les seves germanes, qu'entre els arquitectes quitan fet aixó i continuen feniho

cada día més i millor hi figure l'autor del Ilibre o album que recomaném als

nostres llegidors, així com la visita detallada a les construccions que'n el !libre

están reproduides del natural o del primer pensament del arquitecte-artista.

J. PUIG Y CADAFALCII, .01QUITECTE
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LLUMINARI ELÉCTRIC.J.PUIG Y

CADAFALCH ARQ. EXECUTAT

PER BALLARIN.

4

De més a més, el llibre's recomana per eh l mateix

i si no'ns havem volgut aprofitar deis gravats que

conté, ha sigut tant per reproduir les obres d'en Puig

y Cadafalch segons el nostre sentir i per el petit punt

de no aprofitar elements empleats en altres publica

cions, contribuint aixís a l'obra de tots els amics de

les arts respectant la concepció artística i al mateix

temps, els desitjos i els drets del públic. — M. U.

UN CATÁLEC MODEL.— Aixís pot calificarse

el qu'ha publicat l'Estat francés de l'Exposició

de Primitius Francesos, instalada en el Pabelló de

Marsan del Louvre i en la Biblioteca Nacional. — Va

precedit d'un prólec de M. G. Lafenestre, conserva

dor de pintures en el museu del Louvre, i está redac

tat segons notes dels senyors H. Bouchot, L. Delisle,

J. J. Guilfrey, Frantz-Marcou , H. Martin i P. Vitry.

—El text, conté prou gravats per ser interessants i lo

mes notable, es que malgrat la rica presentació, el

tamany i'l valor documentani del volúm, el públic
pot adquirirlo per dos francs; se tracta doncs del ca

tálec que pot oferir al públic l'administració d'un

país que's preocupa de tots els medis qu'aumenten la

cultura nacional; reservant per els bibliófils i'ls colec

cionistes, les edicions que's fan per tot arreu. (i)

Les ensenyanses que's dedueixen de l'Exposició
dels Primitius Francésos, son moltes; les que mes di

rectament ens interessen son el descobriment del

camí seguit per la pintura per arribar a la nostra

terra, el que malgrat aixó i havent prés part en aquei
xa exposició — qu'es digne companyona y rival de

la que's celebra a Bruges—tots els paíssos de cultura,

ni cap particular ni cap entitat espanyola ha sigut
consultada, sent aixís que'ls retaules francesos si no

abunden existeixen a Espanya i aixó sens tractar

del capítol referent a tapissos, esculptures i minia

tures.

En el prólec curt i bo de M. Lafenestre, hi ha un

petit paragraf referent al exemple que va donar l'Ex

posició d'Art Flamenc, de Bruges igoz) que's digne

(1) La Ilibretia Central de Belles Arts, 13,Rue Lafayette, Paris, pu

blica una obra, del mateix títol que la Exposició, que costará 15o franEs
en la edició ordinaria, i 300 en altra tirada sobre paper del Japó. Les

il-lustracions sobrepujarán a un centenar. el text será de M. II Boueliot.
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ESCALA DE LA CASA GARÍ

J. PUIG Y CADAFALCII, ARQUITECTE

moviment coetani ocorregut en

el nostre país; fora ademés una

contribució copiosíssima a la

cultura general qu'encara allu

nya al nostre públic amb aspi

racions a certa cultura, de lo

qu'en diu desdenyosament,

trastos vells. Sens ells, no hi

ha renovació en la vida del art,

ni's forma l'aire de familia in

dispensable a la caracterisació

dels pobles, encara qu'aquests

poguessin existir sense pares

coneguts.— Els primitius fran

cesos, son consanguins dels

nostres i més sortosos, comen

san a ser estudiats i admirats.

L'horror als trastos vells,

ens fa oblidar que posseheix
Espanya tants tresors artístics

que poden assimilarse al des

preciable calificatiu, que am

rnolts deis que ja no formen

part de la nostra fortuna artís

de ser traduit i després meditat per els nos

tres llegidors; diu aixís:

«No hi ha pas dubte que desitjém que

aquesta consulta internacional, se decideixi

per l'honor deis nostres artistes, mes no te

ním pas la pretensió d'imposar a priori les

conclusions, ni tant sois les més probables,

als esperits ilustrats i als jutjes imparcials;

ans que res, desitjém evitarnos el ridícol

de les exageracions de vanitat patriótica,

que son el motiu més desagradable d'erros

i disputes, quant s'esllabissen en qüestions

d'historia, de ciencia i d'art. Com els antics

mestres qu'adorém, busquém la veritat i no

desitjém res més.»

Del exámen suman i del catálec de la

Exposició deis Primitius Francesos, se de

dueix que la visita de la mateixa fora de

gran utilitat per nosaltres, com a guía del

4)LiG,
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tica Nacional, s'han forrnat els

núcleus de cultura que son el

Museu_ de South Kensiogton,
Londres,, i'ls de1 Louvre i• de

Cluny, , de, París, , per no. parlar
Jales que .deis ,coneguts. -- En

hi veuríau. :silenciosament

,anónims 0 desbateijats, tots. els

admirables vidres espanyols,
ferros; els retaules,:. éls brodats,
les. teles, cuiros, courers

repujats i gran nombre de mara

yenes dlorfebrería. Tots aquests

tresors Ido trástos vells, han servit

per fer cultura inglesa, francesa,
alemana o de qui haigi volgut

PENELL. CASA

SRA. DOLSA.

J. PUIG Y CA

DAFALCH, ARQ.
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CASA SERRA J. PUIG Y CADAFALCH, ARQ.

estudiar, aumentant les facultats vitals de

9 la seva terra. Per nosaltres, per el nostre

país, en el que'l negoci rnés rodó es el co

mers d'antiguetats per l'exportació, aquestes guspires del nostre

geni nacional en altres temps, son trastos vells, deis que convé des
fersen, com aquell qui diu: ensarronant estrangers, operació que
en realitat es solzament comparable a la venda de la nostra

propia sang, si aquest producte no fos un dels més baix preu
que's coneixen.

Mentres nosaltres ens despulléna de les coses que demostreo
qu'haurlem pogut continuar una gran cultura, els paíssos que no's
volen morir i'ls qu'arriben a la vida, adquireixen tot lo que poden
en els encants deis nostres trastos vells.

Miris si no, lo que fá Italia am la seva rigorosa Ilei que
pi-phibeixla sortida de tota obra d'art important; els Estats-Units, ad
quirint tot lo que's posa en venda, costi lo que costi, que no s'es
panten pas per milions; Fransa, Alemania, Bélgica, Inglaterra i,
Holanda, rodoneijant les llurs coleccions i millorantles, perque son

pobles que's vigorisen, i tots guarden gelosament lo que possehei
xen, adquireixen obres antigues notables i demostren els seus drets
a la vida moderna, am les obres produides per el seu geni nacional
históric.

Amb el fonament de lo antic, lo modern neix fort. Les flors
novelles, no germinen més qu'en les terres produides per l'esmico,
larnent de les roques antigues; mai en els penyals llisos, dels bos
cos tallats.

Establiment Gráfic. Thomas. Barcelona







CAP, ESCULPTURA DE FUSTA

L'ART POPULAR

LEÓN

TOTA la nostra riquesa, está en l'Historia, i malgrat aixó, abandoném

nostra historia i nostra tradició dels anys i de la rassa. Som un poble

rutinari, mes no som pas un poble tradicional; tot lo contrari del Saxó, qu'es

tradicional sense ser rutinari. La rutina rovella els pobles i la tradició els vi

gorisa, perqué la rutina, no es més qu'una tradició inconscient e inintiligent:

ve a ser el fer lo que fan els que van devant sense més discurs ni criteri, com

no sigui el rudimentari rumiar de la dula.

Aquesta aversió que tením a totes les coses tradicionals, ens ha conduhit

al abandonament ingrat del nostre art popular, en tant alt grau, que's pot dir

que no tením art popular en tota Espanya.

maig 1904. 1. N. 4
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Deis nostres grans reixers,
raijolers, platers, jerrers... ?qué
en queda? Unes guantes reixes

en altres tantes catedrals; unes

guantes raijoles de Valencia en

altres tantes parets; unes guan

tes joies i una mica de terrissa.

Res més!

I encara, s'ha de tenir pre

sent que d'aquestes obres, ne

surten moltes d'Espanya; els

drapaires d'art, arrasen, desolen

i mustiguen l'hisenda formada

per les nostres grans obres.

I mentrestant, ningú s'ha

cuidat de crear un museu de les

arts populars espanyoles: ni sis

quera, un museu d'art indus

trial. N'hi hauría prou en Ilegir
l'hermós !libre d'en Riano, so

bre les arts industrials (i) per

pregonar am veu beu forta, per

la formació d'un museu en el

que's recullirien els exemplars
tipos, de tots els mobles, de tots

els artefactes, de totes les feine

tes que han caracterisat la nos

tra vida nacional. Els museus

arqueológics, poden ser agluti
nacions erudites, de momies i

de runes, material científic d'al

tíssim valor, mes sense ser el

tresor de la producció nacional.

Son tristes necrópolis d'edats

mortes; no son laboratoris del

art viu, en activitat feconda.

l'Is pobles d'una historia

tan rica com la nostra, no poden
abandonar la mena de la seva

tradició i entregarse cegament
als brassos d'una producció anti

artística i estrangerisw.

The industrial arts in Spain, by

Juan Fr. Riano, 1879.





Encara es hora de mirar

per la formació d'un museu

del art popular espanyol; en

cara som a temps de rastreijar
per els caus més amagats de

les nostres regions, per ex

treuren totes aquelles coses

que'ns han donat forma i ca

rácter; totes aquelles coses que

serveixen avui de model, en

alises nacions, per fer aquest

art íntim i familiar; aquest

art de la casa que compren

avui, desdels calamastecs de

una xumeneia, fins al gravat

sospés demunt del estrado de

un saló; desde les ferramentes

duna porta, fins a les estova

lles fines de les taules.

Tením exemplars hermo

sos i dignes de ser estudiats,

de tot; tots ells podríen adap
tarse a les necessitats de la CROQUIS

vida moderna. Mes ningú'Is estudia! Els que pretenen ornamentar casa

seva, ajustantse a un istil , regiren els magatzems plens de pols, deis anti

quaris; busca, buscant en ells, un parell de vargueríos bruts, desenquader

nats i desguarnits; un joc de sillons sense fons, de frare i am les carnes

trencades, uns domassos florits, una caixa d'un istil qualsevulga, una taula

am tornapuntes de ferro vell o al menos, envellit, unes talaveras esquerdades
i potser unes teles de patina

massa negra i am tots aquets

ingredients, plens de greixum

i de ronya, guarneix sales i sa

letes, am portes de pi mal

pintat, am parets entapissades

de paper de poc preu, xaró i

rexinxolat. 1 aquesta orna

mentació, pren el nom de gust

castís, i passa fácilment per

un prodigi de riquesa, d'art i

de severitat.

No! — lo castís, lo anís

tic en el sentit ciar de la pa

raula, nos guarda en tendetes

PER GINIF:NO

CROQUIS
PER 6114F:NO
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RELIQUIAR1 COL. RUS1NOL

de drapaire; es pre

cís buscar-ho reco

rrent l'Espanya tra

dicional; els pobles
vells , arreconats i

retrets; es precís re

cullir-ho, si no vo

lém que se'n perdi
fins el rastre i es

urgent molt ur

gent , pensar en la

formuló del museu

del nostre art po

pular.

FRANCISCO ACEBAL.

Madrid. Maig.

LA FORMA EN L'ACTOR

a l'actor se li demanen un sens fi de qualitats que's

diuen indispensables, pera abordar son comés. Se li exigeix una veu

clara i potent, resistencia pera sostenirla en tessitura elevada, gesto enérgic i

graciós per el quin puga expressar la violencia o la tendresa, i sobre totes

aquestes condicions, una expressió de rostre que captivi, i que promogui entre

eh l i l'espectador aquel! misteni

que se sol conéixer per el nom

de simpatía. Un actor que reu

neixi les exposades dots, es ja
pera.1 públic i fins moltes ve

gades pera la crítica, un actor

perfecte , doncs porta en ell

lo indispensable i pot ser lo

únic necessari, pera conmoure

i fer passar una nit en relativa

atenció.

D'altra part l'actor, eh l pro

pi, quant en son cervell elabora

la epopeia de la seva personali
tat artística, no extén ses aspira

DIBUIR DEN NONELL cions més enllá de lo que marAL GALL1NER
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PA I TRAGO DIBUIX DEN NONELL

ca el cercle que venim de perfilar, i si's troba en possessió d'aquelles qualitats,
viu convensut de possehir tota la forsa emotiva, que pot identificarlo amb el

seu auditori. Aquest convenciment el fa descuidat, del descuit en segucix una

mena d'atrofia, i lluny de marxar am pas ascendent, cau a la rutina, al amane

rament i a la indiferencia deis mateixos que l'havían aplaudit.
No es que les qualitats senyalades sigan, pera nosaltres, qualitats de poca

importancia, ans al contrari, les creyém precises pera la constitució estética

d'un home de teatre, peró es que viuen incomplertes, per el fet de trobarse del

totdeslligades d'un altre ordre de qualitats, sense les quals, el recort, la visió,
— qu'es lo que més fa estimable l'art del actor — no pot existir en la imagi

nació evocadora del admirador. Aquestes qualitats, pertanyen de pié i per

complert al ordre de la forma plástica.
Es indubtable, que la forma té en nosaltres un poder pot ser inesborrable

i una forsa excessiva en lo que toca al recort. Les sensacions acústiques, pre

valeixen també ben fermes en la nostra visió armónica, peró cal fixarse com

quasi sempre aquestes visions viuen perfectament relacionades am l'ambent

que les voltaba, amb el medi, am la forma que les tancaba. El recort d'un

129





CROQUIS

tancies, se'ns esborra compler
tament de la orella.

L'actor, doncs, que exer

ceix el seu art faltat del domini

i si's vol de la fruició plástica,

es tan incomplert i malaltís,

com un arbre sense brots en

primavera. L'actor que pot

descubrir, en cambi, el just

medi de la seva expressió de

forma, a través de la diversitat

de personatjes i d'époques que

interpreta, es quasi un actor

PER NONELL

cant, d'una melodía compler

tament isolada, se'ns fa del tot

impossible. Si recordém les

canturies d'una bandada d'au

cells que en cert moment va

delitarnos, ens será impossible
ferho, sens que se'ns presenti

vivíssim el recort, la imatge

del bosc o del jardí aont ens

embedelíem al sentirlos, i es

que l'home, per lo mateix que

les seves funcions obeheixen a

una perfecte distribució de sen

sacions, no pot fer causa a part

de cada un deis medis que les

hi poden procurar. Entre a

questes sensacions, unes tenen

més forsa que les altres, i en

tenen més, aquelles que se

l'hi apareixen ab més enérgica

imposició. Veus aquí perqué,

la emoció que'ns produeix una

obra pictórica o esculptórica,

prevaleix en el nostre magí fins

aceptant que no la torném a

veure més després de la prime

ra impresió que n'hem rebuda;

veus aquí també, perque la

impresió d'un cant d'una sin

fonía, en igualtat de circuns

CROQUIS
PER NONELL
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que reflexen el passat, imposarse
mortes, fentles reviure per la forsa

ma. L'auxili més profitós en

aquesta tasca, será per ehl el

trajo, i quant n'arrivi a sentir

la perfecta sugestió, será ja a

més, a molt més de la meitat

del seu peregrinatje, doncs la

sugestió del trajo i l'afinació

del gesto son quasi bessones i

per elles es pot obtenir lo en

aquets moments predicat. A les

hores, li será del tot impossi
ble descuidarse per un moment

(aixís com no's pot descuidar

de l'época i del assunto) del ges

to a que's deu, seguint la inter

pretació escullida, i nuansará

amb ehl un sens fí de sensa

cions que per la forma plástica
tan sois poden ser expressades.
Per deficiencia, o absolut des

coneixement de la mateixa ens

condueix l'actor al desencaix

132

complert, aceptant sempre que no's trobi

des provist de les qualitats ans exposades.
L'estudi de la forma en l'actor, tin

dría de constituhir més de la meitat de

la seva preocupació analítica, perqué no's

tracta pas de apropiarse una manera, un

sistema, una exclussiva decoració de la

seva figura que'l fassi personal en tota la

seva elevada amaneració, es tracta d'in

terpretar am la forma plástica, lo que no

s'escriu, lo que's té de descubrir a través

de la part literaria de l'obra interpretada,
en una paraula, de dar cos a l'ánima que

l'autor li confía, í aquest cos obeirá sem

pre al esperit, i aquest esperit rares vega

des será el mateix. D'aquí se'n pot deduir

que l'obra plástica de l'actor, será obra de

elevadíssima cultura.

Li tocará en conseqüencia, viure am

perfecte relació am les fineses emotives

del esperit retrospectiu de les societats

incontestable de la seva realisació de for

CROQUIS PER NONELL
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més detestable. Les confusions

que ocasiona aquesta ignoran

cia, no poden produhir res més

qu'uns desafinaments irresis

tibles.

No hi ha res més descon

solador com veure un actor

francés de tercer ordre, repre

sentant un personatje sud-es

pagnol, o un actor incult espa

nyol, interpretant una figura
Sakesperiana. El públic no's

dona compte de les causes ve

rídiques que'l molestan devant

d'aquell individuo que no

triomfa, i expressa la molestia

dihent que no ho fa bé, sens

explicarse qu'una de les causes

més positives que'l presenta

incomplert als seus ulls, es la

de no saber fer moure aquell
andalús, o aquell británic,

com si diguessim, la manca de

art de disfressar la sang, l'art

suprém de la identificació plás

tica. Sens dubte que la més CROQUIS

CROQUIS
PER SONELL

PER NOMELL

gran dificultat que ofereix a

quest art d'observació plástica,

es com quasi la de totes les

arts, aquella de trobarhi el just

punt. No scmpre en solen sor

ti r airosos tots aquells que se'n

preocupan, peró prou fan jals

que se'n preocupan, i mai po

den caure en la negació com

plerta aquells que hi pensan.

Es molt freqüent que per el

cantó exessiu d'aquesta obser

vació plástica, es vaigi fatal

ment a Famancració i sobre

tot al cncongiment, i fins si es

vol a la confusió de medis ex

pressius. L'actor francés Mou

I 35
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net Sully, es deis que's preocupen d'aquestes meditacions, i les posa a prácti
ca, evidenciant en eh l tot el procés reflexiu d'una época, i en certs moments,

sobre tot quant la part declamatoria no predomina, obté efectes dignes d'en

tussiasta aplaudiment. Qui l'ha vist en la tragedia Edip Rey, pot dame comp

te. Un altre actor, un jove actor, que's diu De Max, de lo més bó de Fransa,
busca igualment el resultat d'emoció plástica, peró cau a la manifesta rebusca

deis seus efectes. Per exemple en el paper de Neró, del Britannicus, de Cor

neille, degut sens dubte a una exageracíó de luxo romá en les robes que ves

teix i sentintne inconscientment la influencia, eš mou i gesticula d'una mane

ra tant premeditada i afeminada, que per moments l'esperit de decadencia

romana qu'intenta reproduir, se'n vá de dret envers les ostentases voluptuosi
tats bisantines.

La mateixa Sarah Bernhardt, ha sigut i es encare un apóstol de la plás
tica teatral, peró, ?ha sempre lograt emocionar sens dar compte del Ilarc es

tudi que li ha permés obtenir sos efectes?

Veus aquí la veritable dificultat de que parlavem, aquella de inocularse

sang antiga i extrangera, la de metamorfisar l'ánima per l'estudi, servintho

com a fruit de la intuició i de la expontaneitat.
Quant aquesta dificultat no existeix, s'obtenen els més falaguers resultats.

Mostra d'ells, son les interpretacions a Fransa del teatre Molleriá, a Espanya
del teatre idalgue deis Calderons i els Tirsos, en aquets cassos, un actor de

mitjá talent s'eleva a la sublimitat, perqué dú la sang sense disfressa i al se

guir de la paraula verament identificada amb el sentiment, el gesto brolla just i
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apropiat, com la flaire en les flors, com el petó en l'arribada. — Peró l'actor
no es aixó; aquest es un especte no més del actor, l'actor deu ser rhome etern

i universal; abordar aqueixa terrible dificultat será la seva més gran i noble

empresa i aixó demostra que l'actor no pot ser un home corrent. Per la cultu
ra, i sois per la cultura, dida ufanosa de ses qualitats naturals, podrá intentar

arrivar a la fita de sa tasca sagrada, i aixís se'l recordará per el concepte que

son llabi emitía com sabi missatjer d'un talent ocult. I quant aquest concepte
s'afeblís per la distancia del temps, restaría sempre ferma, sempre magestuosa,

la seva figura, perfecte transmisora d'un sentiment que tot ho alcansa, que

tot ho lliga.
Quant Factor se sápiga preocupar am brau justesa de la importancia plás

tica del seu individuo, será aixó, será un actor; mentres no ho logri, no será

més qu'un comediant.

ADRIÁ GUAL

DESDE BRUSSELES

DE PINTURA IMPRESSIONISTE. — Hem tingut una

Exposició verdaderament interessant, organisada per la Societat de la

Lliure Estética. Crec que per primera vegada, sha realisat una manifestació

complerta d'aquest genre, reunint molt de lo millor dels impressionistes o

neo-impressionistes contemporanis i deis mestres quasi clássics del impres
sionisme.

Fent memoria, puc'recordar entre les principals, obres den Sisley, Gau

guin, Manet, Renoir, Monet, Pissarro, Degas, Toulouse-Lautrec, d'Espagnat,
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f's."T

Seurat, Signac i del belga Théo

van Ryselberghe. — Per els que

coneguin aquets noms, ja n'hi ha

prou per compéndrer que no's

tracta d'una exposició com tantes

al tres.

Han vingut a véurer-la molts

estrangers, entre ells el Director

del Museu de Berlin, el que per

cert esplicá qu'havía posat no sé

quin d'aquets quadros en una de

les sales de pintura antiga, aont

produhien tal impressió de co

lor, que no's veia el de les altres

teles.

Sense fer aquest experiment

un xic ignoscent, puc dir que per

la meya part, vaig atravessar ca

sualment les altres sales del Mu

seu Modern, abans d'arribar a les

de la Lliure Estética i al entrar a

les últimes, rebí una sacceijada

violenta, inesplicable, com si des

de la claretat englassada del taller, hagués sortit de repent, al sol.

Allí, ja no se sentía fortor de pintura, no hi había dibuixos iluminats; el

color, ja no era'l color, sino la llum. No s'extenía en capes per cobrir lo des

vestit del dibuix, com un trajo a mida. Vivía am vida propia, tremolant,

rient, vibrant, dividint-se i subdividint-se, en una pluija d'espurnes navegant

per l'espai.
El conjunt, produía una impressió d'existencia movible, de realitat fugi

tiva, d'etern renéixer. Per nosaltres, res es absolut. La ciencia, la historia, la

moral, la política, son coses evolutives que cambien i's renovan. El món, no

es: se fá.

?I cóm la pintura moderna, no té de reflexar inconscientment aquesta

concepció dinámica del món, donant-nos, no la realitat, sino moments de la

realitat; no l'ánima, sino estat de l'ánima, substituint el solemnial repós de la

Naturalesa, per l'activitat inquieta de la Vida?

vISIONS DE LA REALITAT. — He rebut de París, un llibret de l'Eu

géne Carriére, titulat: L'home visionari de la realitat que conté el text

d'una conferencia donada al llarc de les sales d'esquelets fóssils i d'especies

viventes, del Museu d'Historia Natural.

En Carriére, es un visionari, pero de visions tretes d'entre les capes del

nostre món. No pretén obrir el Llibre deis set sagells: pren els llibres qu'están
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oberts per tothom i'ns ensenya de llegir entre línies. No veu arcángels amb

incensaris, ni vells coronats, ni espases que surten de la má de la divinitat:

veu lo que tots veiém, pero ho veu d'un'altra manera, com un Apocalipsis de

la Terra. — Desde'l Renaixement, que no fem res més que tornar a la realitat,

ESTUDI
PER J. MASRIERA
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