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Habiéndose deslizado algunas erraias
An-
tiguos y modernos,, esperamos que el

buen eriterio de los S8, suscritores ha-

de imprenta en el articulo titulado «

y enmendarlas,

bra sabildo correjirlas
interin eon el nimero préesimo damos
una minueiosa fe de todas Ias mas no=-

tables gque se nos hubieran pasado.

)
&

ANTIGUOS Y MODERNOS

T

CONTINUACION. )

La Comedia, al contrario, debe Espaiia su renaci-
miento. Verdad es que no retoid como la habian conce-
bido Meneandro, Aristéfano , Plauto ¥ Terencio ; como
la habia organizado Aristételes : pero Naharro , Rueda ,
Lope, Guillen de Castro, Calderon . Tirso ¥ lantos otros
de una vena inagotable , al darle un punto mas de eleya-
cion, la nacionalizaron, y si no hicieron de ella, segun
su ley y su esencia, la eseuela de las costumbres uni-
versales, la ostentaron como catedra de illilu!l'llfll'. de
delicadeza y de urbanidad en las clases elevadas, en las
cuales los ejemplos son siempre mucho mas provecho-
s0s. No que falten en dichas composiciones los castigos
del vicio y del abuso, llevados hasta el mas excesivo ri-
gorismo, como lo prueban : el mejor Alealde el Ley, el
Aleaide de Salamanca, del Rey abajo ninguno , el gar-
rote mas bien dado, y cenlenares mas. Ningun tleatro
del mundo, como se ve en los (Urigenes, obra incompara-




ble del eelebérrimo autor de la Mogigata, es tan fecundo,
tan original, tan delicado como este. No desconocenos
sus faltas contra las veglas de la santa razon y verosimi-
litud ; pero acaso es conveniente mentarlas hoy dia,
cuando tantos mdnstruos dramdticos invaden las eseenas
de toda Europa, particularmente la Francesa? Ademis,
si se quiere la rigidez en esta parte, alii estd Moratin,
que solo puede cotejarse con el Terencio Frances.

Este, moralista !ll'l|['|1lll|ll. domina @ la verdad toda la
escena moderna. Moliere es un esfuerzo de la razon hu-
mana ; mas reflexivo que Montaigne, mas filosolo que
Lucrecio y Baile, mas ilustrado que Bossuet, mas veraz
que Racine, esy serd siempre el autor sublime de la sa-
na razon. Reenard , Destonches, Andrieu, Colin de Ar-

ido sus huellas

leville y otros de segundo drden, han st
con acierto, pero 4 muy lurga distancia. En el dia la es-
cena francesa , entonees tan rigida, es la que olrece mas
escandalosos ['t'l':sl!:v-\ contra el arte, porque en ella se
sacrilica la verdad, lailusion indispensable a la ereeucia,

al efecto momentaneo , d los sacudimientos n--'|u||i[‘|'.||'n\

de los sentidos; Casimiro de Lavigne es el anico que no
ha dnfringido la ley, v la inmortalidad de sus obras
dramiticas serd su recompensa.

No hablemos de la Comedia Inglesa, pues de nada
sieve para el paralelo que nos ocupa. Upa licencia de-
senfrenada constrinie la razon i desaforarla. El mismo
Schake Speare, que se hia l'II*.]_\.|-|-I tambien en ella |i||-_\~

den, tan elocuente traductor de Virgilio; Cilber, Gon-

areve , Mersdan, Vanburg, F

1idir ntor
ilding, pintor tan pi

en Tom Jon A Hlds |rt|u'||-:'|| i-HII-:i“-_' cn para elo o

lo de sezundo drden de la buena escoaela francesa, v

mucho menos con nuesteo madrileno Moratin.

Al

media Ttaliana, qu

rconvencion aniloga |m;l|'i.| dirnigivse i la Co-

Liboveees, se confunde con el sdinete

¥ (ue ha dado mas materna [rari las ferias de |”.—'-'||' que
para las tablas de Talia; pero la sana justicia exige decir
que Filseaya, Goldoni y Norta pueden hacer olvidar tan

tristes lunares. En el dia la fecundisima fabrica France-

de Comedia, |

si, que sabe doblar la nove

1e con la vida de un santo dabyin

ilico tres jornadas de deleites; Lyvdld que sus

léroes no son santos! La fabriea francesa, decimos, da

este genero o destajo dloda Europia, pues que no son me-

ue

anuahmente en Paris. Eso si, la pobre Talia Hora en su

nos de seiscientas las produg clones teat

rincon; pero los traductores ramplones baceu su agosto

a las il maravillas, sin que les inporte dar gato por lie-

pacientisino puilico

! 1

Hablarémas del géneroromantico? De nada serviria
pari el objeto de este articulo, supuesto que la sencillez
antigua no pudo pensar en ¢l, Le citarémos como inven-

to? Como adelanto? Los progresos ael ingenio lumano

(jue son p riudiciales, fjue chocan la Natura

ctan el custo v el corazon , deben cal
dades sobre las cuales es mejor

mentarlas. Los lectore (que

es este aborto moderno ||IJ|'|!"H i“l']"_'_il"w' 4 su articulo

especial en este misimo repertorio.
En el género pastoril los Modernos no han hecho mas
uiente copiar de

que imitar @ los Antiguos, y por con
ellos una Naturaleza ideal que nunca vieron , que pudo,
quizds , existir en los tiempos primitivos , en el Hamado
i bien sezuro, no es laque te-

de oro , pero que,
nian 4 la vista. Asi ha sido que nadie ha llegado 4 Virgi-
lio. Ni el Taso, ni Guarino, ni el mismo Gesner nos

parecen capaces fi| sostener el !u:ls';:nj_’llll con los anti-

ue el patriotismo, pero en esta

auos. Tal vez nos ci

clase de literatura , | nosotros, una sola ||I'U|jll|'1.‘iilll

las obscurece todas. El dulee lamentar de Gareilaso nos
parece una verdadera lagrima de la Natoraleza, y kigri-
ma tan edndida , tan pura, que el mismo que la ha der-

olra , porque ella sola alsor-

ramado no ha podido hallas
vid toda su sensibilidad.

Se confenidara., )

ENSAYO ANALITICO

DEL DINAMA MUSICAL Y PRINCIPIOS ESENCIALES SOBRE LA

UNION DE LA POESLA CON LA MUSICA

Laculo ne

Considerando el teatro como un es|

a los E||l|-|||-|- cultos se lllr'kn'l.'..‘l hajo tantos

as son las clases de personas que se reunen en él.
El hombre de estado, el ildsofo , el literato, el artista,
s uno se forma muy diversa idea del teatro.

Hay hombres que Hevados mas por el influjo de la mo-
da que por la rellexion y el sentimiento ped
cer todas las afecciones del alma, y solo concurrenal tea-
tro mas bien por imitacion, que para gozar del magico
encanto y atractivos del arte dramiitico. El hombre de

taiil 51 : I 1 i
stado, no viendo |Ii‘\ II.I,e'[lm S0 |._|I la relacion que

tienen conel fin que se propone, el ;|.||:.-: 1ne .'--».|'|'.'-.|.-
tal vez en el teatro sino un medio mas de poner en ey

lagion el numerario ¥ de Propagar el comercio, fomen-

tando las artes de lojo. El artista, el hombre dot:

un corazon sensible y de un espiritu perspicaz, fiel ob-

servador de la naturaleza, juzga del teatro por los efectos

jue le causa; toma en cuenta las reclas del arte. fita
K z ; L ’ |
hasta que punto han de servir al genio, v cuando éste

» derecho d prescindir del rigor de aquellas. Para el

wmbre de gusto las bellezas compensan en huena parte



:
E

1 y . 1 1
los defectos: comparando los siglos, los pueblos v los
m”“““‘“'HV.Hhﬁumwsﬁihﬂ]ﬂﬁwﬂ:.quﬂMuhaJ

T f e S ; :
las diversas produceciones del genio, se sirve de ¢l como

del hilo de Ariana para penetvar en el difieil laberinto de
;qu_Lli“mMn.rmrunﬂuhm-ﬂlwmruh.m-hauw

Sas, examing las relaciones que existen entre cllas y Iiles-

tros alectos ; considera el teatro como una diversion in-
ventada para cubrir con alzunas flores el triste sendero
de la vida, y i fin de distracrnos de las penas que en to-
das las condiciones vierten su am: rgura sobre nuestra

pasagera existencia. El filosofo mira tambien como un

cuadro de nuestras pasiones, defeclos, vicios s loeuras,
vﬂm“q””|W“i”““u;hhr‘Jlﬂhhwpw‘rnmpmnn¢u

lo cada uno consigo mismo, encuentre ol orizinal en su

corazon y herido de esa odiosa semejanza, se corrija 4 si
Misimo,

Las obras maestras de los autores eélebres, los eseri-
tos de los eriticos distinguidos y hasta el asentimiento
castunanime de las naciones ilustradas, han fijado des-

de luengos tiempos las leyes de la tragedia, dela come

¥ hasta del drama declamado. El drama livico musical 6

mit, llamado comunmente dpera, permanecia

por muchos anos estacionado en la cuna: su ineremento

empezo a notarse apenas hace un sizlo, v tan solo desde
la segunda mitad de él ha recibido reformas y adelantos

que, bien puede decirse, lehan llevadod su ape

nos genios privilegiados Yy 10 pocos ingenios perspicaces
4 imitacion de los primeros, han establecido el caricter
particular de la misica dramdtica, trazando formas . in-
dicando sendasy fijando tipos, euyos elementos reunidos

ieros distintos v dectdidos, ¥ (que todos

£n mas o menos directament HiHhTNTthﬂHﬂHF

ilo de las palabras; esto es, i ill|;u| inir ¢ las ideas musi-
cales la poesia de los conceptos y la filosofia de las situa-

No nos proponemos seguir en sus faces la historia di

la mnsiea dramitica, ni tan siquiera indica ; pues so-

bre ser asunto que tal vez acometerémos en otra ocasion,
fMHpWHMTmlmH|4HWHJ4|JTM|WHWpﬁ:wthmu
1

Pest

Por consiguiente veamos cual viéne i ser la

L
Pl

indole 0 naturalesa del drama musie f.'.'l. ¥ cuaies sus
principios esenciales de lo union de la poesta con la mii-
sSted ., .

La palabra dpera presenta i la imaginacion un triple

objeto : esto es, el conjunto de la poesia, de la musica y

JH:Wmﬂhhwﬁmhm,wmnﬁu«uirmﬂwrﬂﬂuwuw'

mente enlazadas ; de modo que no puede considerarse la

ni conocer bien la natoraleza del melo-

drama, sin concebir tambien la union de dichas trees ar-

una sin las otras,

Les.

|-

I gstin relacionadas con

Todas las obras de imaginaci
]éi [I‘H'\I.'l, _\' |-II[' lo mismo esta |||';I|' Seren la |l|||'|'.| COmn=
panera inseparable de la nnisica y de la pintura para de-
leitar el oido, recrear la vista 6 enuna palabra para hala-
aar los sentidos. Sin embarzo la muisica es mirada , con
i'..'l.'f.nu , como la parle mas esencial del drama lirico. La

[uerza y hermosura que aquella presta & la poesia, y los

AT

67 H

NI

PTHMW&.LM%MPWH‘LHJMMHB_

cambios que ha introducido en el teatro lrico forman ol
carvdeter distintivo de la 6

TIIJIHHdeNhlwuwm.mn

la misica separa el melodrama de la comedia . de la tra-

,th}lP]dLHWJJW¢HMJ$J;Pnuﬂwhﬂdﬂlthuh no

acabado y verosimil como quisieran los que miran
como mverosimil que dos héroes, por e¢jemplo, hablen 6
riman cantando. En efecto, esto seria un absurdo si fuese
realidad , pero no debe considerarse asi en el drama mu-

ieal, en el que, como en todas las artes de imitacion. se

debe busear, no lo verdadero . sino su undgen ; ni se de-

e representar la naturaleza tosca v desnuda de adornos.

lecer y ataviar,

10 que al contravio se ha de embel

1eomo ¢l dibujo v los colores sirven al pintor para

sentar la naturaleza y los seres animados, 6 inani-
wlos ast mismo el masico pinta la naturaleza con los
lios que le sugiere el arte ; esto es, con el canto y los
nidos eombinados de varios instrumentos. No hay duda
(e una convencion ticita hace este lenguage tan verosi-
los versos, 6 la combinacion del dibujo y los co-
porque, el -|I|i-':u (ueé se propone pintar la musica

tan realmente en la naturaleza, como el que nos

pintura y la poesia. Asi pues, seria negar 4 la

eza lo que la armonia y la melodia pueden imitar
tisase que canten en el drama musical los perso-
que figuran en ¢,
debido

Veamos pues qué cambios ha

producir en el arte dramitico la union de la

poesia con la misica.

Tres cosas se propone ¢l poeta en el melodeama. que
Y] | |

son ; deseribir , conmover , ¢ instruir, Para deseribir ve-
viste las ideas de imdgenes materiales 6 ideales v reune
n un solo objeto las bellezas esparcidas en la naturaleza.

La combin;

101 y eleceion de los sonidos, la pronuncia-
cion de los signos arbitrarios del pensamiento le ayudan

i espresar la imdgen del objeto que su imaginacion haya

« Para com

wwer busca en los objetos las cireuns-

Lincias que tienen relaciones mas inmediatas con nosotros

}IWVUhHIW\ ﬁmiHVﬁNMﬁ|mhmrhlmhwuwrinh
diferente no puede hacernos nacer afeceiones vivas. Tam-
bien nos conmueve menos direetamente con el ritmo la

cadencia poética, empleando inflexiones, el acento naty-

ral de la voz para agitar aquellas fibras delicadas, cuyi

aceion parece se inchina ¢l sentumento. Estas calidades

parecen las mas propias para unir la poesia & la musica.

Aun se conoce mejor la analogia de estas dos artes cuan-
J ;

do el sonido de las palabras, acercdndose 4 la esencia
de las cosas. Por fin el poeta instruye haciéndonos apre-
ciar el bello moral por el conocimiento y gusto del bello
ideal v natural.

De estas tres condiciones lamiisica no puedellenar mas

que dos, de las cuales la primera es conmover ¥ la se-

gunda describir. Para lograrel primero y prineipal ohje-
to, con elausilio dela voz y de la melodia, imita las inter-
las esclamaciones,
h‘IMLWHHHW1V1LM;HJ;”JJHHH“;)|”WV~M<HHﬂhm
revela las pasiones y las ideas que las espresan. Un can-
Lo continuo formado por una serie de esas inflexiones que
espide la voz apasionada; el compis, el movimiento,




la sabia combinacion de los sonidos, la armonfa, penetran
en nuestro interior afectando ciertas fibras que , movidas
por leyes inesplicables, nos hacen sentir el amor, el
odio, la alegria y la wisleza. El sonido de los instrumen-
tos empleados con habilidad y arreglados al ritmo musi-
cal, sirven 4 la musiea para pintar el sonido material de
tos objetos que afectan nuestra alma como, el ruido de
la tempestad , el ramor del huracan , la calma, el pavor,
¢l silencio ete. ete. Lamelodia puede dispertar las sensa-
ciones producidas por ciertos objetos que, careciendo de
sonido , no puede espresarlos la miisica: entonces si el
compositor ha de espresar, por ejemplo, la ligubre so-
ledad de los sepuleros, la apacible amenidad de un ver-
gel, 6 cualquiera de los objetos que afectan alguno de
nuestros sentidos que no sea el oido, pintari el efecto
que produce en nosotros el sombrio aspecto de las tum-
rastra ¢l perfume de las

bas, la dulee molicie 4 (que nos:
flores, ete. ete.

De esta comparacion de la poesia con la musica resul-
1a que, esta es menos rica que agquella, porque esti limi-
tada 4 hablar al corazon , al oido y cuanto mas i la ima-
ginacion que le abre el camino de la razon y del espiritn.
Pero por otra parte la mnisica es mas espresiva que la
poesia, porgue imita los signos no articulados; los cua-
les siendo el lenguage mas natural es tambien el mas

enérgico. Para esta imitacion se sirve de los sonidos que

obran fisicamente sobre nuestros drganos; y por lo mis-
mo 50N aun mas propios que los versos para produeir un
granie efecto sobre nosotros. Como los versos dependen
de la palabra, y esta es un signo convencional que solo
habla & la facultad interior del hombre, para ser com-
prendidos los versos es necesario un sentimiento mas
delicado y esquisito: he aqui porque una melodia senei-
”.‘I j_;l'lln-l'.'tlllu'llll-1'|>1|1|'.|l1‘\r' mas al \'|r|;_1|| |i’.!|' N0s vEersos
bellos y Fieiles, en igualdad de mérito.

Debiendo, pues, la misica secundar el eardeter de la

poesia y no pudiendo describir aquella sino las pasiones

) las imdgenes, el po ta solo debe CSCOZEr para el drama
musical asuntos en que se puedan reunir estas dos cali-
dades y desechar los que puedan indueir d deseripeiones
pesadas y razonamientos largos.

El drama lirico debe marchar con rapidéz, porque si
el poeta se detuviese en detalles minuciosos, no pres-
Laria i la musica eciertos momentos de entusiasmo y de
interés i que debe todo su efecto y hermosura. Un len-
guaje demasiado vago no determinaria con precision los
objetos, y lu necesidad de ejecutar muchas notas daria 4
l.t JCCION una |":.—" ||II|.'|-’ 100 |‘.|.~ll1.liflil', ‘-i el [I!Il_"[.'l no
acortase las circunstanecias menos inleresantes que por
carecer de fuego y energia solo requieren una moduli-
cion trivial ¢ insignificante. Por lo mismo, las escenas
que el poeta ha de presentar al misico para la composi=
clon del drama lirico, hande tener situaciones animadas
con facl paso e unos a olros ||i.'|]||;|:\ cortos, como 4 te-

iido qne hava de gl

sar la musica. Debe poner tambien
sumo cuidado en pintar los sentimientos, llevar 4 cabo

con prontitu desenlace, dejando para la trajedia el

lenguaje pomposo y elevado ; hacer qm!.lm SuCesos se
sigan con el liempo necesario que TeqUIEra la miisica
para transcribirlos y desarrollarlos con verdad. o s
triga fuese muy complicada en el melodrama, si los su-
cesos se acumulasen demasiado , la musica, cuya *'\‘}!rl.'—
sion es menos rdpida que la del pensamiento, no podria
espresar con propiedad las situaciones que le prestase el
poeta. 1
La relacion de la poesia con la misica se estiende has-
ta en el estilo : v ¢l del drama musical debe ser dramiti-
co y lirico i la vez. Veamos pues como se ha de guardar
esa relacion entre las dos artes y con aplicacion 4 la
opera, -5

El canto es una espresion natural de las afeeciones de
una alma agitada, asi como las sefiales esteriores del do-
lor y del placer , de la alegria y de la tristeza, de 1a es-
peranza y del temor; ¢é indica tambien lo que pasa en
¢l alma, del mismo modo que la risa y el Hanto. El que
canta, en cierto modo, no se halla en su estado natural,
i semejanza del que vive afectado por la sorpresa, el te-
mor & la alegria ; de lo que se sigue, que el lenguaje pe-
culiar al eanto ha de ser diferente del Ir'n:_{l!:!jl' comun ;
es decir, que debe ser tal cual conviene & un hombre
que esprese una situacion diferente de aquella en que
suele hallarse ordinariamente. Siesa turbacion 6

aita-

cion son causadas por sitnaciones que afecten el corazon
del cantor, su estilo debe ser entonces apasionado ; pero
si solo fuese su imaginacion la que estuviese afectada,
lmdgenes y conceptos ha de encerrar su estilo. En estos
caractéres del género lirico, cuantas variedades y ador-
nos no adquiere la masica con la mezela de bellezas de
diversos drdenes ! ; Qué contrastes y riquezas no resultan
del conjunto !

La naturaleza del canto, la del estilo musical, influyen
necesariamente en la eleccion de personages; y supuesto
que el lenguage de estos ha de ser el del sentimiento
y lailusion, solo son dignos de la escena los seres sus-
ceptibles de emociones vivas y profundas, capaces de co-
nocer y aprovecharse de las situaciones que suponen esa
agitacion: de lo contrario, la mas podernsa y encérgica de
las bellas artes mal se avendria con un discurso insigni-
ficante y frio; y se echaria 4 menos la fuerza del acento v
aquella variedad de inflexiones que son el alma de 1a mu-
sica dramitica.

Es preciso distinguir las diferentes especies de can-
to que conviene 4 los caracteres y situaciones de los
personages. Cuando i estos no les mueve pasion alguna
y se concretan & la simple narracion, llenando el ip-
tervalo que media del paso de una i otra situacion en-
tonces tiene lugar el recitativo simple , al cual son in-
dispensables precision, claridad y concision. Esta wiltima
cualidad, particularmente es la mas necesaria en el re-
citado, porque siendo ¢l canto y la melodia el principal
ohjeto de la musica dramdtica, mientras falte esta se 1m-
pacienta el auditorio. Por consiguiente el recitado sim-
ple es mas bien una declamacion musieal que verdadero
canto. Hay otra especie de recitado mas animado, mas




o

vehemente y en el eual se despliegan los primeros impul-
s0s de las pasiones, cuando fluctuando ol alma en medio
dealecciones tumultuosas y contrarias, estd aun incierta
cirresoluta. Esa irresolucion , ese paso transitorio y re-

B tido de un movimiento 4 otro, es lo (que lorma el reci-

tado rimado, cuyo cardcter debe sor vivo, agitado, corl

do, tierno, calmoso 6 melddico, segun los afectos que
haya de espresar el personage, dejando 4 la orquesta ol

hacer oir en los intervalos del canto lo fue calle el can-

tor. Fatigada el alma de ese estado violento se resuelve 4
adoptar el partido que le parece mas conveniente, y est
es el momento de la efusion del corazon. Entonces los
sentimientos llegan 4 su dltimo periodo y esta es la si-
tuacion del aria, duo, terceto ete. en cuyo lugarse coloea
naturalmente. Considerado el cantibil bajo este aspecto
filosdfico, no es mas que la conclusion 6 el epilogo de las
pasiones.

Seria tan absurdo desterrar enteramente las compara-
ciones del drama musical, como el hacer uso de ellas in-
distintamente. Los sentidos 'tienen generalmente mas
imperio en el hombre que la razon ; los lazos con (que la
naturaleza le ha ligado con los demis seres del universo

¥ la dependencia de los objetos exteriores, le

chas veces 4 compararse con ellos v con su naturaleza,

1Zan mua-

descubriéndole sus relaciones mas secretas. Herida su
imaginacion por los objetos que le transmiten los senti-
dos, solo puede crear imdgenes correspondientes 6 se-
mejantes i las cosas que le han afeetado; y el hombre en
(uien predomina tanto esta facultad, solo coneibe lasideas
abstractas y revestidas con el ausilio de las propiedades
que ha observado en los objetos sensibles. Por consi-
guiente , cuando el hombre no halla palabras que espre-
sen la intensidad de los sentimientos que le alectan, para

sus sensibles.

darse d entender, siiele compararlos i las e
St en los duos, trios ete. no se |IIH|;!I"‘-'II usar las com-

paraciones, los pensamientos ni las frases poélicas, di-

chas piezas serian insulsas, pues solo el encanto de

poesia y la migia de la masica pueden darles alguna apa-
riencia de verdad. En efecto, seria muy ridiculo oir i
dos ¢ tres personages , que sin atender 4 lo que dice el
uno o contesta el otro, hablan & un tiempo, confunden
sus palabras y se sirven muchas veces de las mismas es-
presiones. Sin embargo, considerando que un buen duo,
tereeto ete. puede ser una obra maestra de musica dra-
nidtica y producir grande efecto; reflexionando sobre la
violenta agitacion en que se supone el alma de los perso-
nages, bastard para justificar al poeta y dar un aire de
bondad, 6 d lo menos alguna verosimilitud en los mo-
mentos de vivo interés, 4 la confusion simultdnea de los
acentos y de las palabras. Recomendable es el uso de es-
te género de piezas en el drama livico, porque en la teo-
ria de las bellas artes el severo Jllir'in debe someterse al
buen gusto, asi como este debe ceder al entusiasmo y al
-_.f--niui El tinico deber del critico es buscar la perfeccion
I\- lo verosimil. Este principio prescribe al poela dram:ti
las los mo-

o escoger para el duo y otras piezas dialog:

.-—-Ww“'"';\!
H
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mentos mas vivos ; esto es, la erisis de las pasiones,

La dpera, pues, es un continuo estimulo por el cual se
hal
de las bellas artes : y como la verosimilitud permite en

teada uno de nuestros sentidos, con la concurrencia

cierto modo la union de la poesia y de la musica, la difi-
cultad de hacer contribuir 4 la accion mnchas personas
cantando, desvaneceria la ilusion si ¢l un sentido no acu-
diese de continuo en ayuda del otro; sobre todo en aque-
llos momentos en quela masica no desplega toda su ener-
eia. Desvanecida entonces la ilusion, el espectador todo
lo veria inverosimil : asi es que para mantener lailusion
se recurrio 4 la pompa teatral, 4 la riqueza y propiedad
de los trages, d la magnificencia y variedad de las deco-
[.‘IE'i{l]u'_\} .'Il '|I'|||N_'l ||1'] .'L|J:ii'.'|lu l‘h['ll'I]IH'”'l con |!| r'lI.‘I] la
representacion se nos hace mas interesante y halaga la
vista con los objetos nuevos y agradables que le ofrecen
los cambios deescena. Por lo mismo una 6pera en la que,

ido grandes

asi el musico como el poeta hayan despl
rasgos de lalento, no causard completo efecto si todo el
aparato escénico no corresponde al pensamiento de la
composicion, llevando la ilusion hasta el punto de tras-
ladar al espectador al lugar donde se supone pasar la ac-
cion. Embargadas por el placerstodas las facultades del
alma, no dan lugar al juicio para examinar y reflexionar
si son aparentes o verdaderos los objetos que la afectan.

Eu suma, la misiea, la poesia y el especticulo sirven
en ¢l melodrama, por medio del interés ¢ ilusion escéni-
ca, para representar las pasiones humanas, sumentar los
goces del corazon, causando 4 mas otros |Il;lt'l_'l'|_'5 i las

tacultades del alma.

En una mizma lira tocaremos» (1)

dijo hablando de estas dos artes uno de nuestros distin-
guidos poetas; pero tambien dijo el célebre Rousseau
que « la union de la poesia, de la misica y dela pintura
« conmueven el corazon, causando i la vez en ¢l las mis-

mias unpresiones por diversos drganos, » Mas aunque
entusiastas de la pintura como una de las bellas artes en
la que se han inmortalizado grandes genios y que por
consiguiente ofrece tambien inmenso campo al talento,
para que en ella pueda desplegar sus inspiraciones y el
vuelo de la fantasia, lo mismo que en la poesia y en la
musica, sin embargo la pintura, como compaiiera de es-
tas dos artes en el arte lirico, no es en ¢l tan interesante
como ellas, porque solo les sirve de aceesorio.

No presumimos haber desempenado nuestroobjeto con

|'|
to; mas debemos advertiv que solo ha sido nuestro inten-

ierto y filosdfica investigacion que requiere el asun-

to presentar enlazadas con el mejor érden que nos ha su-
gertdo uuestro corlo entender y hajo el punto de vista

algunas observaciones generales nacidas del

analitico
juieio puramente artistico del drama lirico-musical. Es

cierto que para salir airosos de la tarea que nos hemos
mpuesto, hubiera sido necesario dar mayor desarrollo 4




las ideas, ampliando y parangonando mas detalladamen-
te la indole, ||1'u|-im|.'i|]|-- A Hllbil'[l'l de la ||ru--.|';1 h de la
musica ; pero para ello serian necesarias mayores facul-
tades y conocimientos que los nuestros y tambien mayor
t-_x'|::u-i.n que el que ofrece un periddico como este, desti-
nado 4 diversas materias.

Antonio Fargas y Soler.
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