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A UN POETA
QUE SUPOSAVEM MORT A LA GUERRA,
FORA DE LA PATRIA

Was hier wir sind, kann dort ein Cott erganzen
Mit Harmonien und ewigem Lohn und Frieden.

HovLpeRLIN

VIANQUEN aiprers vora la tomba
del meu amic, llorers en el seu front,
terra de casa embolcallant-lo,

i per al foc empresonat en ell,
qué sino encara l'amplitud
de moltes nits profundes de la terra?

En va que ho digui, en va queixves d’amor
el tornarien vora [atzavara,

vora el bressol del mar, quan de la serra
cau tristament el vespre en els sembrats.
Aquesta fou la seva patria, aquesta

la llum serena dels seus ulls.

Dificil és, inesclarible, el canyi

del cant no dit en muda eternitat.
Perfaci Déu aquest inacabat

amb harmonies, pau eterna i premu.

JOAN VINYOLI

Febrer del 1939.
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ENTRE L’EQUADOR I ELS TROPICS,
de Josep M." de Sagarre

"UN viatge a Oceania, 'any 1937, torna Josep M. de Sagarra amb una magnifica
collita literiria: un colorit dietari en prosa 1 un recull de versos que i fa com
d’apendix 1 coronament: Entre L. 'Eouapnor 1 eLs Troprics.

Les Antilles, Panam3, terra, cel i mar exotics es vessen, violents 1 opulents, en les
primeres pagines del recull. Sén temes nous en la nostra lirica (topics potser en les
d’altres paisos, on el contacte amb aquells paratges no té res d’excepcional). Pera un
fill de Barcelona, pero, Guadalupe ja és tot un xoc. El nostre poeta I'encaixa, imper-
turbable. Les coses que veu, com les dones que passen, son

vestides dels colors meés descarats

I totes (.’r“.s‘puﬁuffr’.»' de mistert.

I en arribar als lagons de Polinesia 1 als molls atrafegats de Tahiti, el color es
torna paroxisme. El poeta no s’hi sent submergit. Al contrari, amb una voracitat
incomparable, amb vigoria que pocs escriptors a casa nostra sabrien atenyer ho
engoleix tot: els seus versos us ofereixen les imatges més llampants, les sensacions més
estridents, 1 amb elles, un léxic on veinegen el mot estranger (truck, bridge, lagon,
bungalow ), expressions barroeres pero sempre vives arrencades a la llengua colonial
1 tot un repertori que provaria, temps a venir, la importancia que en els nostres dies
assoleixen I'esport, el cinema, la mecanica 1 la higiene. Els devots de la poesia pura
s’escandalitzaran, probablement, de tanta generositat. Pero Josep M.* de Sagarra ho ha
previst, sens dubte, sense torbar-se. El seu ale és immens. Impressiona com el ritme
del mar. També el mar ho engoleix tot; no tot hi son conquilles 1 sirenes.

Heus aci, doncs, el poeta a Oceania. Es un vell somni:

T"havia somniat quan era infant

Al pueril 1 profund fantasieig s’ha substituit la crua realitat del Ir:-pil'. Ella és
la mateéria d’aquest llibre. Insolent, enlluernadora, cinica, desfeta. Rares vegades.
tendra. Rares vegades el cant interior (melangia, desig) hi posa la seva ditada de

boira, el seu fumarol vagards:

lquest mati t’he vist com un mirall

mig entelat, que un somni vell revela.

Cito aquests versos, tan harmoniosos, més aviat per llur to excepeional. El més
f{‘*"]t"ll'lll ¢s tot el contrari.  El poeta deseriu els espectacles, segur d’ell mateix, mestre

com mai del ritme 1 de la rima. El seu vers ho pot dir tot, ho diu tot. El mateix

»
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I'aneécdota acabada de viure al vaixell. quan

ha caigut i s’ha esberlat el cap

un dels negres que breguen a la cala
que el « potin» de coberta, traduit al llenguatge del teatre «en tres actes i1 en verss:

| bord hi ha els seus moments d’oreue de rats
! r';.\' seus moments de -_:rjv{.u.rj,
f.hr;' son aguests :ff'.\':‘\"m'.f'a(!.s‘ &

Son uns semites de la luroslavia.

La contemplacié, la transfiguracié i el cant, propis de la poesia, es barregen
sovint, en aquest llibre, a la constatacié de tipus moral, que pren, gairebé sempre, els
viaranys del sarcasme. Car, en ¢l fons, I'aparent objectivitat del poeta que fa parlar
en primera persona el negre de Panama. el mercader hinda, el conductor del truck,
les barretaires de Pandanus 1 les pobres desferres humanes que viuen entre I’ Equador i

els Tropics com si ell no hi fos, com si ell s’esborrés, fidel a la llei de I'indret, que

diu la més crua veritat

perqué podreix les coses de seguida,

no enganyara ningu. L’¢poca en que foren escrits aquests poemes 1 efectuat aquell
viatge (mai com aleshores fou el viatge una evasid) senyalen el tragic desencis en que
es negava I'anima del poeta.

Aquest desencis traspua clarament en el Poema de Poroi que clou el llibre. En
els seus set capitols la natura luxuriant 1 la humanitat envilida no ho sén tot. Hi ha
un home que diu el seu monoleg punyent 1 es serveix de Poroi, el primitiu pescaire,

per fer brollar la confidéncia. Alla el poeta aHudeix clarament a

I'enigma que he deirat al meu darrera

i encara em fa patir.
L’infant cruel que s’endanyava la ferida troba ara els accents del rossinyol cec:

i diria que tota la claror,
que tot el cel espurnejant em crida
] que el cel és escandol 1 remor,

que la mnort és aqui, 1 alla és la vida.

Les vives colors no apaguen I'alta 1 noble set de 'anima. La soledat esdevé, per

fi, el marc on flameja la vida interior, que no sabria pagar-se de mentides:
Sobre el coral anem passant tots dos ;

tu de morros a laigua, com un gos,

jo com un gos cercant un rastre.
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Aquest rastre porta lluny, 1 desperta una miusica d’enyoranga:

Alla en el meu pais també m’escau

de fer-me amb pescadors...

I alla en el meu pats

els que del mar en tasten la duresa
potser, com tu, em judiquen imprecis ;
po.'.sf’r davant una upuren{ peresa
m’han dit també passavolant postis.

El Poema de Poroi atorga una valua excepcional al darrer llibre de Josep Maria
de Sagarra. Es 'obra d'un poeta épic. Llegiu el quart fragment del poema, on es
descriu la pesca a cops de pedra en la salvatge exaltacio del mar de Papeetoi, 1 us
semblara que Mistral 1 Verdaguer retroben llur magna respiracié:

Floten desastres de collars de flors
i cabelleres desfermades ;

les dones xisclen dins el clos,
fofes, desfetes, molles i excitades.

I ells, muscul divergent i arpé a la ma,
amb aquest llom envernissat de foques,
comencen a plantar

d’enfila-ganyes i d’eshotza-mogques.

No se sap si és tortura o alegroi

el que els pessigolleja Uespinada...

Pero, calleu!... Que ara ha arribat Porot,
com una flamarada.

Aquest Pero, calleu!... ens immobilitza, en efecte, 1 tots a I'entorn del poeta com
s1 visquéssim en un segle reculat 1 fort, escoltem la paraula magica que troba I'eterni-
tat de I'instant. Veiem obrir-se uns amples finestrals 1 a llur través, commovedor,
I'espectacle de ’home amb el seu afany de sempre. .

TOMAS GARCES

JOSEP MARIA DE SACARRA: FEntre U'Equador i els I'ropics. Poema. Barcelona 1938 [1'-'\'4.'”.
Editat per _\I[EDIN,L; Imprés per Editorial Catalana. Il‘lustrat amb onze gravats a l'aigunafort ..fi;{i:l;ils
compostos 1 gravats en color per Ramon de Campmany, amb =':||r1't;||~' 1 colofons gravats al boix per
Enric Tormo segons dibuixos de 'il-lustrador del llibre.
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Mariangela I'herb olaria

O no entenia com havia pogut emmalaltir, amb tanta existencia
d’herbes salutiferes. Havia fonamentat la seva lluita, segons
afirmacié propia, en la fe en els remeis de la natura, de la qual

participava el meu primer mestre d’humanitats, mossen Silvi Saperes.
Cap al tard, a I'hora en que jo miro com la boira alluenta I’asfalt del
meu carrer, el capella entrava a la tenda de I’herbolaria, qui sap s1 a
recomanar l’eficacia d’alguna férmula, recollida als papers d’en Genover
de Vilanant, deixeble del senyor Vehi, pageés de La Pera. Presidien la
botiga de Mariangela dues pintures barroeres, pretesos retrats de Linneu
i de Jaume Salvador. Cobrien les parets pvtil‘.ﬁe calaixos 1 prestatges
plens d’arrels, branquetes 1 fullam, distingits per retols que precisaven
els noms vulgars 1 cientifics de les plantes, d’acord amb els coneixements
de mossen Saperes, ordenador d’aquella flora. A mig aire del sostre 1 a
I’entorn de I’habitacié, una mena de galeria de fusta permetia d’abastar,
amb I'auxili d’'una escala adossada al mur, els estants superiors. Des
de fora, en tornar d’estudi, jo espiava com les dues siluetes s’encorbaven
damunt el taulell, altes 1 confuses a la pvnuml_rral de l'estanca, 1 es
perdien a vegades en el secret d'un recambré. En sortir. el capella
venia a recitar-me mitja dotzena de versos llatins 1 a revelar-me la virtut
del crespinell picant, purgatiu molt enérgic, emprat altrament, en
cataplasmes, per a guarir els tumors limfatics. Examinavem després
I’atlas de Botanica de monsenyor Sebastia Kneipp, adquirit a la llibreria
de Josep Kosel, a Kempten. El luxe d’aquells anys! Tots ens esguar-
davem, apassionats, hostils, esperant 'acontentament de la sang vessada
sota els sols 1 la pluja: la sang que ha destruit tantes coses, per exemple
el meu mon, el de la meva mare 1 el del meu pobre amic Salom, a qui
desitjo pau. Mossen Silvi es delectava aleshores a paladejar els mots
dels classics, passejant-los per la boca com si fossin ametlles de Sinera, 1
m’exigia la significanca de vomer o paludamentum. El meu pare
assistia algun cop a les lligons 1 somreia al meu esforc, que creia ben
inutil, pero deixava fer, perqueé tenia loptimisme del qui es guanya
esplendidament la vida. El meu pare comencava a patir d’accessos
congestius de tos 1 de dispepsia.  El capella Ii indicava que prengués, de
seguida de dinar 1 de sopar, una cullerada d’infusié de salvia, h;il'rl'j;lm—
hi, per amorosir-ho, un ditet d’aiguardent amb sucre. El meu pare

bevia P'amissat, tot deixant amb dissimulacié la silvia. 1 ﬁ';llm-ssa\-;l
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a assegurar a la meva mare que es trobava millor. En saber per
mi el tractament, Mariangela es declarh més aviat partidaria de la nepta.

—La nepeta cataria, mai! — digué mossen Saperes. — Aixo és bo
per a 'histerie.

[ la meva mare, delicada dels nervis, consumi llavors, amb escassa
fortuna, quantitats notables de caps de brot d’herba gatera. He d’asse-
nyalar, en canvi, I'éxit, damunt els panadissos cronics de la nostra
Secundina, de I'arrel bullida de segell, aixafada i mesclada amb llard
dolg. En aquella ocasid, és cert, el capella 1 Mariangela aconsellaren
unanimes.

La bombeta de la tenda de I'herbolaria feia sempre pampallugues 1
una claror com de llum d’oli. La figura de Mariangela s’allargassava
dintre 1 s‘immobilitzava de sobte, després d'una tria 1 remena del seu
tresor curatiu, en un reco de la botiga quasi sense parroquians. De tard
en tard, hi comprava una italiana inteHectual 1 trista, que es feia anome-
nar Letizia 1 vivia amb un pintor a les golfes de la nostra casa. La
grassa senyora de Framis n’era també clienta. Oféeha duia ja perruca,
tenia un pequines a qui li convenia expectorar 1 cobria les carns fofes
amb uns vestits llarguissims, d’una dignitat d’astroleg de fira de festa
major. Jo coincidia a vegades amb la dama, mentre em proveia de
regaléssia, d’anissos de comi o, pels voltants de Nadal, de molsa 1 galze-
rans per al pessebre. Jo era amic de I’herbolaria 1 procurava defensar-la
quan Secundina, com era el seu costum, 'acusava de gasiva 1 rica per
males arts. Secundina esmentava visites a deshora, que pagaven a
Mariangela, a pes d’or, experieéncia i medecines per a malures estranyes.
Algt havia vist, afegia, al recambré de la botiga, retalls d’ungles, rulls 1
trossos de cera d’aparenca humana.

—Que abominable!— exclama, en assabentar-se’n, la meva mare. —
D’aqui endavant, no hi tindras cap tracte.

—Mossen Silvi bé la frequenta! —vaig argumentar.

—Mossen Silvi té dispensa del Papa per a moltes coses i, a més, és
una mica sant—respongué la meva mare.

Pero jo no feia cas de prohibicions 1 guardava aquestes 1 altres
paraules al fons del meu record.

I ’herbolaria tenia una filla, educanda en un convent de la Presen-
tacié, on aprenia a portar el pondol d’una casa, Historia Sn;_"r'zul_;l.. mitja
i comptabilitat. La noia passava les vacances amb I.’II mare 1 l.{ljll(]:l\'&
a la feina de rera el taulell. Mariangela era vidua. EI seu marit, d'una
bella fesomia mongoloide, es trobava a Mexic, no sé per quina causa, en
esclatar la revolucié de Madero. Quan la matanca de xinesos a
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Torreén, abateren ’home, enmig de diminutius afectuosos, a cops de
garrot. Passejaren després el seu cos nu i els d’altres estossinats dalt
d’un carro d’escombraries precedit d’un trompeteig estridentissim.
Tocaven, sembla, una marxa militar.

[Hustrada, la noia abandona el coHegi 1 es casa amb un terratinent
madur. El matrimoni residia al camp. La filla venia a veure I’herbo-
laria en auto propi, un xic atrotinat. Secundina sortia, ponderativa, al
seu encontre 1 envejava l'elegancia dels seus capells, d'una linia de
campana o tapadora. La meva mare es sorprenia de I'esclat actual de
Mariangela, a qui evocava a Sinera, en companyia d’'un germa idiota,
d’un cap enorme, sempre embenat, perque se I'obria a totes les can-
tonades.

— Collien herbes, pels marges. Una miseria, recordes? — pregunta
al meu pare.

— Algun cop m’ha explicat — vaig interrompre, amb mnocencia—que
és parenta de nosaltres.

—1I ara! — protestaren ells. — Per quin canté, s1 vols aclarir-ho?

La conversa em féu saludar una temporada I’herbolaria d’esquit-
llentes, car no m’agrada la imnexactitud. El temps s’escola, jo creixia 1 no
notava l'estrall dels anys en aquella cara familiar. Em vaig commoure
quan mossen Silvi em comunica que Mariangela estava molt malalta.

— Com és possible! —vaig cridar. — Amb tants remeis a la seva
disposici6?

—Quan arriba I"altim temporal, — contesta el sacerdot—no hi ha
elixir que ens adobi, ni que t’administris petricons sencers d’aigua
safranosa, agaric 1 sever socotri.

Una tarda, els dos cavalls de la mort, parats davant la tenda,
s’espolsaven les mosques amb llurs llargues cues, ara a la dreta, ara a
I'esquerra. A la fi, taut negre, gori-gori, dol de gendre i cosins llunyans.
A la porta, al rotlle de comares, Secundina subratllava, criticant la filla.
la modestia de 'enterrament.

— Ha estat potser desig exprés de la difunta - atenua una veu.

-Es materia opinable —admeté, reticent 1 dialéctica, Secundina.

| jo vaig avancar uns passos i vaig seguir Mariangela carrer enlla.
Pel trajecte, mossen Saperes em digué d’ella que fou una bona dona i
alguna cosa més que no m’autoritza a repetir. La tenda passa aviat a
uns altres amos. La modernitzaren amb certes pretensions. La iHu-

minacio era pf’l‘l‘m'm. pero al capella 1 a m1 no ens abellia mai d’entrar a
la Imli;_f;l nova.

SALVADOR ESPRIU




\Iilj:l nit. cendra
1 epileg d'un tros de mi
1 del I:*Ill[r*: l'l"ln'l'ntll‘t‘
una sang 1 un cami

etern. sense |'|:|I][|]'|_‘||||l‘l,‘.

Un aire malalt de pluja
aguditza els sons llunyans.
Em dorm un llibre a les mans.
1 el tedi en marea puja
envaint de senectut

el vague 1 arid complexe

del meu cos, que sense nexe
natural, sols actitud,

borbolla en lenta deriva

dins I'aigua del propi absurd,
temptant el cami meés curt

entre L‘l corrent I la riba.
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Elrespir de la veu llunyana

E Narcis Oller podriem dir aixo 1 el fariem tnic: fou un novellista amb

:Il'lllliii'i'illl'il. Les seves novelles llargues no I'1'<|li!'!‘ll a batzegades un ritme
de capitols inspirats. No hi ha poemes en prosa vagament dissolts en el
centre de les escenes culminants o a la fi de les separacions internes de les obres.
Nareis Oller parla aturat, consciencids 1 ens atura quan llegim. Sabem que ens expli-
cara el que cal explicar. sense una falla. No deixara penjat amb dissimulada pressa
de poc habil, cap extrem de 'harmonic conjunt. Pero a més, en el seu estil de prosa,
se'ns mostra magistral. A la manera dels grans russos, no vacilla en introduir en els
dialegs converses en altres 1diomes, castella 1 frances, principalment, 1 aixi no sols
retrata 1 perfila un elegant o una, diriem avui, rica de nou, siné que ens déna Paire i
el toc just per a coneixer un salé vellutat o bé el pols fonedis d’una festa de tarda
vora I'herba.

En la seva obra tots els recursos pretenen explicar-se per ells mateixos, tot expli-
cant amb aquest enraonar de gran senyor, allo que a 'autor Ii cal per a arrodonir el
quadre. L’extensio en si de les obres no justificaria cap elogi, pero si la lrnl;g elabo-
racié estructurada d’elles. La prosa és per a Oller una servitud honrosa. Es a dir
que no s’entrega mai a la pura voluptuositat del mot ni de la frase, pero tampoc deixa
1|'Ilt' els mots es llizllill ¢-|l‘ .-ni-, menats nomes lu'l' necessitats de I':nf‘u'umrnt o de ]:l
iHacié. Eleva la frase, el ritme 1 els periodes a la condiciéo de nobles instruments.

Miracle €s, a més, 1 en certa manera parallel al de Verdaguer, I'aparicié d’un raig
de prosa viva enmig de 'abandd 1 el silenci. Perque és prou sabut com en prosa
narrativa I'artista pot excellir en I'as d’un 1dioma dit de cultura, s1 la llengua nadiua
I1 ve migrada per anys de foscor. En canvi, Narcis Oller, home de veritats, escriu
en la seva parla. Home de veritats, repetim. que no amaga, si nosa li feien, els bar-
barismes del llenguatge senzill o allo que tenmia aquest gairebé de bilingue. Si en la
descripcid es mostra pur, en els amplis 1 essencials dialegs deixa parlar els seus perso-
natges tal com parlarien en la vida real. Perqué, a més, aconsegueix també aixo:
fer reals les seves figures. Es pot objectar que no hi ha entre elles un Pére Goriot o
una Karenina. Pero les obres, en novella, corresponen estretament als pobles, 1 Riba
fou exacte, quan vingué a dir fa anys que ens mancava un cert humanisme d’ambient
per a produir-se entre nosaltres noveHa realment europea. 1 encara 1 aixi es pot
l'r-imlull'f' a |-n|-'|-'l'l;!r|l. 81 espera, avul per avul, de l|l|.‘|].-|'\u[ de les nostres masies

senyorials veure'n eixir Sparkenbroke.

Davant de Ioblit 1 davant del silenci, escau de preguntar: Que va passar dones?
] encara: 1!1“' ||;¢-.-:| avu’ Ay |1'r SOIT ||:=.-:||I|'r.~. |'|-. lIlll' en un :||H'|‘ moment (ll‘ 1;I nostra
cultura ens preparem a recordar, 1 també, —per a dir-ho clarament—a oblidar. Foéra
i”'lll'[“{'lfi;llil" "{li" encara Il' ITI"“i]II l"l“!'" 1 "“1-"1."““ tan "lll‘- (5§ tl1|1] en |'|'|||[|["
certs noms. certes obres 1 un ecert aire seneral que no arriba a ésser estil. que de prop
o de no gaire lluny ens ha precedit \l contran, quan de prosa es tracta sentim,
1solats 1 magnifics, els noms que d’Oller cap aci ens valdran sempre. 1 s1 Solitud 1

luyra, Llor 1 Fals, 1 més enca encara Espriu, volen dir alguna cosa, no sera sense
apolar-se, mal no vulguin ells, en el socol perenne de Mestre Oller

JOAN TRIADU
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GENERACIONS

Tot allo ffue es viu en U"home
aspira a realitzar-se en la vida.

KevsemLinG

ADA generacio ha sortit a llum amb un programa meés o menys precis 1 definit

del que entenia haver de realitzar; o bé —com és el més frequent—ho ha anat

perfilant en el transcurs de la seva lluita, en la realitzacié mateixa. Ambdds
aspectes suposen una voluntat prévia que obliga a determinar-se 1 a ésser. Aixi, el
llllt l”lll[lld en ultuna ln-i incia. s un 1||||r= ratiu vivent 1 creador que mou | promou
des de dintre « cap e nfora.

En nosaltres 1 en el nostre moment el problema basic 1, per damunt dels altres.
p['illlnrdi:ll és saber que hi ha dintre nostre que pot obligar-nos a fer 1 a dir 1 a defi-
nir-nos, tluin pot ésser el nostre imperatiu vital. Perque és indubtable que alguna
cosa ens mou 1 fa que cerquem aglutinar-nos per a portar a terme un missatge.

I ja que un missatge simposa, cal preguntar-nos quin ha d’ésser el nostre 1 sota
quin signe cal orientar-lo: pel del canvi substancial o pel de la conservaci6? Més
breu: revolucié o tradicio? 1 si aquestes formules extremes no interessen, /i potser
nomeés una renovacio del nostre clima cultural fora ja suficient?

Un dfdll\ de combat ha mogut s |1|1m les noves promocions a rectificar o a ban-
d“ ar conce Pl li‘n"' ] \dl”l"\ este ll Il rts, l a acce lll Al' € l‘\ nous corrents \l”]l] l‘l]lil‘ﬂl':l“[]l('
aml: el prurit jovenivol de la novetat 1 amb I'horror optimista, pero aspre, a I'anquilo-
sament 1 a tota cosa massa establerta 1 defimtiva. Tota jove generacié és sempre
iconoclasta. I algunes vegades amb raé. Un xic de follia a voltes no és gens nosciva.
Alga ha dit, per altra banda, que els folls, els sants 1 els herois son els tinies cridats a
fer grans gestes; ells, al menys, prescindeixen de moltes coses—de tantes coses!—que
ens lliguen i ens fermen, 1 porten dintre seu, mena de mediums clarividents 1 escollits,
la poténcia d'una gracia superior. En ultim terme, també la joventut porta a la sang
una divina follia que necessita actualitzar si no vol emmalaltir 1 tornar-se decrepita
abans d’hora. I la decrepitud en els joves significa la mort de tota una tradicié 1 d’'un
pais amb ella.

Pero avui, ara, després de 1 entre tantes coses 1 en el nostre moment, cal pensar
si no d'una manera més temperada, si més profunda que en altres estadis de la nostra
historia cultural, i saber quin ha d’ésser el gest que ens caracteritzi. Hi ha tota una
tradicié a conservar i a seguir 1 sobretot a vitalitzar amb sang jove 1 nova, que reque-
reix el nostre esforg 1 fa de nosaltres sacerdots d'un foc antic, 'extincié del qual
significa I'anulacié de tots Inlr gats com a poble 1 com a cultura \1u nts.

Camins? Qui podria imposar-ne? I per qué imposar-ne? Es se mpre la propia
personalitat, la indiscutible 1 insubornable personalitat de cadasci la que orienta 1
mena enlla. No exigim altra cosa que aquesta garantia absoluta, per terrible 1 agra
que fos. I per damunt d’ella, encara, una acceptacié cada vegada més prnium!a cada
vegada més ardent de principis 1 de normes, de valors autenticament sentits, incon-
dl(:lmlalmerlt expressats. Qui sap si la ruina actual—la del mén 1 dels homes—sigm
el fruit d’'una manca de fe vital 1 d'un excés d’escepticisme.

JOSEP ROMEU

43




MOMPOU

1
=

1
|

54

O
—~
St
=]
Q
=
=
=

+ -
e =
[
}

-

b

La ngmrfn
ig.;:_. - |




T TS
W W] ||
=
JHED (I N
NI il
: __.J_..L_ CTITT gL T

T

(1 |
e \ }

P j
LSO 4 1} _./.. 1T _. .1__” A _ 7 _. __7
A p N LN @ —urtiy| [}
. | S I _..H .
; TOKT™ T a'.r_l. “__ L

N—
I -
iy
1 \ (
" \
f u$ i .._r.__
A ————

B

I
L

19

o

_// o I
Kl ¢ k_ﬁ ( A.Hr.”

Hﬁ Hrﬁ Mﬁrﬂ .

: \mﬂ_
In 1,,,“7.”__

_,___H\__
puaggiitly

I

i
Al
+ (]|
|liSnistes
i



La veritable 1 la falsa mquietud de
la musica anglesa ('()ntem]_“)('_)1'511‘113

O

W ESPRES de I'abaltiment sofert durant el segle xvine 1 bona part
del xixé —interromput només per les delicades obres per a flauta
de Wiederman i la produccié d’Arne—, la musica anglesa

desclou novament el panorama de la seva historia a mitjan segle passat
per a presentar-nos, de llavors enca, el conjunt més variat de valors
de tota la seva evolucio.

Es a partir de la segona meitat del segle romantic que la vida musi-
cal anglesa pren nova alenada. L’extensa produccié d’Elgar 1 la influen-
cia que ha exercit damunt de les generacions posteriors han fet parlar,
darrerament, d’un renaixement musical angles, tot 1 adjudicant-ne a
aquest music la seva patermitat. Certament, sota 'empremta de la per-
sonalitat d’Elgar han aparegut a Anglaterra les més diverses activitats
musicals 1 s’ha desplegat un mostrari variadissim de valors; creiem en
efecte, que ell és el pare d'un gran sector del moviment musical angles
d’avui; potser el més gran, pero no pas el millor.

Davant el panorama actual de la musica anglesa no és dificil de
copsar les sensibles diferéencies d’intencié que anmimen obres com el
Concert per a viola, de Willam Walton 1 la Cinguena Simfonia, de
Ralph Waugham Williams, o bé obres com el Caleidoscopi, d’Eugene
Goosens 1 el Concert per a oboe, de Gordon Jacob. En les dues [][‘i-
meres, un solid 1 rigorés formalisme emmarca I'area per on transcorren
les aigiies incolores d’un neoclassicisme postbrahmsia; en les altres,
apunta, en canvi, un desig d’aventurar-se a la recerca de nous horitzons
d’expressio.  Aixi 1 tot, no és facil desllindar clarament les dues tendén-
cies, tota vegada (que autors com W. Walton. R. W. Wilhams 1 Arthur
Bliss saben tenyir les aigties de la seva produccié musical amb vernissos
de colors vius que ens podrien induir a veure-hi una actitud afirmativa
allunyada del topic; pero aquest vernis és un simple aceident 1 no trans-
cendeix, per tant, a la veritable substancia musical de llurs obres.

Es només quan l'obra neix mmpulsada per una necessitat vital
d’expressio que s’aconsegueix aquella substancia 1 hem de desconfiar,
per aixo, de I'obra emmirallada en topics, per mes que en la seva
externa manifestacio aparegui com a veritable producte d’una inquietud.

Neix d’act la diferencia entre els artistes que com R. W. Wilhams,
W. Walton o A. Bliss, empren férmules conegudes des del mateix }1[,3“_
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In'j:llnn-nl del [ll'l!l:l!‘lllil estetic 1 els que, com E. Goosens, Ciryl Scott, o
Benjami Britten el resolen assimilant les formes que |-lrliillii'll-}!| del ma-
teix plantejament origina. Convé. pero, penetrar mes en el fons d’aquesta
distineiro que separa en dues |||';uu{ttr-- I"activitat anglesa del moment
actual: m Elgar amb els seus seguidors d’una part, ni Goosens, Bax o
Scott, de l'altra. son plenament mnovadors, tota vegada que ambdds
grups, en un viu desig d’afilicid estetica, fiten la seva mirada en la pro-
ducciéo musical del continent: aixi. els primers, en el seu mtent expressiu,
nodreixen 'obra llur de les darreres existencies del romanticisme que
I‘l'[ll't'-l'llll'll il«‘l‘ | |-||-, \.'i|nl‘~ COonegsuts, q‘n||ni'- Rf.lli.lt'-: els :|1|r|-~<_ :l’ CcOn-
Il';ll'i. “‘!'ll:””"l"'“ l!‘ll[l H|”\i‘“‘*'||| !h“i'llfil i lil‘ I”llli“ i‘|||}”"‘1‘|““‘ Ilf‘]"‘l [I”"._
en darrer terme. \I‘II‘\.'II:I un cami a les futures generacions.

1.‘I’I'['Hl' dels ir!‘illll‘r'- no rau en el fei |I'.‘||]l!}|I.‘II' com a l'HllIiH_‘_"lll dt'
la seva obra Iesperit ja cansat d'un neoclassicisme de transicié: el trobem
mes aviat en la manca d’elaboracié personal del material sonor emprat;
en la manca d’assimilacio de les possibilitats del problema, ¢o que priva
llurs obres d’un ale vital 1 renovador. El Concert per a viola 1 La
mort de Falstaft, de Walton, o el Mar, de Bridge, son obres que ja
apareixen a la vida artistica amb I'anima cansada.

La questi6 es planteja en termes 1dentics en el camp del ballet:
Walton 1 Bliss saben disfressar la seva obra amb colors variadissims pero
no assoleixen que I"'esperit de la mascara impregni essencia intima de la
1."n|11[n;-iri1‘r. El ballet Facada, de Walton o els ballets de Bliss pre-
senten espurnes d’una lluminositat autenticament graciosa per bé que no
arribi a donar el to general de I'obra; 1 és perque la seva actitud és falsa.
La inquietud origen del ballet és, en ells, d’adopcio; accepten la formu-
la sense haver-la descobert.

En paralela trajectoria, la musica anglesa ens ofereix encara una
altra concepcio creadora. també amb la mirada atenta a actitud i'hlniri—
tual del continent, I'interes de la qual pot cercar-se en I"'elaboracio perso-
nalissima del material sonor. No importa que Jacob compongu el seu
Concert per a oboe. d’estricta orientacié formal si el seu contingut este-
tic transcendeix els limits compositius de 'obra, m1 que Scott o Bax
f_.,.n]ui“ llurs fonts d’inspiracio en ’albada del sentiment illl[ll'i':'*!'iiflllih“'l:

Jacob amb el formalhisme centreeuropeu o Britten en la mateixa musica

anelesa han sabut descobrir nous valors de la font on s’abeuren; és per

aixo que Scott i Bax sén lluny de Débussy: Jacob. de Hindemith, 1
Britten, d’Elgar 1 de Williams.
En la rmjvm'u-i;{ artistica de Britten es posa de relleu una ferma

voluntat d’individualitzacié. Si en un principi se’'ns mostra addicte al
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regim musical de transicié (Simfonia simple 1 Variacions sobre un tema de
Franck Bridge) hom remarca actualment el caracter personalissim de la
seva musica a través de les cancons acompanyades per trompa 1 les
darreres simfonies 1 quartets fins a arribar a la seva ultima creacid,
I'opera Peter Grimes.

Eugene Goosens, desemfadat 1 lleuger en les seves obres per a piano
1 més atent al matis expressiu en la seva musica da camera, (Trio per a
arpa, viola i flauta), manté, amb tot, una linia evolutiva, alta 1 clara,
deslligada d’ingerencies exteriors.

Ell 1 Britten son, tal vegada, els unics musics anglesos en els quals
la personalitat ha crescut sota I'impuls exclusiu de la seva propia forca
espiritual, sense necessitat d’estetiques d’importacié continental per a
que el curs de la seva creacié es desenvolupés sota el signe de I'agilitat
en Goosens 1 de I'audacia en Britten. Ells dos, junt amb Scott, Bax,
Jacob 1, en certa manera, Holst, representen avui l'activitat musical
anglesa de major interes, cada un d’aquests autors amb les seves perso-
nals oscillacions. Aixi, st hem parlat del transicionisme de Britten
podem incloure alguna obra de Walton en aquesta tendéncia de veri-
table iquetud, tal com, per exemple, la seva Simfonia concertant.

MANUEL VALLS

No fessiu clara als ulls de l'estranger

la pena que ens arriba, jo us diria.

| solament el que tenim de bo

1 el que és joids, convé que tothom vegi.
S1 és do dels déus pels homes una sort
de mal sofrir, caldra cobrir-la d’ombra.

PINDAR - Fracument o' Hivne

Trap. pe J. Triapt




JOSEP AMAT

:iﬁl_\"l’(lli sensible, per excellencia, a la llum, sap traduir-la perfecta-

ment, en les seves teles, en substancia ilil'[“l‘il':l pura, amb una
tal intensitat que ella sola ja determinaria—si altres qualitats no
tingués —el valor de 'obra d’aquest artista.

Amb senzillesa, sense efectismes de cap mena, amb uns mitjans
d’expressié molt simples 1 una visié comuna 1 normal de les coses—pero
excellida 1 feta art per la justesa de la seva expressio pictorica 1 la vida
que d’ella se’n desprén—1"Amat crea obres on la llum, la seva qualitat 1
I’exacta relacié dels seus valors, son plasmats amb un rigor de cambra
fotografica sense, pero, que el seu pinzell naufragui mai en la fredor
impersonal d’un producte cientific, perque tan com un pintor coneixedor
a fons del seu ofici ’Amat és un veritable creador, un autentic artista.

Pintura moderada, la seva, que sense extremismes és continuadora
de tendéncies vitals de la pintura moderna europea, arriba, defugint els
virtuosismes 1 amb mitjans coneguts de tothom 1 a I'abast de qualsevol
I.’iilltﬂ!‘. a resultats plens de personalitat, a finors imsospitades.

Es en els grisos on nosaltres el preferim—per la seva major riquesa
de tons 1 de matissos—i és pels grisos que nosaltres 'emparentariem amb
algun dels millors mestres contemporanis 1 dels més sensibles: Marquet,
per exemple. La distancia entre ells dos—que a molts semblaria extra-
ordinaria—és només una petita diferencia de malicia, un grau menys
d’inteHectualitzacio.

El contacte continuat amb el natural 1 el seu estudi insistent 1

aprofundit a través d’un dibuix segur 1 controlat, constitueixen la disci-
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plina amb que el nostre pintor—allunyat, d’altra banda, del camp de les

especulacions estetiques—s’ha salvat fins ara dels amaneraments, les n-
fluencies 1 les fallides, tan corrents en els nostres artistes. El dibuix és,
en efecte, un dels valors essencials de la pintura de Josep Amat: tot
queda lligat en les seves teles, proporcionat i construit; sotmes 1 subor-
dinat a la ller imperativa d’un conjunt: cap detall per infim que sigui no
h1 desentona ni hi pren caracter anecdotic.

Per aixo. els seus paisatges urbans sén veritables retrats; no sén ni
interpretacions ni motius per a una tela, siné documents acabats 1 per-
fectes d’'un aspecte o un ambient ciutadans, auteéntics, Gnicament com
solen ésser-ho les ulnl‘r*s d’art.

En aquests retrats urbans, ’Amat és unic en saber placar els perso-
natges en funcio d'una realitat, fugissera pero ru]n[ulliv. no pas solament
sota la comoda facilitat d’unes taques de color més o menys agradables.

L’Amat, que en els seus comencos ens descobria el paisatge de la
Barceloneta, ha anat estenent la seva mirada pels recons vuitcentistes
barcelonins del Putxet 1 Sant Gervasi: en totes les seves realitzacions el
caracter d'un barri, la seva llum, el trafic, la gent que s’hi mou, hi sén
anotats amb una gran veracitat 1 poesia; poesia nascuda de que tot h
és transcrit d’'una manera essencialment pictorica, de que la veracitat
mai no hi és tampoc anecdotica.

No cerca motius més o menys bonics—els que poden crear un bon
quadre—n1 pintar per pintar com un deure. potser enutjos. de cada dia:
Pilllil el que estima.

El secret de la simpatia que I'obra de I’Amat desperta en I"'especta-
dor és 'amor amb que ha sentit aquests motius 1 ha sabut reflexar-lo en
la realitzaci6. I també per aqui, per aquest amor al seu treball, amor
sentit no d’una manera abstracta siné profundament wvital, es torna a
emparentar amb els bons pmtors de tots els temps.

A més d’aquestes composicions urbanes li coneixem algunes hgures.
retrats familiars, gairebé tots tan excelents com els seus paisatges 1
tractats amb el mateix rigor de veracitat 1 amb una semblant sensibilitat.
L’Amat és, dones, un pintor complert 1 la seva pintura perdurara tant

per la seva honradesa prnl]-“inn:ll com [u-l sen valor estetic.

JOSEP LLORENS 1 ARTIGAS

Els dos dibumixos inedits de lu»-]- \mat (que acompanyen aquest article, han estat expressament
dibuixats per a Arigl
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L'ETERNITAT DE LES ESSENCIES MEDITERRANIES

1.-RENOIR I MAILLOL COM ANTIDOTS DEL TRANSTORN

L R per a Maillol ni per a Renoir existi antinomia entre les eriatures
%! 1 Esperit. Llur ineluctable mclinacié abstractiva no e |s allunya
) % de la naturalesa sino que partiren d’aquella per a arribar a ’obra

d’art: en la meravella del mdén natural no tan solament saberen veure-hi
el que hn ha inclos de sobrenatural, siné que la criatura, en la seva matei-
xa forma natural, fou el substratum de les meravelloses formes artistiques
realitzades per ells. A questa transfigurac 10 No w-mln a mai l]It'“\lH ctuo-
ses llicencies amb la eriatura. 1 és que Renoir i Maillol foren pl: itonics.
tota vegada que en cadascuna de les seves ]I[l\l]l'_‘,_"liit]t'.-i ments subsistia
la remimiscencia de la Idea eterna de Bellesa, és a dir una nocié vivent
d’ arque Il[lll‘ﬁ que substancialment no [nn!m contradir I'ordre de la Crea-
c16 en moportunes iterferencies d’especies, siné tot el contrari, ja que
no solament el conservava sin6é que el purificava, puix que, com escriu
Maritain, en termes generals, I'obra d’art tendeix a retornar al que fou
creat, a les pri«linnq paradisiaques essencies que perdé després del
pecat de la primitiva parella.

S1 I'art contemporant vol viure e 1 pau haura d’escometre la més
dificil de les aventures, que és la del retorn a 'ordre. 1 entengui’s bé:
no pas a un nou Hlt]lt‘ SIno. “\llll]lfr ment. a 'ordre. Retorn a la c¢laror
del Mediterram, ¢és a dir a la l’lnpnlllu. a I'Harmonia acordada en la
Creaci6. Pero amicament per la Gracia aquest retorn sera :u'nm[ilt‘rl.

Mentrestant, una pleiade de prede -tizml~ a la llum s’entesten en un
abisme de tenebres. Cregueren, els més ingenus d’entre aquella pleiade,
|[m eren mmventors de fnlmvk autonomes. mventors absoluts de formes
dl[l“-lli]lll s, pe 111111' s’havien lliurat a un .‘\lITIJl ctivisme desconectat de la
[dea, negant-ne no sols la primera realitat de Bellesa, sind. per la matei-
xa causa, tota verostmiltud. Subjectivisme lliure de la coaecidé saludable
de les eternes nocions 1, per tant, luciferi, degut al seu essencial oreull.

N1 Renoir m Maillol no pretengueren mg u haver inventat cap cosa
a no éesser que la pomera inventi les pomes, com en una de les frases laci-
des digué el glornds traspassat de Banyuls.

Per altra banda, els obsessos possessos de diabolica imquietud res no
inventaren ||i:||'_"r.'1l Hnr orgull incommensurable, tota vegada que, com
digué Sant Tomas. en la materia en privacio la Forma en puhmm pre-
existeir, de tal manera que hé e s pot alirmar que res no és més baixa-
ment mmitatiu que I’ art que preten mventar-ho tot 1 que, sense donar-se’n
compte, s’acontenta imitant el que ¢s més deforme en la materia.  Lles-
plendor de la forma de la filosofia tomista es produeix en assohir reduir
moltes posicions de la matéria en una sola, contrariament a certs artistes
que pretenen haver-ho iventat tot pel sol fet d’haver de fugit comoda-
ment o mmcomoda el ||||||||:| de la forma. és a dir (que s‘acontenten




imitant les diverses posicions de la materia en privacio. Caiguda este-
tica luciferina: contra I'harmonia jer: arquica preestablerta. contra la rea-
itat de la ldea de Bellesa, contra el respecte a la criatura, l'artista
imvocant una Hlili'[il‘llllt‘lir'i;l absoluta., ha acabat per alliberar-se dels
efluvis de la Gracia per a Hiurar-se de nou al caos, no sense abans des-

cobrir que la mateéria és energia, la qual cosa I'hauria pogut iHuminar,
pero en general tal experimentacio ’ha conduit a la dissociacio de la
mateixa forma cromatica. Malgrat tot, no seria assenyat negar que en
aquesta apocaliptica aventura, certes formes-deformes no hagin assolit
un magic encis. Aixi, algun artista genial com Picasso, ha dotat les

seves obres d'un demoniac « nets l[!|'||.1|'-|.Illll.ljili'. "-}ll'l'i:tlllll‘lll certs Hfi;’f'f_'-
tes fets de deixalles mnobles; objectes-éssers o éssers-objectes, com els

anomena. st no ho recordo malament. André Breton. El Sobrerrealisme
no ha pretés pas excloure 'agent preternatural, el diable.  Qui sap si ha
conhat en ell, s1 no deixant-se posselr f{f;rhr ab intra, al menys ab extra.
Moltes de les hll;::'wlln-!l- 1 alucinacions sobrerrealistes tenen. estetica-
ment st mes no, un fonament faustic. Han assolit, les formes de certs
sobrerrealistes, una estranva [nu\ mca de vida mahgna. No seria lient

parlar davant de tals ,r‘rwm 5~ m)‘mn.n s, dotades de realitat preternatural,
de transfiguracié siné d’alteracié o transtorn. Veritable realitat hiper-
estesica.

Ni Renoir m1 Maillol, exemples contemporanis, en les realitats per
ells assolides, conegueren aquesta mena de pe rillosissim transtorn, no
cercaren mai aquesta transposic 10 dn- la materia en energia esperitada.
En la Imnmd de Renoir, la materia s’e -|:H|l|| alitza com en altres perfec-
tes elaboracions de la forma cromatica: en I'escultura de Maillol es pot
dir que la mate ria té escas valor en si IIl‘lIl‘i\‘i com ~i 'artista—en la
manera admirable en que ho afirma M: aurice Denis —estigué subjecte a una
mena de cordial vot de pobresa. Ambdos grans artistes contemporanis,
I’escultor 1 el pintor, encara que fossin pintor el primer 1 escultor el
segon, f'l‘r’_ﬂ'lwr--n—m'i"'uiiic‘ miracle en els nostres temps!—en les eternes
virtuds de la w;n’um'. ne, de la te mperanca: no consideraren l’;:c]ur:t_c]u la
potencialitat de \nnn 1z del que €és norm al en el sentit més pur 1 ele-

vat del mot. | ‘u|l|c'-| ¢s llur merit més excels.  No fou I'art llur preter-
natural siné sobrenatural 1 de cap manera imhuma. Qui sap si1 encara
Maritain no s’ha alliberat ben bé de certes supervivencies del sentit de
Nietzsche de [’huma massa huma quan escriu que en definitiva lart és in-
huma. com la santedat és sobrehumana. Si 'exigencia d’he tnmnv que el
tomista frances. amb evident encert, reclama dels .Hll ites. 6s contraria a
’lhome natural de Jean J. Rousseau—pe rquée 'home ha perdut el ;mrffr
d’atenyer la seva pu/fum natural, ja que pel cami n[q ta ] pe srfeceio sola-
ment re tlnll wra el pecat—es pot afirmar que el pe il estetic diabolie
actual és més aviat fonamentat en el pecat contra-natura, que no és pecat

d’organ siné d’inteligencia.

RAFAEL BENET
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QUATRE NOTES
SOBRE SALVADOR DALI

L UNIVERSALITZAT FACECIGS EMPORDANES SALVADOR Davri, ampliant ara, als deu mil per
u, les picants escenes en la seva auca psiquica, les projecta a Pexterior 1 tracta de
fer-les entendre a 'atzar del cinematic areny america: res no li compten Emerson m
Withman.

Dali es juga als daus del seu eixut albir la tradicié imaginativa del Bosco; només
hi diversifica 'anecdota que, per reflexe de la patologica r‘x;irl':‘ljgu'iﬁ que estaborneix
la generacié actual, és veritablement terbola 1 paradoxica. Es un apte estratega,
pero, treballa a consciencia el génere, I'ajusta a la seva arbitraria inteHectualitzacié 1,
en tenir-lo sardonicament conjuminat, la concepcié alegorica imposada hi fa atenyer
la resta.

Dali, per la seva intencié objectiva s'emparenta. distancies guardades, amb la
literaria amoralitat de Gide? Constatem. de bursada, el seu mestratge en tramar 1 fer
plastica la dinamica successié dels seus mites. Dali ha trencat, a gratcient, la vitrina
dels sentiments; li plau el baf de la llacuna estigia i 'escampar-lo als quatre vents de
la polemica publica; Homer 1 Freud, sén a la pista del categoric combat. Afanyem-
nos, tot seguit, a dir que I'emmetzinat clima de Salvador Dali és 'antipoda del de

I'auténtic pintor mediterrani Joan Junver).

JOSEP MARIA DE SUCRE

Es ALLO PERMANENT EL QUE CERQUEM EN MIG DEL SEU LIRISME. El seu caracter de
personatge contradictor: no és dels menys nostres. Dali, en el s1 del corrent roman-
tic del surrealisme, representa la plasticitat classica. Aixo, als ulls de tothom, a la
primera mirada. Afortunadament, la seva arrel virgiliana no es clou aci; penetra

més enlla 1 s’estén, potser malgrat ell mateix.

Felicitem-nos de que el Dali News, Monarch of the Dailies porti la nostra perma-
nencia a Paltre hemisferi.  Quan el gran empordanés volgué anunciar la seva ofensiva
a America, encapgala el titol gotic del seu diari particular amb D'escut de Catalunya.
A les seves pagines, la columna dedicada a I'afecte: The Gala names fa conéixer a la
gent de llengua anglesa els noms dolgos apresos vora la mar d'Ulisses: reizveta. escaleta,
;;.r'nl\'uuf'f, oliveta. que es |n|||i-|.‘r|| en atorear a la seva muller

En reconeixement de la seva fonamentacid en el culte a I'arbitrarietat plastica de
la nostre direccié cultural, en fidel tradicionalisme, no intenta envair-nos amb liris-
mes nordics, siné que s’aplica a escriure, en continuitat 1 substituint els abandona-
ments, The Real Ben Plantada. Aquest és el titol d’una novella (que esta gestant.

Podriem blasmar-lo com a manierista d’ell mateix. pero no ens plau més que

lloar-lo com a eficient propagandista del rostre pictorie de la ||.'i|l"|;1 de Gaudi.

\LEXANDRE CIRICI




Les TEMPracions pE Sant Antont és el tema d’un concurs de pintura organitzat
per Hi'l“"_‘ Janis, que la revista Art & Architecture, de Los Angeles. ha donat a conéi-
xer en el seu nimero d’abril J]npn-hl any.

Onze foren els artistes invitats: Max Ernst, Ivan Lelorraine Albright, Leonora
Carrington, Dorotea Tanning, Paul Delvaux i Salvador Dali. surrealistes: Stanley
Spencer 1 O. Lows Guglielmi, realistes magics; Eugeéne Berman., neo-romantic:
Abraham Rattner. expressiomista; Horace Pippin, primitiu,

El jurat presidit pel vetera Marcel Duchamp, elegi Max Ernst com a mereixedor
del premi, per una obra d’un obscur 1 colpidor romanticisme on Sant Antoni és tortu-
rat })t’l‘:‘ més extraordinaris monstres en un paratge de flora delirant 1 barroca. Orien-
talisme? Ensor? Modern-Styl? Crinewald? Hieronimus Bosch? Les filiacions
esdevenen una mica desconcertants. Max Ernst. pero, hi fa avinents aquells mots
polémics de Breton: Il n'y a pas de réalité dans la peinture. El quadre que reprodueix
Art & Architecture, n'és una mostra.

Al concurs de Los .\ll;z-lr-.\. Salvador Dali estava representat per un quaiiru d'una
extremada minuciositat, netissim, gairebé sense atmosfera, on la cavalcada de les
temptacions avanga—per un areny desert on s’entreveu encara el record de la platja
de Cadaqués—damunt la figura de Sant Antoni, en un ralenti obsessionant. Dali,
pero, dl‘.-ii}rr:::. d’un periode d’exit sorollés, va perdent, cada cop més, el credit que
hom h1 havia obert en els medis surrealistes.

Ara, a proposit d’aquest concurs 1 d'aquesta obra, és curiés de recordar un antic
projecte (1939) de J. V. Foix per a restaurar I'església parroquial de Sarria, convertint-
la, per obra de deu decoradors diferents, en un museu de pintura catalana contempo-
rania. Del creuer, la capula hauria estat encarregada a Josep Obiols 1 els grans murs
extrems dels bracos a Joan Miré 1 a Salvador Dali: al primer se li encomanava 'altar
de L’Anunciacié, a I'altre —coincidéncia singular—el de Les Temptacions de Sant Antoni.
Cal reconeixer, doncs, que Dali ha realitzat—encara que amb una mica d’endarrer-
ment, 1 no pas a Sarria—la i1dea del poeta.

JOAN PERUCHO

«PAINTINGS AS A KEY TO PSYCOANALYsIs» (titol d’un article de Harriet Janis, publicat
també a Art & Architecture—febrer 1946) ve a ésser la divisa teorica de tota l'obra
daliniana que pren actualitat eutre nosaltres amb els primers r'.‘(.l‘llll_ll:irﬁ de The Se:f.‘re!
Life of Salvador Dali i la projeccié de Spellbound, darrera sortida dv_ I'empordanes a
la pista cinematogrifica. ’actualitat de 'obra filmica de Dali va llhigada a la com-
memoracio, aquewt any, del centen: ari del Comte de Lautréamont: rec nrdem les seves
realitzacions parisenques en coHaboracié amb Luis Bunuel, Un chien andalou (1927) 1
L’ 4g€ d’Or (1929), en tants moments, fidels transcripcions en fotogrames del mdlsmc
ducassia. Lun-mu_'m. pero, la superior plasticitat d’aquestes primeres cintes , sobre-
ixents d’angoixa 1 romanticisme enfront de la transposicié a plans retallats 1 sense
atmosfera df‘l topic manie rista dalinia sotmes al sentit ereador de Hitchcok en el film
america.

DAEDALUS




Joaquim Torres- Garcia

& OQUEST uruguai empeltat de catala, que constitui un dels més actius alcaloides

] del nostre noucentisme, ha estat 1 és encara I'exemple de I'etern illquit‘l: de
/. W Barcelona a Fiesole, de Terrassa a Nova York, de Paris a Madrid, de Ville-

franche sur-mer a Montevideo, on ara resideix. La seva inquietud espiritual ha estat,

pero, encara més marcada. Quelcom més que una servil imitacié de la Natura, I’art
ha estat per a ell una lluita contra el realisme, menyspreant, en la seva pilltur.‘i, la
consecucio del volum 1 la utilitzacié del color com a fi en si. El seu estil va d'un
neoclassicisme marcadament influit per Puvis de Chavannes, ple de serenor, a un ma-
quinisme urba—carros, tramvies, gratacels 1 vaixells al moll en feina de descarrega—
mescla notable de fuga 1 concrecid, realitzada dintre un rigorés sistema de coordenades
1 rapports lineals, on les composicions pictoriques son concebudes en un sol pla,
talment decoracions murals. Enmig d'un mén d’artistes aferrats exclusivament al seu
ofici sense cap mena de inquietud espiritual, la personalitat de Torres-Garcia s’havia
guanyat entre nosaltres un lloc preponderant en el camp de les especulacions estéeti-
ques. Autor de Notes sobre Uart, Dialegs, El descubrimiento de si mismo, Hechos, L’art
en relacio amb "home extern i 'home que passa, ara, reclama de nou la nostra atencié
amb un gros volum: Universalismo constructivo, recull d’articles publicats entre 1934
1 1942, que Editorial Poseidon llenga al mén, des de Buenos Aires, amb data del 1943.
L’antigua vivacitat combativa de Joaquim Torres-Garcia hi és present encara en defen-
sa del seu actual credo pictoric, fortament impregnat d’americanisme 1 amb aspiracié
d’elevar I’art indigena a categoria transcendent, condicionant sempre la universalitat
de I'obra a la seva abstraccid 1 a la seva realitzacié en un pla geométric a base de tons
purs en equilibri de masses 1 de linies. El seu llibre, pero, té encara I'interés d’ésser
en terres llunyanes un resso constant de molts aspectes de la nostra espiritualitat.
No hi abunden, potser, les referéncies a contemporanis pero consagra, en canvi, un
article sencer ple d’humanitat 1 d’entusiasme a Antoni Gaudi, amb qui treballa el
pintor en l'obra de restauracié de la Seu de Mallorca. Traduim:—El més catala de
tots els catalans, Uarquitecte més genial, improvisador de qualsevulga solucié, inesgo-
table, sempre inedit i sempre logic... En un mon completament seu. el més piadds i
creient dels arquitectes que han fet cases i catedrals, ja que en les cases, també la seva
estructura obeia al creient... Torres-Garcia que s'introdui en el mén espiritual de
Catalunya en un dels seus moments d’efervescent renovacid, viu encara. en aquest
llibre, la sorpresa d’aquell descobriment: La cultura la vaig aprendre a Catalunya-—
escriu— Veient !J-‘J' t'.*-r.}d del J{mbf’f’ en el seu H'f'f)r:” 1 en les seves _f;".\'ft'.\‘. tractant els HF{.}.\'H'.\'_
admirant el ritme del paisatge (i aixo del ritme no és una figura retorica), la seva arqui-
tectura 1 l'art popular d’unes cangons admirables i els seus antics oficis de tradicid. tot
una sola i identica cosa. Es precisament sota aquesta visio que el pintor uruguai ha
escrit a Universalismo constructivo, que el poble catala és una armonia vivent, tot i

descobrint que és entre nosaltres que el mot cultura assoleix la plena transcendéncia del

seu significat.
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