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MUSICHS VELLS DE LA TERRA | que ell titula Duo, de Flecha (fol. i j), un exer-
cici, com avuy diriam, pera ensinistrar al con-
reuador de vibuela.
FLECHA Diu aixis el Duo de Flecha, transcrit per
Una de las primeras transcripcions que apa- | Fuenllana als medis o limits, observis bé aixo,
reixen en la Orphenica Lyra de Fuenllana es la | de la vibuela.

(coNTINUACIO)

| T
Vinats BB e

amores me han de ma - tar...

—| Buelta (sic) H[__c ‘—I— [

Agora que

(1) Recordis que 'efecte real de la notacit de la Vihuela correspon a la octava baiza de la nota escrita,

A lartista inteligent en qiestions contra- | originariament, a tres parts vocals. L'estret
untisticas del sigle XVI no li seria dificil, | camp d’accié de ld vibuela, limitat pel réstrin-
ixis s’ha fet alounas vegadas, reconstituir la | git nombre de cordas que posschia l'instrument,

composicié original de Flecha, escrita, potser | no permetia fer més en materia de transcrip-
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cions que lo que aqui ha pogut observar el
Era de

acomodar al instrument la musica contrapun-

lector. verdaderament obra romans
tistica, la menys adequada a sa naturalesa y
medis restringits d’accio. Y, ab tot, clarejan
perfectament els dibuixos contrapuntistichs de
la composici6, lo mateix que'ls passos d’imi-
tacio y fins els fugats. Quan en la composicié
original se produhian las contingencias d'un
sol acord o varias series d'acords, alli era de
veure com se venjavan de la passada contencid
en que’ls posava’l ditxds contrapunt, repro-

duint-los garbosament y ab inteligencia en la

vibnela: en un o en altre cas, v especialment en
el primer (saber deixar el detall inexecutable
sense que’n sofris gran mal la composicio y lo
sacrificat de la mateixa) se mostravan més
O menys experts y trassuts, segons possehian
a fons o superficialment el contrapunt. En
aquesta especialitat era nostre Fuenllana lo
que avuy ne-diriam un bon contrapuntista,
encara que cego de naixement, cego com Sali-
nas, com Cabezén, com Nassarre y altres que
podria citar. Cada vibuelista tenia sas manyas,
sa técnica de transcripeid; y quan estudiem la

REVISTA MUSICAL CATALANA

personalitat del famos guitarrista-meétge catala
Joan Carles Amat, nos contard ell mateix una
deliciosa andedota referent a dos personatges

que volian sonsacarlo y averignar com podian

cifrarse, es a™dir, transcriures «uns papers (que
li dongueren) de Prenestina (sic per Palestrina)
a cinch veus».

Tals foren els destins técnichs d’aquests

gemials wihuelisias: acomodar misica a un ins-

trument més armonich que melodich, y musi-
ca contrapuntistica, que era lo que menys
savenia a la naturalesa del mateix. Pero com
que procedint aixis varen salvar tantas obras

del oblit y al mateix temps feren tant utilissima
tasca d’inventar formas pera acompanyar can-
sons v dansas populars, no s’agotan, ni molt
menys, els elogis anomenantlos genials y sim-
patichs: son gquelconr més que aixo: son els
primers exploradors de la orquesta y de I'art
modern.

Més, obrim las paginas del libre V de la
Orphenica Lyra, ahont Fuenllama posa a contri-

bucid a dos de sos autors preferents, Joan
Vizquez y Flecha.

Veu

Vihuela

il

Mal ha-ya  quien a
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. C
basta fin

reLir PEDRELL

B Y N A e A ha b e o e o i i e i e N L T it el T e o o

EL PENADES
Barrs, Danxsas v Comrarsas PoruLAms

( cONTINUACIO )

EL DRACH

Cal que’l tractem ab preferencia a las altras
comparsas, acostumat com estd a anar al davant de
tothom en quantas festivitats el fan comparéixer: li
pertany, tamb¢, per sa antiguitat, lo que li ha val-
gut que alguns el motegessin ab el nom d’4vi del
Penadés. Son origen es deésconegut, per més que
conti Ia llegenda ser copia exacta del natural que,
procedent d’unas covas de Sant Llorens dels Piteus,
al tenir d’abandonar sa difunta parella, vingué a
establirse en los singles d’Olérdola.

La noticia més remota que’s coneix de tant dis-

rme bestiassa la trobem en el Llibre veri de Vila-
franca, en una cronica de P'any 160z, fent la des-
cripei6 de las festas que se celebraren ab motiu de
la canonisaci del eminent vilafranqui Sant Ramon
de Penyafort, Diu aixis aquell escriptor:

de boca y nas

Haugava foch,
ballant un poch
tots sis plegats,
ben euramats
tots de cuets,
grossos, ben fets,
posant y foch
perque fes lloch
tothom arreu.»

Siga historia, siga giiento, la existencia de tant
fantdstica fera, lo cert es que’l Drach aquest, que
mideix uns tretze pams de llargada, es de molt ben
proporcionadas formas, y sa extranya y feréstega
testa una obra de mestre. Potser avuy no’l podriam
contemplar a no haverhi la bona voluntat del senyor
Baltd de Cela, que’l feu restaurar, donantli després
hostatge en Fantich palau dels Reys d’Aragd, L'a-
companyan quatre o cinch servidors, que's repar-
teixen tant feixuga cdrrega, y sembla que en temps
en que encara no s’havian inventat polissons y
municipals se'li confiava lo que a aquests s'encar-
rega avuy dia en casos d'agombolament de gentada
pera obrir pas y esverar la quitxalla desenfrenada
si convé; quan fren foch pels caixals se fa respectar
de debo, sense fer mal ni ofendre a ningti; y si
tracta de fer honor a son amo y patrd, se lluheix
espeternegant per boca, alas y cua, que verament
se fa admirar. La musica que’l fa moure es molt
original: tant bon punt me sembla la d’'un burleta
que abusi de la punyenta situacid en que’l deixa
Sant Jordi, com la trobo esquerpa a tall de fera.

Heus-aqui lo que li canta el flaviol de company
ab el tambori:

EL DRACH

Maestoso M. M. .-.‘t‘;
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L'ALIGA

Ja no existeix. Era una bella figura d'uns vuit
pams d'alcada en actitut de vigilar. Al cap portava
una corona de metall, dins de la qual s’hi veyan
cassats un o dos coloms. El que la feya ballar,
que quedava amagat dins el cos de la figura, seguia
el compis de la tonada, tot picant a h:’rr;l. remar-
cant els temps ab els peus. Igunal feyan dos criats
meés que ab una porra a la ma se posavan a banda
y banda de la bestiola.

Son origen també es desconegut, y si no tro-
bessim ben clar que concorregué a las festas susdi-

M

Andante M. M. -tlﬁ
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tas de Pany 1602, ens creuriam que fou més
moderna, corroborant ab la creensa que'ls tals ani-
malots foren creats pera befa de las aligas imperials
francesas al tenir de deixar a Espanya a principis
del sigle XIX.

El vestuari dels que servian l'iliga era calsa
blanca ab bid vermell, camalls ab cascabells, y ermi-
lla vermella;
llas, y al cap mocador dit d'berbas o de Saragossa.
Posem a continuacio la tonada que tocava la bor-
rega al fegla ballar, y la lletra ab que la quitxalla
solia acompanyar dita tonada,

calsavan espardenya ab betas verme-

L'ALIGA

SEFELS

Pe - retque'n ba-lla

=@ e
&rfzp]—r—F Fpt ;..

Ia-li = ga

da - vantde llim -pi = ul,

ra tres  pas-sos en-da - wanmt tres

pas-s0s

en-dar re - ra tres pas-s0s en-da -

et —l—[rfi{b—_:i_: -

14-1i - ga da - vantde I'Hos-pi -

ret que'n bl -lla

(Seguira)

COOPERACIO A LA EDICI0 VATICANA

DELS LLIBRES DE CANT LITURGICH

( conTimUACId)

4|
DISQUISICIO HISTORICA

Després d’haver donat en lo nmero de Setembre |

la ven d’encoratjament, y suposant que d’entre
nosaltres hi haurd algl que desitjari que nostra
terra també contribueixi, com las demés nacions,
aportant sos documents gregorians a la Edicid Va-
ticana de llibres de cant litirgich, bo serd donar
una petita ressenya o noticia de tot lo cami que
han fer las melodias gregorianas de desde son
comensament fins al estat actual en que’s troben.
Aixis podrem deduir a quin punt y objecte hem de
dirigir nostres estudis y treballs de compulsacio de
pergamins antichs y manuscrits neumatichs,

AxTtoNt [NSENSER

Y e A 2t A a A aa VoVl

Pera major claretat dividiré aquesta petita dis-
quisicié histdrica en varias ¢pocas, en las quals
pren fesomia y cardcter diferent el cant littrgich.

Eroca 1.*
Catacombas y época de formacid

Los cantichs sagrats de Sion y las produccions
de la melopea helénica van esser los qui van pro-
porcionar als primitius cristians los elements cons-
tituyents de las sevas melodias, a las que van comu-
nicar tot lo fervor de sas pregarias, quan encara
en las catacombas sortian ardentas dels seus cors,
com a expressio dels seus plors, de las sevas espe-
ransas, de las sevas tristesas, de las sevas alegrias.

Moisés y Homer, lo Libd y'l Citheron, Sélima
v Roma, Babilonia y Atenas, han llegat sas despu-
- din Chateaubriand
Lo cant-pla ha nascot ab tota sa impersonalitat

llas a nostres altars, com

1) Lo Geni del Cristianisme, etc., part 3.*, libre I, cap. Il
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entre’l Parthenon d’Atenas y la Sion de Jerusalem,
com se pot veure sortir un rin d’entre duas mon-
tanyas '. Lo seu origen li ve de la misica grega,
de la que pren la tonalitat, perd purificantla y
infundintli en certa manera’l seu esperit nou, jun-
tanthi, sens c1p dubte, las cantilenas y las mancias
de l'art jueu *. Per aixd diu lo sabi D, Jaossens:

« Jo crech trobar dins de la evoluci6 del cant gre-
gorit més d’un punt de contacte ab la de P'ant

helénich... y'l que consideri la provinencia de la
major part del text litiugich li es evident que Tart
jueu ha degut exercir sa part d’ influencia sobre la
organisacio dLl culte cristit. Ab lo cant dels psalms
no ha pogut menys de transmétreli un gust predo-
minant pel ritme Iliure, a Pestil dels cantors d'ls-
racls *

La lglesia naixent va juntar sas propias energias
a aquests elements, y aixis tenim que la Iglesia de
las Catacombas, desde’l principi mateix de sa his-
toria, havia inventat lo sen propi art musical, mei-
tat per inspiracid homogenia'y personal dels seus
propis artistas cristians, meitat per, heterogenia
influencia dels medis hebraichs y helénichs *,
Aquest art cristid es lo qui va pendre a las Sinago-
gas y als Parthenons la salmedia hebraica y la mo-
nodia grega, pera fer vibrar com una arpa inmensa
y una gegantina orga durant dinou segles de cris-
tianisme las divinas lloansas baix las voltas conmo=
gudas de las catedrals catolicas °,

Com que aquest cant data dels temps aposto-
lichs, per medi d’ell la Iglesia naixent manifesta la
Aixis
es que mentres ella era encara presonera dins de

séva fe generosa y la seva ardenta caritat *
las Catacombas, mantenia las dnimas enlayradas a
Déu per medi d’aquellas salmodias, quina mono-
tonia, que may cansava, manifestava al natural los
gemechs discrets y'ls crits resignats de las dnimas
que no aspiravan més que a la patria celestial 7,

1) Introduction anx wilodics Grigoriennes, per Boyer d'Agen,

18g4).

3) Cours abrégé el pratique de Plain-chant, pag. 10 (Desclée,

pag. 23 (librairie religicuse H. Oudin. Paris,

Lefcbyre et Cie, Tournai, 1go2).
3) Le Chamt Grég
Dom Lanrent Janssens,
bvre et Cie., 1890).
4) Boyer d’Agen, obra citada, pig. 15.

t. Sa genése el swm développement, per
pags. 4 y 13 (Tournai, Desclée, Lefe-

5) Boyer d’Agen, loc. cit., pag. 105. La participacid de la

misica helénica y jueva en lo cant gregorid es demostrada fins
La evidencia, y aixis, ademés dels textes citats, s'en troben tants
d'altres, que bora Narch nomenarlos. Vegis, no obstant, com a
treball remarcable, lo publicat per la- Tribuna de Saint- l'l;.’;"';”';.

en 'any 1900, per D). Amaden Gastoué, titulat L' arl g

gréigorien,
Les origines premiéres. L'ard bellénique et Uart syrien, any VI, pi-
ginas 260-275. . . ;
6) Cours abregé, citat, pig. 10.
7)  L'Art religicux ot le Chani Grégorien, per ]. Guibert, S. S

(Grenoble, Revne du Chant lirr_:;.‘r.'.-‘u, 1902, pag. 4)
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Era aquesta pregaria fervorosa dels primitins cris-
tians, segons expressié de Gounod, com una garba
melddica, que pujava, com una broma d’incens,
envers lo cel ', Quan diferenta havia de ser la exe-
cucid que després s’hi donava al cant, que, més que
tal, era una fervorosa pregaria, encesa, ardenta, s
la comparem als crits ab que avuy dia’s canta en
nostras iglesias y catedrals *, Alld en boca dels mar-
tirs va conseguir que fos la melodia tast imponent
com suplicant, ab sas notas tranquilas y graves,
que devian celebrar la bumilitat del home y la ma-
jestat de Déu; perd la melodia no alsaria’l crit més
alt que un rumor o mormull, perqué’ls butgins
vetllavan y podian, per aquests himnes de festa,
descobrir la presencia en las Catacombas de sas
pacificas victimas *. A mitja veu, y ab aguella
uncio que dona a la pregaria alas que la enlayran
com un aucell envers lo cel *, aixis se cantava ¢n
las Catacombas,

Aquestas melodias, com onas flotants, traspor-
tadas per fresch ventijol sobre un mar de sang de
mirtir, aixis embaumadas, Samt
Ambros, y las ya recopilar en lo primer cédich
cantoral que coneixem *. Al snau Sant Ambros se’l

las va recullir,

tenia com a un nou Orfeo y se Pacusava de que
seduhia al poble per medi dels poemas canfals®; y'ns
compta D, Janssens que aquest gran bisbe va arribar
a mantenir el coratge dels seus fidels durant una
persecucid desencadenada per la emperatriu arria-
na Justina, ab l'ajuda d’aquests-cants, després ja
Y tant s’ho havian fet de populars ja en
aquells temps, que Sant Geroni podia escriure: «A

populars?,

1) Hl.‘l},‘q[ d'Agen, log, al., prefaci, XII

2) Al gui's valgui fer cirrech de quin jodick mereix als
execncid defectuesa d'avuy dia, 1 acon.
sellem que repassi lo que'n-dinew, entre altres, Pabat Dabin en
12, 25, 27, 69.y 70, y en Le chant bemediclin,
pag. 8; M. Carteaux, en Choix d'une édition, pig. 6; M. J. Gui-

bons cantgregorianisias I

Gregoviana, pags.

bert, 8. S., en L'art veligienx et le chant grégorien, pig, 13: M, Vi-
Netart, en Le chond gr
d"Agen, en Inlroduction aux mélodies
XIX, ¥ 19, ctc.,

te, en Jo sea Tralado tedrico-fir

arien of sa reslanration, pig. 29; M, Boyer
pags. XI, XII,

sols citaré al P,

gregoriennes,
etc.; ¥ aqui, per mostra, Ulriar
» de canlo gregoriano, pag. 196,
que din: «Counfessem ingenvament y sense intencid de molestur
a ningd en lo més minim, que quan nos veyem obligats a escol-
tar, };1 sigui en unn cﬂmunitiu, en una catedral o 2n una parro-
quia qualsevol, a dos, quatre o mitja dotzens de cantors, plantats
ab comica serietat davant del faristol, porfiant en crits y pw.hfcs:
y esmicolant las paraulas Hidrgicas, més que pronunciantlas,
ens venen als Havis, sens poderhi posar remey, aquellas parau-
las que sintetisan la flaguesa humana:
sitben lo que's fans.

3) Gregoriann, per Alfred Dabin, pig. 70 (Solesmes, 18g8).

4) Boyer d'Agen, I, ail., pig. 19.

3) La Paleograpbic musicale, volam V y VI, conté P Antiphe-

Perdinals, Sm_wv. qHie mo

narinm Ambresosianum del Museu Britinich (segle XIT).
6) Boyer d'Agen, obra citada, pig, 71.

7 Le Chant Grrégorien, etc., citat, pig. 16
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qualsevol lloch que't giris, lo llaurador, mentres té
V'esteva, canta alleluia; lo segador, tot suords, gosa
ab lo cant dels salms; lo veremador, mentres estd
veremant, canta algun vers de David. Aquests son
en nostra provincia'ls cants dels pastors, aquestas
Ias armas de nostra cultara». Ditxosas poblacions—
exclama aqui’l venerable bisbe de Belley, —que
posavan sas delicias en cantar los beneficis de Dén,
y que’ls camps semblavan convertits en un ample
temple ahon s’hauria dit que la Laus perenyis popu-
lar rivalisava ab la del claustre ' Bealus populus qu;
scil jubilationem.

En temps de Sant Agusti, sortida ja la Iglesia
de las Catacombas, veyem que s’explana molt més
en cantichs alleluidtichs, y'ls jubilus*, que tenen sa
més complerta aplicacié en los cants de temps pas-
qual, s6n los que conmouen al sant. En aquests
la melodia, com un fum o vapor lleuger sortit de
dins d"un incenser, ondula independent, emportant
juntament ab ella ["inima extasiada envers la cel?,
Aqui’s respira a plaher lo suan perfum que s'ex-
hala d’aquestas graciosas vecalisacions, que s'elevan
y baixan y retomban en garlandas de notas einbau-
madas *. Aixis es que aquest sant, de cor tant gran,
y en lo que hi tenia tanta entrada’l sentiment, s'ex-
tasiava baix Vinfluencia d’aquests cants; y fins der-
ramava dolsas lligrimas de mistica uncid a las
audicions inoblidables de la catedral de Miia’®,
Escoltem a‘n’ell mateix, que’ns diu en lo llibre TX,
caps, VI y VII de sas Confessions: «Quantas voltas,
estant mon cor vivament emocionat, he plorat al
cantar vostres himnes y cintichs, Déu meu! Quan
ressanava als meus oidos la veu dolsa y melodiosa

1) Gregoriana, per Alfred Dabin, pig. 1.

2) El Jubilus, nomenat pels francesos melione, no es altra
cosa que una Harga vocalisacit, cantada sobre s voeal 4, per lo
regular 4] final dalgun Allelnis, que, segons Sant Bonaventura
Dy expos, Miss, <. 3), manifesta la alegria sens fi y inefable dels
benaventurats. In jubilatione came. Se canta en jubilacid, din
Sant Agustl (I ps., 32), quan no se sab de cap modo com
traduir, per medi dels mots, To cant que s'escapa del cor, Quan
aguells que cantan, excitats per las paraulas gue acompanyan la
melodia, sdn penetrats d'uoa alegria tant gran que'ls mots son
impotents 3 manifestarla, deixan d'on costat Ias silabas de) text,
¥ sabandonan als accents del jubilus. Lo cant del jubilus significa
que'l cor no pot manifestar lo que ell sent. Vide Tribune de
Sainl-Gervais, any X, pigs. 235 y 236. Pera més illustracid
sobre’ls jubiles consultis: a la Ressgna Gregoriana, any 111,
pigs. 133 y seg.; [ melismi wella tradizione Gregeriana; al P. Uriar-
t¢ (obra cit., pig. 89, nota); a D. Ambrds Kienle: Tlheorie of
Cartand:

Jubilus vero dulei mods

pratigue du chanl grigorien, pig. 177y 3 a U'abbé C
Boix o "wne dition, : 10, ot etd.;
1is deponatur, Sant Bernat.
giewx ¢t le chant grigovien, per |, Guiben, 5. 5.,
1} Le Chant Grigorien &f sa restanration, per "abbé H. Ville-
tard, pAgs. 28 y 29 (Solesmes, 1gon).
3) Boyer d'Agen, obra citada, pig. 71.

de vostra Iglesia, sas paranlas s'insinuavan en mos
oidos, penctrava la veritat dolsament dintre mon
cor, ab calor se formava cn ell una pietat afectuosa,
y corrian las mevas lligrimas, y aquestas produhian
ma felicitat ».
miouer RUE, pere.
Mestre de Capella de Gerona

( Seguird)

LO QUE POT UNA PARAULA

El pablich dels Concerts Colonne y dels Con-
certs Lamoureux, de Paris,—y crech que més val-
dria dir una part d’aquell pablich, —ha declarat
decididament la guerra als pobres pianistas. No s¢
lo que succehira aquest hivern: sols Déu ho sab;
perd lo que es els dos hiverns anteriors se pot dir
que'ls clients d’en Colonne y d’en Chevillard varen
xiular ‘a tots o a quasi tots els pianistas que'ls
esmentats directors van presentar. Y'ls varen xiular
brutal y descaradament, ab lo mateix descaro y la
mateixa.., delicadesa que’l nostre plblich de las
plassas‘ de toros quan se posa a xiular. Ab la sola
diferencia que aquest, quan xiula, té sempre motiu,
0 creu tenirne, pera permetres aquesta lleugera
demostracid de desagrado, mentres que’ls aficionats
que’ns ocupem no’n tenen cap. Y dich que no’n
tenen cap, pcrqué ja havem tots Ilcgil més d’una
vegada que tant xiunlan a un desconegut com a n'en
Paderewski. Y es que, segons tinch entés, no xiulan
precisament a n’els artistas, sind a la misica que
exccutan. En una paraula: els aficionats, els intel-
ligents — alguns d'ells, al menys — que assis-
teixen a n’els Concerts Colonne y Lamoureux,
especie de super-homes qual nivell intel:lectual
estd, per lo vist, molt per sobre del nivell ordinari,
estin ja cansats de sentir Coencerlos, aquest género
musical que cultivaren ab tant talent Bach, Mozart,
Beethoven, Schumann, etc., y no’n volen sentir
més. Veus-qui per qué han pres ara la costum,
poch envejable, per cert, de xinlar sempre, siste-
maticament, tota pagina musical, bona o dolenta,
que formi part d’algun Concerfo, y perqué xiulan
també, d’un quant temps a n'aquesta part, a tot ar-
tista, per conegut que sigui, que vulgui executar-la.

M. Jean d'Udine

acaba d’escriure en la revista Les Arfs

el critich parisench beén
conegut
el la Vie

-y aquest treball el publica també¢’l Cou-
rrier Mugical, de Paris, en ¢l seu niimero del pri-
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mer d’Octubre — un article sobre’l particolar, En
aquest treball el critich que’ns ocupa s’ha proposat,
segons sembla, resumir la qiiestio y posar, com
vulgarment se diu, cada cosa en lo seu lloch, Al
meu entendre —y’'m puch equivocar—M, d’Udine
no ha lograt lo que’s proposava. Y no ho ha lograt
pergué no ho podia lograr. Y no ho podia lograr
perqué, pera podu;r servir d'arbitre en q::.llw\'ulg:l
qitestio, es necessdri no ser part interessada, Y ja
sabem tots — tots els que tenim el gust de llegir el
Courrier Musical-—que M. d'Udine es dels que ata-
can el Concerlo,

Per lo que toca a la virtuositat en si,—y d'aixd
parla, sobre tot, M. d'Udine, en son article, —
cousti que ha estat, es y continuard essent sempre,
ab tal, indtil es dirho, de que’s prengui com un
medi y jamay com un fi, quelcom de bastant res-
pectable, a pesar de tot lo que puguin dir contra
ella y contra’ls virtuosos (sense calembour!) tots
els senyors d'Udine d'aquest mén. En efecte, no
deixa, me sembla, d'inspirar cert respecte Iartista
que, sol, assegut davant d’'un piano, fa lo que faria
una orquesta. En aquest cas, el virtuds en qiiestio
es, ell sol, director, executant y intérprete a la
vegada, Ell ho fa... o ho desfa tot. Ell ens impres-
siona agradable o desagradablement; ¢ll sol, ab son
art, ab sa trassa, ab son talent, ens cautiva, ens fa
vibrar, ens fa gosar; — o'ns fa sofrir] —y fins ens

obliga, alguna vegada, si tant gran es lo seu poder,
— llegeixis talent, — a inclinarnos, vensuts, y vul-
guis no vulguis, davant eterna Bellesa, Quan
M. d'Udine escriu, donchs: «Ce probléme est d la
mode: le concert vous semble-t-il une forme d'art
inféricure et devons nous honnir la virtuosité?s, y
respon ell mateix, maliciosament: «Depuis deus
ans quelques dilettanti affirment leur opinion la
dessus en sifflant les solistes dans les grands con-
certs du dimanche», nosaltres podem inmediata-
ment respondreli, primerament, que la virtuositat
no desapareixeri pas pel sol fet de que quatre avan-
sats (?) la vulguin fer dcsapal'éixcr, y, segonament,
podem també respondre a n'els enemichs sistema-
tichs dels Concerfos y dels virtuosos... que ja poden
continuar xiulant, — més se cansaran ells de xiular
que nosaltres... de riure de las sevas xiuladas, — vy
que las sevas molt famosas manifestacions de des-
agrado no significan ni podran significar may res
sind una cosa: una cosa... que'm callaré, galant-
ment, pera no ofendre als senyors xiulaires. Perd
no puch resistir el desitg de recordar—y aixd ja
sera quasi dirlos lo que'm pensava callar—que un
dia, trobantme en el Louvre, aquell gran museu
ahont hi han tant bellas cosas, y mentres contem-
plava la sempre hermosa Joconde, de Leonard de
Vinci, un intel*ligent, un modernista, sens dubte,

—o algun... pagés—va... xiularla, A pesar d’aixo,
crech initil dir que me’n vaig anar ab la conviccid
ben profonda de que tant ell com jo haviam con-
templat una obra d’art.

Si, ja sé que M. d’Udine escriu també que:
«Au fond, tout le monde est d’accord: si Pextréme
habilité des virtuoses est un moyen musical expres-
sif, tenons-la pour excellente». En cambi, escriu
desseguida — si al menys ho hagués escrit un xich
més lluny... o aleun altre dia: — «Pour ma part,
mon opinion est faite depuis longtemps et je me
flatte méme de n’avoir pas été complitement étran-
ger 4 ce mouvement anti-concertiste. Je n’ai point
pratiqué, je I'avoue, la propagande par le fai;
mais, dans quelques revues musicales, je m’en suis
donné, & ceeur joie, la plume i la main, contre
messieurs les acrobates de 'archet et du claviers.

M. d&’Udine’s confessa, doncs, obertament ene-
mich del Concerlo y dels concertistas. En t&’] dret,
de la mateixa manera que’l meu avansal del Lou-
vre'l tenia de xiular la Joconde.

Y ara parlem un xich del Concerlo, d’aquest
género musical prétendu tuférienr.

Naturalment, a ningti se li ocorrerd avuy escriure
un Concerlo alla Mozart. Els gustos han cambiat,
s, tothom ho sab, y salta a la vista que, en aguest
moment historich, aixis quan se tracta d’escriure
pera’l piano que quan se tracta-d’escriure pera l'or
questa o pera'l teatre, eic., tot se fa de molt dife-
renta mancra que quan cls musichs usavan perruca.
Si, mil vegadas si, hem cambiat molt, moltissim;
perd, perqué’l nostre ideal no es el mateix que’l dels
nostres antepassats; perqué ho veyem tot, fins el
mon, de molt diferenta manera que ells, y perqué,
en una paraula, som, pensem, vivim y seatim d’una
altra manera, ;vol aixd dir que no podem admirar
ja més las sevas obras? També ha cambiat la pintu-
ra, tant com la musica, y entre la manera de pintar
d’un bon pintor contemporani y la d'un gran artista
dels temps passats, jbé n’es prou, també, de gran, la
diferencia! No obstant, tot y admirant, per exem-
ple, un paisatge modern, ;no gosem encara, esbo-
jarradament, contemplant algun fondo d'en Mem-
ling, d’en Van Eyck o de qualsevol altre? Donchs,
siguem rahonables, y si admirem un Van Eyck o un
Memling, ; per qué no hem de continuar admirant,
també, un bon Coneerto, per vell que sigui?

Objectardn els enemichs del Concerlo que, aixis
com molts no acceptan ni admiran ja’l Concer!
antich,—ni’l modern!—tampoc acceptan la pintura
antiga. A n'aixd’'m serd facil respondre que, pera
mi, els que no saben admirar las cosas vellas, —
tractis d’una obra musical, pictdrica, esculptorica,

etcétera, —els que no veuen sind’ls scus defectes
y oblidan o no descobreixen las sevas qualitats,
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tots aquells no son sind una especie de malalts—y
en aquest cas que’s cuidin! — victimas de lo que
podriam qualificar de... miopia intel*lectual. Sém
homes frets, sense gust, sense sensibilitat, y perfec-
tament incapassos de vibrar may, ni poch ni molt,
davant de la Bellesa.

En Gaudi, el nostre gran arquitecte (y que'm
perdoni’l genial artista si’m permeto la llibertat de

fer ptiblica alguna de las sevas frases), parlant de la

forma grega y responent a I'afirmacié d’un bon
amich meu de que aquella forma, aquella puresa,
ja s’ha perdut y que avuy uno trobariam enlloch cap
model tant perfecte com els que empleavan els
esculptors grecs, mirantme a mi de reull y deixant
escapar aquella mitja rialleta tant bona, tant sana,
tant expressiva y tant plena de... dolenteria que’l
caracterisa, va coutestarli que s'equivocava, y que
aquella forma, aquella puresa, encara existia, Perd,
afegi, sols la veuen, sols la descobreixzen, els que
tenen ulls d’artista. Servintme, a la meva ma-
nera, —y ab lo permis del senyor Gaudi, —de la
seva hermosa frase, tant plena de sentit com de
fina ironia, bé podria jo tamb¢ dir, me sembla, que,
a pesar dels convencionalismes, dels defectes, si
voleu, de certas formas antigas, també contenen
bellesas! Bellesas de primer ordre, que qualsevol
pot descobrir y pot admirar, ab tal de que Déu i
hagi donat ulls d’artistal

Tornant a Particle de M. d'Udine, afegiré en-
cara, abans de deixar la ploma, que llegintlo m’ha
vingut a la memoria tot lo que havia ja llegit
sobre’ls aficionats parisenchs de que he parlat. ¥Y'm
recordo, com si las llegis ara, de las qiiestions sus-
citadas per aquella colla de... mals-educats, a pro-
posit dels quals s’havian preguntat molts si tenian,
en realitat, el dret de xiular. Els uns deyan que si;
els altres sostenian que no. Jo crech que’ls tltims
tenian raho. Veus-aqui per qué.

No vuoll parlar ara de si Paficionat, després
d’haver pagat la seva entrada, té o no 1€l dret, en
cas de que lo que li ofereixen li sembli dolent,
de protestar sorollosament. No vull parlar d’aixd,
ho repeteixo, perqué entench que es cosa bastant
dificil y delicada. Dificil y... extremadament ficil a
la vegada, si hem de dirho tot. Tot depén del tem-
perament de cada qual, del seu gust y de la educa-
¢i6 rebuda. No vull ocuparme siné dels aficionats
parisenchs, d’aquells que xiulan —o han xiulat!—
els Concerlos y €ls pianistas. Ab la [ranquesa que'm
caracterisa; diré clar y catld que, pera mi,—y no
ignoro que la meva pobra opinid val ben poqueta
cosa, — en ¢l cas que’ns octpa, els clients descon-
tents d’en Colonne y d'en Chevillard wo. lenen rald
de xiular, Per lo tant, si jo fos jutge'ls condemnaria
(al contrari de lo que han fet, segons sembla, cls
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tribunals parisenchs). Veus-aqui per qué. Agquests
senyors no volen més’ Concerfos ni més pianistas.
Perfectament, Tamt dret tenen ells de refusarlos
com nosaltres d’acceptarlos. Per aixd, donchs, no'ns
barallariam pas, Perd, en aquest cas, —y aquesta
pregunta s’escapa, forgosament, de tots els llavis,
— per qué assisteixin, els diumenges, a las sessions
que donan en Colonne y en Chevillard, quan
saben que aquests senyors presentaran algun pia-
nista y dirigiran algun Concerfo? Perqué, es neces-
sari confessar-ho, si xiulan €ls Concerfos y als pianis-
tas que’ls executan, com que necessariament no tots
els clients d’en Colonne o d’en Chevillard tindrin
els mateixos® gustos, y n’hi haurad també molts
que'ls agrada sentir €l piano —encara que sigui
tocat per en Paderewski—y que’ls agradan els Con-
cerlos, — encara que siguin firmats per Pautor de la
Pastoral, —es clar, clar com la llum del dia, que'ls
super-homes de que anem parlant, cometen, al
xiular, una falta imperdonable: pera protestar d'una
molestia que voluntariament s’han imposat,— puig
ningt els obligaya a assistir al concert, — privan a
una molt respectable majoria-de sentir a molts grans
artistas y d’escoltar molt bellas paginas. Y veus-aqui
per.qué'ls condemnaria,

Evidentment, las xiuladas parisencas passardn,
com passan tots els errors, y molt probablement
aviat ningli se’n recordari. Perd, lo que no s’obli-
dard, lo que no desapareixerd ab tanta facilitat, ‘es
lo que escriuen contra’l Concerfo alguns criticlis.

Com tots los que parlan d’una cosa sense conéi-
xerla pron bé,—perqué den observarse que mentres
alguns critichs cridan contra’l pobre Concerlo, alguns
gr;ins musichs el defensan,—els critichs a que alu-
deixo tractan, crech, al Concerfo ab massa desdeny.
Y lo més curids del cas ¢s que; en general, atacan
més al qualificatiu—ab. lo mateix ardor que’l
Quixot als molins de vent — que las obras en si.”
Qure exagero, crenen? No, no exagero; y repeteixo
lo dit. Aixis com anys enrera la sola paraula clds-
sich feya posar els cabells de punta a n’el jovent de
1830, aixis també, avuy, els grans homes que'ns
ocupan s’esgarrifan, fugen, s’espaordeixen guan
senten 0 veuen escrita en algun programa la
paraula Concerlo. Si, créguinme a mi: aquesta
paraula’ls fa por. Y, si no, si es a las obras que
tenen tirria, per qué no xiulan, també, moltas pro-
duccions de Mozart y fins de Beethoven? Per ven-
tura’ls temps que composen ¢ls Concerfos dels citats
autors son inferiors an els de las sevas simfonias,
dels seus trios o de las sevas sonatas? Si aguesta
diferencia existeix, jo no la sé veure ', Y, una de

1) Crech induil dir, a proposit de lo que sostinclr, que vall
parlar de la bellesa Intima de V'obra —que s lo que interessa
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dos, o existeix o no existeix, Si no existeix, per qué
xiulan Pallegro o l'adagi d’un Concerlo y aplaudeixen,
al contrari, Pallegro o V'adagi d'un trio o d'una
sonata? Y si en realitat existeix, y si aquesta dife-
rencia es prou sensible pera quells intelligents, cls
super-homes quc'ns ocupan, la descobreixin y xiu-
lin, per lo tant, 'allegro d’un Concerlo, y aplaudeixin
o no xizlin, quan se tracta del allegre d’un trio, d'un

al artista — y gue oblido expressament els convencionalismes,
els de gui —del Concerfo. Jo crech

ctes y'ls adornos—o lo que s
que ['artista pot oblidar aquestas exterioritats pera no hxarse

sind en aquella bellesa.
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quarteto d'una simfonia, etc., ah! en aquest cas, v
desde aquestas molt simpiticas y molt hospitalarias
columnas, els demano humilment, perd ab tota la
forsa dels meus pulmons, que m’ho fassin veure,
Mentres no ho vegi ab los meus ulls y no ho toqui
ab las mevas mans, que m’ho perdonin ¢ls enemichs
dels Concerlos; perd, lo que es jo, ——y ab mi molts

d'altres, n'estich segur, — continuaré creyent, ho

repeteiso, que lo que’ls fa por, lo que’ls espanta,
es una paraula, tant sols una paraula.

F. LLIURAT

B T L o g Y e i e a a Y a  a e o o e

l.::’\NACR US:’\
EN LA MUSICA MODERNA

PER MATHIS LUSSY

CONCORDANCIA ENTRE'L COMPAS Y'L RITME
(Continuacid)

La discussié que varem tenir ab en Léo Deli-
bes nos ne recorda una altra. Algun temps des-
prés de la publicacidé de nostre Rythme musical
nos varem trobar, a casa d’un princep de la
critica musical, ab un compasitor dels més espi-
rituals, premi de Roma. La conversa fou enme-
nada ‘sobre la concordancia entre’l compas y’l
ritme, y'l critich se va planyer de la negligen-
cia dels compositors respecte d’aquest assumpte
y del poch cuydado que tenen pera Pestudi del
ritme. Ab tot, ells ne tindrian gran necessitat,
perqué la meytat dels compositors no sabrian
escriure correctament a compas [ ai du bon tabac!

— Ho fen massa fort! —exclamd’l musich.
Y, ab la desenvoltura encantadora del que no
dubta de res, prengué una llapidera, trassa un
pentagrama en una fulla de paper, y escrigué
tal com segueix:

Allegro

El critich se posa a riure y exclama:

— No es pas aix0!

— Com que no ¢s aix6?

— No! Concentreu vostre compis y veureu
com cau falsament.

Veyeu com las notas ritmicament fortas, el
re del 2.°" temps y’l mi del 4.%, cauen en el
temps feble.

Aixd es fals. 'Quinas son las silabas fortas
del vers? Indubtablement &ac de la paraula tabgc
y tére de tabatidre; donchs aquestas silabas sén
las que solament deuen caure en el temps fort y
absorbir tota la forsa métrica y ritmica. Donchs,
bé: aquestas silabas cauen en la part forta del
temps. Si; perd ab la nostra manera d'escriure,
aquesta forsa cau en el primer do y en el primer
fa, que no tenen cap importancia: es la primera
nota del compis la que absorveix tota la forsa,
son las silabas j’ai y la las que prenen relleu.

El muisich trassd un altre pentigrama y posa:

g )

Aix0 estd mellor, las silabas cauen bé; perd
malgrat la rapidesa que volen imprimir a la
tonada, resulta seriés y fins pesant. Aquests
quatre moviments son incomodos, desmanyo-
tats, mancats d'entrenament. Talment semblan
notas calsadas ab esclops! Donchs, bé: poséu-
lashi xinel'las y comensen la tonada ab una
aspiracio.

Allegro

Aixis mateix! Observeu que las quatre pri-
meras notas forman una anacrusa integrant.
Treyeulas, suprimiulas, y la tonada esdevé des-
coneguda, perd no solament el sen Taricter,
sind que també la seva identitat,

Anem a un altre aspecte del mateix assumpte.
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Schumann ha escrit el lied titolat Els ger-
mans enemichs, com segueix :

Animat (Bewegt)

Cinch fets nos sorprenen y extranyan:

1.5 Els ritmes son tétichs: comensan en el
temps fort.

2." Liclus final del periode cau en la
blanca del 3." temps y es l'inica blanca del
periode.

Concentren el compas (aixd es la pedra de
toch), formeune un compas de 2/4, y l'ictus cau
en el femps feble. Exemple:

7 _:5‘;_.2. -
E=ta=r
Spe——A—

3.7 La paraula animatl com indicaci6 de

moviment.

Havem dit en la nota 2 de la pagina 15 del
Ritme musical que’ls grechs empleavan ritmes
tétichs pera’ls cants graves, calmosos, solemnials,
v'ls ritmes anacriisichs pera’ls cants vius, agitats,
wpassionats!... Abaquest indici n'hi hauria prou.

4.t El calders sobre la blanca del 16° com-
pas, final de la estrofa.

5. L'ausencia d’un baix afacat en el 1.7
temps de cada periode, compost de dos ritmes,
exceptuant una sola vegada, sobre’l 1.7 temps
lel primer ritme.

Tots aquests fets han cridat nostra atencié

han despertat nostras sospitas respecte’l com-
pis indicat.

Escriviu el mateix cant ab anacrusa y canteu
las duas primeras notas ab una aspiracid.

Lletra y musica’s fusionan més bé. La pesa-
esa del test primitin, malgrat ¢l moviment viu
ue vol imprimir al cant, desapareix y deixa

‘och a un pas més animat, més vehement, més
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apassionat: tot penetra en U'esperit y en el sen-
timent.

Schumann sembla haver sentit el malestar
resultant de son ritme tétich. ;Per qué ha
posat el calderé sobre la blanca del 16* compas?
Pera donarli més llarga durada, pera completar,
regularisar el compis y’l ritme de la estrofa. En
efecte, el ritme anacrisich pressentit exigeix una
rodona y no una blanca en el 16° compis a fi de
completarlo y conduir Pictus inicial de la estrofa
segiient, d'un caricter més calmés en el temps
fort.

Ara toqueu o canteu aquesta notable obra
de las duas maneras y executants y cantors ju-
dicarin. Solament no vos oblideu d’atacar en
el baix del primer compis dos si blancas en
lloch d’un si rodona,

Sospenem aqui la nostra demostracio. Els
exemples defectuosos que podriam citar abun-
dan, sobre tot entre’ls joves compositors; perd
no volem ferir susceptibilitats. Que’s meditin
els principis que acabem d’exposar; sobre tot
que’ls apliquin, y potser se faran sentir y com-
pendre mellor y se’ls podra mellor apreciar.
Repetimho: es inutil cambiar 'escriptura de las
obras impresas; que las executin ab el métode
que acabem ®indicar contant mentalment. Per
cxemple, en la «Sonata Patétican, de Beetho-
ven, conteu pera’l primer temps, el grave, duas
vegadas quatre en cada compas; en el temps
allegro molto, al contrari, conteu a 4 temps,
reunint mentalment 2 compassos del text en un
sol, etc.

¢Se poden atribuir aquestas negligencias a
la inadvertencia, a la distraccid, a la insuficien-
cia de coneixements de las lleys del ritme? No.
Segons nosaltres, son degudas al prejudici de
que hi han compassos forts v compassos febles;
que’l 3.7 temps es fort, que’l compis a dos
temps y a quatre temps es la mateixa cosa, o
bé a Pausencia del sentiment, de la correlacid
entre compas y ritme*.

Se dird potser que exagerem el paper del

1) Un distingit proféssor de musica, M. La Nicka, dé Ber-
na, nos ha afirmat que Mendelssohn, dirigint la orquesta a
Leipzig, démana s sovint a n'el sen intim amich M. Thomas o
Thomann, en quin compas se trobava realment tal o qual tros
que executavan. Després de lo que scabem de demostrar, aquesta

particularitat no ofercix res que sia d'extranyar.
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compas ab sas relacions ab el ritme y’ls incon-
venients que resultan d’una indicacié defectuosa
del compas. No, certament. Cent cops havem
vist musichs que executavan trossos de masica
sense sentir-los, sense compéndrels, mentres
tocavan ab el compas indicat, mentres la seva
inteligencia’s resignava a la disciplina d'un
compis defectuds. Tant avidt com el compis
correcte era indicat, hi veyan clar, comprenian,
s'identificavan ab I'obra. Desseguida frassejavan
y accentuavan inteligiblement, y traduhian a
l'auditori’l sentit espontani, el sentiment ver-
dader que aquesta obra podia expressar.

No podia esser d'altra manera. Quan se
marca un compas falsejat, mal escrir, la ma
produeix I'efecte d’un balanci que s'alsa y abaixa
maquinalment, sense objecte. Aixo pot enlluer-
nar, perd no feconda, no fa penetrar el pensa-
ment musical ni en 'esperit ni en el sentiment.
Quan, al contrari, se marca el compis correcte,
cada moviment fa penetrar en nostre sentiment,
ab entitat métrica, una nocid ritmica, y a son
contacte fecondant esclata una espurna que
il"lumina nostra radé y nostre sentiment.

Escriure malament es sugerir una falsa ac-
centuacié, una falsa interpretacio, es fadigar a
I'executant. Aixis, es l'acentuacié qui fa la
miisica comprensible y qui permet gosarla in-
tel *lectnalment. Quan un no comprén, no
s'eleva, resta arran de terra, no's remonta vers
las esferas superiors ahont el musich se déna
compte exacte de lo que ell sent.

[Acabard)

ORFEO CATALA
CONCERTS

A Sarrid. —El dia 2 del passat Octubre 'Orreo
Catara efectud una excursio artistica al vehi poble
de Sarrid al objecte de donarhi un concert piiblich
a la nit del mateix dia.

Al arribar eran en gran nombre las personas
que esperavan a I'Oreed, dispensantli una afectuosa
rebuda. Las societats chorals sarrianencas « Cata-
lunya» y eLa Violetas, ab sos respectius estandarts,
eran tamb¢ a rébrel junt ab la banda de PAlberg
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Naval, acompanyantlo en comitiva fins a la Plassa
de la Constitucid, ahont una de las esmentadas
societats canti ab acert la composicio. Salul als
Canlors, de 'inmortal Clavé.

Seguidament POreed Catard correspongué ala
salutacid cantant Lo canl de la Senyera, d'en Millet,

Poch després, en un espayos envelat disposat a
Pefecte, el qual estava completament ocupat per
una nombrosa gentada, se donid’l concert, quin
programa publiquem a continuacio,

Primera part. — Per las tres seccions; Lo can!
de la Senyera, Miller; Lo Noy de la Mare, Nicolau;
La Gala y en Belitre (cansé popular), Pujol; Lo
Rassin)'u! (cansd popular), Mas y Serracant; La
Mare de Déu, Nicolau.

Segona part.— Per la seccié d’homes: Las Flors
de Maig, Clavé; Lo cant dels Aucells (cans6 popular),
solo per na Emerenciana Wehrle, Millet; per las
tres seccions: La morl del Escola, Nicolau; Credo de
la Missa del Papa Marcelo, Palestrina,

Tercera part.— Per la seccié d’homes: Cansd de
noys, Grieg; L'Emigrani, Vives; per la seccid de
senyoretas: Teresa, Nicolan; per las tres seccions:
Aucellada, Jannequin; Los Segadors, Millet.

Totas las composicions foren molt aplaudidas,
especialment La mort de I'Escola y Cansé de noys,
que tingueren de repetirse, y Los Segadors, que
foren objecte d’una gran ovacio.

A Caldas de Montbuy. — Ab motiu de las ano-
menadas Feslas del Aplech, que tingueren lloch a
Caldas de Montbay, I'Orreé Catavd fou soliciat
pera realisar una excursiod a dit poble’l dia 9 d’Oc-
tubre passat.

Com de costum, I'Orred camid, a arribar a la
Plassa, Lo cant de la Senyera, cantant després Lo
Rossinyol pera correspondre als aplaudiments del
publich que omplenava la plassa gairebé per com-
plert,

Dipositada [a Senyera en el balcé de la Casa de
la Vila, els choristas se dirigiren a sos respectius
allotjaments pera esmorzar, reunintse de nou en la
iglesia parroquial a las 1o del mati, ahont se-canta
la Missa del Papa Marcelo, de Palestrina; durant
Pofertori’l responsori Caligaverunt oculi mei, de Vic-
toria, y en acabat l'ofici la seccid de senyoretas
cantd la Pregaria a la Verge del Remey, d’en Millet.

A la tarda, en I'espayosa sala del « Casino Cal-
dense», se cantd’l seglient programa:

Primera part.— Per las tres seccions: Lo canl
de la Senyera, Millet; La Mare de Déu, Nicolau; Lo
Rossinyol (cans6 popular), Mas y Serracant; La
Gala y en Belifre (cansé popular), Pujol; Hrvernenca,
Noguera; La mort del Escola; Nicolan.

Segona part. — Per la secci6 d’homes: Las
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Flors de Maig, Clavé; L'Emigrani, Viyes; Cansé de
noys, Grieg; per la seccido de senyoretas: Teresn,
Nicolau; per las tres seccions: Divendres Sani, Ni-
colau; Ancellndn, Jannequing Los Segadors, Millet.

El nombros publich que omplenava per com-
plert el local aplandi totas las composicions, tenintse
de repetir La Gala y en Belilre, d’en Pujol; L'Emi-
grant, d'en Vives, y Cansd de noys, de Grieg.

La despedida que’l poble de Caldas tributd a
I'Oreeo deixard grat recort als nostres choristas, puig
foren objecte de bonas mostras de simpatia y entu-
siasme per part de la gran gentada que acudi a l'es-
tacid a despedir a 'Orred CaTALA.

A Llotja. — A instancias de la Cambra de Co-
mers de Barcelona, P'OrFed Caratd dond un Con-
cert en obsequi als congressistas vinguts a n’aguesta
ciutat ab motiu de I'Assamblea de Cambras de
Comers d’Espanya, el qual tingu¢ lloch en el gran
sal6 de la nostra Llotja’l dia 23 del passat Octubre,
assistinthi’l Ministre d’Agricultura de I'Estat Espa-
nyol, Sr. Allendesalazar,

El programa que’s canta fou el que segueix:

Primera part, — Per las tres seccious: Lo cant
de la Senyera; Millet; Las sagelas que Amor tira (ma-
drigal), Brudieu ; Caligaverun! oculi mei, Victoria;
La Gala y en Belilve (cansé popular), Pujol; La
mort del Escoltr, Nicolau; Aueellada, Jannequin,

Segona part. — Per la seccié d’homes: Los
Xiqueis de Valls, Clavé; Negra sombra (balada galle-
ga), Montes; Cansd de noys, Grieg; per las tres sec-
cions: Divendres Sanf, Nicolau; Credo de la Missa
del Papa Marcelo, Palestrina,

El concert fou escoltat ab la major atencid y ab
mostras visibles d’entusiasme al acabar cada com-
posicio, de las que tingueren de repetirse La Gala y
en Belilre, d’en Pujol; Negra Sombra, de Montes, y
Cansé de noys, de Grieg.

El «Cirgol Musical Bohemi» a 1'Orfed. — El dia
11 del passat Octubre aquesta distingida societat
obsequia als senyors socis de 'Orred CatarA ab un
selecte concert en nostre local, que tingue lloch en
la nit del dia esmentat.

Constituhian el programa las segiients compo-
sicions:

Primera part: Sergnala, Mozart, a) Allegro; b)
Romanza; c) Minuetlo; d) Rouwds (instruments
d’arch).

Segona part: La Grutade Fiugal, Mendelsshon;
Large (oboe y corda), Haendel; a) Cor ferif, y b)
Ultima primavera, Grieg; Calalanescas, Millet. a)
Humoerada; b) Jovenivola; c) Complanta, y d) Tor-
renl avall,

Totas las composicions foren extraordinariament
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aplaudidas, entre las que hem d’esmentar el Ronds
de Mozart, el Largo d'Haendel y la Jovenivola y Tor-
rent avall de Millet, que tingueren de repetirse,

La direcci6 de las obras d"aquest concert estigué
a carrech del jove artista’l mestre Sanchez Soler,
excepte las composicions del mestre Millet, a qui,
per deferencia, li fou cedida la batuta,

Visita. — Durant la estada en el nostre port del
barco -hospital rus « Orel», alguns de sos tripulants
visitaren el nostre local, essent obsequiats ab un
petit concert intim el dia 31 del passat Octubre,
cantantse per la seccid. de senyoretas La Preggria a
la Verge del Remey, de Millet: Fum-fum, La Sirena
y La Rosa del Follo (populars), y Las Sagelas que
Amor iira, de Brudien, per las tres seccions.

La seccid d’homes canta Las Flors de Maig, de
Clavé,

Els visitants russos quedaren molt agradats
d’aquesta vetllada, dedicant bellas alabansas a I'Og-
vEO CATALA.

CATALUNYA
Barcelona

Gran Teatre del Licen. — La Companyia que
actuard durant la vinenta temporada en el Teatre

del Liceu estard formada ab el segtient personal
per ordre alfabétich.

Mestres: Michele Balling, Giuseppe Barone,
Filippo Brunetto, Giovanni Goula Fité, Willy Ka-
ehler y Antoni Ribera.—Mestre de chors: Gioachino
Marin,—Substitut al mestre director, Gactano Scog-

namilio. — Primeras sopranos absolutas: Elena
Bianchini Capelli, Emma Carelli, Hariclée Darclée
y Fausta Labia.—Sopranos liricas: Linda Brambilla,
Isabella Orbellini, —Sopranos lleugeras: Lina Cas-
sandro y Adalgisa Minotti. — Mezzo-sopranos y
contrals: Teresina Ferraris y Giannina Lucaceska.
— Primers tenors absoluts: Fulgencio Abela, Carlo
Barrera, Amedeo Bassi, Giuseppe Borgatti, Carlo
Dani, Francesco Marconi y Luigi Innocenti.—
Altre tenor: Augusto Nannetti. — Primers baritons
absoluts: Luigi Baldassari, Virgili Bellatti, Fran-
cesco Cigada, Arturo Pessina, Mari Sammarco y
Paul Seveilhac. — Primers baixos absoluts: Adamo
Didur,; Remo Ercolano y Giuseppe Torres de Luna.

En el transcurs de la“temporada’s doparin a

contixer tres Operas novas: I Maestri Cantors di
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Norinberga, de Wagner, baix la direccié del mestre
alemany MicheJe Balling, haventse encarregat de
pintar ¢l decorat ¢ls escenografs senyors Gueduzzi,
de Turin, v Olaguer Junyent; Las alegres comadres
de Windsor, del mestre Nicolai, ab decorat del ma-
lograt Soler y Rovirosa y Vilomara; y Thais, del
mestre Massenet, quina protagonista desempenyard
Péminent artista Mme. Darclée.

La temporada s'inaugurard’l dissabte 12 de no-
vembre ab Sigfrido, de Wagner, que. dirigird’l mes-
tre alemany Willy Kachler.

Associaci6 Musical de Barcelona. — Ab dos pro-
gramas excelents y de lo més seriés que s’estila ha
inaugurat aquesta societat las tascas del present
curs. De tres obras solament se composava cada
programa, més podem dir que cada uma d'cllas
valia per tota una sessio.

Integravan el primer el Concerl en do menor de
J. S. Bach, pera dos pianos y orquesta; el Concerl
en re de Haendel, pera orquesta de corda, y el Con-
cerl en mi bemol de Mozart, tamb¢ pera dos pianos,
La interpretacio que obtingueren ditas obras baix
Ia direccid del mestre Lamote de Grignon, corrent
las parts de piano a cirrech dels reputats concer-
tistas senyors Pellicer y Socias, fou notabilissima.
Del Conceri de Bach mercixen consignarse’l bell
adagi'y allegro final, I’hermosa volada. El Concert
de Haendel va agradar moltissim, Dividit en sis
temps, cada un t& caricter propi, ressaltant el largo,
pagina ideal d’una simplicitat angusta, que obtin-
gué’ls honors del bis y fou el nlimero culminant de
la tarda per la excelent execucid que alcansi. No
es menys recomenable Uallegro gque segueix, escrit
d’una plomada y respirant tot ell sanitds humor,
aixis com el minnel, darrer nimero de 'obra, també
repetit, que es una exquisitat,

El Concert pera dos pianos y orquesta de Mozart,
que, igualment que’l de Bach, s'executava per pri-
mera vegada a Barcelona, es una bella mostra de
musica concertant, hont brilla esplendords l'ant
personal del geni de Salzburg; art jove y rialler
d’artifice consumat. Els tres temps que composan
I'obra sOn interessants cada un per si. De construc-
cio solida y d'inspiracié gens fatigada, tot plegat ¢s
sgnzillament encantador.

L'andanie, ab sos bonichs dialogats entre’ls pia-
nos y lorquesta, produhi un gros efecte, yls
executants s’hi guanyaren una ovacid merescuda.

El segon programa formava ja part del cicle
Schumann que’ns tenia promés 1'Associacio. En ¢ll
s’hi comprenia’l quartet en mi bemol (op. 47), pera
piano y instruments d’arquet; el quartet en g
(op. 41, n.° 3), pera corda sola, y'l quintet en mi
bemel (0p. 44).

La segona de las obras esmentadas era primera
audicio, y fou escoltada ab gran interés y ab fruicid
marcada. Es d’una rica polifonia, presentant exqui-
sidas sonoritats y d’un caricter plicit que contrasta
ab la viril energia del quartet anterior. L'assar agi-
tato, planyider y melangios en sa primera part,
meresqué forts aplaudiments, lo mateix que V'adagio
mollo, que es d’una poesia intensa y hermds de
debd. Els artistas senyors Sanchez, Segura, Gilvez
y Dini interpretaren aquesta obra ab acabada per-
feccid, demostrant que no li havian regatejat cnsa-
jos. Aixis sorti ajustada y ab fusié notable de
sentiment,

L’admirable quintet, una de las obras més arro-
donidas del mestre de Zwickau, obtingué, desem-
penyat pels mateixos artistas, junt ab el pianista
senyor Pellicer, una interpretaciéd cabal que posi
de rellen las innombrables bellesas que contenen
sos quatre temps, Els insistents aplaudiments que
ressonaren al final del segon, in modo d’una marcia,
obligaren als esmentats intérpretes a repetir dit
fragment, may prou admirat.

El concert simfonic 146, de la mateixa societat,
se celebrd’l dia 6 del corrent mes en el sald de la
Reina Regent (Palau de Bellas Arts), igual que’ls
dos anteriors. En ell foren repetits, ab complacen-
cia de tots els assistents, els Concerts de Haendel y
de Mozart, que tant bona acullida havian obtingut
en la primera sessié de curs, lograntse un conjunt
més perfecte encara. Tant el mestre Lamote com
els concertistas Pellicer y Socias foren festejats en
gran manera.

En la tercera part del mateix concert el chor de
sopranos y contralts entond novament el delicids
duetlo de la cantata n.* 78 de Bach, que sorti segur
y ben matisat, A continuacid, €l tenor senyor Bosch
canld'l recilafin y aria de la propia cantata ab veu
pastosa y bon estil, terminant Pinteressant concert
ab la brillantissima aria 4b, perfido! de Beethoven,
que interpretd ab sa hermosa ven la senyoreta
Correa, acompanyada per l'orquesta,

La llarga ovacid dispensada‘a la esmentada
artista, obligd a n’aquesta a presentarse de nou dife-
rentas vegadas y a cantar fora de programa tres
cansons d’en Lamote, acullidas ab forts aplaudi-
ments.

Els pianos Chassaigne que s’utilisaren pera dits
concerts, eran excelents, lo que ajuda forsa al lluhi-
ment del conjunt.

Concert Malats.— Un piiblich sclectissim y dels

miés entusiastas omplia de gom a gom, la nit del
29 d’Octubre, la sala d'espectacles de Noverats,
M¢s la festa s'ho valia, ja que rarament s'ha ofert
un programa tant nodrit y important com ¢l que
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pera son concert combind 'l celebrat pianista catala
en Joaquim Malats.

Dedicadas las tres parts del programa a las
¢pocas clissica, romdntica y moderna, respectiva-
ment, fou en las duas darreras hont brilli més en
Malats, per naturalesa de temperament. Cal reco-
ugixer, no obstant, que en diferents indrets de las
obras clissicas que interpretd se reveld consumat
mestre ; andante del Concer! ifalia, de Bach; Valle-
gre moderalo de la sonata n.® 2 de Mozart, y alguns
fragments de la sonata op. 81 de Beethoven, alcan-
saren un gran relleu.

Pera correspondre als xardorosos aplaudiments
que no cessaven a l'acabament d'aquesta part, en
Malats s’assegué de nou al piano pera fernos sentir
el Caprifxo de Scarlatti, tocat ab una claretat ad-
mirable,

Las obras escullidas de la época romantica eran
la hermosa Fanlasia, op. 17, de Schumann, rara-
ment sentida; U'Impromplu de variacions, de Schu-
bert, que sorti afiligranat; la Invitacié al Vals, mal-
aguanyat arreglo de Tausig, que disfressa la joliua
inspiracié de Weber; la delicada ¢angd de Mendels-
sohn, En alas del cand, transcrita per Liszt, y la
Fantasia de Chopin. En Malats tocd aquesta tiltima
ab brahd y ab forsa sentiment, fent gala en las
demés composicions de son mecanisme segur y de
sa diccid distingida. Mereix mencid apart la Fanla-
sia d¢ Schumann, tocada ab un estil ben personal
y ab molta vida y color.

Obria la tercera part el Preludi, choral y fuga de
César Franck, que s’'imposa per sa técnica y serie-
tat. En Malats la tocd de mestre, trayent del piano
ricas sonoritats. No menys felis estigué en la inter-
pretacid del Allegro de concer! d’en Granados, obra
distingida, de marcat caricter espanyol y d'execu-
cio dificil, gue en mans d'en Malats resultd brillan-
tissima. Laufenbnrg, de d'Indy, y Arabesque, de
Debussy, son duas paginas de delicadesa extraor-
dinaria; la segona especialment, es una exquisitat,
y ademés té segell propi. Tanca la sessid la Bourrée
fanlasque, del original Chabrier, pigina curiosa y
ab uns atreviments que deixa enrera’ls dels mi-
sichs més innovadors y modernistas,

Resumint ara sobre impeortant treball del pia-
nista en aquella nit, direm que en Malats toca me-
llor que may. Las dificultats més perillosas las
resolen sos dits ab una senzillesa admirable. Son
domini es complert, puig ha adquirit la serenitat y
Paplom indispensable a tot concertista. Segur de si
mateix, jamay se desconcerta, y baix el prestigi de
sos dits maravellosos Tauditori resta fascinat, Sia
naixd hi afegim la sensibilitat artistica, que cada
dia va desenrotllantse y afinantse més en cl jove

pianista ‘caald, bé podem deixar consignat que la
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seva gloria.es de las llegitimas y digna d’aparellarse
ab las de més renom musical.

El piblich no volgaé sorrir del teatre sense 'l
plus ja establert per la rutina, y, no obstant Pexces-
siu treball que havia soportat durant la vetlla, en
Malats fou prou-indulgent encara pera complaurel
executant la celebrada Campanella de Liszt.

Sala Dessy. —Els senyors ]. Dessy y C.1, direc-
tors y gerents de la segona seccio del establiment
editorial Vidal Llimona y Boceta, s’han proposat
organisar durant la present temporada una serie de
concerts intims quina direcci general encomanardn
a distints artistas escullits entre’ls que més honran
Part catald.

El primer concert de la serie fou encomanat al
reputat violinista y compositor en Joan Manén, qui
confecciond un programa interessantissim,

Després del Concer! en re mener pera dos violins,
de J. S. Bach, tocat ab unitat d’estil y ab sonoritat
pastosa pels senyors Manén y Viscasillas, s'executd
per primera vegada'l Terzello (op. 74) de Dvorak,
escrit pera dos violins y viola. Es una obra aquesta
molt ben construida y demostrant en tots indrets el
gran domini de la téenica que possehia son autor.
El primer temps, Infroduzionee Larghello, de caricter
patétich, t¢ moments felicos, perd decau un xich
cap al final. Molt més igual resulta Pscherzo, especie
de ballet popular tractat de ma mestra y ab motius
molt escayents. L'obra acaba ab un fema con varia-
tioni, d'escds interds y quelcom confds a la primera
audicid, L'execucid del ferzetlo, a cirrechdels senyors
Manén, Viscasillas y Estera, no deixa res que de-
sitjar: fou un acabat conjunt, ahon cada part hi
rivalisd. Fem, no obstant, mencio especial del senyor
Estera (viola), pel brillant partit que sapigué¢ treure
del seu instrument.

La segona part del concert valgué a n’en Manén
xardorosos aplaudiments per P'acabada perfeccid ab
que tocd Uandante de la simfonia espanyola de Lalo,
hont hi posi tot son esmer de diccid, y'l dificilissim
Moviment perpeluo, de Paganini, executat ab una
velocitat extrema y ab una igualtat de mecanisme
sorprenent. Pera correspondre al entusiasme del
auditori, ¢l semyor Manén tocd de més a més la
delicada composicié de Schubert I’ Abella,

El concert termind ab I'audicié del quartet Mo-
bilis in Mobili (op. 42), pera violi, viola, violoncel
y piano, original del esmentat concertista.

L’efecte que’ns produhi la citada obra, de quina
partitura, editada ab tota esplendidesa per la casa
Vidal, n’haviam rebut ja abans un exemplar, fou
ben agradosa. Malgrat els defectes que conté, in-
herents a tota obra humana, el quartet d’en Manén
s'escolta ab interds y ab forsa simpatia, ja que no'ns
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passa sovint el fet de poder apreciar una produccid
d’aytal mena deguda a un mestre de la terra.

El primer temps, no gayre llarch, resulta quel-
com diftis, potser a causa del poch relleu que tenen
¢ls temas exposats; en cambi, Valegrello jocoso,
bellugadis y ben vingut, es sens dubte’]l temps més
perfecte dels quatre que composan Pobra, L'an-
dante, d’un lirisme una mica afectat, 1¢, no obstant,
fragments que valen, y tot ell s'escolta ab molt

gust, mantenintse ferm 'interés en el temps final,

allegro ritmico, treballat ab forsa trassa y desem-
bris.

La obra, en total, es valenta, plena d"ardor jove-
nivol, v si recordem la misica de camera que s
produeix al extranger, hauren de recontixer que la
composicio d'en Mancn no hi faria pas cap mal
paper al seu costat.

El quartet, quinas dificultats d’execucié no sOn
pas escassas, obtingué un desempenyo dels més
brillants, a ¢irrech del mateix autor (piano), Vis-
casillas (violi), Estera (viola) y Romagosa ( vio-
loncel ). — 5.

Lira Orfeo, — Aquesta societat, quin nucleu
d’instrumentistas lo forman uns quinze joves afi-
cionats, baix la direccid del intel-ligent guitarrista
en Miguel Llobet, dond’l dia 28 del darrer mes un
concert en obsequi a n’cls seus socis, que’s vegé
extraordinariament concorregut.

La major part d’'obras que s’executaren sOn
transcripeions adaptadas al reduhit conjunt de gui-
tarras, mandolinas y llauts que constituheixen el
cos instrumental de la « Lira Orfeon; y si bé dits ar-
reglos estin fets correctament, no sempre produhei-
xen Pefecte desitjat. La indole de las composicions
rarament s'adiu ab el color especial d’aquell conjunt,
al qual el frémolo persistent dels instruments de pua
perjudica un xich. Algunas obras, no obstant, pro-
duhiren un efecte excelent a causa de la pulcritut
ab que foren tocadas. Entre ellas recordem una
aria de Haendel molt ben matisada, un preludi de
Chopin interpretat ab forsa delicadesa, y una bonica
romansa de Mendelssohn, executadas en la primera
part.

En la segona part del programa s'estrend La
filla d’Igualada, adaptacid de la cansd popular, feta
ab molt d’art y ab coneixement dels instruments
que tractava per en ]..Barberd, sub-director de la
u Liran. Meresqué forts aplaudiments y's tingué de
repetir, aixis com La fills del Marxan!, armonisada
per en Llobet.

El Triomphe d'Orphée, d’en Burgés, composicio
destrament escrita, perd un xich pretenciosa, va
cloure’l concert, que fou un ¢xit continuat pera’l
director y'ls executants.

REVISTA MUSICAL CATALANA

Circol Musical Bohemi.—En la primera sessi6
intima de musica de cambra que s¢ celebrd’l dia 22
d'Octabre s'interpretaren la Serenala (op. 25) de
Beethoven, pera flauta, violi y viola, pels senyors
Corrons, Sold y Riera, y'l Cuartelo en re de Mozart,
pera instruments d’arch, a cirre:h dels senyors
Sanchez Soler, Gimenez (F..y J2) y Sanchez Car-
rera.

La primera de las esmentadas obras se distin-
geix per son estil lleuger y per sa inspiracio franca,
presentant en son conjunt novas sonoritats del 1ot
simpiticas. Sobresurten el minuet y'l temps final,
quins motius guardan algun sabor popular, En la
execucid se distingi’l senyor Corrons, per la ferme-
sa ab. que desempenyd la seva part, secundant-lo
sos companys ab acert, encara que’n algun passatge
mostressin certa vacilacié, La obra primerenca de
Beethoven, que segurament no's’havia tocat may a
Barcelona, fou escoltada ab molt d’agrado.

El primer temps del quartet de Mozart, quelcom
desproporcionat en son desenrotllo, no t¢ gran
atractiu ; Pandanle val molt més, y'l minuel, de caric-
ter simfomich, estd trassat excel*lentment. L'ilim
temps es tamb¢ superior, y recordem haverlo sentit
sovint a I"Associacié Musical en sa primera ¢poca.

La execucié fou cuydada, sobresortint el wvio-
loncel, que treu sonoritat, frasseja ab gust y matisa.
No podem dir lo mateix del violl primer, que
resulta fred y massa igual de color. Els demés se-
cundaren el conjunt, perd hi falta encara la homo-
genitat requerida en aytals obras.

Dediquem ¢l degut elogi al bon acort de la
celebracid de ditas sessions, que han d'esser de
gran profit als executants, lo mateix que als demdés
associats.

El segon concert orquestal se celebri’l dia 29,
estant dedicat al compositor noruech E. Grieg.
l_,‘umposa\’.m Cl PTUI_"I'JI!'IJ. .l]:_"lJH&lS Ubrﬂﬁ tic \‘(“\iuﬂt
executadas ja en anteriors concerts, acompanyadas
de la coneguda suile n.* 1 de Peer Gynf, varias
pessas pera piano, que interpreta’l senyor Lozano,
y la melodia EI Cygue, cantada pel senyor Créixams.

L'auditori aplaudi totas las composicions, fentne
repetir algunas,

Associacié Wagneriana.—Aquesta associacio ha
comensat el curs de 1904-1905. En la sessié inau-
gural se llegi un estudi necroldgich d’en Joaquim
Pena del qui fou tant distingit wagnerid en Joseph
de Letamendi; se cantd’l primer acte de la opera
de Wagner La Walkyria, executat al piano pel
senyor Domenech Espanol y per la senyoreta na
Francisca Marcé y'ls senyors Antoni Colomé y en
Manel Boadella. Pera’l present curs-té preparats
PAssociacid'l segiients treballs: audicio completa de
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Siegfried, en catald, executada al piano y cantada
per distingits artistas; una serie de sessions a carrech
del senyor Pena, dedicadas a Pestudi d'ElS Meslres
Cantayres de Nuremberg, quina traduccio al catald
estin acabant els Srs. Pena y Viura ab la colabora-
ci6 del Sr. Domenech Espanol; varias conferencias
sobre temas relacionats ab Uobjecte de I'Associacio,
de las que se n'encarregarin els Sis. Pena, Par,
Domenech, Maragall, Chavarri, Gual, Viura y
altres ; audicions de varias reduccions pera trios de
piano y corda de diferents fragments d’dperas de
Wagner; sessions de musica di camera, de las que’n
formarin part las dedicadas a las Sonatas de Beet-
hoyen pera piano y violi'y piano y violoncel, essent
executadas las primeras pels Srs, de Greef y Crick-
boom, audicions dels trios de Beethoven pera
corda, interpretats pels senyors Munné, Dini y
Estera; audicions d'obras de Bach, Mendelssohn,
Schumann, Schubert, Grieg, etc.; un estudi d’al-
guna obra moderna, que probablement serd L’Elran-
ger, de Vincent d’Indy, y un altre estudi del poema
y musica &’El cap-vespre dels Déus.

Sala Mercé. — Un dels niimeros que mes ¢Exit
han obtingut en el nou espectacle inaugurat fa
pochs dias en la referida sala sén, per sa novetat,
las visions musicals que s’hi efectuan al final de las
sessions, La primera que s’ha estrenat, dividida en
dos quadros, se titula Monlserral, y resulta una

simfonia de notas y colors que enamora y sorprén
pel refinament del seu conjunt armonich. La misi-
ca, original del jove compositor Grant, estd escrita
baix un plan ben concebut, y com a forma y inspi-

racio t¢ marcada personalitat. Las armonias vapo-

rosas y'ls motius simples y frescoys que entonan

las veus blancas, se fusionan d’una manera delicio-
sa ab el delicat ambient que rodeja las visions.

Es un espectacle d’un gust artistich depurat
que mereix tota llohansa y que per si sol se reco-
mana.

Capella de Misica de Sant Felip Neri.— Durant
els dias 2, 3y 4 del passat Octubre'ls reverents
PP. Caputxins de Sarrid celebraren un Triduo Sera-
fich-Mariano, cantanthi aquesta Capella las missas O
_quan gloriosum, de Victoria, y la del Papa Marcello,
de Palestrina; los motets Eslafe fortesy Jesu dulcis,
de Victoria: Adoramus, de Palestrinas Adoramus
te Chrisle, de Corsi; varias cansons espirituals de
Bordes y Millet; el Trisagi al Santissim, de Comella,
y per primera vegada un Rosar i del mestre Francesch
Pujol.

El dia 13, durant las missas que se celebraren en
la iglesia-convent de Santa Clara pera’l bé de anima
d’en Frederich de Gomis y Torrents (q. a. C. s.),

aquesta Capella canta varis responsoris y motets
polifénichs.

El dia 14 cantd’l Requiem a quatre veus, de Vie-
toria, y durant las missas :\lgtms molets en las
honras flinebres en sufragi de I'inima de n'Antol
Sufiol y Ramoneda (e. p. d.), que se celebraren en
la iglesia de la Casa de Caritat.

Duarant la celebracid de las missas pera’l'descans
de 'inima de na Madrona Palanca y Genis (a, C. s),
mare del soci del Orred en Miguel Gaspar, celebra-
das en la iglesia del Bonsuccés, la Capella cantd
varis responsoris de Victoria y Palestrina, I'dve
Verum de Mozart, y cansons espirituals de Bordes y
Millet.

Blanes. — Ampliant la noticia que donirem en
¢l ntiimero passat referent al concert celebrat per
'Orfed d'aquesta vila en obsequi als seus socis,
afegirem que tots els niimeros del programa foren
aplaudits ab entusiasme per la gran gentada que
omplia’l sal6, havent de repetirse, a instancias del
pliblich, L'bereu Riera, Sant Dilluns, Els Pescadors
y Nuvialge. -

En aquesta vetllada demostra I'a Orfed de Bla-
ness sos avensos en la forma d’interpretar las com-
posicions que executa, puix la seccid de senyoretas,
donant-los aquell to sentimental que requereixen
bona part de las que canta, y'ls homes distingintse
d'una manera especial en els pianos, consegueixen
merescudas lloansas dels intel-ligents ; lloansas que’s
deuen tributar d’una manera especial a son director,
I"Emili Mestre.

Els artistas que cooperaren en la mateixa vet-
llada, senyors Brunet y Alberti y senyoreta Penco,
meresqueren igualment moltas enhorabonas pel
lluhiment de son treball.

— La seccid d'homes del mateix Orfed and’l dia
25 del passat Setembre a Santa Coloma de Farnés;
y encara que l'excursi6é tenia cardcter purament
recreatiu, no deixd d’emportirsen un' grat recort,
puix al mati, davant la Casa de la Vila, saludiaa las
autoritats cantant I'Hime de la Senyera, Els Pesca-
dors y Brindis eatald, de Costa y Nogueras, recullint
molts aplaudiments del nombrés piblich que ho
escoltd; y a la tarda, previament: convidats per
PAlcalde, cantaren en €l local del « Circulo Colum-
benses 1'Himne de la Senyera, Arre Moren, Els
Pescadors y Sant Dilluns, essent ovacionats el direc-
tor y'ls coristas per la distingida concurrencia
que omplia’l local, y obsequiats per la Junta Direc-
tiva.

L'« Orfed de Blanes» no desmaya en sa tasca
artistica, y molt s’eq pot esperar seguint. pel cami
empres, —J.F. Y F,







