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MÜSICHS VELLS DE LA TERRA 
(CONTINUACIÓ» 

J O A N C A R L E S A M A T 

E \ el capítol segon ensenya lo que es /V/H/, 
quants són y com s'anomenan. 

«Primeramenle, el piinto de guitarra es una 
disposición hecha en las cuerdas con los dedos apre-
lados encima de los Irasles. Cada pnnlo liene sn 
figura y disposición diferente y cada una liene Ires 
voces diferenles, que son «bajele», aallo» y «tiple». 
I .a quantidad dellos es veynle y qualro no tnàs 
(dejo los semilonados y falsos, pues no son de im
portància para nueslro intento). Doceson naturales, 
y doce «b. mollados». Estos nb. niollados» nodifie-
ren de los ualurales sino en una cuerda, y esta 
cuerda haceel «b. mollado». Llàmansc eslos puntos 
de muchas maneras, como es «cruzado inayor» y 
ucruzado menor», « vacas altas» y «vacas bajas «, 1 
<(puenle», y de olras infinilas snertes que los mú-
sicos unos y olros les han pueslo nombres diferenles; 
pero yo no los llamaré sino primero, segundo, lercero 
v qnarlo, etc.,y éslosó «nalurales» ó «b. mollados». 

E n el tercer capítol tracta de la disposició 
dels punls naturals, y en el següent dels b. mo
llados. L a Taula que presenta'l capítol cinquè 
està destinada a «saber qual dedo ha de tocar la 

1) Sistema «mnemònich • pera retenir mes fàcilment ia 
tonalitat, o. meilor dit, la melodia dels •sxculornm·, que per
sistí entre'ls tractadistas aiiticbs, inventors d'aquestas denomi
nacions estrafalarías de vaeas atlas, vacas baixas, ja que arribaren 
a donar cl nom gencrich de vacas a algunas tonadas de gallardas, 
pahjtiillas, sf̂ arillos, ctc. Las vacas indicaban determinadas tona
litats del cant pla: aquestadcimmiuacióexirauya va sortirti'aquella 
antiquíssima poesia que diu: 

Gaardame las vacas, 
Carillejo, y besar le... 

cuerda y en que Irance». Heus-aquí la reproducció 
de la Taula: 

«Para explicar bien esla Tabla — afegeix a 
continuació — lenemos necesidad del mélodo de di-
visión, comenxando al lodo, después à las parles, y 
finalmenle à las parles dc ellas. Primeramenle esla 
labla, siendo un lodo, se divide en dos parles: la una 
donde està la lelra N , y la olra donde està la 
lelra B.» ( E n la lelra N . se hallan lodos los punlos 
naturales y en la B . los «b. mollados».) «Cual-
quiera de estàs dos parles se divide en 12 parlexjllas.» 
(Que son 12 punlos distinlos: si es de la parle N . es 
«natural» y «b. mollado» si es de la parle B . ) 
«Cada punto, así «natural» como «b. mollado», 
liene cinco espacios, los cuales significan los cinco 
órdenes de la guitarra.» ( E l de mas abajo el orden 
primero, el olro el segundo, etc.) «Denlro de eslos 
espacios estan primeramenlepueslas cifras, las cuales 
significan los irasles de la guitarra. Después letras, 
las cuales significan los dedos de ia mano... Las 
cifras son estàs: 1, 2, j , 4.» (Corresponden à los 
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trasles i . " , 2 . ° , }.0 y 4.0) «Las lelras son estàs: 
na, e, i , 0» (corresponden « a l dedo màs cerca del 
grueso, llamado en lengua lalina «index», a l dedo 
mas largo llamado «infamis, sive famosus» , a l 
llamado «medicus, seu annnl laris» , y al peqiieno, 
llamado «minimus, vel auricularis». 

Ho demostra com sedueix: 

A continuació posa dos exemples pera inte-
ligencia de ia Taula, y després tracta de « a m o 
no hay màs puntos nalnrales» «b. mollados». Se
gons nostre autor, els punts que's fan en els 
Irastes c inquè, sisè, setè y v u y t è «tienen la 
misma consonància y la misma vck(_ que tienen estos 
(el Irece como el primero, el catorce como el segundo, 
el qtiince como el tercero, etc) , y asi de los demàs, 
que, subiendo de un punlo a l otro, se balla una 
cuarla. . .» 

Demostra després que «de estos puntos se 
pueden formar toda manera de louos, por doce portes 
diferentes-a. «Puédense con estos puntos hacer «vacas, 
paseos, gallardas, villanos, italianas, pabanillas», 
y otras cosas semejantes por doce parles; y lo que es 
de maravillar (lo que à muchosparecerà imposible) 
que con estos puntos puede ciialquier ajuntar ó aco
modar por las dichas doce partes todo lo que se tahe 
y pueda taner con cualqttier inshiimento de mú
sica...v Tracta de «cómo y de què manera se tane 
un «passeo* que anda por aquí común, «passeo» 
compuesto de Ires puntos y que se puede laher de 
doce modos. E l passeo,—alegeix,—que està com
puesto de tres puntos, el uno se toca dos veces, y 
los dos no màs de una.» 

Aquests dotze modos eran els següents : 

1 anar de! punt 1 al a, d'aquest al 12, v tornar al 1 
2. °°: » 2 5 , » I , » 2 
3. " : » } 4. . » 2. » 3 
4. ': » 4 ) . " 3> ' •' 4 
$.m: » 5 »̂ ^ • 4> -M 5 
6.*: » 6 7 , » 5i » 6 
j . ' : » 7 8 , » 6, » 7 

8. »: anar del punt Sal 9, d'aquest al 7, v tornar al 8 
9. c: » 9 i c , » 6, » 9 

lo.': » JO U , » 9, » 10 
n .c : » u 12, » 10, » u 
12.': » 12 i , » 11, « 12 

«Estos doce modos de hacer un paseo», o, com 
diriam ara, de formar cadensas, corresponen als 
12 acords majors expressats en la Taula anterior. 
Encara que va expressat l'ordre de colocació 
d'aquests 12 acords naturals, com diu l'Amat, 
majors, com diriam nosaltres (vide més en
davant, en la ressenya dedicada al Tractat breu, 
compendi del que estich analisant), tant els 
acords del exemple expressat com els del Tractat 
breu, parteixen desde'l de mi major, o de mi 
menor, en successió de quartas ascendents, en la 
següent forma: 

Els «naturals» (majors) 1) «Mi , 2) L a , 3 ) 
Re, 4 S o l ) » , etc. 

Els «bemol lats» (menors) 1) « M i , 2) L a , 
3) Re, 4 ) S o l , » etc. 

De manera que'Is dotze modos expressats 
en els passeos del quadro anterior formavan las 
dotze cadensas naturals o majors següents : 

1." «Mi , L a , Si , Mi» (del 1 al 2, d'aquest 
al 12 y tornar al 1). 

2.0U «La, Re, Mi , La» (del 2 al 3, d'aquest 
al 1 y tornar al 2 ) . 

3 ." «Re , Sol, L a , Re» (del 3 al 4, d'aquest 
al 2 y tornar al 3), etc. 

Per lo dit s'haurà comprès que l'Amat 
L a , S i , 

afinava la guitarra en Re, Sol, Mi '. 

4 5 
Tant el quadro en forma de rosa dels vents 

o rosa nàutica, com la taula anterior, revelan 
inteligencia y qualitats didàcticas dignas de 
lloansa. Aixís se concebeix que'l petit tractat 
essencialment popular de l'Amat alcansés gran 
boga y que pochs pogueren millorarlo, ni'l 
mateix Andreu de Sotos, entre altres que podria 
citar, qui en 1764 el copiava exactament a la 
lletra, paràgraf per paràgraf, y sols s'esmerà en 
reformar la dicció quelcom antiquada de l'Amat. 

Explicava a sa manera nostre autor las reglas 
de la transposició, y deya que devian tenirse 

1) Ab l'exemple que va en el Tractat breu vau presentats eu 
altre quadro'ls 12 tons majors y'ls 12 menors del sistema de 
cifra de l'Amat (lide més endavant). 
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molt presents a la memòria tots aquests pas-
stos, perquè "las vocts no se piuden acomodar à 
lodos los punlos», «que las guilarras suelen estar à 
veces miíy allas ó mny bajas, y no saber tocar la 
tonada que han de cantar nuïs de un modo, habràn 
de cantar por fuer^fl niny altoó muy bajo», y que, 
per fi, sabem aquestas reglas, piuden à Mfl tiempo 
tocar jimtttS doce guitarras, cada una por sus 
puntos, y todas haràn una misma consonància». 

Es molt interessant el capítol V I I I d'aquest 
curiós tractadet. 

Porta per t í to l : 
«•De una Tabla con la qual puede qualqniera 

cifrar el tono y cantar por doce modos.a «Para 
pofier ó ajustar en la guitarra qualquier tono, no es 
de necesidad entender esta Tabla que veràn, porque 
ya pueden sin ella acomodar el tono que quisieren; 
pero serà tan dificultoso, quanto fàci l , haciéndolo 
con el estilo que veràn luego.» 

FELIP P E D R E L L 
(Stgitirà) 

CANSONS POPULARS CATALANES 

RECULLIDAS PER EN JOAQUIM PECANINS 

(CONTINUACIÓ) 

Un poch muiiul 

E L S O L D A T 

U» sol-dat quan lor-ní dc la gne - m si n'en-con - t r ía-na pas - to -

-Pas-to-re - U, bou jorn, bon jorn. ;Vo - Ica llo - gar - ncuiijo - ve pas - «or? 

Un soldat, quan torni de ia guerra, 
si n'encontri una pastoreta. 
— Pastoreta, bon jorn, bon jorn. 
Voleu llogarne un jove pastor? 
—Vós de pastor no'n feu la mina: 
porteu espasa y carrabina. 
Al coll porteu vostre xarpó: 
no'n feu los aires de ser pastò. 
— Ni vós tampoch, la diroosella, 
no'n feu aires dc pastorel·la: 
blanca son com el llessami; 
las pastorcllas no'n són airi. 
Volsten venir, gentil pastora ? 
Volstcn venir una boreta a l'ombra? 

A l'ombrcta d'un vert joll 
floreix y 110 grana lo romani. 
La pastorclla s'ha excusada 
dient que'l seu pare l'ha cridada. 
— Tornareu demà'l demati: 
a las nou horas ja'n seré aquí. 
Las nou horas ja'n són tocadas. 
La pastoreta no hi ha anada. 
El soldat prou hi es estat: 
la pastoreta ja l'ha enganyat. 
— Jo hi faré ( i una capelleta 
en forma de la pastoreta: 
y quan la gent hi passaran, 
de l'amor meva's recordaran. 

E L S A S T R E 

As-si u'hi ha-vi-aun sas-lrcqu'eu Wr-na • va de cu - si. Si u'en-con - iri ires Si n'en-con - irí ires ni -
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ne- tas a la vo - ra Jel ca - mi. Com~pa - nyi - a de ui - ne-tas no xin·dran may més ab 

mi. Jo'm peu - sa - va bur-lam d'e-Has, ve-Has s'ban bur - lat He wi. 

Assí n'hi havia un sastre 
que'n tomava de cusi. 
Si n'encontri tres ninetas 
a la vora del cami. 

Compnnyiii de iiiiielas 
no v'wdràu may més ab mi. 
Jo'm pensava Imrlam d'ellas, 
y ellas s'han burlat de mi . 

—Voldriau venir, ninetas, 
una horcta y mitja ab mi ? 
— Ay si, pel cert, lo bon sastre, 
cap allà volem veni. 

Quan ne pujan la pujada 
se las comensan de di. 
Ja li'n desfeyan las calsas, 
las hi penjan dalt d'un pi. 

Ab una espardenya blanca 
las hi feyan esclafi. 
L'en tiran en una rasa 
que s'hi pensava mori. 

Reclamava sants y santas, 
gloriós Sant Pelegrí; 
— Que si puch sortir d'aquesta 
una missa faré di. 

Ja mentre'ls treballs passava 
son germà passa per'lli. 
— No'm pensava que tu, sastre, 
te'n deixessis arrendi 
per dugas o tres ninetas 
a la vora del cami-

Totas las estrafàs d'aquesta cansó comensan ab 
el 3 . " y 4 ." vers de l'anterior. 

L A F O N T D E L L U S S A 
Mogut 

Q.ua-lre fa-dri - nets. qua-ltc ca-ma - ra - iias~ n'ha» a - nal a Trempa ro • bà UD.I 

da - nu. Pim, pom, a ro - bà una da - ma. 

Quatre fadrinets, 
quatre camaradas, 
n'han anat a Tremp 
a robà una dama. 

Pim, pom, 
a robà una dama. 

Quan n'han set allà 
sola l'han trobada, 
soleta al balcó, 
que se'n pentinava. 

La pinteta es d'or, 
l'escarpidor plata. 
— Déu guart, Isabèl: 
heu sopat encara? 

— No pel cert, senyors, 
ni ganas per ara, 
que'l pare no hi es, 
ni tampoch la mare. 

Són al Aragó, 
que m'hi han casada: 
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m'han Jada a un vell. 
Xo'l vull ni m'agrada. 

N'es borni d'un ull 
y coix d'una cama: 
saltant y ballant 
se n'ha trencat l'altre. 

— Senyora Isabel, 
voleu ser robada? 
— Si, pel cert, senyors, 
si'l lladre m'agrada. 

— Ei lladre só jo: 
veias si t'agrado. 
— Sí, pel cert, senyors, 
quc'l lladre m'agrada. 

En un cavall blanch 
ja l'en han muntada, 
y ab un mantó blau 
l'en han abrigada. 

Y ab un cordó blanch 
l'en han ben lligada. 
Sortint al portal, 
n'cncontra'l seu pare. 

— Qui porteu aqui 
tant ben abrigada? 
I Quc'n té por del fret 
o de la gelada, 

o del vent que'n fa 
de la marinada. 
— No'n tc por del fret, 
ni de la gelada. 

ni del vent que'n fa 
de la marinada, 
que'n té por del sol 
que'n vol sortir ara. 

En sent més avall 
encontra a sa mare. 
— Hont vas, Isabel? 
Hont vas, dcsdilxada? 

—Ab aquests senyors, 
que m'hi só donada. 
— Baixa de cavall: 
tornemsen a casa. 

— jCom ne baixaré," 
si m'hi han lligada ? 
Ja'n respon un vell: 
— Prou n'es ben guardada. 

En sent més avall 
Isabel plorava. 
— Que'n ploreu, l'amor? 
Que'n ploreu, galana? 

— Ploro'l bon temps 
de casa'ls meus pares, 
que may m'han faltat 
criats ni criadas. 

— No ploreu, l'amor: 
mateix serà ara. 
La Font de Llussà 
tindreu per posada. 

Capons y moltons 
n'hi ha per menjarne. 
Y , en sent a la Font, 
ja l'en han baixada. ' 

— Aqui, Isabel, 
tindreu la posada.— 
Y ab un tovalló 
l'en han escanyada. 

Al final de cada estrofa, després de Pfm, pont, se 
repeteix l'úllim vers, tal com s'indica en la primera. 

E L S PRESOS DE V A L L C E B R E 

Poch a poch 
p i t ^ — - , 

Els pre-sos üe Vall - ce - bre 

. » . 

• W-

da- ma s'els es Lai-rò fa, li-rom li - re-la, dc . J.ilt Jel seu bal - có. 

rai 
. col - U, 
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Els presos de Vallcebre 
cantan una cansó. 
La dama s'eis escolta, 

l a i r ó f a , lirom, lirela, 
de dalt del seu balcó.. 

Per cada mot que'n diuen 
els en tira una fló. 
j A y , quan ells s'en adonau 
ja'n paran la cansó! 

— Canteu, canteunc, presos, 
canteune la cansó. 
— jCom cantarem, senyora, 
si'l rey nos té en presó? 

— Jo diré a n'el meu pare 
si m'en vol donà un dó. 
Ay pare, lo meu pare, 
m'en voldriau doni un dó? 

— Ay filla Marguerida, 
quin dó vols que jo't d ó ? 
— Ay pare, lo nieu pare, 
las claus de la presó. 

— Ay filla Marguerida, 
aixó no ho faré, no: 

demà serà dissabte, 
quc'ls penjarem a tots. 

— Ay pare, lo meu pare, 
no hi penjeu l 'aymadò. 
— Ay filla Marguerida, 
quin é '1 teu aymadò? 

— Ay pare, lo meu parc, 
el més petit de tots. 
— Ay filla Marguerida, 
serà'l primer de tots. 

— Ay pare, lo meu pare, 
penjeumi a n'a mi y tot. 
Ja lin don dormitori , 
dormitori del bo. 

Y , mentres que'n dormia, 
las claus del butxacó. 
— Sortiu, sortiune, presos, 
sortiu de la presó ; 
sortiu, sortiune, presos, 
fins el meu aymador. 

Totas las estrofas comensan ab el 5." y 4." vers 
de l'anterior. 

(Stguirà) 

LA IMMACULADA CONCEPCIÓ 

Y L'ART MUSICAL 

PODERÓS auxili del artista cristià pera'l des
enrotllament de sa inspiració es la con

sideració devota del assumpte religiós que vol 
tractar. L'artista ha dc fixar sa atenció en los 
simbols que caracterisan los diferents assumptes 
a que ha d'acudir. Aquell qui conegué bé'ls 
símbols que convenen a Déu, a Jesucrist, a la 
.Verge y als Sants, això es, la manera particular 
dexteriorisarse'l concepte teològich pertinent 
al assumpte que s'ha escollit, tindrà una font 
segura d'inspiració que l'aydarà a eixir victoriós 
en la tasca artística que vulla empendre. La 
Immaculada, dins d'aquesta exteriorisació, es, 
després de Déu y de Jesucrist, l'objectc sobirà, 
una dolsa mitja rialleta, un gentil y carinyós 
esguart del cel als homens, pera sublimar y enri
quir l'art cristiana. 

Sí: la Immaculada es lo més enlavrat ideal 

estètich de l'art cristiana, ja que la dóna, con
siderada com a subjecte artístich, no tant sols 
s'idealisa dins una aurèola nova y esplendent, 
sinó que se [íefevà fins a atànyer un ideal diví, 
una bellesa de puritat no sols angèlica, més 
superior als mateixos esperits celestials. 

Si l'idealisació plàstica y gràfica de la Imma
culada ha estat esplendent, oferintnos en totas 
èpocas obras capdals a imitar, l'idealisació mu
sical, això es, la combinació dc las vibracions 
més puras que l'art de l'harmonia pot crear, 
conjuminadas en faysó escayenta que descrigueu 
la glòria y ternura de la que per ser Mare de 
Déu fou concebuda sens taca, no ha tingut 
gayres conreuadors fins avuy. 

Dins lo nostre coneixement dc documents 
musicals, si exceptuem la seqüència que en la 
antigor se cantava en algunas esglesias per la 
Immaculada y un verset de la Assumpció que hi 
fa justa referència, també del temps vell, no 
coneixem altra pessa de mèrit més que l'oratori 
de Mossèn Francesch Valls, mestre de la Ca-
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tedral; oratori notabilissim, en que s'ager-
manan magistralment la sublimitat y majestat 
de l'inspiració ab la bellesa del encant sensible'. 

i Per què, preguntem, per quina rahó, 110 
han los compositors d'inspirarse en la Imma
culada, subjecte, com havem dit, dels més cap-
dals pera obtindré una obra perfecta? Contents 
estariam si aquestas quatre ratllas moguessin 
la ploma de tants compositors cristians com a 
nostra terra tenim, y, rublerts de devoció en
vers la Immaculada, idealisessin musicalment a 
Maria en sa Purissima Concepció, qual subli
mitat sembla connaturalisarse ab Déu, a Maria 
tant bella en sas formas externas, tant bella en 
sas virtuts, tant bella que, llevat Déu, cap altra 
bellesa a ella pot compararse. 

JOSEl'H RAFEL CARRERAS 

CONFERENCIAS 
DONADAS ÉK I.'ACADIÍMIA GKANADOS PBÍ MHSTRH 

EX FEUP PKDRKLL 

SOBRE'L TtMA 

ÜK1GEN Y EVOLUCIONS DE LAS FORMAS MUSICALS 

SEPTIUA CONFERENCIA 

Com que las formas vocals religiosasT en el període 
homòfon, no entran en cl plan d'aquesias conferencias, 
el mesire Pedrell parla breumeni dels cants amfriossíii, 
gregorià y musàrabe. 

Passa a iraciar després de las formas VOCJIS profa-
nas del maleix període, que's redueixen a lo que de 
l'art grecli s"ha pogut descobrir en investigacions rea-
lisadas darrerament. 

Detalla las composicions monòdicas descobenas y 
ilustra la conferencia ab Paudíció del Himne déljtch a 
Apol. 

Las formas vocals religiosas en el període polilon 
consistia 11 en Missas, Salms, Motets, etc , pera las neces
sitats del culte y las de las representacions religiosas, 
semi-populars, semi-litúrgicas. Com a mostra d'aques-
tàs darreras el conferenciant cita'l Drama d'Elche. 

Formas vocals y vocals-instrumentals piofanas del 
mateix període. Eran aquesias l'art dels SMona/orí am
bulants, trovadors y irovadors-juglars. Esmenta'l Can-
soiier d'Alfons el Savi, anomenat popularment las Can-
tigas, un dels més antichs y importantissim pel seu 

1) A jailicar pels papers que poguercuí acoblnr en U 
Catedral que donan uua idea de la obra, malgrat ésser incom
plets. 

doble aspecte literari-musical. S'execulan dugas Canti-
gas (a solo y piano). . 

Els suoMJÏori y juglars executavan música inlluida 
per la religiosa (com se veu en las CanligasJ y música 
conservada per la tradició popular. 

El conferenciant no creu en el caràcter absoluta
ment anònim de la cansó popular, com ho demostra'l 
Cansoner del Rey Savi, qui, si bé s'assimilava la música 
litúrgica y popular, sabia també inventar la tonada que 
convenia a algunas de las sevas Canligps. N'es testimoni 
el famós Arxiprest de Hita, en el seu Llibre d'Amor o 
Llibre de caníars. 

La música natuial formava una branca apart de la 
dels tractadistas y lins de la dels anistas, y sabia escu-
llir els instruments que convenian a la monodia: els de 
corda puntejats o polsats, a Espanya la vihuela, a Itàlia 
y Kransa el llaud. a Alemanya el llaud y la liorba. eic. 

De l'art que conreuavan els músichs populars y de 
la seva introducció en palaus y salons dels magnats. 
Transcripció, per medi de c i /ra , pera'Is instruments 
abans esmentats, de música religiosa. Introducció d'e
lements profans (cants populars y madrigals) en aque-
llas transcripcions, per ésser música més adequada als 
llochs en que devia executarse. 

Significació de la vihuela pera'ls nostres músichs 
cortesans. Vihuelistas. De Lluís Milan(i335)a Esteve 
Daza. Bibliografia. 

Homologació de la vihuela en la guitarra per obra 
del nostre Joan Carles Amat. 

Totas las formas modernas de l'art s'han de buscar 
en els llibres de cifra dels vihuelistas, que són els pi i -
mers folk-loristas inconscients. 

Els compositors polífons s'assimilan l'art cortesà 
dels vihuelistas y comensan a compondre Villanescas, 
Cansons, Madrigals, Villancicos, Caníars, etc. 

Guerrero comensa a donar expressivisme musical a 
las composicions profanas, que no's diferenciavan de 
las religiosas més que per la lletra. S'executa una V'i-
llanesca espiritual d'aquest autor, transcrita pel vihue-
lista Fuenllana. 

Superioritat d'expressivisme de las Can/íg-as inspi-
radas en la cansó popular, sobre'ls Madrigals artiüeio-
sos y savis. 

Las represeniacions litúrgicas, ja secularisadas, han 
fet desaparèixer els trovadois, suonatori ambulants y 
juglars, que s'han convertit en representants de farsas 
y comedias. 

L'art musical va deslliurantse de las trabas de la po
lifonia conirapuntistica: els savis de la Camerala Flo
rentina buscan una monodia elicàs que expressi'ls 
sentiments y ta passió d'una manera personal y directa; 
expressió que resideix en el solo vocal; més cap com
positor de l'època sab escriure en aquest genero. Cap 
d'ells pogué escriure un cant com el que en el seu l l i 
bre de cifra transcriu y acompanya'l precursor Lluís 
Milan. 

Ademés de las composicions que ja s'han citat, són 
executadas en aquesta conferencia una Can^one (a qua
tre veusjy varias transcripcions y composicions origi
nals pera llaüt, de Salinas. Fuenllana y Milan. 

OCTAVA CONFEBENCIA 

Formas musicals primitivas de las composicions 
pera instruments de teclat. Formas cíclicas de la Suite-

Totas las formas modernas del art musical prove
nen d'Italia. 
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Els composilors neerlandesos, els terribles gramà-
tichs musicals, són els primers instilutors de Tltalia, 
però no ho són de rEüpanya, com s'ha preiengui repe
tidament; peiquè quan la vinguda de Felip/7/ermós. 
qui portava en son sèquit bon nombre de mestres neer-
lamlesoSf ja existia a Espanya un art format per com
positors indígenas, com s'ha pogut provar victoi iosa'-
ment. 

Itàlia rebé dels neerlandesos una de las primeras 
formas musicals pera orga, la Ricercala. Es U forma 
paralela d'aquesta composició a Espanya el Tienlo o 
Preludi, forma que no va arrelar. A Catalunya algun 
raro compositor escriu/íecercarfas, Valls, entre altres. 
A Valencià en Joan B. Comes en té algunas entre sas 
composicions. Bach. en sa O/rena musical, ens ofereix 
el tipo del ricercare, portat a sas últimas conseqüencias 
de forma. 

Quan els italians són prou forts pera lluitar ab sos 
mestres los neerlandesos. el Ricercare se convertí en 
Toccaía. En aquesta la riquesa contrapuniística no està 
renyida ab la fantasia de la frase y las paràfrasis dels 
temas. 

El conferenciant estudia'ls paralelismes o diferen-
cias existents entre las formas primitivas italianas y las 
de nostra escola clàssica primitiva d'orga, clave y cla-
vicordi. 

El Tienln estudiat en la producció de Cabezon; 
Precedents de la forma anomenada Suile, consis

tents en la agrupació de variasdansas en forma cicl.ca. 
1,'adopció d'aquesta forma fou de gran importància, 
pel desenrotllament que adquirí. Composta de varias 
dansas en son origen, escritas en un mateix to, creava 
contrastos de caràcters per simple obra del ritme de 
cada dansa. Més endavant el contrast de ritmes s'enri
quí ab el contrast de tonalitats, y la forma de suite, per
feccionada fins als últims extrems per Bach y Haindel. 
prepara l'adveniment d'altra forma més ideal, la 5o-
nala. 

Per naturalesa y definició la suile es una sèrie de-
dansas y la sonata un agrupament ideal y lliure de 
pessas.' 

Així s'opera la transformació de la música destinada 
a acompanyament dels moviments del cos, en expres
sió dels moviments de l'ànima, 

Y de la sonata, forma més ideal y més lliure que la 
fuga, y sobre tot més intima o més subjectiva, ve la 
simfonia, de forma purament objectiva, perquè es mul-
titut y a la multimi se dirigeix, 

lluslrà aquesta conferencia l'audició de las Diferen-
cias o Glosa en forma de Tienlo anomenadas E l Canlo 
del Caballero, de Cabezón. 5ui/ej de Bach y Hicndel, y 
una Sonata de Biethoven. 

NOVENA CONFEBÍNCIA 

El Madrigal y la Cansó polivocals. El conferenciant 
estudià'l Madrigal y la Cansó desde'ls seus orígens, 
fent remarcar las transformacions que revesteix en las 
diversas escolas y compositors del segle XVI. Diu que 
aquest genre de composicions no tenian resde popular, 
encara que'l tema ho fos, perquè en ellas no apareixen 
encara las tentativas cap a un estil natural lliure dels 
artificiosos períodes contrapuntístichs. 

En Palestrina aprofità la modificació dels artificis 
contrapuntístichs que tendian ab Josquin de Presa una 
i dealisació de forma musical: baix aquest punt de vista 

al costat de Josquin y Lassus, podem posarhi la escola 
espanyola. 

En Palestrina coneixia, ademés, aqucllas memora
bles colcccions de h'rotlole, cansons, dansas, etc, ins-
piradas pel poble y estampadas per Ottaviano Petrucci, 

L'armonia senzilla de nota contra nota prepara, 
pera'l conreu del Madrigal y la Cansó plurivocal, las 
vias de las Nuove Musiche, títol de l'obra famosa de 
Caccini, y surgiria'l drama líi ich profà dels elements 
desdoblats que havían preparat per medi del drama 
diví Palestrina, Victoria, tots. 

Correspondència del Madrigal y la Can^one ab for
mas de l'escola musical espanyola. El Villancico, la Viila-

j nesca, el Cantar, ele, Totas aquestas formas se troban 
en el Cansoner de Palacio, conreuadas per Penatosa, 
Anchieta y altres mestres, entre ells Joan del Encina. 
que'ns presenta el fet sens precedents d'adopció del 
cant popular com a tema. Per això no deuen anome-
narse madrigalistas. sinó cantors populars. 

Per excepció s'anomenan madrigalistas en sas obras 
impresas a tres autors catalans: Pere Albert Vila, Fle-
cha y Joan Brudieu, 

Exemple de lo que eran aquells madrigals, procurat 
per l'audició d'un de Pere Guerrero, germà del cèlebre 
compositor Francisco Guerrero. 

Exemple de lo que eran las Can^one, ab l'audició 
d'una de Sandrin. 

DESENA CONFERENCIA 

L'Aria a una sola veu y'ls seus orígens. El nom 
d'Ari*?, aire, es sinònim de cansó. y aquest concepte 
prevaleix quan la cansó a una sola veu entra en la 
pràctica del art, acompanyada per instruments poli-
cordes o una agrupació d'instruments no policordes. 
L'art popular no havia deixat de practicaria may; baix 
aquest concepte'ls citaredes grechs són germans dels 
tocadors mitjevals de llaud, tiorba, vihuela y altres 
instruments favorables a n'aquesta pràctica. 

L'art dels artistas y tractadistas l'admeté a títol de 
pràctica, y quelcom sabem ja del procés curiosíssim 
d'aquesta pràctica. 

La transició del període homòfon al polifon pot 
considerarse com a fet natural, perquè toia homofonía 
porta en sí'l principi d'un sistema d'escalas que devian 
elevarse d'esquema a sistema quan arribés l'artista y 
sabés utilisar els nexes armònichs que existeixen entre 
els graus sonors de tota homofonía. 

L'artista antich els utilisà considerant las veus com 
a series de sons quc's combinavanen tre sí, contrapun-
lantse. 

Las contingencias d'arraonias o d'acords sense deter
minació gramatical al principi, poch a podi més preci-
sas, com resultants d'un procés evolutiu, produireu 
tractats en els quals el reconeixement de l'essencia de 
l'armonia era un fet al córrer el sigle XVI. Zarlino y'l 
nostre Salinas són els grans institutors d'aquesta evo
lució, precedits, segons vol certa critica, pels tractadis
tas inglesos. 

El conferenciant fa la biografia de Salinasy presenta 
com a exemple de lo dit una obra d'aquest compo
sitor. 

Passa després a tractar dels fets que influireu en la 
rectificació de l'antiga manera de considerar la pràctica 
de! art contrapuntístich. Els dos principals en que de 
moment se fixa són l'aparició imprevista del baix nu
merat y la convicció de que res commovia tant profon-
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dament el cor com una melodia quan s'apercibia com 
un tol únich en sa natural conexió ab la paraula. 

Els roúsichs del segle XVI, encar que no eran capas-
sos d'inventar una melodia a solo, buscavan la manera 
d'acompanyar un cant a una sola veu: tenian el remey 
a mà y no sapigueren trobarlo: aquest remey consistia 
«n portarà la veu superior el lema de la composició, 
confiat ordinàriament al tenor. 

I.uter havia donat l'exemple. Original o no aquest 
exemple, inlluit pels cants dels Husitas o dels Moravos. 
el fet se realisà. 

Aquests dos simples fets deixan sentir la necessitat 
d'un stile nuovo, y aquest surgeix de sobte com una 
d'aquellas invencions que forman època. 

La substitució gradual del nom nou de Caníus al 
vell Discanlus. y la pràctica de l'armonia de nota contra 
noia implican desde mitg segle XVI el que's tc ja con-
ciencia del significat melòdich de la veu superior. 

Surgeix l'acompanyameni instrumental, doblant las 
veus Las panituras impresas així ho indican. D'aqui'n 
vingué la pensada en lus execucions familiars de cantar 
la pari de soprano y confiar las veus restants als instru
ments, y d'això a escullirne'Is policordes com a més 
favorables, sols hi havia un pas. 

Tot Europa confessa que'ls que'l dongueren foren el 
nostre vihuelista jamay prou ponderat Lluis Milan. 
desde l'any l'S}), Miquel de Fuenllana, el cego. Lluis 
de Narvaez y'ls seus successors. 

En sas obras apareix l'acord acompanyant net, molt 
abans que a Itàlia, la més empenyada allavors en bus
car l's/í/e nuom. La primera obra en que s'intenta aques
ta evolució, el Fronimo. de Vicens Galilei, data de i386. 
quaranta tres anys després del tractat d'en Milan. 

Els gentils homes de la Camerata Florenlïna, arqueò-
lechs. filòlechs y alguns artistas músichs, conquisian la 
vicioría. el triomf de la melodia, acompanyada sobre 
la pràctica del contrapunt. 

El conferenciant detalla'l treball dels artistas de la 
Camerata Flurentina. els creadors del opera in musica. 
fins arribar a Claudi Monteverdi, qui donà impuls ex
traordinari al drama musical. 

Se dóna audició del aria Lascialemi moriré, d'aquest 
autor. 

ONZENA CONFERENCIA 

Formas de la Toccala, la Fantasia, el Capriccio, el 
Preludi, la Pastorale, la /toMag/ía (pintuia musical). 

Las conquestas realisadas per las formas en el camp 
de la música vocal són aprofitadas y ampliadas pels 
organistas y cimbalistas italians, a mida que's perfec
cionaren els instruments de teclat y la gràfica d'es
criure las composicions a ells destinadas. 

Els grans perfeccionaments portats a cap pels orga-
ners explican las meravellosas tenlativas de croma
tisme que pogueren realisar organistas com Cabezon, 
no cohibits per la educació diatònica de las veus. 

Las primeras tentativas de formaa instrumentals 
dels autors italians són molt toscas. Itàlia no havia 
sortit encara de la tutela dels mestres neerlandesos, 
mentres Espanya havia conservat la hegemonia del seu 
ari , sense deixarse influir per aquests. 

Aquest fet explica la mentalitat de concepció y 
domini de forma del gian Cabezon. Pera millorar a 
n'aquest compositor ( i5 io - i568) s'ha de passar per 
Claudi Merulo (1533-1604), Frescobaldi (1583-1644), 
per l'alemany Froberger ( i6o5-i 667) y arribar a Bach 

(1685-1750) y a Ila:ndel, que mor nou anys més tan 
que Bach. 

Las tenlativas dels organers haurien restat inapre-
fíiadas sense una gràfica especial que permeté als orga
nistas rompre'ls lligams que'ls esclavisavan a doblar 
las veus. Aquesta gràfica era'l tenir davant la vista la 
Partitura de lo que havian de tocar. 

El conferenciant fa l'historia de la partitura y de 
la conquesta de la barra divisòria de compàs. 

L'ús de la partitura permetia als organistas adornar 
las parts vocals ab glosas y disminucions. Qui diu 
adornar, diu variar un tema, y d'aqui naixeràn com 
per encant formas y més formas, lliures o fixas, que's 
prestaràn, com ja sabem d'algunas, a transformarse, 
com el Minuet en Scher\o per obra de Beethoven, o a 
emmotllarse o fixar so com l'òpera, l'oratori y la 
cantata. 

El conferenciant passa revista a las formas de la 
Cannone a sonaré, de la Fantasia, la Tnccata, el Capric
cio, el Preludi, etc. donantse audició d'algunas compo
sicions com a exemples. 

O l K È j E C f 

La Junta Directiva, atenent a las circumstancias 
anormals perquè atravessa Barcelona, acordà aplas-
sar els dos ^rans concerts que devian tenir Iloch el 
15 y 18 del corrent mes, y pera'ls que s'havia 
assegurat la cooperació dels artistas de la Schola 
Cniilorum y M. Charles Bordes. La celebració de 
dits concerts s'anunciarà oportunament. 

BARCELONA 

Gran Teatre del Liceu. — La temporada d'òpera 
italiana va iiiaugurarsc'i 26 del mes passat ab l'òpera 
À i d a , de Verdi, que alcansà un bell conjunt. En son 
desempeny se lluhiren d'una manera notable las 
senyoras Talexis y Guerrini y'ls senyors Mariacher 
y Blancharl, els quals, junt ab el mestre Mascheroni, 
van tenir de presentarse molts cops a la escena a la 
terminació dels actes. 

Ab las representacions de Rigoltllo, Fuusl y Tcscn 
han anat fent son debut els demés artistas de la com
panyia, essent els mellors acullits la senyora Clasen-
ti ab en Marconi y en Sammarco, que han cantat un 
Rigolello com mellor no s'havia sentit de molts anys 
ensà, y la senyora Carelli, quals facultats excelents 
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d'artista dramàtica ha posat novament de relleu en 
la interpretació del paper de Tosca. 

No obstant l'havcrse anunciat com extraordinà
ria la represa del Funs l , de Gounod, ab motiu de pre-
sentarse ab decoracions novas dels senyors Viluma-
ra, Chia y Junyent, l'èxit obtingut per aquella deli
cada partitura fou ben migrat a causa de las deficien-
cias de la seva execució. Els pochs aplaudiments 
que ressonaren durant la primera vetllada anaren di
rigits al baríton senyor Nani; més, tant com aquest, 
n'era mereixedor el baix M. Fournets, a qui'l pu-
blich no sapigué reconèixer las qualitats d'artista y 
de cantant que'l distingeixen. A la tercera represen
tació han sustituit al esmentat baix y a la senyora 
l.abia (Marguerida), el senyor Torres de I.una y la 
senyora Talexis. 

Lorenxa, òpera del actual director del Liceu, 
senyor Mascheroni, que fa dos anys se cantà per 
primera vegada en el mateix teatre, ha sigut posada 
novament cn escena desempenyada per la Carclli, 
en Mariacher y en Sammarco. Ja sabem quant avalo-
ra una bona execució'l mèrit d'una obra, y estant 
confiada la del mestre Mascheroni a artistas d'in
discutible talent com són els esmentats, res tè d'ex-
trany el brillant èxit obtingut per la Lorenzo en la 
present temporada. 

Està a punt d'estreuarse Etuporium, del mestre 
català l'Enrich Morera, a qual obra desitgem la me-
llor sort. 

Associació Wagneriana. — Ab el concurs del 
notable oOrfcó Barcelonès», que dirigeix el mestre 
Pere Serra, celebrà aquella societat la nit del 4 de 
Desembre un important concert, en el qual se donà 
la primera audició de tres obras chorais de Schu-
bert, que revelaren al distingit auditori que sovint 
se reuneix en l'esmentat centre, un nou aspecte del 
geni d'aquell gran mestre, ab qui pochs haurien 
pogut rivalisar de no haverlo fet desaparèixer d'en
tre'Is vius tant prematurament la terrible parca. Las 
obras inscritas en el programa de la .referida nit 
eran las següents: Caut dels esperits damunl de las 
aiguas (op. 167), pera vuit veus d'homes, ab acom
panyament de violas, violoncels y contrabaixos; 
Soclurti eii el bosch (op.. 139), pera quatre veus 
d'homes, ab acompanyament de. quartet de trom-
pas, y Caní de viclor'ui de Mir jam (op. i } 6 ) , pera 
veus mixtas y sòl de soprano, ab acompanyament 
de piano, armonium y orquesta de corda (arreglo 
dc la instrumentació de F . Mottl). En el mateix 
programa s'hi acompanyava'l text de las obras tra
duït al català pels senyors X . Viurà y J . Pena, que 
es un treball tant excelent com els anteriors que 
han dut a terme els esmentats traductors. 

De las tres obras, fou la primera la que cn 

general produhi mes fonda impressió. Es una obra 
acabada, que pot calificarse ben bé de genial. EI 
simbolisme que's desprèn de la herraosa poesia dc 
Gccthe està admirablement traduhit per la forsa 
expressiva del cant, y a la composició li presta, 
ademès, l'acompanyament, ab sa sonoritat grave, 
un tint sombriu de concentrat misteri, que es un 
de sos principals encants. L'interès se manté viu 
constantment, essent, per la grandiositat de la con
cepció, una d'aquellas obras que aplanan l'esperit 
del auditori, sempre que la execució s'imposi. 

La segona, Noclum en el bosch, es una pàgina 
d'un romanticisme ben germànich. En ella hi predo
mina l'element populai, que li dóna un encis capti-
vador, aumentant la sugestió del quadro l'acompa
nyament de trompas, d'un colorit ben propri. 

E l CauI de victorià de Mir jam es una obra d'im
portància per las sevas dimensions, però més des
igual que las altras. En ella s'hi sent la influencia 
dels antichs oratoris, y per lo mateix la personalitat 
hi manca. No obstant, conté alguns episodis de 
gran forsa dramàtica y altres fragments de ver inte
rès y destrament desenrotllats. 

La execució d'aquestas composicions fou pre
miada ab grans aplaudiments, que ressonaren mes 
nodrits encara al final del concert, lo qual obligà als 
artistas a repetir el darrer temps del Cant de Victoria 

Celebrem moll l'èxit del «Orfeó Barcelonès» v 
ens plau forsa encoratjarlo en la artística tasca que 
duhcn empresa, puig ab l'estudi d'obras de tal mena. 
com són las scnyaladas de Schubert, se perfecciona 
l'estil y s'adquireixen novas qualitats que facilitaràn 
indubtablement la execució d'altras obras d'igual 
empenta. 

En la mateixa Associació s'hi han fet sentir, ab 
uns programas molt escullits, las senyoretas Aznar y 
Wiederkehr, de las quals hem parlat ja en altras 
ocasions, elogiant els mèrits del seu treball, y el dis
tingit violinista senyor Perelló, qui, de retorn de 
Bruxelas, ha donat provas dels seus avensos, espe
cialment per lo que fa referència al mecanisme y a 
la potencia de s ó , que són en ell las qualitats més 
remarcables. 

Dc la sessió dedicada als lieder de Beethoven 
que haurà donat un d'aquests dias la notable canta-
triu Na Maria Gay, junt ab la senyoreta Ritter, ens 
en o.uparem en el pròxim número de Janer. 

Miecio Horszowsky.—Aquest prodigiós pianista 
à c dol\e anys, qual nom ignoravam per complet 
abans del anunci dels seus concerts, ha sortit de 
Barcelona deixant aj nostre públich filarmònich cn 
la major estupefacció. Y es quc^l noy Horszowsky 
no es cap altre dc tants artistas prematurs que, a 
copia d'estudis'y de treball forsat, arriban a dominar 
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un instrument abans d'esser homes. E l treball me-
cànich del petit Miecio, ab tot y esser dels més 
perlectes, es lo que menys sorprèn en ell: lo real
ment extraordinari cs la forsa d'intenció en tot 
quant executa, la genial comprensió de las obras 
que interpreta. Però aqui tothom se pregunta: des 
possible que aquest noy, ab sos pochs anys de 
raciocini, executi ab absolut convenciment y ab 
plena conciencia de lo que fa? La resposta es.ditlcil; 
més lo natural cs explicarsho per la intuició extrema 
ab que la naturalesa ha dotat a l'Horszowsky. lu-
tuició musical pot ser may igualada y que ningú 
creu fins haversen asseverat per si mateix. 

Aquesta desconfiansa, que s'explica més en un 
públich ilustrat, ha fel que la gent no hagi respost 
als concerts de l'Horszowsky fins al tercer, que fou 
el de despedida. En aquest se vegé la sala de No
vetats curullada d'auditors y vessant J'espectació 
com en las més grossas manifestacions d'ari que 
alli s'han celebrat, y el noy Horszowsky va veures 
colraat d'ovacions xardorosas y interminables, fillas 
de la emoció més sentida. Y els que haviam acudit 
més confiats al primer concert, rebent la impressió 
primera, molt més forta per lo inesperada, y arreu 
haviam escampat la bona nova, gosàrem de debò 
al veure ratificat ab tal explosió d'entusiasme'1 
judici nostre. 

L'excepcional lalcni de que està dotat, ademés, 
el portentós concertista, se reflexa prou bé en la 
composició dels seus programas. Dos noms han 
preponderat en ells, DO pas dels menys indicats en 
una sessió dc piano: Beethoven y Chopin. La in
terpretació d'aquests dos autors, seilse desmerèixer 
la dels altres, ha sigut la que més ens ha corprès. 
Podem ben dir que per l'Horszowsky ens han sigut 
revelats efectes d'un encís may igualat. Bona prova 
la tenim en las 52 variacions de Beethoven, que 
escoltaren els inteligents ab la sorpresa més gran 
y ab l'admiració més profonda, y també en la sobi
rana interpretació de la sonata Aurora, honl hi 
prodigà'l meravellós artista'ls més sorprenents 
efectes. L'encadenament del adagi ab el rondo, pera 
no citar altres detalls, produhi la més grossa sen
sació al auditori, que ab mal retinguts murmulls 
exteriorisà'l seu entusiasme. Ab igual acert y ab la 
mateixa serietat y aplom que V d w o r a , executà 
l'Horszowsky, la primera nit, la hermosa sonata en 
la , ob. 2, del mateix autor. 

De Chopin, tocà'l petit Micció bou nombre 
d'obras ab estil fort distingit yab un apassionament 
de particular encís, ben lluny del extremat roman
ticisme ab que sovint se sol presentar la obra 
pianistica del infortunat músich polach. Com a 
model de sinceritat y refinat gust citarem els dos 
nocturns en re bemol y f a soslinguL, la mazurca en 

si menor y el preludi en re bemol, que proporcionaren 
als auditors d'aquellas vetlladasun goig insuperable. 

Altra sorpresa no menys agradosa ens propor
cionà l'Horszowsky ab la romansa sense paraulas 
de Mendelssohn, núm. 27 (Marxa fúnebre) , que 
baix sos dits prengué'ls aires de gran composició, 
y ab In sonata en la de Mozart, a la que comunicà 
extraordinari colorit y vida. Per cert que'l rondo 
alia turca lo dugué ab un moviment molt més viu 
de lo acostumat, però que en cl piano resulta forsa 
més en caràcter. 

Molt notable resultà també la execució dels dos 
preludis y fugas de Bach, per la netedat y'l relleu 
ab que foren tocadas, aixis com VArabesque de 
Scluimaim y la Sonala de Scarlatti. Per fi, no que
daren relegats al oblit els autors moderns, puig 
l'Horszowsky ens donà interessantas mostias de 
Grieg, Paderewsky, Sgambatti, Ole Olsen, Lcs-
chetizky y altres, a més d'una mazurca seva que 
revela un temperament fort distingit y delicat. 

Si'ls programas per si sols revestiin ja excep
cional importància, jGÒa no havian de resultar 
doblement interessants executats ab la major sere
nitat per un infant que a duras penas alcansa'l pedal 
ab son peu dret, y quals mans se troban impossi-
bilitadas de fer cap passatge ràpid d'octavas? Y , no 
obstant, la execució total de las obras no'n val de 
menys: la claretat dels temas, el lligat y resolució 
de las frases, la minuciositat de detalls, la riquesa 
dc matisos y fins la potencia de só, res s'en ressent. 
Al contrari, com ja queda esmentat més amunt, 
l'Horszowsky ens ha donat execucions impecables 
y d'una forsa d'intenció may prou ponderada. Es 
la vera precocitat del geni que, si arriba a son 
desenrotllament complet, farà de l'Horszowsky una 
de las més grossas figuras musicals del sigle que 
comensa. 

Els detalls que'ns han donat de la vida d'aquest 
prodigiós noy són pochs, com els anys que compta. 
Nascut a Lamberg (Polònia), molt pelitet demostrà 
ja las sevas excepcionals aptituts pera'l cultiu de la 
música, que la seva pròpia mare ha dirigit desde'ls 
comensaments ab rara inleligencia. A tres anys va 
tocar en un concert públich una romansa sense 
paraulas.de Mendelssohn, y avuy fa ja cinch anys 
que's dedica a la carrera de concertista, rebent dc 
quan en quan llissous del celebrat professor Les-
chetizky, de Viena, el qual compta entre sos dei
xebles de més fama a Paderewsky, a Scluit y a la 
Essipoff. 

Teatre Principal. — A las brillantas audicions 
d'£/ Comte l 'Aruau han seguit las d'/:/ mirach del 
Tallat , llegenda en tres quadros, ab música del 
mateix mestre N'Enrich Morera, que ha obtingut 
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240 REVISTA MUSICAL CATALANA 

un òxit no menys entusiasta. En la partitura s'hi 
destacan alguns números ben distingits, com són la 
introducció y ballet del primer quadro, un vigorós 
chor d'homes y una aria de tenor d'un senliment 
dramàtich forsa espontani. La presentació de la 
obra DO ha desdit pas gens del bon gust que presi
deix en lots els espectacles de la casa. 

Darrerament, en vigilias de las festas de la Na
tivitat del Senyor, s'ha estrenat en cl mateix teatre 
U visió musical en cinch quadros, del mesire La-
mote de Grignon, lletra d'en Casas y Amigó, L a 
N i l de Nadal . La hennosa obra del mestre Lamote, 
prou coneguda y estimada per las audicions que va 
darne l'Associació Musical ab la cooperació del 
ORFFÓ CATALÀ, ha sigut presentada ara baix l'as
pecte d'acció dramàtica, logrant en la escena un 
èxit extraordinari y més gros si cab que en cl con
cert. La obra està enquadrada dintre magnificas 
decoracions degudas als escenògrafs senyors Vi lu -
mara y Junyent. 

Acadèmia Granados.— A la tarda del diumenge 
17 dels corrents, els joves artistas J. Frigola y A . 
Brossa, dcrAcademia de Vio l i que dirigeix el pro
fessor Ainaud, donaren, ab la cooperació d'en Ricart 
Vives, pianista, una audició de sonatas, triadas entre 
las més hermosas de l·Lvndel, Leclair, Beethoven y 
Hach. Lo mateix aquellas que las tres de Scarlatti-
Granados, que tocà tot sol en Vives, foren acullidas 
ab forts picaments de mans pel selecte y atent audi
tori que omplia las salas de l 'Acadèmia Granados. 
No mereixian menys els (res ardits concertistas, per
què ' I difícil programa fou interpretat ab bona cor
recció d'estil y sense'i menor defalliment. 

Catalunya Nova. — Aquesta entitat choral, que 
dirigeix el mestre Eusebi Bosch, celebrà al Teatre 
Còmicli un concert de beneficència, que, donat son 
objecte, fou molt de doldre no's vegès més concor
regut. Ab la organisació de dit acte «Catalunya 
Nova» donà una nova prova del seu amor al prò
xim, mereixent molts aplaudiments en sa tasca, que 
tou bona, com sempre, peró d'una manera especial 
cn las obras del immortal Clavé. A instancias gene
rals del auditori foren repetidas E l s Pescadors, del 
esmentat autor, y L a vetlla dels conjurats, de Schu-
mann. I.o restant del programa lo integravan com
posicions dels mestres Mcndelssohn, Morera y 
Bosch. 

Círcol Musical Bohemi.— Ab l'èxit acostumat va 
donar aquesta societat son tercer concert de la 
quinta sèrie, en qual programa hi figuravan, entre 
altras obras, la Holberg suile, de Grieg; un minuet 
de Schubert; preludi de L e Déluge , de Saint-Saéns, 

y una A r i a y Fuga de B^ch, transcritas pera Instru
ments d'arquet pel senyor Goberna. 

AI concert hi assisti una concurrència molt nom
brosa, que premià ab sos aplaudiments la bona tasca 
dels aficionats insirumcniistas. 

Teatre de Novetats. — En aquest teatre hi ha 
donat dos concerts el violinista polach Paul Ko-
chanski, que posseheix un mecanisme extraordi
nari. No tous las obras que executa se distingeixen 
pel seu bon gust, més en la interpretació de Bach y 
de Mendelssohn va fer gala d'una expressió justa v 
d'un estil correcte. 

£1 públich va dispensar al notable virtuós un 
aculliment dels més entusiastas. 

L'Eco de Catalunya — Ab motiu de celebrar la 
Festa Major el barri de la Sagrera'l dia 11 de No
vembre, aquesta societat choral donà un concert al 
local de «La Tertúlia Martinense» ab la cooperació 
de l'acreditada orquesta «La Catalana», de Grano
llers. Las composicions chorals que interpretà la 
secció d'homes de «L 'Eco de Catalunya» foren las 
següents: De bon mati , C lavé ; jovenívo la , Mi l le t ; 
Els Pescadors, C lavé ; V E m i g r a n t , Vives; Cansó de 
noys, Grieg; L a Pr imavera , Serra; Negra Sombra, 
Montes; Sant Di l luns , Ot to ; E l s Xiquets de Valls , 
Clavé; els noys: A ple sol, Cornellà; Plovent, Calduch; 
L'Àngel de la són, Lamote, y L a s tres flors. Calduch, 
cantant tots junts Canso del Trovador, de Narcisa 
Freixas. 

A instancias del nombrós públich que escoltà'l 
concert, tingueren de repelirse aquesta darrera y 
Causà de noys, de Grieg. 

Ab aquesta presentació, com en totas, la distin
gida societat choral que dirigeix el mestre En Joseph 
M . " Comcila donà mostras de grans avensos en la 
interpretació, arribant a alcansar un ajust y perfecta 
dicció que diuen molt en favor del mestre y dels 
entusiastas choristas de « L'Eco de Catalunya», qual 
tasca es digna d'un coratjós aplaudiment. 

Acadèmia Calasancia. — En aquesta seriosa as
sociació hi tingué lloch cl dia 10 del corrent una 
solemne sessió inaugural del curs present, donantse 
un programa interessant cn sas duas parts literària 
y musical, anant aquesta darrera a càrrech de la Ca
pella de Sant Felip Neri, la qual cantà las següents 
composicions: 

L'Orfanet , C i v i l ; Los mals companys, Lambert; 
L'Emigrant , Vives; Cap a casa. Civi l ; Los petils estu
diants, Narcisa Freixas; Negra sombra, Montes; L a s 
Flors de Maig, Clavé; L o Rossinyol, Mas y Serracant, 
y Los tres tambors, Lambert. 

L'escullit auditori aplaudí tous las composi-
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cions, obligant a repetir Los mals companys. Cap a 
casa, Los petits estudiants y Los tres tambors. 

Gerona.—La Congregació Mariana del Seminari 
Conciliar dedicà a la Verge, en sa festa de la Im-
imculada Concepció, solemnes funcions religiosas 
en las quals la part musical revestí importància 
excepcional. Durant la distribució del Pa Kucaristich 
l 'aOrícó Marià» cantà apropiadas composicions del 
mestre Millet , y al ofici la capella de la Catedral 
interpretà ab molt ajust la missa Benedicamus Do
mino, de Perosi, y el motet Benedicla es tu, d'Eslava. 
Per fi, en la funció de la tarda va cantarse per la 
esmentada capella, junt ab l'c Orfeó Marià», el Toia 
pulcra, de Melendres, acabant l'acte ab el F i t ix 
Jerusalem, del mestre Pedrell, composició molt 
hermosa que produhi un gran efecte. 

Orfeó Gcsoria.—Aquest Orfeó donà un notable 
concert públich en el Saló Vidal de Sant Feliu de 
Guíxols, executant el següent triat programa: 

Salut als cantors, R. Thomas; Brindis del Rbin, 
Mendelsshon; L a F i l l a de M a r i a , Nicolau; Auba 
d'amor, Calduch; E l F a r d a l , Morera; E l s petits 
estudiants, N . Freixas; L a Domjl la de la Costa, Bartu-
meus; Monlanyas RegalaL·s, Batlle; Marxa dels Mo
liners, Zollner. 

L'auditori nombrós premià ab aplaudiments sa 
execució, obligant la repetició d'algunas compo
sicions. 

Vich. — Lluhidas varen resultar las festas de 
l'Immaculada celebradas en l'Lsglesia del Seminari 
Tr ident í , sobresortínt en ellas la part musical, que 
iw deixà d'esser bastant important per lo ple y 
granat del programa. Fou una verdadera prova de 
que entre'Is estudiants no hi falta gust y bona vo
luntat pera poder portar a terme lo que tant desitja'l 
nostre S. S, Pare Pius X . , que es la formació de 
las escolas dc cant en las Catedrals y Seminaris, 
essent aquestas molt ventatjosas y de gran utilitat. 
Aixis es que no seria molt difícil, ab los elements 
que conta lo Seminari de Vich, poder formar una 
bona «Schola Can torum», perquè ho demostraren 
ab las obras que varen executar d'una manera més 
que regular, essent aquestas la missa Te Deum 
Laudamus, del mestre Perosi; l'himne O Gloriosa 
Virginum, del mestre Pedrell; Rosari, de S. Marraco; 
Tota pulchra, de Perosi; y VAie M a r i a , del mestre 
Lamote dc Grignon. 

Al vespre donaren una vetllada literària musical, 
executant pessas no menys importants dels mestres 
Gounod, Perosi, Pedrell, Lamote, Capacci y A l -
varez. — M . R. 

Valls. — I .a Crònica de Valls y l.o Camp de T a r 
ragona fan grans elogis de nostre particular amich 
el distingit violinista en Ramon Ferrés. 

Ajudat sempre pel seu pare, D. Ignasi Ferrés, di
rector de l'Escola d'Arts y Oficis de Valls y degà dels 
advocats d'aquella població, aquest artista continua 
consagrant tols els seus esforços a desenrotllar y a ben 
dirigir la cultura musical del seu poble. Ho pot ícr. 
car la seva cultura musical es de las mésseriosas. Es 
un dels millors deixebles d'en Crickboom, coneix 
molta música, y composa, ademés, ab molla facilitat. 

El nostre esmentat company acaba de fer a n'els 
vallesans la molt agradosa sorpresa de presentarlos 
una de las sevas deixebles més sprofiladas: Na Ade
lina Casanovas, qui, ab la seva germana la distingida 
senyoreta Natàlia Casanovas y ' l seu mestre Ferrés, 
executà ab molta trassa una ben hermosa SoHa/a de 
Hxndel. Tocà, ademés, una Ària d'en Ferrés, una 
Sonata de Sjògren y'ls ires temps d'un Concertino 
de Sitt. 

La senyoreta Adelina Casanovas, que no té pas 
més de 15 o 16 anys y que hem tingut ocasió de sentir 
moltas vegadas, es una d'aquellas artistas que s'es-
collan sempre ab gust. Lo mateix direm de la seva 
molt simpàtica germana. Na Naialia Casanovas. Ab-
duas tenen un veritable lemperament d'artista. 

El mestre Ferrés pot estar ben satisfet de la seva 
deixeble, car sabem que aquesta scnyfireta obtingué 
l'èxit més afalagador. 

Però en aquesta mateixa sessió en Ferrés reserva
va als seus amichs una altra sorpresa: la de presen
tarlos l'Orfeó que acaba de crear. Ara per ara 'ls moll 
simpalichs c-intaires ja són una quarantena. Y per 
cert que. segons llegim, van cantar molt rebé la Pre
gar ia a l a Verge del Remey, d'en Millet. L ' E m i g r a n t , 
d'en Vives, y una Missa, forsa notable, del mestre 
del novell Orfeó. 

Y, ja que'ns ocupem d'ells, no oblidem de parlar 
també de llur primera sortida. Molls eran els aficio
nats que desitjavan sentir novament la Missa del jove 
mestre Ferrés. Això servi de pretext pera organisar 
ben prompte l'esmentada sortida. Y ja no cal dir que 
ni 'Is coristas del Orfeó, ni las sevas familias, ni'ls 
bons companys, que no faltan may, s'ho feren dir 
dugas vegadas. El diumenge dia iX del mes passat, 
tot un bell aplech de lilarmònichs sortí, donchs.de 
Valls cap al Remey. Allí "s cantà altra vegada la Missa 
d'en Ferrés y la Pregaria d'en Millet. Inútil dir que 
l'execució fou molt alabada. 

Al tornarsen a Valls y al passar per la plassa d'Al
cover, els orfeonistas tingueren la molt inesperada y 
ben agradosa sorpresa de trobar alli al senyor rector 
del poble, qui'ls demanà, sense compliments, si 
volian cantar la Pregaria a la Verge del Remey 
d'en Millet . Ningú se feu pregar y tothom cantà 
ben prompte, dins de l'iglesia, lot lo que se'ls dema
nava. 

Molt desitgem que'l novell Orfeó emprengui 
novas voladas. Esperantlas, que'ns permeti l'amich 
Ferrés, y tots els molt simpàtichs orfeonistasque di-



242 REVISTA MUSICAL CATALANA 

rigeix, felicilarlos ben coralmenl per la seva bona 
pensada. Y consti que aquesta REVISTA s'ocuparà sem
pre d'ells y'ls encoratjarà, si es necessari. A l'obra, 
donchs, mestre y caniaires. A treballar, primer, ab 
fe y perseverancia, sense cansarse may, y a cantar, 
després, ben joyosament, que'l vostre medi, per ésser 
el més antich, el més natural y el més assequible a 
tots, es encara 'I millor que podem tots empleat pera 
enallirnos, tot donant gust, educant y corretginl als 
altres. 

B R U X E L A S . — A la Moneda'ns han donat una 
Armide que no hi ha més que desitjar. I.'altra nit 
en Saint-Saens, que es un veritable gluckista, com 
tothom sab, va assistir a una de las representacions 
d'aquesta obrassa y, entusiasmat, no va poder estarse 
de felicitar ben vivament als directors de la Moneda 
V a tots els intèrpretes. Això si, en Gevaert ha pres 
una part molt activa en molts dels ensajos d'aquesia 
producció. 

Naturalment, molt s'ha parlat, tots aquests dias, 
del chevalier Gluck. de las sevas teorias, d'en Lul l i y 
d'en Piccini. etc. Crech que no esiarà per demés que 
en parlem també nosaltres, encara que no sigui sinó 
lleugerament. Oh! No crech pas escriure res de nou, 
y tol lo que vaig a dir ho saben millor que jo tols 
els músichs que llegeixen. Però d'altres poden 
ignorarho... Per altra part, tractantse d'un autor 
com en Gluck y d'una obra de l'importància d'Ar-
miJe, dins l'historia de la música dramàtica, crech 
que bé 'm serà permès recordar certas cosas. 

No parlaré de Facció d'Armide, car jo crech que 
tols els aficionats la coneixen. Recordaré solament 
que en Quinaut la va treure de la Jérusalem delíi·i-ée 
y que fou Lluís XIV qui li inspirà l'idea. Abans d'en 
Gluck, en Lul l i la posà ja en música y la seva obra 
s'estrenà en 1686. Heus aquí la seva historia, 

Madame de Maintenon dominava a Lluís XIV y 
las festas havian desaparegut de Versalles. Tement, 
donchs,' que la Cort s'avorrís un xich massa, y re-
cordantse'de que'l rey havia demanat VArmide a 
n'en Lul l i y a n'en Quinaut, feu enviar a buscar al 
primer pera dirli que dintre vuit dias s'havia d'es
trenar allí mateix (a Versalles). En Lull i contestà a 
la Maintenon que era impossible, y l'obra no s'es
trenà fins un mes més tart, Y no's representà a Ver
salles, sinó a París. 

t l mateix poema de Quinaut serví a Gluck quasi 
un segle més tart. Aquesta Armide fou representada 
per primera vegada'I dia 3 de Mars de 1777, y fins 
el 1825 formà part del repertori. L'últ ima repre
sentació s'efectuà l'any 1837, A partir d'aquella data 
l'obra d'en Gluck no's representà a París fins ara fa 
poch. A Bruxelas no havia sigut representada desde'l 

1823. En Gevaert l'ha dirigida, no obstant, algunas 
vegadas, en algun d'aquells tant notables concerts 
del Conservatori. 

Quan VArmide d'en Gluck s'estrenà a París 
provocà las més grans y més acaloradas. discussions. 
Ja VOrfeo y VAlcestc havian despertat la tempesta, 
y aquell famós Prefaci d'en Gluck, que tothom 
coneix, havia sigut criticadíssim. La Harpe y cn 
Marmontel, sobre tot,—aquells dos grans escriptors, 
que eran. ademés, un xich aficionats a la música, 
— van declararse ben aviat enemichs del pobre 
reformador. Després d'Alcestey d'Orfeo no hi fallava 
sinó VArmide pera suscitar novas discussions entre'ls 
amichs de la veritat dramàtica y'ls aficionats y 
incurables conservadors de la rutina y de la con
venció. Pera acabarho d'arreglar, la Dubarry, pera 
vèncer a la Dauphine, que era partidària d'en Gluck, 
va presentar a n'en Piccini. Molt esperada fou la 
representació del Roland, d'aquest autor, ab lletra 
d'en Marmontel. Y's conta que en Gluck, qui, com 
en Wagner més tart, s'havia també tornat batallador, 
al saber la nova va cridar ben fort que, si ' I Roland 
d'en Piccini tenia èxit, ell el refar ia també, com 
havia ja refet Armide, Orfeó y Alcesle (car, abans de 
que en Gluck hagués escrit aquestas dugas obras, se 
coneixian ja quatre Alces íes y set o vuit Orfeos). 
L'obra d'en Piccini no t ingu í èxit, y en Gluck s'es
talvià la molèstia de donar als seus adversaris una 
nova llissó, Y las lluitas entre'ls partidaris d'en Gluck 
y'ls d'en Piccini continuaren. Tothom s'hi engrescà, 
y tant els gluckistas com els piccinistas s'atacavan 
y's defensavan ab tot l'entusiasme desitjat... pels de 
la galeria. Un dia La Harpe escrigué quelcom contra 
en Gluck que fou particularment saborejat per tots 
els seus amichs. En Gluck l i dedicà una resposta, en 
forma de carta, que es una verdadera delícia. L i 
deya, entre altras cosas: «Estich confós al veure que 
heu après més sobre'l meu art en algunas horas de 
reflexió, que jo en quaranta anys de practica'lo. 
Vós heu provat que basta ser home de Uetras pera 
poder pajlar de tot... Com que veig que us agrada 
la música tendra, us prometo fer cantar a Aquil 
furiós un cant tant corprenedor y tant dols que tols 
els espectadors, enternits a no poder més, fins plo-
rarànl» Sí: la carta en qüestió (quals primeras 
frases poden encara aplicarse a més de quatre Aris-
tarchs) es divertidissima. 

Més tornem a la representació de la Moneda. No 
ha deixat res que desitjar, com ja hem dit. Y lant en 
Dupuis, director d'orquesta, com els intèrpretes, 
han fet obra bona. La Lilvinne, sobre tot, ha estat 
verament inimitable. Jo crech que avuy aqueüa 
artista es de lo més extraordinàriament gros (ab 
calembour y sense) que lenim, jQuina veu, quina 
manera de cantar, de representar y de declamar! La 
gran actriu wagneriana, que tantas vegadas hem 
aplaudit aquí en el Tr is tan y la Tetralogia, ha estat 
en r.4rmi</e més artista, més admirable y més. . 
grossa que may. Els demés (la senyora Manbourg, 
Carlhant, Eyreams, deliciosa!, y els senyors Laflïie, 
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Bourbon, clc.) lots han complert també com a bons. 
Y d'aquesta Armide'ns en recordarem sempre més 
tots els aficionats. 

Y ara parlem, depressa, dels principals concerts 
que s'han verificat aqui desde la meva última corres
pondència. 

De tots els solistas d'aquesta temporada (car bé 
hem de comensar per ells), en Casals es qui ha 
romput el foch. Prengué part en el primer Concen 
Popular de la temporada y executà'I Concerto de 
Dvorak, VElég ie d'en Fauré, el K o l Nidrei d'en Max 
Bruch y un Preludi d'en Bach. Com l'any passat, 
el públich dels Populars li féu la més entusiasta 
acullida. El feren sortir més de cinch vegadas a 
l'escenari. Aquell mateix dia en Dupuis va dirigir 
La Mer. d'en Gilson, una obra devinguda quasi 
popular; l'obertura del fíarbier de Bagdad, de Pelcr 
Cornelius (que fou moll aplaudida), y la Festa po
pular, d'en Leborne. 

Aqui hem sentit també altra vegada a n'el famós 
Mark Hambourg. Heus-aqui un pianista qual mèrit 
principal es el mecanisme. Però, això sí, es prodigiós, 
increïble, miraculós! 

I.a simfonia Bè lg ica , del jove Albert Dupuis, ha 
sigut molt fredament rebuda en l'últim concert 
Isaye, malgrat el seu t i iol y els seus temas...' En 
cambi, s'ha aplaudit ab molt entusiasme \3. Rapsòdia 
pera orqucsia d'en Vreuls. Es una obra plena d'ex-
quisiíats. lín aquest concert s'executà també'l molt 
interessant poema simfònich Vivianne, d'en Chaus-
son. En fi, en Busoni feu altra vegada de las sevas y 
despertà'l mateix entusiasme de sempre. Tocà un 
Concert de Saint-Saiins, unas Variacions de Brahms 
sobre un lema de Paganini (que recordem haver-
lashi sentit ja en un dels seus Rcciíals de la Grande 
Harmònic) , una M a r x a de Schubcrt arreglada (o 
desarreglada) per en Tausig, y la famosa Campanella 
de Listz. Pera mi , en Busoni es pot-ser el pianista 
que més me satisfà. Quin to, quin mecanisme y, 
sobre tot, quin gust, quina dicció, quin tempera-
mentàs! — X. 

P A R Í S . — L'aconteixement del passat mes ha 
sigut l estréno de Miarka, comèdia lírica d'en Ale
xandre Georges. 

"̂Us recordeu de la Cansò de la pussa, de la Dam
nació de Faust, que comensa aixis: 

Un rey un cop hi havia 
que una pussa grossa aymà. 

• .. Ves si l'estiraariai 
que com filla la va honrà? 

Donchs aquesta es l'historia de Miarka. 
L'Alexandre Georges publicà en 1888. baix lo 

titol dc Cansons de Miarka , un recull de melodias 
que feren ràpida invasió en els concerts elegants, 
en las'vetlladas de món y en els salons ahont s'hi 
fa música ab thè ybescuits. L'autor, meravell»! de 
la saragata que aquellas cansons armaren, se digué, 
segurament, que bé podrian devenir quelcom de 

més considerable, y aixís ho feu. Prengué las can
sons, y ab paciència, magre saber y poca empenta 
las vestí de nou ab «sedàs y velluts» perquè eran 
masa fréstegas, y, aixís disfressadas — que bé ho ne-
cessitavan — ab flochs, cintas y llucntas colorainas, 
las presentà en plena cort d'Art baix el nom de 
Miarka , òpera còmica. 

Tothom creu que a Fransa tot acaba ab cansons, 
però ningú sabia que las cansons podian devenir 
òperas còmicas, ha dit l'espiritual Willy, y té rahó. 
Ningú ho esperava, y crech no errar assegurant que 
tots, l'autor descomptat, ens em podiam passar. 

Imagineuvos una obra destinada a fer sentir un 
tomo de cansons de fal? color, ja conegudas, accep
tada1: sense cap lluyta. y tindreu una idea exacta de 
la rahó d'existència de Miarka. To l en aquesia obra 
ha sigut subordinat a preparar la exposició succes
siva de las cansons, en detriment de l'acció dramà
tica, de l'equilibri estèiich y del bon gust, sense re
flexió ni conciencia, y ab un sol encant: el de la 
vulgaritat quan es espontània. Però l'espontanitai 
es inútil quan procedeix de l'ignorància, y obras 
inútils ja"n tenim malhauradament prous a sobre. 

Crech inútil dir que la major part del públich 
trobà l'obra moll del seu gusl, y no m'extranya. La 
partitura es d'una comprensió quasi infantil, el sen 
limenl es obstinadament fals, y las emocions, d'una 
superficialitat preciosa pera'ls que s'entretenen un 
xich a taula a fi d'arribar lart al palco, hi abundan 
com en els folletins montepinescos. 

Els vells abonats hi trobaren una pila d'antigas 
coneixensas: successions d'acords acromàiichs. una 
sèptima disminuïda no més que de tant en tant. 
grupetti vocals deliciosament ensucrats, una tempes
tat a cops de trompeta, un llamp ab acompanya
ment de flauta, trémotos interminables en els con
trabaixos, y mil centenars d'arpegis gratuitament 
servils per las arpas. mantingudas sempre en las to
nalitats ideals. 

Pels que ayman la música y han après a conèi-
xela, són sensacions aquestas profondament trisias 
y desencoratjadoras. 

Els grans concerts simfònichs ens han revelat 
algunas obras de joves, nominals al menys. (FI se
cret de la joventut eterna fou enterrat ab el vell 
Bach. Probablement en César Frar.ck el sabia també, 
però no'l digué a ningú.) 

Dich nominals c6 menys, perquè algunas de las 
obras dels joves d'avuy portan. ja al punt de néixer, 
una generació de decrepituls a sobre. 

Entre aquestas, y no de las pitjors, se iroban dos 
obreias de Pierre Kunc, V4IÍ Matin y Danse aux lau-
ternes (Concerts Lamoureux). El treball es honra-
det, molt cuidat, afectant pot-ser una elegància no 
gayre mascle, però considerat de cop, sense grans 
defectes... ni grans qualitats tampoch. 

En el següent concert en Chévillard ens féu sen-
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t ir , ab el Caprilxo Espanyol , de Rimsky-Korsakow, 
quelcom més imeressam: L a Chevauchée de la Chi-
nière, de Gaslon Carraud, música esbojarrada, lu-
mulluosa, plena d'incoherencias, sense forma visi
ble ni construcció aparent, però decididament inte
ressant malgrat to l . Menys considerable fou l'interès 
despertat per Le Cygne de Tuonela, de Sibelius, el 
compositor finlandès, també nou a Paris. La forma 
y els procediments d'escriptura són probablement 
més correctes que'ls de L a Chevauchée de la Ckimère, 
d'en Carraud, però ab això en Sibelius no hi guanya 
una sola espurna de lirisme. 

Vuytdias després vaig deixar de sentir una Balada 
de Périlhou pera flauta, arpa y orquesta, che\ Colon-
ne, pera anar a sentir un cop més la inconmensurable 
Simfonia en ve, de César Kranck, y la joyaque'm 
causà aquesta fou lant gran com desastrosa l'impres
sió d'un esbós simfònich de Lefèvre-Derodé titulat 
Solei l couchanl, desdilxada evocació d'un dels més 
hermosos sonets del malhaural Heredia. (La Balada 
d'en Périlhou, segons informacions presas, tot y 
desenrotllantse dintre dels límits discrets en que han 
nascut la major part de las obras d'aquest autor, 
sembla no distingirse especialment d'aquestas ni per 
l'originalitat ideal ni per la forma y estructura.) 

Kl 26 de Novembre L 'Aprent i Sorcier, d'en Du-
kas. y la SaugeJleurie, d'en d'Indy, feyan aparèixer 
més palida de lo que es en realitat una Kermesseà 'en 
Jaques Dalcroze, lo remarcable compositor suís. 

L'adinirable poema simfònich Rúss ia , d'en Bala-
kirew, va aixafar completament, en lo concert imme
diat, tres melodias innoblement hiDridas d'en Jean 
Gay, un desditxat músich major francès que s'en-
treié a fer música com altres fan política, es a dir, 
sense saber ahont van ni quin vent els porta. 

Per fi, diumenge passat, una impertinent indis
posició no'm va permetre admirar el Concerto en do 
sostingui menor, de Rimsky·K.orsakow (segona audi
ció), ni 'l seu privilegiat interpretador en Ricart Vines. 
El públich, segons referencias, féu excelent acull 
a l'obra y a l'artista, que'n féu remarcar totas las 
bellesas. 

Tres audicions que'm plau senyalar moll parti
cularment són las tres primeras de la Société Jean* 
Sébasl ien Bach. fundada y dirigida pel mestre Gus-
tave Bret, un colaborador d'en d'Indy a la «Scola 
Can to rum». 

Entre las obras més importants que'ns ha fet sen
tir la jove societat recordaré'ls dos Concerts pera 
ires pianos y orquesta, brillantment executats per 
l'ilustre Diémer y dos dels seu» deixebles més gra
nats, en Lazare Lévy y en Casella; la cantata pro
fana L e choix d'Hercule. traduïda per en Bret ma
teix, y el primer Concert Brandeburguès . En Bret es 
un treballador infadigable y un músich conscient. 
El resultat obtingut pel seu esfors es digne del vell 
cantor de Leipzig. 

Y, ja que'n parlo, senyalaré l'ambient tot particu
lar que troban en aquella societat els catalans. En 
l 'últim concert, y crech que en els altres també, en-

tre'ls artistas de l'orquesta hi vaig veure'ls dos ger
mans Pichot, y entre'l públich en Vicens M . ' de 
Gibert, en Joseph Civil y en Costa, el pianista. V ho 
dich ab gust, perquè l'assidua assistència a vetlladas 
d'aquest genre es un discret elogi que inconscient
ment se fan nostres compatriotas. 

Per la Societat Filarmònica han desfilat la Maria 
Brema, el quartet Dessau, de Berlin; un quartet vo
cal constituït per las senyoras Dalcroze y Gay y els 
senyors Piamondon y Fiólich; en Jacques Thibaud, 
el vehement violinista que'ls Estats Units ens han 
un xich espatllat; Lucien Wurtnser, el delicat pia-^ 
nista; el trio Mcininger, etc. 

No crech indispensable insistir sobre l'importan-
cia d'aquestas sessions, ni tampoch crech necessari 
detallarlas, perquè allavoras aquesta correspondèn
cia, que jo voldria sempre fer lo més breu possible, 
se faria insoponablement interminable. 

En Risler està acabant las sessions consagradas a 
las sonatas de Beethoven. Ladesilusió de la primera 
audició no s'ha desvanescut encara ni tinch esperan-
sas de que desa pareixi. Un cop finidas las trenta-dós 
sonatas, parlaré separadament d'aquest cas, perquè 
las apreciacions que sobre ell tinch formadas poden 
aplicarse a un gran nombre d'artistas. y no dels 
menys cèlebres. 

No hi ha res més humà que l'artista, y no hi ha 
res més imperfecte que l'humanitat. La critica d'a-
vuy, com l'opinió pública, té tendència a las propo 
sicions absolutas ab ribets d'immutables, sens dubte 
pera no perdre temps aquilatant independentment 
cada un dels esforsos del subjecte jutjat. 

Es més fàcil etiquetar un artista fixantli un Uoch 
y una categoria justa o no, però invariable, que es
pecificar analiticament las condicions y els defectes 
de que aquest artista es susceptible. 

Però faré tacet per avuy. Certas opinions no po
den emetres lliurement sense oferir a l'anàlisis els 
elements múltiples y diversos que las inspiran, y el 
lloch aquí 'm manca. — J . J . N I N . 

Paris, Desembre IQOS. 

p í o T A 5 

BREITKOPF & HARTKL. S'ha publicat el núm, 82 de 
Novas del Eslabliment musical Breilhopf y H a r -
tel, que envian gratuitament els editors, me-
diant demanda. 

Del variat sumari d'aquest número ocupan lloch 
preferent l'aparició de la partitura completa de 
l'òpera wagneriana Trislan en petit format de but
xaca, y las Obras magislrals de música alemanya que 
apareixeran aquest hivern. Contenen, ademés, obras 
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il'aiiticlis compositors alemanys en edicions pràcli-
cas pera iglesia, escola, saló y concert. Va dedicat 
capitol especial al Colleçiiim musicum, editat per 
l 'Hucli Riemann, compilació d'anligas obras de 
música da camera, entre las quals s'inclouen ja, en 
arrcglos pràctichs, .($ trios y quartets. 

Novament han estat reconstruhits dos trossos 
de cautatas de J. S. Bach per B. Todt, que, per las 
audicions organisadas fins ara, prometen esdevenir 
dos números brillants dels programas de concerts. 
Aixis mateix se dóna com a probable la inclusió en 
programas d'associacions corals alemanyas, del 
Te Deum d'Edgar Tinel , — ajustat en un tot a las 
prevencions que, sobre música religiosa, conté ' l 
conegut AÍO/H profirio del Papa l'ius X , — obra 
que, al ser executada a Brusselas ab motiu dels 
festivals del Jubileu, causà profonda impressió al 
auditori. S'anuncia, aixis mateix, una nova edició, 
en vuit volums, de las cansons de Wcingartner pera 
una veu sola. — R. 

A Bellhem, cansoneta a una veu, ab acompanya
ment d'orga, lletra de Mossèn Verdaguer, mú
sica de J. RIAL , Pbre.—S'wdkalo Musical Barce
lonès Dolésio. 

Es una cansoneta dc Nadal senzilla y escayenta-, 
qualitats las més recomanables del genre. Melodia 
y armonia fan un tot beu estimable, ab aquell am
bient idilich y ingenuo popular tant propis pera las 
diadas del bon Jesusct en el pessebre. Veus-aqui un 
altre miracle del Motu proprio, transformant els 
xavacans sis per vuyl, ab acompanyament de ferrets, 
panderos y castanyolas, en las cansons sincerament 
empeltadas de la llegitima y tradicional melodia de 
la terra catalana. L'enhorabona al jove compositor 
Mossèn Rial. 

Edició y Reglamentos sobre Música Sagrada, pro
mulgades por los Rmos. Prelados de la provincià 
eclesiàstica de Valladolid. — Tipogiafm y casa 
edilorial Cuesta. — Valladolid. 

Aquest opúscol de u o pàginas demostra que 
l'arquebisbe y els sis bisbes que regeixen la provin
cià eclesiàstica de Valladolid són solicits en complir 
y fer complir els manaments del actual Sant Parc 
donats en son cèlebre Molu proprio sobre la música 
sagrada. Comensa l'opúscol ab el dit Molu propi io, 
y després segueixen las midas que han pres dits 
arquebisbe y prelats pera que la voluntat del Papa 
se compleixi: un Reglament General, un Progra
ma pera l'examen de cantors, un Programa pera 
l'exainen d'organistas que seneixin j a en alguna 
parròquia, un Plan pera la ensenyansa del cant 
choral y gregorià en els seminaris, y un Reglament 

pera'1 govern interior de las comissions de música 
sacra. 

En aquests documents hi està previst tot, lins 
en los detalls més petits, y en tot s'hi veu un bon 
criteri y una rigorositat molt convenient en el cas 
present, que la rutina, el mal gust y las conve-
niencias particulars no_ s'han pas donat encara per 
vensudas. 

En el Reglament general hi ha algun article ben 
digne de citarse per ésser essencials y demostrar el 
bon criteri de que havem parlat, com es l'article 
primer, que diu textualment: S'm nonibramienlo ò 
auloriíaciàn del Prelado diocesauo, nadie, eu adelanle, 
podrà desempenar el oficio ó cargo: A) de director, 
feslero ó enenrgado de la parle musical en las Iglesias 
de esla provincià eclesiàstica, B) de sacristàn organista 
ó cantor de parròquia ü oratorio. c ) de orgniiista ó 
cantora de oficio en las coinunidadts religiosas donde 
existen estos cargos. Un article importantíssim diu 
parlant als organistas: Siendo obra suinamente difícil 
hacer iinprofisaciones con arte y decoi o, queda vedada 
el improi'isai, Imblandogeneíalmenle. Y seguidament 
aclareix el concepte dihent:. .VI'/Ü >e permitirà esa 
liberlad A los que, mediante examen, deniueslren talento 
en tan dijicil arte; pero ami los tales deben de guar-
darse de hacer uso de esa facullad cuando se tratede un 
ofertorio ü olms pie^as de baslanle extensión. 

H i han altres manaments que demostran una 
bona observació dels defectes que principalment 
malejan las execucions musicals en las Iglesias, com 
el de que s'executin las composicions tal com han 
sigut escritas y no fer cantar las-pessas pera veus 
mixtas, caminant els papers de manera que una veu 
de noy cami una part de segon tenor o un tenor 
una part de soprano, etc. Aquest vici , desgracia
dament bastant extès també en nostra terra, dóna 
resultats armónichs monstruosos. Nosaltres havem 
sentit una missa de Victoria en qual execució"ls 
noys cantavan la part dc baix de la partitura ab la 
seva veuheta blanca, y havem sentit la Missa B/c-
vis de Palestrina en que també totas las veus esta-
van capgiradas. Ja's pot pensar el lector lo motler-
nista que resultavan el pobre Victoria y Palestrina 
ab dits cambis, quanta confusió, posicions y i n 
versions falsas de intervals y acords! Bé està la 
observació del Reglament de Valladolid. 

Del Reglament particular pera la ensenyansa 
del cant litúrgich en els seminaris es digne de c i 
tarse l'article primer, en el qual se consigna que 
dita ensenyansa tindrà'l caràcter d'assignatura es
tricta y rigorosament obligatòria, ah Hissà diària 
durant quatre cursos, y en un article de més enda
vant afegeix que l'alumne de cant que no sigui 
aprovat en els exàmens no podrà matricularse de 
assignaturas nova. La ensenyansa del cant grego-
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rià oó's limitarà a la teoria y al solfeig, sinó que 
conipeiidra l'estudi de lolas y é fdà una de las nicio-
dias del Missal y Ritual Romans, y ademés totas las 
del Anlifonari y Gradual. El professor de cant gre
gorià tindrà la categoria de catedràtich del Semina
r i , ab cl sou dels que explican càtedra diària, ab la 
obligació d'ensenyar en la classe y en la acadèmia 
y de dirigir el cant de la Capella. 

Ab tot lo que hi ha en aquests documents se 
veu que a Valladolid volen de veritat que la cosa 
vagi seriosament. Als que murmuran sotto voce 
perquè aqui a Barcelona se fa quelcom, assegurant 
que en lloch més se fa res, els hi reaimanem els 
Edictes y Reglamenls dels prelats de Valladolid y 
veuran com l'eminentissim cardenal Casanas, nos
tre estimat bisbe, no es sol a Espanya en promoure 
la restauració de la mÚMca religiosa tal com té 
manat Pius X . 

Arle breve do Canto Litúrgico, offerecida a sua E m i 
nència D . José l l i Cardeal Palriaicba de Lisboa 
pelo seu author P. FR. EUSEBIO CLOF DK SORIKIE-
KES, O . F. M. Def. Prov. de S . Dionys, F i a n ç a . 
— Desclèe, Lefebvre S l O ' . — C. Tournai 1 9 0 ; . 
En cl número d'Abril del any 1904 donavam 

compte de la publicació que ab el t i tol de Breve 
tnélodü del Canto Gregoriano acabava de portar a 
cap cl Rnt. P. Clop. El l , continuant el seu pelegri
natge per la península ibèrica,-s 'ha detingut llarch 
temps o Portugal, ahont ha volgut deixar també re-
cort del seu apostolat del Cant Litúrgich ab l'obra 
de que parlem. • 

L ' A r l e breve do Canto Li lúroico, basat sobre'l 
mateix plan que'l mètode anterior, es bastant més 
desenrotllat, y aixis el P. Clop ha vingut a remeyar 
la concisió potser excessiva de son primer mètode. 

Ademés dels capítols que en aquell ja figuravan 
v que en el present són bon xich més extensos, hi 
troben» un capítol dedicat a la Estructura melòdica, 
estudiada pel P, Clop seguint un xich el sistema 
empleat per en Carlaud en sa Gramàtica de cant gre
gorià, que anomena silabas musicals a las notas y 
agrupacions de notas. 

La part renovada més important del Àr le breve 
es el capítol V I I I , que tracta del acompanyament 
del cant litúrgich, pera'l qual dóna ' l P. Clop reglas 
fàcils y claras, ab nombrosos exemples fragmentaris 
a l'aplicació pràctica, seguits d'un bon nombre de 
motets molt beu armonisats per ell com a exemples 
a seguir. A l final d'aquest capítol h i han uns quants 
càntichs a Maria pera ésser armonisats fent aplica
ció dc las reglas donadas anteriorment. 

Ademés dels exercicis y nombrosos exemples 
quc's troben en cada capítol, figuran també en 
l'obra un bon nombre de melodias gregorianas. 

entre ellas la missa d'Angels sencera, pera practi-
carse en sa execució. 

També hi ha un nou capítol dedicat a la ento
nació dels salms. 

Hem de felicitar de nou al P. Clop, y aquesta 
vegada per dos conceptes: com a tractadista que 
ha aumentat y millorat la seva primera obra y com 
a armonisador que, sense apartarse de la estricta 
severitat que requereix el cant litúrgich, ha sabut 
donar al seu treball d'armonisació un interès que, 
en general, potser per excés de circumspecció, no's 
troba en l'acompanyament del cant gregorià. 

RICART WAUNER. — Lohengrin. Opera romàntica en 
tres actes. Traducció en vers adaptada a la mú
sica per Xavier Viurà y Joaquim Pena. — Bar
celona. 'Associació IFagneriana*. 1905. 
Pròxima a aparèixer a la llum la partitura pera 

cant y piano de Lohengrin ab text català, la 1 Asso
ciació Wagneriana » ha adelantat la publicació del 
poema traduint y aplicat a la música pels senyors 
Viurà y Pena, cada dia mellor vcrsais en aquesta 
dificultosa tasca. 

Els socis de la Wagneriana que hau assistit a las 
darreras sessions, dedicada: en aquell centre al es
tudi y anàlisis de la romàntica producció de R. 
Wagner, han pogut ja ferse càrrech de la nova tra
ducció posada en pràctica y de las bellas qualitats 
que la adornan. La naturalitat de la frase y laclarc-
tat dels conceptes brillan sempre en ella. fentse 
aixís l'acció doblement interessant pera l'oycnt, que 
no pert el més petit detall del drama intern que 
s'opera en els personatges. 

Com s'ha vingut fent en las traduccions ante
riors, també acompanya al text d'aquesta la exposi
ció dels temas musicals, esdevenint una preciosa 
guia pera poder ferse tothom cabal compte de la 
partitura durant la seva audició. 

Nostra enhorabona als traductors y a la «Asso
ciació Wagne r i ana» , que tant se desvetllan pera'l 
progrés del art musical a Catalunya. 

Kyriale Romanum stw Ordinarium Missx secundnm 
editionem typicam Valicanam a S S . Pia P P . X 
emeiidalum. C u m Auloritate et Adprobatione S u -
periornm. — A . COPPENRATH ( H . PAWELEK). 
RATISBON.E MCMV. 

Es cl primer llibre dc cant litúrgich que, sortit 
de las premsas vaticanas, s'apressan a publicar gran 
nombre d'editors. En Coppenrath ens el presenta 
no com a reproducció exacta del original en tots 
sentits, sinó com a mena d'edició pràctica, en la 
que, conservant a las notas y grupos de notas la 
seva estructura tradicional adoptada primer pels 
Benedictins de Solcsmes y després per la edició 
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vaticana, transposa las tonalitats segons Vambilus 
convenient per medi d'accidents en la clau com 
en el cant figurat, y emplea constantment la clau 
dc sol cu la segona ratlla encara que aquestas són 
quatre, indicantse la quinta per medi d'un petit 
puntillat al comens dc cada pauta. Ens-e sembla 
que, posat a inodernisar, l'editor Coppenrath podia 
perfectament haver adoptat el pentàgraiua en lloch 
de conservar cl tetragrama, que ab la clau de sol, que 
estem acostamais sempre a aplicar a la pauta de 
cinch ratllas, se presta a confusió especialment 
per lo que respecta a las notas eievadas, que un se 
sent portat a llegir una tercera més altas de lo que 
en realitat són, enganyat per la costum esmentada. 
Per lo demós, las condicions de claretat tipogràfica 
són excelents y el preu molt económich. El Kyrial 
d'en Coppenrath costa o'6o de march en rústica y 
1 march relligat. 

Kyriale sive Ordinarinm, KíUsà conforme edUioniva-
l i a w x n S S . D . N . Pio P P . X . evulgala: Edilio 
Scbwatín A . — L . Sclrwanu. Dusseldorf. 

L'edició del Kyrial del Schwann es de las mes 
bonicas que per ara hem vist. D'un format gros 
eu 8.", en paper excclcnt, enquadernació flexible y 
ben presentada, notació grossa y molt clara, inicial 
y vinyetas d'estil bisanti, es una edició soperba que 
costa solament 1 march. Kl mateix editor anuncia 
la Edició B, exactament igual a la Edició A, però ab 
inicials vermellas, a i'50 marchs. La Edició F , 
transcripció en notació moderna a 1 march, y una 
edició ab acompanyament d'orga per F . Nekes al 
preu de 6 marchs. 

J. MITTKRER. — F « / o / f e / 7 ( i ; Q u a d e r n V i l de la 
col·lecció d'Ofertoris pera chor mixte y orga. 
Un volum, 2 marchs. 

J . MIITERER. — Fesloffeilorieu. Quaderns I I I y I V 
de la col·lecció d'Ofertoris pera chor d'homes y 
orga. 2 vpls. a 2 mrs. un. 

J. MIITERER.— Te Deum laudamus pera chor a 5 
veus mixtas, alternant ab cant pla. t '^o mrs. 

J. MITTKRER. — Te Deum Inudamus pera chor a 4 
veus d'home alternant ab cant pla. t '^o mrs. 

J. MITTKRER. — Missa de Passioue Domini a 4 veus 
(contralt, 2 tenors y baix), ab acompanyament 
d'orga. 2'40 mrs. 

VISCENZ GOLLER. — Ofertoris pera l'any eclesiàstich 
complet (quadern V ) . Pera soprano, contralt y 
baix, tenor ad libilum y acompanyament d'orga. 
-'20 mrs. 

V . GOLLER.—Responsori » Ecce sacerdos magnus» y 
Ofertori« Vei itas mca», a 5 veus raixtas. Í*4o mrs. 

ALOIS KOHLER. — Missa pro defuuclis, perauua veu. 

ab acompanyament d'orga o armoninni. l'So 
marchs. 

KARL FRIEDRICH WEINBERGER.—Deu «Pange lingium 
pera 4 veus mixtas, 1 mr. 

JOHANNES MEUERER. — «Missa festiva» pera 4 veus 
mixtas y orquesta (orga nd libilum). 5 mrs. 

Jos. DOBI.ER.—Sis motets pera quatre veus d'home. 
1 march. 

JOSEPH POLL.—Rèquiem curt y fàc i l , pera quatre 
veus iguals. 1 mr. 

Aquestas són las darrer as publicacions de la 
casa editorial AI.FRKD COPPENRATH, de Ratisbona. 

Las que són degudasa la ploma infadigable d'en 
Mitterer se distingeixen totas per aquell treball 
cuidat y sólit que tots coneixem en ell , y que, 
Sense excluir aquella facilitat d'execució tant con
venient pera la divulgació de las obras religiosas, 
es sempre distingit y sovint inspirat. La missa de 
Passioue Domini, pot presentarse com a exemple 
acabat de las qualitats que hem esmentat. 

Las composicions d'en Goller, d'un estil potser 
menys sever, en general, que'l d'en Miiterer, són 
també forsa recomanables per sa excelent factura. 

F I Rèquiem y Libera d'en Kohler compleix el 
desideràtum dc composició religiosa facilissima y 
bonica tant per lo que's refereix a la única veu com 
a l'acompanyament. Es aquesta una qualitat que 
no's troba gaire sovint, ja que eu general, si'l tre
ball vocal es fàcil, l'acompanyament se troba erissat 
dc dificultats que requereixen organisias de molta 
talla. Recomanem, donchs, la missa d'en Goller 
com a excelent pera las escolanias que comptan ab 
pochs medis musicals. 

D'aquest mateix genre es la col·lecció dels déu 
Pauge Litigua, d'en Weinberger. Els cinch primers 
són facilissims y, encara que la dificultat aumenta 
un poch en els següents, no arriba per aixó a n'a-
quell grau que necessita elements d'execució forsa 
exercitats. Quasi bé tots afectan la forma de clioral, 
ab sas frases simètricas y reposos periòdichs. 

La Missa Festiva, d'en Meuerer, es molt inte
ressant. D'un estil seriós, sense decaure may y d'un 
treball orquestal excelent, es una prova de que la 
orquesta pot figurar dignament al temple sense 
caure en la ramploncria tant temuda pels que sols 
veyen en las prescripcions de Pius X una traba 
anorreadora per lo que respecta a l'orquesta, en 
lloch d'un saludable remey que es lo que veritable
ment són. 

Els sis Motets d'en Dobler són com las obras 
d'en Kohler y Weinberger, ben fàcils y malgrat 
aixó ben distingits. 

El Rèquiem d'en Joseph Poll, que ja porta la 
calificació de curt y fàcil, se recomana per las ma-



a4« R E V I S T A MUSICAL CATALANA 

teixas qualitats. L'autor cniplca sovint en aquesta 
obra'l procediment de fiibordà, o sian ilargas frases 
del text recitadas sobre un mateix acord. 

A la Sala Mercè ha sigut molt aplaudit el quadro 
plàstich L a dóna d'aygua, qual música es original 
del nostre benvolgut amich y colaborador d'aquesta 
REVISTA En Joaquim l'ecanins. 

En l'Escola Municipal de Música hi han hagut 
exercicis d'oposicions a premi que han demostrat 
la serietat ab que's fan els estudis musicals en aquest 
institut musical popular. Els exercicis s'efectuaren 
el dia 17 al matí, essent formal el jurat pel director 
de la Escola, el mestre Nicolau; Daniel, mestre de 
contrapunt, y per altres també dislingidas perso
nalitats musicals de Barcelona com els artistas Ma
lais, Martínez Imbert, Sanchez Deyà, Meriz, que 
eran presidits pel regidor senyor Bastardas. 

Se concedí'l premi de solfeig y teoria de la Música 
a la senyoreta Mercè Escriche, essent.els exercicis 
obligats la lectura a vista d'una llissó escrita ab las 
set claus y ab grans dificultats d'entonació y ritme, 
la reducció a piano d'un fragment escrit per varis 
instruments transposilors, escriure d'oido un dictat 
a dos veus local al piano y la contestació a varias 
preguntas de teoria superior de la música. Es de 
notar que en aquesias oposicions de solfeig hi pren
gué part lambé una altra senyoreta que també féu 
els exercicis notablement y que de segur hauria 
obtingut també premi si'l reglament de l'Escola 
autorisés donarne més d'un en cada secció. 

El premi dc la classe de violí l 'obtingué'1 molt 
jove alumne Joseph Farga, deixeble del senyor 
Galvez, qui executà'l Concerl de Mendelssohn ab 
un mecanisme admirable. L'enhorabona als apro
fitats alumnes. 

El Conservatori del Liceu ha donat fa pochs dias 
novas provas dels avensos que d'un any al altre obte
nen, els alumnes concurrents a las sevas classes, ab 
motiu del concert-repartiment de premis que va 
efectuarse al saló de descans del Gran Tealre del 
Liceu. 

Els deixebles de la classe de teoria y solfeig van 
cantar la composició L ied popular, del mestre San
chez Gavagnach, obra que produhi moll bon efecte, 
tant per sos propis mèrits com per la notable execu
ció que obtingué. 

En la part de cant se distingiren las senyoreias 
Joana Aleu y Mercè Viola y els senyors Joan Gorchs 
y Juli Méndez. En la de piano van obtenir molls 
aplaudiments las senyoreias Joaquima Sanchez, 
Elvira Bertran y D. Isidor Moncunil l ; en l'armo-

nium, el senyor Icart; en el violí, el senyor Gelàn, 
y en l'arpa, la senyoreia Lea Bach. 

Altre dels números que més sobresoniren fou el 
de conjunt de corda, de la classe del mestre D. Do 
mingo Sanchez Deyà. 

Acabat el repartiment de premis, el president de 
la Junta, senyor Sagnier, pronuncià paraulas d'elogi 
envers els deixebles Uorejats y el cos de professors, y 
moll singularment pera'l mestre director general 
D. Francisco dc P. Sanchez Gavagnach. 

Madame Vincenl d'Indy, la esposa de l'ilustre 
compositor, està molt greument malalta. 

La circumstancia de trobarse l'eminent mestre als 
Estats L'nits dirigint una scric de concerts, aumenta 
considerablement la tristesa del moment. De tol cor 
desitgem cl prompte restabliment de la distingida 
malalta. 

El 29 d'aquest mes t indrà lloch a Nantes la p i i -
mera audició de la «Associació de Concerts Hislò-
richs», fundada per l'eminem mestre portuguès en 
Francisco de Laccrda. En cl programa s'hi troba 
inscrit nostre colaborador y amich en Joaquim Nin , 
qui interpretarà, sol, varias pessas de Jcan-Philippe 
Rameau, y ab orquesta'l Concerl en re menor de 
J. S. Bach. 

Ab la recent represeniació de Libusa ha arribat a 
mil cl número de las audicions d'òperas de Smeiana 
celebradas en lo Teatre Nacional Bohemi, dc Praga, 
desdc 188Ó, las quals se distribueixen en la forma 
següent: E l s Hrandeburguesos a Bohèmia , 4$; L a 
núvia venudii, 430; Dalibor, 133; Libusa, 88; Dugas 

v i u d a s . ó j ; Lo petó , 134; Lo secret, 70; y L a paret del 
diable, 33. 

Ab motiu dc las festas organisadas en lo Teatre 
Imperial de Viena pera solemnisar lo 130 • aniversari 
del natalici de Mozart, sembla que hi serà presentat 
lo DOÍI Juan ab nova traducció del text, feta per en 
Max Kalbeck. Lo vell Reinecke's deixarà sentir 
també, en concerl, duranl las festas, com a interpre
tador mozarlià. 

Acaba d'erigirse un monument dedicat al músich 
Brahms, a Pressbaum (Wienenvaldj, en lo jardí de 
la petita villa ahont el compositor visqué llarch 
temps y va crearhi algunas de sas darreris grans 
obras. 

L o Prof. W. Gollher, de Rostak, qui publicà l'any 
passat las canas dirigidas per Wagner a Matilde We-
sendonck, està ocupantse ara de la futura publicació 
en aplcch, de las que'l propi compositor adressà a 
ü t i o Wesendonck. 

En Ricart Strauss, qui utilisà pera la seva-S'i 11/0• 
íiia domestica, un instrumenl usat rarament, 1 '«oboè 
d'amore»,—acaba d'emplearneara, pera l'insirumen-
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lació dc la seva novt òper» Sa lomè, un alirc de veni. 
construït de fusta, y desconegut fins ara. Ha sigui in
ventat fa poch y s'anomena Heckelphon, per ser son 
inventor un constructor alemany anomenat Heckel. 
Strauss, H. Richter, Weing«rtncr, Nikisch y altres 
grans mestres d'orquesta II atribueixen excelenis qua
litats; es de sò suau y bonich, però plè y rodó; té més 
pasiositatque'l del fagot y més potencia que'l corn 
inglès, ab tonalitats veladascom las del oboè, del que 
•é la mateixa disposició de claus. L'Strauss t'en proma 
molt hermosos efectes d'aquest insuumeni, qual idea 
primària de construcció "s deu en el fons a un desitg 
expressat per en Wagner. 

Primeras audicions y estrenis d'òperas: 
A Dresden, la de Strauss, S c l a m è . 
A Dessau, la del comte Sayn-Wingensiein, <4II-

tàniu» und Cleopalra. 
A Düsseldorf, el drama musical de De Lara, 

Moint , 
A Graz l'òpera de R. Fischhof £)er fiergkonig ( El 

rey de las montanyas). 
A Wiesbaden, la d'O. Neitzel Die Barbarina . 
A .Munich l'òpera còmica d' K. VVolf-Ferran (l 'au-

lor de L a s dònas tafaneras) ü i e vier Grobiane (Els 
quatre Grobians). 

A Karlsruhe. la romàntica en un acte, d'Edgar 
Istel, Der/aAsenrfcScAii/íí\L'estudiant de romiatge). 

Y a Berlín la de Sienhaunnar Die Sloch^eil a u f 
Solhaug (Las bodas a Solhaug), y la de Mollendorf, 
en tres actes, Das O p f e r ( L o sacrifici). 

Lo professor Zabludowski, de Berlín, presenlàal 
Congrés Internacional una nova mostra de teclat, 
quals leclas, en lloch de l'amplaria corrent de aa 
millmetres y mitj , en tenen sols 20, lo que redueix 
la extensió primitiva de l'octava, de 19 centímetres, 
a 17. Això constitueix (al costal del pr imit iu , pera 
personas fetas) un teclat pera adolescents, a semblan-
sa de lo que's ve practicant ab los violins de ' / i y V» • 
corresponents al desenrotllo corporal de la gent jove. 
Tractan d'evilarse per aquest medi tots els inconve
nients que resultan ara. en l'actual teclai, d'una dis
tensió excessiva, tractantse de mans poch desenrot-
lladas. Als instruments construhits al objecte per la 
casa Menzel acompanyan dos teclats, fàcilment subs-
lituibles: un ab las midas reduhidas susditas, pera 
noys, y altre de dimensions corrents, pera las perso
nas majors. 

Lo més gros inyrés per entradas y localitats que 
ha tingut lo Teatre del Príncep Regent a Munich, 
desde sa creació, va procurarlo aquest any l'inaugu
ració dels festivals Wagner ab E l s Mestres: lo recau-
dat peraquclla representacióascendi a 17.300 marchs. 

Una anècdota del conegudissim violoncelista ber
linès Enrich Grünfeld. Una vegada va organisarse 
una vetllada en honor del compositor Max Bruch,y 
aquell, pera ferli honor, hi executà l'antiqulssima me

lodia hebraica K o l Nidrei, segons l'arreglo-lranscrip. 
c ióque Max Bruch va ferne. Al acabar, va dir l i aquest 
per lot compliment: « Molt bé, Grünfeld, en quant a 
to; ara, en quant a temps, massa a poc a poc». «Vol 
dir?—saltà sobre la marxa en Grünfeld.— Miri que jo 
havia ja tocat aquesta melodia molt abans de que 
vostè la composés!» 

L'eminent pianista Mark Hambourg ha publicat 
recentment un article litolat Com s'ha de tocar el 
piano, en el que hi ha una sèrie d'observacions que, 
per venir de qui venen, tenen interès verdader. A 
continuació'n transcrivim algunas: 

«Jo no crech que un home pugui interpretar las 
obras dels grans compositors, a menys que conegui 
a fondo las obras dels poetas, filosops y historiadors 
de tots els temps. 

» L'emoció es la clau d'un èxit anísiich. 
» Es bo sentir la influencia de las tradicions, però 

de cap manera deixarse dominar per ellas. 
«L'executant ha d'obtenir abans que tot la per

fecció de la tècnica, a fi de que l'inteligencia estigui 
lliure completament de la part mecànica pera pensar 
solanv>nt en la espiritual. 

- L a mellor manera de cultivar el colorit en la 
execució consisteix en estudiar bonàs pinturas. 

» Es Mol imperdonable per un pianista executar 
una obra ab la partitura al davant, com ho seria per 
un autor presentarse en escena ab el seu paper a 
las mans.» 

Del Monlhly musical record d'aquest mes iradu-
him lo següent: 

«Com se compon la música moderna. — Qualsevol 
que hagi seguit y estudiat la producció d'obras no-
vas no haurà deixat de notar que la majoria dels 
moderns compositors semblan seguir unas reglas 
invariables al fer música. Actualment quasi ja no hi 
ha ni rastre d'aquells compositors, passats de moda. 
que escrivian solament quan estavan inspirats, quan 
el seu esperit era animal per un d'aquells llampechs 
intermitents propis dels genis. Aquest sistema avuy 
se troba molest y sobre 101 innecessari. El que dedi
qui a n'això una mica d'atenció pol fàcilment tras-
sar la evolució de totas las no vas obras y classifica:-
las tant científicament com podria ferho un nalu 
ralista ab una nova espècie d'insectes, per exemple. 
Parlant en termes generals, pot dirse que hi ha en 
la música moderna vocal dos estils: l'artistich y el 
popular, y en la de camera y orquestat altres dos: el 
reminiscent y el modernissim. Procurarem definir-
los en pocas paraulas. 

»En l'estil anistich (vocal) la veu ha d'esser una 
cosa completament secondaria. S'ha de limitar a 
vagar d'una manera indecisa, ab abundància de pro
gressions cromàticas y en una extensió de al menys 
tres octavas. Lo més important es l'acompanyament, 
que ha de ser tant difícil que solament un pianista 
professional pugui executarlo, y s'han d'aprofitar 
totas las ocasions pera qüe aquest pugui l luhir las 
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sevas habilitats mecànicas. Si , com devegadas suc-
ceheix, el compositor lé alguna idea lencara que 
ai iò no es de cap manera indispensable), ha de con
fiar la seva expressió a l'acompanyament. Pera las 
paraulas lo millor es un poema dc Meine, ab prefe
rència alfjun que ja hagi sigut posat en música per 
Schubert, Franz, Brahms o algun altre. 

• L'estil popular (vocal) es prou conegut pera ne
cessitar gaire descripció. Una melodia qualsevol, 
sense modulacions, un acompanyament de piano 
ben fàcil, y, això es lo essencial, una tornada comen-
sant fort y acabant fortissim, ab acompanyament de 
tresillos. En aquest estil es molt important no escu
lli) paraulas de cap poeta clàssich. Alguna lletra ben 
nova, encara que sigui vulgar o estúpida, es la millor. 

»En la música instrumental se pot escriure fàcil
ment en estil leminiscenl, executant primer en el 
piano una dotzena de garolas o bourrèes de Bach y 
Hxndel, o miija dotzena de nocturns de '3hopin, y 
abocant desseguida sobre'I paper paulat una barreja 
dc tot lo que's recordi, de lo que s'acaba d'executar. 
Aquest sistema lo mateix serveix pera compondre 
un quartet de corda o una obra pera orquesta, o 
qualsevol altra cosa. 

• E s t i l modernissim. — La millor manera de com
pondre en aquest estil consisteix en agafar una co-
lecció d'exercicis dc modulacions, que tot músich 
guarda dels temps en que estudiava armonia, y es-
crlurels l'un al costat del altre, procurant que no hi 
hagi entre ells cap mena de conexió. Si la composi
ció es pera piano, es de molt bon efecte posar a cada 
mà tantas carreras de dècimas com sigui possible. 

»Una composició orquestal en aquest estil ja ne
cessita una mica més dc preparació. S'han d'estudiar 
ben bé las partituras de Mozart, Bcethoven y altres 
clàssichs, y, quan s'està ben enterat de las combina
cions orquestals que • n aquells més agradavan. 
s'han d'evitar cuidadosament ai escriure. Allavors 
no s'ha de fer més que estudiar las partituras de 
Wagnery lasde Strauss, y, fent una combinació de la 
manera d'instrumentar d'un y altre, s'obtindrà una 
perfecta orquesta modernissima. 

» D* totas maneras, si això ha de causar molta mo
lèstia, n'hi ha prou ab recordar una regla que pot 
servir pera tots els casos. Aquesta consisteix en su
primir la meitat dels instruments de corda y doblar 
el metall y la percussió.» 

E l dissabte dia g d'aquest mes va tenir lloch al 
Teatre Real de la Cort, de Dresde, la primera repre
sentació de S a l o m é . òpera en un acte d'en Ricart 
Strauss, sobre'I drama inglès d'Oscar Wilde. L'acció 
que ha posat en música el mentat mestre es moll 
ràpida y violenta. 

Salomé, educada en la cort d'Herodes, son pa
drastre, es encara una nava quan s'apodera d'ella 
un capritxo passional: Salomé vol besar els llavis del 
profeta Jokanaan. Un dels seus cortejadors, instat 
pír ella, porta Jokanaan a sa presencia, y se suicida 
veyent que ella estima a n'aquell rival. Més Jokanaan 

desdenya a Salomé, y l'amor d'aquesta se transforma 
en selvatge deliri. 

Aprofitantse dels instints viciosos del rey. son 
padrastre, ella consent a dansar en sa presencia si li 
promet executar un desig que formularà després de 
la dansa. Acabada aquesta, Salomé exigeix el cap de 
Jokanaan. Herodes dubta, temerós de provocar una 
sedició del poble, perquè'l profeta es molt estimat 
de tols els humils. Però Salomé, plena de despit y 
odi envers Jokanaan, que no ha volgut rendirse a 
sas falaguerias, insisteix tant y tant, que'l rey, no 
volem faltar a lo promès, dóna ordre al butxi, qui 
s'allunya y retorna al cap de poch ab la testa de Joka
naan. Salomé posa sos llavis sobre'Is llavis pàlits y 
erts del profeta. Més Herodes, exasperat per la cru-
deltat de Salomé, que l'havia portat a fer assessinar 
al profeta, mana als seus soldats que matin a Salomé. 

Es sobre aquesta acció vehement que R. Strauss 
ha escrit una partitura que, a judici de tots els cri-
tichs, es la més extraordinària que ha produhit lins 
avuy. 

Se citan com a particularment encertadas tota la 
primera part que posa en escena a Jokanaan o Joan 
Baptista, la escena de la dansa de Salomé, y, en li, 
las escenas finals, en que esclata la bogeria amorosa 
de Salomé. En la primera part se senyala un petit 
conjunt entre cinch israelitas discutint sobre la reli
gió, que es una obra mestra d'humor y d'esptit. La 
orquestració, ja no cal dirho, es d'una riquesa extra
ordinària y plena d'efectes nous y imprevistos. 

L'èxit de l'obra ha sigut enorme y tota la premsa 
alemanya se n'ocupa ab passió. 

Una campanya de premsa s'ha entaulat entre'l 
compositor Pietro Mascagni y'ls editors de música 
italians a propòsit dels dreis d'autor que'l compo
sitor de Cavalleria Ruslicana ha percibit fins ara. 

En resposta a lo dit per en Mascagni, en Son 
zogno, el cèlebre editor milanès, publica en la S e i a 
un extracte dels seus llibres, del qual resulta que, 
per sis òperas, en Mascagni ha rebut de la casa Son-
zogno 142.000 liras. séns comptar la part de drets 
d'autor que li era reservada per contracte. Ademés, 
en Mascagni ha cobrat fins al 1898, per òperas a 
compondre que no han sigut pas encara entregadas, 
mensualitats quin total s'eleva a 36.000 liras. 

Varis grans capitalistas americans, entre'ls quals 
se troba'l multi-milionari M. Mackay, han susent la 
suma de 15 milions de franchs pera la fundació d'un 
Teatre Nacional, prenent per model el Teatre Fran
cès. En realitat, aquest primer capital constituirà 
una mena de fondo de reserva, quals interessos 
reemplassaràn la subvenció que disfrulan els teatres 
similars europeus, sigui donada per l'Estat, sigui 
procedent de la caixa particular dels sobirans, sigui 
otorgada pels municipis. Els gastos de construcció 
del Teatre Nacional americà seran molt més elevats 
que la suma suscrita. El terrer sol en que serà erigit, 
y que forma un solar entre el 6a."" y 63.•u carrer, en 
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el costal oest del Central-Park, costa 25 milions de 
franchs, y la construcció'n costarà altres lants. 

Se començarà a edificar en la primavera pròxima 
y s'espera que l'aperlura podrà tindré lloch a últims 
del 1907. En el Teatre Nacional, que serà dirigit per 
M. Henri Conried, s'executarà a la vegada la comè
dia y l'òpera còmica: no las bufonerias musicals que, 
sots el nom de comic-opera, se representavan fins 
avuy a Nova-York, sinó veritables òperas-còraicas 
dels repertoris francès, italià, austriach. Els artistas 
scràn reclutats a París, a Berlín, a Viena, a Milan, y 
seràn lligats a la empresa per contractes de llarga 
durada. Las decoracions y accessoris seràn objecte 
d'una atenció especial. A la direcció s'unirà un 
comitè compost de -professors de las Universitats de 
Haward, Yale, Princeton y Colúmbia. Aquest comitè 
tindrà veu al capítol pera la recepció de las obras y la 
distribució dels papers. El preu de las localitats 
variarà entre 2 '/« X 4 dollars. No obstant, hi hautàn 
llochs a preus reduits. Als estudiants, per exemple, 
se'ls reservaràn 600 llochs. al preu uniforme de 
2'5o franchs. Veus-aqui, esbossat a grans ratllas. el 
progecte gegantesch de M. Conried, que interessarà 
segurament als autors y artistas de tol lo món. 

L'organista Pau Gerhardt ha donat en l'iglesia 
de Sania Maiia de Zwickau (la ciutat que vegé 
néixer a Robert Schumann). un cicle d'audicions 
d'orga, la segona de las quals estava dedicada als 
autors dels segles XVI a X V I I I . El gran compositor 
y organista espanyol Antoni de Cabezon era'l que 
encapsalava'l programa com a més antich. 

Un arreglo s'ha fet entre Bayreulh y Munich per 
lo que's refereix al festival wagnerià que té lloch 
desde fa alguns anys, al estiu, al Teatre del Príncep 
Regent. La solució de la qüestió havia sigut sotmesa 
a la decisió del príncep regent, y aquesta decisió ha 
sigut favorable a Munich. L'intendència dels teatres 
de la Cort acaba de comunicar a la premsa l'avis 
següent: 

«El festival d'estiu tindrà lloch en 1906. Del 2 al 
12 d'Agost, sis obras de Mozart seràn representadas 
al Residenz-Theater. Del 13 d'Agost al 7 de Setembre, 
setze representacions d'obras de Ricart Wagner t in-
dràn lloch al Prinz-Regenten-Theater. E l s Meslres 
Cantors de Nuremberg serbn representats cinch vega-
das, Tannhauser tres y L 'Ane l l del Nibelung dos.» 

Las fetxas detalladas de representacions se publi
caran ulteriorment. 

En el Teatre Lírich flamench d'Anvers s'ha es
trenat l'òpera Genesius d'en VVeingartner, el cèlebre 
director d'orquesta y compositor que lants bons 
recorts deixà a Barcelona. El llibret del Genesius ha 
sigut iraduhit al flamench per en Raabe, director de 
la orquesia Kaim de Munich, y la primera repre
sentació de l'obra, dirigida per son autor y moll ben 
camada, ha obtingut un brillant èxit. 

Genesius es un acior pagà dc la cort del empe
rador Dioclecià y l'assumpie del drama se funda en 

la lluyta entre'I gentilisme moribon y ' l Cristianisme 
que naix. Hi ha en el llibret sinceritat vibrant y 
color dramàtich, encara que la multiplicitat d'ele
ments accessoris el perjudican. L'obra d'en Wein-
ganner fou composta fa uns quinze anys, seguint el 
patró wagnerià del leit-molive. 

Moltas escenas csiàn tractadas d'una manera 
soperba, y, en opinió de molts critichs, es l'obra d'en 
Weingartner una de las més notables de la nova 
escola alemanya. 

• 0 . 
Nosire benvolgut amich en Joan Lambert, el jove 

mestre director d'orquesta dels Especiacles-audicions 
Graner del Teatre Principal, ha guanyat tres premis 
de la secció de música del certamen de l'Academia 
Bibliogràfica Mariana de Lleida. 

L'ilustre violinista Sarasate y la pianista Berthe 
Marx Goldschmidt faran una lournée per Fransa du
rant els mesos de Janer y Febrer pròxims. Seià una 
festa pera las ciutatsque no han tingut desde bastants 
anys el plaher de sentir aquests dos remarcables 
artistas, com també ho serà pera las ciutats que no 
han visitat encara. 

Sabem també per diferents periòdichs de Polònia 
la excelent rebuda que ha tingut el mestre Ribera en 
la campanya que fa per aquell país com a director y 
concertador. 

Diu la Gace/a Narodoiva que en Ribera demostrà 
ser un mestre hàbil y enèrgich, que domina tant en 
la orquesia com en la escena. El Pwg la í , a propòsit 
de la representació de F a m l . diu que va fer ressaltar 
en gran manera les bel eses de la hermosa òpera. En 
A i d a , tant l'important periòdich K u r i e r Bowshi, com 
la Gacela Livoceska, manifestan las excelencias dt l 
director català ab l'alagueras paraulas. Més ahont 
creixen aquestas notas de lloansa es en la direcció 
encertada que féu de la òpera Carmen: iota la premsa, 
per no particularisar, l i tributà grans elogis, y el 
públich l'ovaciona, fentli repetir diferents fragments 
de la mentada obra. 

Felicitem a n'en Ribera pels continuats succés 
que fóra de casa va obtenint. 

• w 
A Itàlia'Is Conservatoris resullan ja insuficients 

pera'l número de deixebles que voldrian ingressarhi. 
Al Conservatori de Milan, en els darrers exàmens 
d'admissió, s'nan presentat, solament pera las classes 
de cant. declamació, piano, violi y violoncel, 1.007 
aspirants pera 113 classes vacants. Veus-aquí las x i -
fras pera cada branca d'estudis: Cant: 104 homes, 
168 dònas, 42 admesos,— Declamació: 133 homes, 
145 dònas, 21 admesos.—Piano: 27 homes, 223 dònas, 
8 admesos, 23 admesas.—Violi: 1:7 homes, 48 dònas, 
14 admesos. — Violoncel: 37 homes, 5 admesos. 

Accedint a n'els prechs de la Junta Directiva de 
la societat coral «Euterpe», ha tornat a encarregar-
se de sa d'fecció artística'l mestre Celestí Sadurní. 
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Musikalisches Wochenblalt (Sciinaiuiri Musical, 
Leipzig). 

Any 36 núms. 34, 24 IQOS. 
M»»-MorolJ: G a l h e y H. Wagner, conferencia dona

da a l'Associació Gceih'e de Viena. — E Segnilz: Deia 
vida d'un músich(C. D. Schubart) (acabament). 

Núm. 35. 31 Agosi igoS. 
Max-Morold: G a l h e y R.Wagner (cominuació). 
Núm. 36, 7 Setembre igoS. 
N. N.: Z-o lloch de producció intelectual de /?. Wagner. 

— Max-Morold: Ga lhey H. Wa/fner (conclusió). 
Núm. 37, 14 Setembre 1905. 
N. N.: Lo lloch de producció inleleclual de R. Wagner. 
Núm. 3.S, 21 Setembre igoS. 
N. N.: Lo lloch de producció inleleclual de R. Wagner. 

— Dr. Albert: Pera la restauració de ianliga música es-
tudianlil. 

Núm. 39, 2S Setembre igoS. 
N- N.: Lo lloch de producció inleleclual de R. Wagner. 

— A. N. Starzen-Müller; Música y músichs en las obras 
de l'Exposició artística berlinesa de igoS. 

Núm. 40, 5 Octubre igoS. 
E. Liepe: tQuoniam tu salut sanclus», estudi sobri 

J . S. Bach.—R. Sterufeld: Una «/u/fa famosa*.— 
E. Kloss: Poesiuide/Ï. VVa^ner. — Starzen-Múller: Mii-
iica y músichs en las obras de CExposició artística berli
nesa de igo5- — Cursch-Bühsen: Conjerencias sobre mú
sica a las Universitats alemanyas. austriacas y suissas du
rant el semestre d'hivern de igo5 a 1906. 

En tots ells, adeinés, las acostumadas seccions: Die
tari, Informació. Correspondencias, Novas, eic. 

Neue Musikalische Presse (Nova premsa musical, 
Leipzig, Viena). 

Any XIV. núm. 17, 9 Setembre igo5. 
J. Schmidkunz: L a espiral dequmtas. — Franz Gra-

flinger: Contribució a l'estudi de hruckner com a home. 
—A. Seidler: L a ensenyansa de la historia de la música y 
ta influencia sobre la educació dels músichs ( I X ) . — À. 
Priimers: Petit art dramàtich. 

Núm. 18, 7 Octubre 1905. 
J. Schmidkunz: La espiral de quintas. — C. Ròttger: 

Elements musicals en la lirica moderna. — E d . Reuss: 
Tenlalivas pera la obtenció de suficient tècnica pianíslica. 
— J. Sacher: Resposta a la critica d'en J . Capellen. 

Criticas de Concerts, Opcras, Associacions. Litera
tura, Miscelania. etc. 

Zeitschriít der Internationalen Hasikgesellschaft 
(Revista mensual de la Associació internacio
nal dc música, Leipzig). 

Any VI, fasciíle la. Setembre 1905. 
Max Scnneider: L'antiga Passió coral en l'aclualilat. 

— L. E. Broadwood: Cants populars inglesos. — St. Al
bert: Antiga música d'estudiants a Italles, a l S.—F. Lud-
wig: Rondelel de Re\on en lo * D u f a y , de Slainer. 

Informació. Conferencias, Novas. Bibliografia, Re
vista de Revistas, etc. 
Le Conrrier Musical (Paris). 

Núm. 23. 1." Desembre 1905. 
La Riforme de l'enseignement musical à l'école. E. 

Giovanna. — L'École des Amateurs. 1. d'Udine.—Sur les 
Sonates de fíeethoven. P. Locard. 
Núm. 14, i5 Desembre igoS. 
L a Réligion de fíeethoven. Ur. R. Volbach. — te Pres-

tige du Virtuose. C. Mauclair. — L'École des Amateurs. 
1. d'Udine. —Sur les33 Sonates de fíeethoven. P. Locard. 

Le Hercure Musical (Paris) . 
Núm. 14. 1." Desembre IQO5. 
L a musique arabe en Algirie. i . Rouanet.—Pensées 

d'ailleurs. A. de Polignac—fs^uíssej musicales d'Outre-
Manche. S. Peitavi. —A/ieí/M històriques. M. Teneo. 

Le Gulde Musical (Bruxelles). 
Núm. 49. 3 Desembre ioo5. 
De l'ex&ulion musicaU. F. A. Gevaerl. — La réhabili-

tilion de la danse: Isidora Duncan et Arlimis Colonna. 
M. de Rudder 

Núm. 5o. 10 Desembre 1905. 
Le Noil musical français . F. Hellouin.—Chansons 

populaires des provinces belgues. H. C. 
Núm. 51,17 Desembre 1905. 
Croquis d'artistes: Mme. Félia Lilvinne. I I . de Curzon. 

— Le vol musical français. F. Hellouin. 
Le Ménestrel (Paris). 

Núms 48. 49, 5o y 5 i , 2Ó Novembre, 3, 10 y 19 De
sembre 1905. 

Schiller. A. Boutarel. —Ber/ío^íana. J. Tiersot. 
Bibelot (Buenos Aires). 

Núm. 60, 30 Octubre 1915. 
Sedueix la Teoria del Contrapunto, per A. Williams. 
Niím. 61, 15 Novembre igo5. 
Josué T. VViMes. De algunas condiciones de tus obras. 

M.A. Barrenecbea. 
Musica Sacra (Milano) . 

Núm. 12, Desembre 1905. 
L a questione si accentua! D. A. N.—Passato prossimo! 

— Un bel caso D. A. N. 
Musica e Musicisti ( M i l a n o ) . 

Núm, 12, 15 Desembre igob. 
Paisiello e i suoi contemporanei. S. di Giacomo. 

Santa Cecília (Bernal). 
Núm. 7. Setembre igoS. 
L a música sagrada en Montevideo. 

Courrier de Saint-Gregoire ( L i é g e ) . 
Núm. 1 1. Novembre 1905. 
Pour la musiquefigurée. A. Dirven. 

La Tribune de Saint-Gervais (Paris) . 
Nums. 10 y i 1, Octubre y Novembre igoS. 
L a Festa d'Elche. F. Pedrcll.—ies ^ImiJíie/a.ÇcAo/a. 

E. Aynard. 
Rivista delle Riviste di Musica Sacra (Petenzapi-

cena). 
Núms. 10 y 11, Octubre y Novembre igo5. 
Interessants estudis y extrets de revistas musicals 

religiosas. 
Santa Cecilia (Tor iuo ) . 

Núm. 6, Desembre igo5. 
Santa Cecilia contiderata come f>atrona dei musici. 

P A. Kirsch. — L'Avvento. P. Guerrini.—reoría e pra-
tica d'esecu^ione gregoriana. G. Bas. — L'Organo. I). 
Sincero. 
La Alhambra (Granada). 

Núm. 184. i5 Novembre igoS. 
Folk lore musica! drabe. F. Pedrell. 

Monthly Musical Record (Londres). 
La historia de la orquesla, per J. F. Rowbotham.— 

Com se composa la música moderna. — La cura per medi 
de la música, per Maud Matras.— Wagner y Carlyle, 
per D. C. Parker., 
The Musical Times. 

E l col·legi de la Magdalena a Oxford. —Tchaikoutky. 
per R. Newmarch. 

AVÍS D ' A D M I N I S T R A C I Ó 
Recomanem efleasment als nostres sus-

criptors de fóra de Barcelona que encara no 
han fet efectiu l'import de la suscripció, que 
es posin al corrent tant prompte com els siga 
possible. 

Poden enviarnos Uiuransas, segells de 
correu de fàcil circulació, etc. 

Tip «L'Avenç», Ronda de rUnirersi íat , ao, Barcelona 



E n aquesta plana s'hi publican exclnsivameDl annncis de senyors socis corislas y protectors del ORFEÓ CATALÀ 

Coida de FadmisiO dels anuncis en F E R E P A G È S Y R U E D A , Aro las , 5. entressol, o en el local del ORFEÓ 

C A N S O N S E S P I R I T U A L S 
lletra del P. LLUÍS M." D E V A L L S , del Oratori de Sant Felip Neri, y música del mestre 

E N LLUÍS M I L L E T 
D I R E C T O R D E L A C A P E L L A D E S A N T F E L I P N E R I T D E L ORFEÓ CATALÀ 

AL CEL BLAU * LA PREGARIA DEL JOVENT * PREGARIA A JESÚS * PREGARIA A MARIA 
LLOANSAS AL SS. SAGRAMENT * LA RESIGNACIÓ, canso religiosa pel poble 

LOS NOVISSIMS, cant de Quaresma * SOM GERMANS, himne obrer * ACONSOLEM A JESÚS 
HIMNE A SANT FELIP NERI. lletra de mossèn Jacinto Verdaguer * iJESDSET! 

Se venen a 10 cèntims en la Llilireria de «La Herniiga de Oro», Hèrcules, 3.-Barcelona 
b E VIOLI 

dlrlgidat pel proleuor 

A G U S T Í T O R E L L Ó 

Sant Pere, núm. 55, pral. 

LO NOY DE L A M A R E 
( C A N Ç Ó D E B R E S S O L ) 

càntich religiós a una veu y chor, ab acompanyament d'orga, per 
M o s s è n J O A Q U I M R I A L . Pbre. 

( a p r o v a t p e r l a C o m i s s i ó D i o c e s s a n a d e M ú s i c a S a g r a d a ) 

De venda en lo SINDICAT MUSICAL D0TÉSI0 y principals llitirerias relígíosas 
Preu, 0"75 pessetas 

3 0 M B R E R E R I A 

Í S ^ V B O A D A 
s'ha muilat d«l carrer de Gambis Nous al de 

C U C U R U L · L A , 2 

(entre Porlalerrissa y Plassa de Santa Ana) 

AALVAAE A A I L L O L 
PROFESSOR» DE CANT 

Nova escola pera perfeccionar el caní 
PREUS MOOICHS 

Llissons de francès y d'italià 
• — - C A N U D A , 2 3 , - 1 . " 

GRAN COPISTERIA DE MÚSICA 
DE 

J O S E P H CALDUCH PUJADE 

COPIt DE TOTl IMt DE IÜS1U tilX UÚUEai 
ESPECiUlIiT n IKEB1US DE LUXE 

Requeria, 21, i 1 . I . ' - E A R C E L O N 

ACAPEAMA A l N A U P F . LLEYXÀ 

CURS DE VIOLÍ T VIOLA, DE 5 à 8 

C l a s s e s e s p e c i a l s p e r a c o l e g i a l s , e l s d i j o u s y d i u m e n g e s 

10 pessetas al mes .—Corts , 638, 2 . ° " — B A R C E L O N A 

PINTOR Y D IBUIXANT 

M 11_ A N S , 2 . B O T I G A 

Decorador de tota m e n a d' i iabitaclons . 
l>ot igas , l l e treroK,anuncis -Tv-fJ-lV-SV 
ftS·íj- Ke tra lo s al ol i y al l lapis c a r b ó 

PREUS ECONOUICHS 

P K R E P A G È S Y R U E D A 

A N T 1 C H C E N T R E D ' A N U N C I S 
irolii, 5, tilreuol 

(Priuirra Oel caiicr de Fernando 

S'encarrega de publicar anuncis en els 
periòdichs de Barcelona y dc fura, ab gran 
rebaixa de preus. 

SerTey especial y econòmich pera ia pu
blicació d-ANUNCIS M O R T U O R I S en t o u 
els per iòdichs . 

C A R T E L L ARTISTICH 
—c D E L A o— 

FESTA DE L A MÚSICA CATALANA 
PREMIAT EN PÚBLICH CONCURS 

Se ven a 2 pessetas en el local del ORFHÒ CATALÀ 



I > S O C I E D A D . F R A N G O - H I S P A N O - A M E R I C A N A 
PARA LA CONSTRUCCIÓN DE PIANOS Y ARMONIÜMS" 

SOCIETAT ANÒNIMA. — Capital social: Ptas. 5.000,000 

PM2S ORTIZ & CUSSÓ 
L A F A B R I C A E S P A N Y O L A D E M A J O R PRODDCClO 

GRAN EXPORTACIÓ A AMÈRICA 
Quatre models de qua y cinch models verticals, tots a cordas 

encreuhadas, ab march y clavíller de ferro d'una sola pessa. 
Pianos de tots istíls y adaptació de dibuixos a qualsevol 

mena de mobiliaris. 

SE V E N A L C O M P T A T Y A P L A S S O S ^ L L O G U E R S 

DIRECCIÓ, SALONS Y TALLERS: 

R A A \ E L L E R A S , ndrvs. 19 al 25 
DIPÒSIT: P A S S E I G D E G R A C I A , 5 

B-A.IROEjX_i03Sr .A. 


