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MUSICHS VELLS DE LA TERRA

JOAN CARLES AMAT

« Para confirmar aguesto, quiero contar lo que
me acontecid con unos witisicos de guitarra que pre-
tendian ser en eso de ajuntar 6 poner (en cifra) la
pr ima de Es

G2

y eran quatro, ¥ sabian muy bien que yo tenia cierto

. ’ 1 ial ' ]
Dana: 05 cuaies esiabgn « saneados»,

st

tlo, con el qual luego sin dificultad povia en la
guitarra cualquier tono. Una tarde paseandonie me
encontré con ellos. Hecho el debido acalamiento, m

1if0 uno deellos:

Amigo, nosotros tenemos ente

j

quie sabeis una Arte maravillosa (y

para hacer burla de mi, como lo afirmaron

|

con lo cual poueis en la guilarra cualguier tono:
eslos s i‘i'l!!’f‘f”}r'f'r'_\. Y ¥, 08 .\'.'rlr'!'r'r'rm;m' qreerais

enseirar, & los que os deseamos servir, el modo

(i

leneis y ¢
Y viendo

marana, sin daries 4 conocer que la entendia

stilo gue usais en eslo gue tenemo:

tantas flores en inviernoe,

dije:—Seiores, el moda que yo lengo en lo propuesto

1 "1 'l
es de poco momento, y delanté de vuesas mercedes

.y y o
za' puesto a los lado

SEria como nun granoe .'.’_:;' st

’ b ¥ M ~
de una grandae moniana: vs. ms, eslénse con su

quezas y yo con mis miserias. — No satisfechos de

respuesta, de nuevo me lo dijeron; y yo, diciendo
que era cosa muy poca, no les daba muestras de

quererlo bacer. Al fin dijeron:— Amigo, ese estilo

que vos leneis, ¢ ser gue para acomodar solas

jea, cual

', perogue pueda servi para
mas, tenemos por cierto que es falso y cosa muy ini-
posibie ;Y lened por averiguado que solo para deciros

aguesto, wviendo tan buena ocasion, hemos

aqui.— Yo, sin mostrar el damimo turbado, Ie

~—Seitores, la verdad es esta: vo tengo el estilo que

s en una Tabla muy pequena, que yo fuf el in-

) Comtestacid digna d'un metge, aixerit, per af

JANER DI

¥ para que emtendais que es verdad lo que digo

1906

Ntu. 25

ventor della caungue algune se ha alzado con ellay?,

y con ella no tres voces solas, pero cuaire, cinco,

seis y cuantas quisiérades acomodaré en la guitarra;
vamos 4 donde quisiérades para hacer desto experien-
ci, v vereis si es verdad loque digo.

n Fueron contentos, pensande que seria mejor
ocasion para burlarsede mi*, y fuimos & un aposen-
de uno de ellos, que era estudiante en Artes, yen
entrando por ¢l me dieron wnos papeles de « prenes-
.’F-HII n 3 h} .'."J'.’J.J voces, _\' _‘.'l.’. |'.'-r'r':.'.”£.":a_.’ -'II'.'I“L‘ L'JE tong, me

dieron una guitarra y comenzamos & cantar cada

HNO ST

juntamente con el tnstrumento, v vieron

en verdad lo promelido; de suerle gue, admirados

R A y T
* 0 ECHO, mitrandose unos a olros

2roN salis-
fechos.
n De suerte, volviendo & nuestro propésito (afe-

geix el bon doctor), que serd cosa muy facil, enten-

ometida Tabla, hacer lo gue & muchos ha
oy

parecido {mpo

La Taula inventada pel doctor, si bé engi-
nyosa, no era facil pera’l qui no coneixia alguns
rudiments d’armonia. Presenta un exemple a
tres veus pera posar en obra la practica de la
Taula. L'exemple es el que va en la pigina
segiient

No din PAmat qui es l'autor de la misica
d’aquest exemple.

En el capitol nové: « Trala de la Guitarra de

[ 4 l:‘rh’:l

es», «Para que los miisicos de la puitarra

del Amat ja bi hagué un Sojos

4 dir, quec
2) Aundreu de Sojos, en el seu Arie de guilarra, co dit
1at pa per paragraf, no omiteix aquesta anecdota gue ex-
N a t nts els in tors

) Essent ig

§ presentats en ¢is

d'Amat y de Sofos, he escu

i pressot ¢l de !

pergué esth traduhit en not s mes Hegible.
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de cuatro érdenes (que es la de siele cuerdas) no me | mensa’l Tractat bren, contingut desde la citada

diesen culpa, pues en este librito no he tratado tam-
bién de sw fustrumento, be querido traer en este
tiltimo.capitulo alguna cosilla acerca de esto, dicien-

plana fins a la 56. Explica en ¢l capitol primer
quants son els punts de la guitarra, y com s’han
d’entendre quan estin escrits en xifra. Presenta

Tivle.
1]

Baxé

. nnw nn 1 ]
YIYY A 3.&0 Fa s 1 N ar-y a8
1111 i Y I0YTO [ENL AR TIYYTAQIM | ¥ IAQLA 113
ERIEE A LA LA i T T i e
LS | & T ™ 3
3
il 1 a. i 1
Tl As b la  YYie PPl 4 < 3
¥ oW (T DI S q
L 1] i i o) i
i ¥

SN -
-~ o

S5l &177 7\%6| ¢

aty” Rdine ‘%‘
%(' !! & nalD IO 1H20InA Biin D
. ks R Y:Ih IS 1T O~ p O {1V
1 1) [#)

do: la entlarrade coalro drdeses se lenpla de 1a mis-

ma panera: tene los aismos punlos, doce analura-

lesn ¥ doce 1'3"('H!|f:'|r'l.{!n’|:"' i) las mesmas consonaitcias

y / . { : JORlE S AP >
que 1éne .'rail' (e CIHCN ! de Sierie i‘.’Hq' fode (o .fhl f& (00

en la guitarra de cinco, se tocard también en la o
cratro, y coalquicr fono s puede Lagiin también por
doce modos: solo se halla una diferencia, y es esia
que.en la guitarra de cingo hay un orden mis, que
es el quinto; pero, quilado éste, es ni wis ni menos
como la del cualro...»

No voleué

oué tractar «del aire con que se han de
tocar eslas guilarras», perqué, segons el dector,
el mismo lono lo leva consigon. Si'l 1o era de
l'l]'n;_l}'l{ll'cii‘)__ I'aire tenia de ser també de i‘]’r\'lp.'n'c-l(':,
major 0 menor, etc. «Haga cuenla ¢l que fuca la
cuilarra, que la mano devecha es el maesiro de ca-
pilla, y los dedos de la mano izquierda las voces
1:':.’Jl.f.u'.‘ _1' _!I‘{-'K-If.f'”i.’t!‘.‘l.l 1}’.‘\” r'f..".-I.-.‘_

Acaba en la plana 38 el tractadet en castella.
Comensa en la segitent ¢l «Traciat bren | y ex-
‘(1:’!‘({1;".":.' rf:'fj’ FE'HI.\' l de la
Ca | thala, ajustat en esta tiltima | impressié de la
present | obra. | Parague (sic) dos natvrals | que
gustaran de aprender, y no entendrin | la explica-

guitarra, en Ydioma

ci¢' Castellana pugan satisfer | son gust abest breu,

dios estil». (Segell com el de la por-

y com pen
tada.)

Al darrera d’aquesta portada, plana 40, co-

reunits en un exemple’ls dotze punts naturals
(majors) v'ls dotze bemollats (menors).

reLip PEDRELL

DE LA EXECUCIO MUSICAL
F. A,

PER GEVAERT

Ea la revista Le Guide Musical, de Bruxelas, ha
sigut publicada la part essencial de la lectura feta per
M. Gevaert, ilustre director del Conservatori bruxe-
lés, en la solemne sessio anyal de P'Academia Reyal de
Belgica, tinguda 'l 26 de Novembre. Tot lo que brolla
de la ploma de 1"honorable mestre es d’un alt interés
pera l"art y'ls artistes; més en 'ocasid present aguest
inleres creix encara, perque es un tema Pescullit per
M. Gevaert sobre'l gqual ningli més que ell pot enun-
ciar ab més autoritat ses idees personals, Creyem,
donchs, que'ls nostres llegidors veuran ab gust la tra-
duccid que a continuacid donem dels fragments publi-
cats en la esmentada revista.

En la musica dels antichs, composta quasi dnica-
ment d'una linia melodica, el genre de produccions
miés elevat, el cant a la citara, no necessitava més que
utr execulant, a la vegada cantor y instrumentista,
Lart grech circumscrivia, donchs, el seu poder a tra-
duir estats d'anima simples, sentiments determinats.
Heus-aqui lo que'ns ensenya Aristotil. Nostre art
europeu, al contrari, creacié original de la Edat Mitja
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cristiana, mdsica polifona per essencia, ¢s a dir, for-
mada per un enllassament continuu y simultani de
sbns, de dibuixos melbdichs, de ritmes y de timbres,
1é per orgue racional una colectivitat d'executants.
Arribat desde dos segles al punt culminant del seu
desenrotllament técnich, v avuy en dia ¢n possessié de
tots els seus medis materials, es 2] seu objecte expres-
sar no solament les afeccions elementals del sentiment,
si que també la vida integral de 'inima humana, el
drama que’s representa en lo intern de cada un de
nosaltres, la lluita incessantment renaixent de les for-
ces oposades que's disputen nostre ser.

L.es més poderoses expressions de nostre art mo-
dern, ¢l drama en misica religids o profi, la simfonia,
necessiten el concurs de gran nombre d'executants,
cantors, instrumentistes, suficientment preparats pera
la seva tasca técnica.

Més pera que'l contingut musical de la partitura se
transmeti netament al sentit auditiu, pera que’l cardc-
ter expressiu de la composicié esdevingui comprensi-
ble, no n’hi ha prou ab que cada executant interpreti
correctament els signes que té davant dels ulls, encara
que‘dongui als dibuixos melddichs 'accent desitjat: se
precisa, ademés, l'intervencio d'una voluntat dnica,
personificada en un director; primer, pera que incul-
qui als seus cooperadors subordinats |'istil de l'obra,
després pera que uneixi tots aqguells talents disgregats
en una tasca comuna; y. finalment, pera que dongui,
ab l'acte material de la direcci6, una impulsié continua
a la marxa del conjunt.

L’home naturalment indicat pera aquest fi es |"autor
de I'obra, quan posseeix, juntab Pimaginacid creadora,
la facultat de realisacid practica, dugues coses que no
van pas sempre juntes. Allavors ell se troba en la
situacid de 'arguitecie que dirigeix la construccit de
I'edifici per ell mateix progectat. En épogues anteriors
al nostre art polifon, y fins a mitjans del XVIIIt segle,
allavors que les grans composicions vocals y orques-
tals no s’extenien gaire fora del lloch que les havia
vistes néixer, era generalment el compositor mateix
qui dirigia’is ensajos y l'execucid de les seves obres.
En nostra &poca, en que les produccions musicals de
les nostres celebritats y les dels mestres classichs tro-

en un auditori apassionat fins en les encontrades més
Hunyanes, l'intervencié persosal del compositor no
pot ser més que una excepcid. Ordinariament se veun
aparéixer en la tarima de la direccié un director d'or-
questa que’s constitueix |'intérprete, |'apoderat de
'autor. Y ara toquem, ab aixd, el punt delicat de la
execucid musical. Entre la creacié del mestre y l'audi-
tor surgeix un tercer, sigui’l virtuds individual, si’s
tracta d'un solo, sigui'l director, representant de la
colectivitat dels executants. La personalitat artistica
de 'un y de l'altre se reflexa necessariament sobre
V"obra executada v hi afegeix un element nou, gue
€n certs casos pot arribar fins a desnaturalisar una
obra mestra y impossibilitarne la fruicié a 'auditori
reunit pera sentirla.

Aquest estat de coses indica les condicions 1&chi-
ques'y les qualitats natprals que’l director d'una exe-
cucié musical ha de reunir en sa persona, sols penz
d'esser inferior a sa missié. Com el compositor, ell ha de
possehir la facuitat de Paudicid interior, a'fi de poderse
assimilar obres de les que jamay n’ha tingut V'audicié
fisica. Deu mostrarse en estat de remplassar 'autor,
en gqualitat de director, no solament donant una
interpretacid fidel del text notat, més encara determi-
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nant, per sa iniciativa propria, lo que cap signe escrit
podrid ensenyarli: I"accent verdader de la melodia, el
veritable moviment, y, lo que ho resumeix tot, el sen-
timent general que penetra la composicié sencera y li
ddna coherencia y unitat. Quasi no cal dir que aques-
tes qualitats vitals, y en part misterioses, no 's revelen
clarament més gque a n'aquells qui, per una prictica
quotidiana, han viscut llarch temps en la familiaritat
de les obres qual producciéd davant del publich s'em-
prenen,

El director veu reduhirse o engrandirse la seva ini-
ciativa, segons el genre de produccions que esth cridat
a interpretar, segons ¢l periode d’art a que pertanyen
les obres inscrites al programa.

Quan se tracta del repertori simfonich, comensant
per Haydn, y’'l director disposa d'un estol d'executants
habils, ja individualment iniciats a 1"istil dels nostres
classichs, la seva missid personal se troba considera-
blement alleugerida. Els més brillants joyells d'aquest
tresor musical adornen la memoria de tots els artistes
y la de molts aficionats. Els moviments, el modo d’exe-
cucid dels fragments y 'ls seus efectes més sobresor-
tints, sén coneguls y s reproiueixen ab petites dife-
rencies de matis en 1o1s ¢ls grans centres musicals,
exceptuant tant sols alla hont el [director d'orquesta’s
preocupa de concentrar l'atencid del publich més aviat
sobre su persona, que sobre I'obra executada,

Si la execucié té per obgecie sigui un drama en
musica, sigui gualsevuiga altra composicié reunint el
cant colectiv o individual a una massa instrumental,
el productor del conjunt deixa d'esser simplement el
director d'orquesta. La seva esfera d'accid ha d'exten-
dres y abrassar els dos elements. Té ’| dever d'instruir
y Buiar els cantors tant bé com els instrumentistes. No
obstant, la major part dels directors no comprenen
pas les coses aixi: imposen als chors un compas rigo-
rds, deduhit de 'acompanyament instrumental; perd
abdiquen la seva qualitat de director davant del can-
tant virtuds, que’s resignen a seguir dodcilment, no
podent dirigirio.

En una disertacid plena d'interés sobre la direccid
de la orquesta, escrita en 186g, en Ricart Wagner atri-
bueix la técnica rutinaria dels vells kapellmeister ale-
manys, en la execucié de les simfonies de Beethoven
y de Mozart, a la seva total ignorancia de l'art del
cant (1). En efecte, Jcom pot un director d'orquesta
ensenyar als seus instrumentistes el frasseig y I'accen-
tuacié d'un dibuix melddich si ell esincapis de demos-
trar, ab el seu propi exemple, de quina manera la veu
humana, prototipe de tot orgue musical, modula y de-
talla una melodia® Y com podria ell, en aquestes con-
dicions, dirigir la execucié d'un drama musical, una
Alceste, una Armida, de manera que arribés a com-
moure al piblich?

Una tasca més complexa encara s'imposa a n'aquell
qui semprén el portar a bona f la execucié d'una de
les creacions monumentals d2l més antich periode
classich: les passions y cantates d'iglesia de Joan-
Sebastia Bach, els oratoris de Hwendel, els salms de
Marcello. Les partitures originals d’aguella época no
transmeten, per sa nolacié explicita, més gue ['alsada
y la duracié dels sbns a executar per cada genre de
veu, per caida una de les parts obligades de la orquesta.
Fbra de les paraules del text cantat y alguns signes

(1) Deber das Dirigiren, en els Gesammelte Schriften,
vol. V11, pag. 341.
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d’accentuacié pera’ls instruments, rarament s'hi veuen
les indicacions accessories de que tant prodigues sén
les partitures modernes.

Es a n’el director a qui pertany determinar, ajudat
pels coneixements adquirits ab 'estudi de I'obra, dos
punts importants de 'execucié sobre'ls quals resten
muts la major part dels documents antichs: els movi-
ments y els matisos d'intensitat sonora. Es igualment
a n'el director de la execuci6 a qui correspon reconsti-
tuir un element complementari de la instrumentacid
primitiva, el qual ha desaparegut de I'orquesta desde
Haydn. Ens referim a I"acompanyament en acords
placats executats sobre un instrument de teclat: aquest
acompanyament restava inexpressat per la notacid
musical y abandonat a la improvisacié de l'organista
o del clavecinista.

Peraexplicarse aquestes omissions caracteristiques,
tant desconcertadores pera’l llegitdor nedfit, es precis
recordarse primér que'l compositor mateix dirigia
ordinariament la seva obra y donava la impulsio als
executants, sempre poch nombrosos en aquella época.
Un moviment del bras o de la ma, un signe ab el cap,
un simple cop d'ull,eren suficients a ordenar els movi-
ments, a indicar els matisos d'inténsitat, moil soma-
ris allavors. Ademés es precis saber que l'autor, tot
conduhint la seva obra, prenia part en la execucio, en
certs moments, com a acompanyador al clave. Pera
sortir bé de sa doble tasca, sense haver de témer un
defulliment de la memoria, se guiava ab una copia de
la part de violoncel, a sobre de quals notes hi indicava
a voltes els acords successius ab xifres. Heus-agui
I'origén del baix continuu, de I'ompliment armonich,
que’l compositor variava segons el nimero vy el talent
dels misichs o segons sa fantasia momentania. En les
condicions actuals de nostres arquestes v de nostres
Masses ..‘hor:l..-i. JL]LIL‘fll .w».-mpari_\-.{mcn: suplementari
ha d'esser fixal y notat en tota sa extensio si's vol man-
tenir intacta la instrumentacid explicitament escrita
per I'autor: aquesta instrumentacio tant saborosa. tant
pasmosa d’ originalitat, ab sos timbres particalars
(violes de gamba, oboes d'amor, cornet a bouguin
o corneta muda, trompetes sgudes) vy ab son colorit
tant diferent del de la orquesta moderna.

No tinch pas necessitat de recordar a les persones
aqui presents la impressio que han produhit sobre |
pliblich bruxellés les grans creacions religioses de
Bach y Handel, cada vegada gue s'ha pogut donarnhi
una audicié. Un efecte semblant ha sigut constatat per
tot arreu aliont han sigut executades aqueiles obres de
manera a ferne ressortir llurs belleses,

No obstant, una veu de les més autorisades s'ha fet
sentir pera posar en dubte la oportunitat de les execu-
cions pdbliques consagrades a obres pertanyents al
periode del vell art classich. Un compositor ilustre de
la época actusl ha dit (al menys en substancia): «Les
obres chorals y instramentals dels Bach ¥ Hendel sén
admirables objectes d'estudi pera nosaltres musichs,
que som capassos de procurinsen l'audicié llegintles.
Més d'aixd no.s'¢n dedueix pas quenosaltres poguem,
en conciencia, produhiries. davant del pablich de nos-
tres concerts, perqué cap tradicié técnica relativa a sa
execucic ens es arvibadas.

Si aquest argument sigués fondat, seria precis resig-
narse a borrar del programa de nostres concerts no
solament les produccions del antich periode ¢lissich,
més encaratot el repertori simfonich anteriora 1830.

Donchs, si es veritat que a Leipzig, v en la iglesia

mateixa que’l gran Bach havia omplert dels tresors de
son geni, ses meravelloses composicions religioses
caigueren en un oblit profon desde la segona genera-
¢i6, a Viena, ahont visqueren Haydn, Mozart y Beetho-
ven, la tradicid del istil d'execucid de ses simlonies
Js'es mantinguda pera extendres dalli cap a les altres
encontrades de la llengua alemanya ?

En sa disertacid jaesmentada, en Ricart Wagners'ha
encarregat de respondre perentoriament a n'aquesia
qiiestio, en lo que concerneix al més recent y al més
gran dels tres mestres simfonistes. El genial poeta
compositor de L’Aneil dels Nibelungs ens explica que al
comens de sa carrera, la Novena simfonia de Beethoven,
que havia sentit executar solament a Alemanya, era
pera ell un problema inscluble, y que aixi resta pera
ell fins al dia en que la senti a Parisen 18309, executada
per la orquesta de la Socictat dels Concerts, sots la
direccitd d'Habeneck (1). «En aquell moment,—diu
Wagner —el vel caigué de mosullsy tot s’aclarien mon
esperit,» Aixis, fou una simple associacié d'executanis
francesos qui, sense ajuda de cap tradicio y Gnicament
guiada per un director més aviat virtués que savi
misich, havia sabut descobrir, mercés a esforsos ‘infa-
digables, la interpretacié d'una obra simfonica tant
meravellosament complicada y llarch temps taut in-
compresa com sa parella literaria, el segon Faust. Fou
aguesta Societat qui dona a la Europa sencera, com-
presa 'Alemanya, ¢l model de la execucié peratotala
seriede lessimfonies de Beethoven. En una altra branca
de 'art musical, ¢no foren els cantants virtuosos, reunits
en el Teatre Iwlid de Paris en 1849-:850, qui han
enseuyat als seus contemporanis "istil d'execucid,
esdevingut classich avuy dia, de les obres mestres
escéniques de Mozart, Don Giovanni y la Nogge di
Figaro?

Tinguem, donchs, per cert gue tota partitura dic-
tada pel geni, siga antiga o moderna, revela’l secret
de la realisacio practicaa n'aquell que spb interrogarla
assiduament y ab amor. Y guardemnos de creure que
les produccions més elevades de l'art polifon no han
sigut conservades més que pera una seleccié de profes-
sionals aillats. Tota multitut recullida, escoltant en
silenci, es apta a sentir l'alenada del geni musical
passar sobre d’ella.

Que'm sigui permeés, a proposit de les audicions
publiques de musica retrospectiva, aturarme encara
un moment sobre la idea emesa en aguests darrers
temps, a fi d'aplicarhi les meves conclusions.

S'ha tractat de saber si mo's realisaria completa-
ment el somni del compositor, reproduhint la seva
obra en condicions idéntiques a n'aquelles én que fou
presentada en sen origen, es a dir, ab un nimero igual
d'executants, ab els mateixos enginys sonors que
aquells de que se servien els musichs de I'cpoca. Les
persones que han formaulat aital desitg han perdut de
vista que tota execucid musical al concert o al teatre
implica la reunio detres intervinents: I'obra del mes-
tre, el conjunt dels executants (comprenenthi 'l direc-
tor) y l'auditori. Suposant que’s pogués reunir el
material instrumental que requereix una tal aundicid,
¢ls instrumentistes actuals podrien dificilment desem-
brassarse de la técnica perfeccionada que han adquirit

(1) Pagines 337 y seglients. Fou el diumenge 10 de Febrer.
Va poder sentirfa encara 1 8 de Mars de 1840 y ¢l 21 de Mars
de 1841, —Elwart: Histoire dé lu Société des Concerts ( Parls,
Castel; 1860,
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del seu mestre pera adoptar la manera ordinaria Jels
simfonistes contemporanis de Beethoven y Handel.
Més, 1ot ¥ admetent que poguessin reeixir fins a cert
punt, resta a calcular l'efecte que una execucid en
aguestes condicions prodchiria sobre un piblich en el
XX¢ segle. Pera que aquest efecte fos satisfactori cal-
dria possehir el poder d'operar el segient miracle:
transformar ab un cop de vareta 'ls auditors de nostra
¢poca en un auditori de 1730, ab totes ses habituts
musicals, tant poch exigents en materia de potencia
sonora, de justesa instrumental, de delicadesa y de
matisos. El resultat de la tentativa seria aparentment
tant caricaturesch com si’s tractés de representar els
drames de Shaokespeare ab rétols indicadors a tall de
decoracions; les pesses heroiques de Corneille y Racine
ab les perruques y els vestits portats pels aciors tra
gichs del temps de Lluis X1V. Figuremnos |'efecte que
produhiria en nostres grans sales de concert ["Oralori
de Nadal (pera no parlar de la Passid segons Sant Mateu),
executat ab el personal musical de que Bach s'acon-
téntavaz 2t instrumentistes, 12 cantors (1), en tot 33
executants.

En musica Iri ha impossibilitat absoluta de fer abs-
traccio de les necessitats noves que s’han desenrotllat
desde quasi fa un segle, per I'acriixentament continuu
de les orquestes, pel perfeccionament mecanich dels
instruments de vent (que’is ha donat la justesa), per
la virtuositat, esdevinguda general entie 'Is nostres
simfonistes: progrés del qual devem fer beneficiar les
obres mestres del passat si volem fer ressortir el seu
caracter grandids, el colorit pintoresch de sa instru-
mentacié, sa meravellosa polifonia. Procedir d'altra
manera seria ferles ininteligibles als auditorscultivats
y desacreditarles als ulls de la muititur. No tenim el
dret de torbar el seu gloriés sbn mdés que pera mos-
trarles en tot el seu esclat y imposarles a 'admiracié
dels vivents. Si's dubta de lograrho, la mellor prova
de respecte que se’ls puga donar es deixarles dormir
€n pau.

Concloguem retornant al nostre punt de partida.
L'obra mestra antiga en misica no es pas la estatua
tallada en un bloch de pedra, la deessa marmorea, que
dreta, impassible sobre son pedestal, veu passar pel
seu davant els imperis, els pobles, les generacions, que
inclina la mateixa mirada serena sobre ’ls Grechs y els
Barbres, y escampa indiferentment els tresors de sa
bellesa sobre son adorador agenoliat y sobre’l ferotge
Vandal que s'avansa pera aterrarla. No: es una creacid
ideal, gue a moments revesteix una existencia real y's
barreja allavors intimament a nostra vida psiguica
y sentimental, Es la Bella del Bosch encantat, la prin-
cesa embruixada, sortint de son somni secular sots el
petd del jove princep que I'ayma, pera réndixer a una
vida nova que partird ab eil. En ¢| moment de son des-
pertar, diu la llegenda, ella apareix a son lliberador ab
el vestit que ell veya, quan era noy, portar a la seva
avia. Més en ¢l jorn solemne en que sa unid es consa-
grada davant I'altar, la bella resucitada’s mosira ab
l&s riques vestimentes de les princeses de son temps
¥ parla’l llenguatge de la nova generacio.

Aixi mateix es ab una sublim obra polifona olvi-
dada desde llarch temps. Després d'aquest somni inin-
lerromput, surt de la seva inercia per I'acte d'un
misich gque s’ha enamorat d’elia, sots el seu disfris
grafic. Tot guardant intacte son contingut musical,

(r} Spina: Joan Sebastid Bach, vol. 1, pig, 75.

ella ve obligada, pera entrar en comunié ab el scu
auditori actual, de prestarse a una realisacid t1écnica
més refinada. A cada una de ses resurreccions futures
s'adornara ab noves belleses: tindra acceants més per-
suasius, més penetrants; y 'l perfum antich que i es
inherent no farh més que créixer son encant. La facul-
tat d'adaptarse a condicions diferentes de les que "au-
tor preveya es, en poesia dramdtica com en musica, la
pedra de toch de les creacions universals y la més
segura garantia de sa duracié. E|l Rey Lear y Hamlet,
Edip-Rey vy I'Orestia commouen l'espectador en sa rea-
lisacié escénica moderna, fins a través d'una traduccid
regular. Semblantment, la Passid segons Sant Malen
y el Messies, executals en nostres sales de concert, ab
una orquesta nombresa y ab instruments perfeccio-
nats, no inspirén pas menys reculliment a un publich
profd que'l que inspiraren primitivament als fidels
reunits en una iglesia. A mida que reculen en el passar,
les veritables obres mestres s'engrandeixen y enriquei-
xen, en nostra imaginacid, ab tota l'activitat artistica
y intelectual que hun suscitat al seu voltant,

Aixd’'ns porta a assimilarles als més nobles produc-
tes del regne vegetal, que creixen y 's desenrotllen en
virtut de |a forsa vital depositada en son germen y de
la impulsié que reben incessantment del medi ambient.
Un dels més brillants publicistes francesos de nostra
¢poca, M. de Vogiié, ha amplificat eloqlientment agues!
paralel, no fa molt temps, en una pagina que'm per-
metreu transcriure literalment (1):

«Una obra d'art si neix viable, es un erganisme
com els altres, qui’s desenrotlla, engrandéix y fruc-
tifica a-p el temps -

*No hi ha pas comparacid entre l'infant y el vell,
encara que aquell degoi un dia arribar a sobrepassar
a n'aguest; tampoch n'hi ha entre’l petit plansé de
roure y arbre magnifich, tres cops secular. que 'abiri-
ga ab la seva ombra. Les dugues aglans gue’ls don-
gueren naixensa contenien potser én germen la matei-
xa potencia de desenrotilament, perd no hi ha re que
puga reemplassar el treball dels segles. Durant aquests
segles el vell arbre ha xuclat, pera apropiarsela, la
nellor substancia de tot el terrer del seu voltant;
aquesta substancia ha centuplicat sa forsa primera.
Aixi mateix succeheix ab 'ebra d'art: sa vida s’éngran-
deix incessantment de nostra vida, de nostres pensa-
ments, de nostres somnis; cada generacié que passa
enriqueix ab sa substancia’l moll v el fullatge del
gegant, Succehira 1o mateix ab aquest jove planséd? Si,
st viu. Més, quant viurd 2Fins a quina mida? Ha igno-
rem. Sabem solament que res resta immobbil, en 'estat
de sa creacié primera, La lley del moviment, de crei-
xensa v de decadensa, aquesta lley governa tols els
sers, els del mdn intelectual com els del mén fisich.
Donchs no podem comparar els valdrs cambiables ab
la duracié. Perd podem comparar l'esperit, les tenden-
cies, Podem dir a la inspeccié de les primeres fulles:
aquest petit plansé es de la familia del roure, no de la
del salzer ni de la del olm.»

Semblantment, tornant a la masica, un home saghs
y dotat de penetracié podra dir, després d’haver sentit
l'obra primera d'un compositor: «Heus-aquf una obra
que'ns promet un simfonista». O bé: «Heus-aqui una
obra que denota un futur compositor de teatres. Res
més. Cap produccié d’art pot esser prociamada obra

(1) Sobre La polencia de les Tenebres, de Toistoi, en la’
Revue des Denx Mondes, de 1888, vol, I, pdg. 430.
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mestra’l dia en que apareix per primera vegada a la
llum del dia. Més apressemnos a afegir que res ens
autorisa a suposar que "atmbsfera del XXe segle hagi
esdevingut irrespirable pera’l geni musical: els mira-
cles que’ls dos iitims segles ban vist acomplirse poden
reproduhirse avuy en dia, y es dever nostre no posar
trabes al seu acompliment ab nostra poca fe, ab nostra
falta de bona voluntat.

Es una temeritat formular un judici desfavorable
fundat (nicament sobre nostra impressié personal,
sobre tot quan sé tracta d'un genre de produccio que
passa pel davant del nostre sentit auditiu, com passa
pel davant dels nostres ulls un paisatge vist desde l'in-
terior d’un vagd en tren exprés. El misich en particu-
lar ha d’abstenirse de judicar sumariament—y desfa-
vorablement—|'obra d’un jove confrare, si aquesta
obra no li es coneguda més que per una sola audicié:
Un desenrotilament ulterior es sempre possible quan
el do indispensable s'apoya sobre un fondo s0lit de
qualitats técniques. Recordem gue Gluck no ha fet sa
primera obra mestra, Orfen, fins a la edat de cia-
quanta anys,

Es ab aguests sentiments de benvolensa y d'espe-
ransa que jo us prego d'escoltar I"obra coronada del
nostre jove compatriota, qual audicid 'ns reuneix avuy.

Les cansons originals de I'Ali6 *

Aguesta nova edicid de les cansons originals

que fa divuit anys feren conéixer a I’Alié com un
inspirat compositor, nos han donat un gran goig,
perqué 'ns han despertat records y sensacions de
joventut. ;Quin efecte que’ns feren aquestes can-
sons sentintles tocar y cantar per I'Alid mateix
quan tot just li havien vessat de dins! Me sembla
que’l veig, teclejant, ab sos dits nervioses y bellu-
sadissos, ¥ que sento sa veu, emocionada ab aquell
cant primaveral: «Si tu fossis aqui, estimada meva,
si tu fossis aquin, d'una frescor de naturalesa
Empimdt-r.ll']c, Jo allavors wvenia solfes en un
magatzem de misica, y era en aquella botigueta
que vaig fer coneixensa ab el temperament de
I'Alid; temperament d'artista que li saltava per la
cara y li acompanyava’l gest, fent tot una cosa ab
el geni musical d’aquelles cansons vives de gracia
y. d'éspontanitat que'm tenien ¢l cor robat, Deve-
gades, mentres I'Alid estava en el piano, tocant
furiosament la Serenale a una merta, ab sa entrada
estrafalaria, que repetia varies vegades, fins que li
sortia neta y sos passatges cromatichs plens de
fantasia, entrava a la botiga algun westre de piano
pera triar alguna fantasia de La Traviala o algun
Noclurno de Lange, y, al sentir aquella halenada

1) Sis melodies pera cand y pianc (1887), originals de Fran-
cisco Alid (Barcelous, Sindicat Musical Dovésio).

de vida, girava’ls ulls esparverats cap al piano-
y a mitja veu me deya: « Qui es aquesta fiera? Que
es de Wagner aixd que tocazs Y, triant depressa
la primera tonteria que li venia al davant, mentres
hi hagués octaves repetides v arpegis facils d’em-
bratar, o alguna melodia ab cruses de mans, fugia
depressa cap al carrer pera o sentir aquelles heret-
gies, mentres 'Alio 1 feya una mueca que a mi’'m
feya perdre la serietat de dependent de comers,
esclafinthi una riaila. Altres professors de misica
que tenien més bon gust, que ja feyen tocar a n'els
deixebles alguna romansa de Mendelssohn, la
Marxa frinebre de Chopin y la Sowala palética,
encara que barrejat ab les llampants ¥ buides pes-
ses de Ketterer y ab la melancolia deizatada de
Ravina, ja trobaven que I'Alid promelin, siud que...
vaja, tot allo alga li retocava: prou se veya.

Altres mestres, que ho eren de debo, que feyen
tocar a n'els deixebles els Gradus de Clementi y
Beethoven y Chopin a tot drap, y fins Schumann,
que allavors eren comptats els que'l coneixien una
mica, ja feyen rotllo a PAlid y reconeixien en ell
un temperament musical notable; ja reconeixien la
espontanitat y elegancia de les idees y la rica
musicalitat de la forma brillantment pianistica en
els acompanyaments.

Perd’ls devots de les cancons de I'Alid, els ena-
morats, erem els musichs de la primera volada, els
jovenets que ja'ns presiem seriosament aixo de
PArt y que no mes teniem a la boca’l nom dels
grans mestres, cucara que no entenguessim no mes
que confosament el sentit profon de les seves
obres; a I'Ali6 si que 'enteniem, y'us encantava
francament els sentits. Es que alld era misica jove,
ab elegancia seductora, ab sentit de vida verge de
desenganys y tribulacions; era cosa pera nosaltres
alld, y per aixd ens en enamoravem. Y aquell ena-
morament ens feu un gran bé; que’l que estd ¢na-
morat se recrea en observar tota la hermosura de
tot el ser amat, y s'hi entreté amorosament en la
observacio del color, del gest, de la mirada, de la
gallardia del caminar y del dols parlar. Y d'aquesta
mateixa manera les escoltirem nosaltres les cansons
de I'Alid, y aixis varem reparar ab que sa melodia,
quan cantava més hermosament cantava ab el cayent
de Ia tonada del poble, y que, sens dubte, 'empélt
de la canso en el temperament y moment artistich
de I'Alio havia fet el miracle d’aquella bellesa nova,
y que per aixd fou robadora de nostra voluntat.
Y aixis, com a consegiiencia, aumenta en nosaltres
la fe en la cansé com a principal element pera fer
art de lley,

Veritat que 'Alié no fou pas ¢l primer en ins-
pirarse en nostre cant popular, y que [I"ambient
artistich de Barcelona ja feya temps estava carregat




BUTLLETI DEL «ORFEO CATALA»

de la tendencia a tot lo catalanesch, o siga a totes
les coses caracteristiques del nostre poble; perd
I’Alié "ns ho portava ab un garbo y distincid que’ns
doni la sensacio de cosa nova. Ara, tornant a mirar
aquelles cansons, pensem gque si en elles hagués
dominat del tot I'element popular potser no’ns
haurien seduhit taot allavors: segurament que’l
secret del nostre enamorament no era altre que lo
que forma’l fons de l'estil d'aquelles cansons, el
felis maridatge de I'estil mendelssohnia ab la melo-
dia_popular, es a dir, un romanticisme elegant,
sanament airejat pel cant de la terra, Y allavors,
pera nosaltres, era ben bé'l just medi que'ns calia;
fou aquell un pas de trascendencia pera nostra
misica, y creyem de debd que’l floreixement
actual molt li deu,

Ara mateix, resseguint aquella coleccio, la tro-
bem xamosa com abans, y trobem que no ha
perdut pas. Es .que’ns porta’ls records de les
fruicions passades? No podem esser acertats en
judicar lo que tant nos ha fet gosar en els lleugers
anys de la primera joventut? No ho sabem. Perd
si havem de dir que altre musica que anys enrera
nos ha fet gosar molt, ara’ns decau y hi trobem
la bellesa marcida. Les causes que poden pro-
duir aquests cambis d'impressions sdn complexes:
devegades pot esser degut a quec la bellesa que
primer hi haviem trobat no era solida; perd moltes
altres es culpa nostra perdre’l sentiment estétich
de les obres d'art: ens viciem en una maunera, en
un mado de percibir Ia obra artistica, y tot lo que
10 encaixa en aquella manera no ho agafem y no’n
trobem la bellesa per raquitisme propri.

Les cansons de I'Alid, a nostra manera de sen-
tir, es de lo més jove de nostra literatura musical
moderna, lo qual vol dir que tenen vida per temps
¥y que P'aator ha fer molt bé de ferne una nova
edicid,

Ara no sabem si ha fet tant bé de retocar tot lo
que ha retocat. Es clar que hi ha més sobrietat ara
en el comensament del Si fu fossis agui, més bon
gust, més simplicitat en el final melddich de La
cansd de la Estrella, y cambis’d’armonia aqui y alla
qite tenen més valor artistich, més interés; pero,
vaja, ¢ls jovenets de la primera época d'aquestes
cansons no li podem perdomar que’ns hagi tret
aquell salt de séptima d'aquell «venia, somnis
d’amor s del Plor de la Tértora, ¥ que, sobre tot en
la repeticio de la frase melddica, més endavant,
tant be encaixava ab aquell «m’estich sota un des-
may—plora que plora»s. Ara la séptima s’ha tornat
upa sexta, cayent sebre una segona inversié del
acord tonica, fent cadensa d'un aire classich una
mica encarquerat, que no’ns plau en aquell lloch.
Aguestes obres de joventut devegades més val dei-

xar-les una mica ab la seva incorreccid que no pas
arriscarse a tréureleshi quelcom 'encant de la
ingenuitat. Donguins P'Alié fruits nous del seu
ingeni, que a la inspiracié hi junti I'art del talent
madurat: d'aixd la patria n’hi sentird grat y fa
temps que ho desitja; perd’ls fruits primers deixils
que verdegin una mica, que aixis tenen més forsa
d’evocacié del ditxds temps passat, recordant ab
més forsa una simpdtica ¢poca dé nostre renaixe-
ment artistich.
tL. MILLET

ELS QUE ESCOLTEN

A 'exquisit aiguafortista en Alexandre de Riquer

D}: totes les belles arts, la misica es potser la
que penetra més directament y més fonda-
ment dintre de l'inima; es la que’ns impressiona
més, la que'ns fa vibrar més. Per sa naturalesa es-
pecial es també, sense cap dubte, la que desperta
eun nosaltres més diversitat d'impressions. Es, en fi,
gracies a la Dansa y a la Cansd, V'art més extraor-
dinariament popularisada (anava a escriure vulga.
risada). Avuy, sobre tot, s'en fa tanta de musica,
per tot arreu y en totes les ocasions, que fins sem-
bla que la respirem. Com si aix0 no fos suficient,
ens hem ja acostumat a exigirho tot d’ella. Quan
tenim el cor joyos li demanem alegria, més alegria;
quan la tristesa, traidorament, s'es amparada de
nosaltres, li demanem, al contrari, un xich d'oblit
o de consol. Y ella, la bona miisica, es sempre tant
generosa, que'ns ho concedeix tot. Perd no es pas
d'ella que vull parlar, malgrat les ganes que’n tinch
(no’s pot pas fer tot a hora): es dels que I'escol-
ten; de tots aquells, o, mellor dit, dalguns d’a-
quells que prescindint, ab molta freqiiencia, de lo
que la masica conté, de lo que expressa, de lo que
sempre’ls canta (o no senlinthe, algunes vegades),
vibren a la llur manera. Perqué s’ha de repetir:
per sa naturalesa especial, la musica es l'art que
desperta en nosaltres més diversitat. d'impressions.

*
F *®

Pera molts aficionats (2) la musica no serveix
sind de passatemps. Un passatemps que’ls distreu,

que’ls excita, sense que la llur atencié hagi de fi-

xarse en res. Aquests aficionats, mentres s entrete-
nen en companyia de llurs amichs, mentres parlen
lleugera o seriosament, els agrada sentir el dols
pessigolleig, I'agradable sorell que serveix de fondo
a la llur conversa. Y'l seu plaher es tant gran que,
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remarquetho, quan 'esmentat soroll para brusca-
ment (com si la maguinefa que’l producix s’hagués
romput o hagués acabat la corda), tots el troben a
faltar. Y tots, senyores y senyors, joves y senyore-
tes, tots supliquen a 'executant, ab ben curiosa in-
sistencia, que counlinui, perqué’ls agrada.

Generalment, mentres aquest infelis, condem-
nat per la costum a no formar part sind excepcio-
nalment del cercle ahont se conversa, se resigna
(per forsa), y busca dvidament alld en el fons de
sa memorid lo que executard, un gran silenci reg-
na. Silenci que es bruscament interromput, uaty-
ralment, tant prompte com el nostre infelis s’en-
gresca. A partir d’aquest moment, la divisié entre
I'executant (entre aquell executant a qui han obli-
gat a tocar quasi per forsa) y els que... no lescol-
ten, queda totalment establerta, y 'observador se
troba ja enfront d'aquell molt conegut cliché que
vostés saben y qual composicio es sempre la se-
giient: a I'un costat, un infelis confinua, continua
sempre! Si es conscient de lo que passa, si_bo senf,
ab cara de martre victima, contra la seva voluntat,
d’una de les més insoportables y més pesades cos-
tums de la nostra societat; si es inconscient de lo
que passa, si #o bo sent, ab cara ignocentament sa-
tisfeta, creyent que agrada, que té éxit, y que tot-
hom, fins les mewes, 'escolta meravellat! A Paltre
costat, un agrupament d’incansables enrahonadors
compleix concienciosament ab el seu dever. En
efecte, per queé s'hi va a casa dels amichs, sin6 pera
cambiar impressions sobre tothom o sobre totes les
coses?

La misica de salo es en aquest cas lo que en
Wagner, parlant de la musica d’6pera, en deya ab
molta justesa Musique de lable*, es a dir, soroll
agradable (?), qual fi tinich es el d’animar la con-
versacio.

Pensant en aquesta musica y en els que 'escol-
ten (si aixi me puch expressar), una gran tristesa
omple’l cor del ver aficionat. Y, com ja no's merei-
xeria aquest nom si no fos un xich somniador, —
somniador de coses irrealisables per lo extraordina-
riameant dolses, nobles y enlairades, — pensa o som-
nia lo segiient: «; per qué la misica, I'aimada masi-
ca, la que desperta en nosaltres tant fondes sensa-
cions, la que'ns transmet més directament lo mellor
de 'inima dels altres, la que'ns comunica ab més
intensitat llurs joyes, llurs tristeses, lluites o anyo-
ranses, perqué aquest art, la més delicada, la més
sabtil de totes les arts y la que’ns commou y ens fa
vibrar més, en una paraula, com ja hem dit, per
qué ha de servir may, ni en broma, d'accessorizs
Y, tot somniant, se pregunta encara: «;Per qué,

1) - Leltre sur lo Musique.

quan ni l'executant estd disposat a servir d'intér-
prete, ni'ls que P'escoltardn a sentirlo, per qué, en
aquest cas, s'han d’uugun_\'ar uns y altres? Car I'es-
coltar seriosament (o ferho veure) lo que en un
moment donat no ve de gust, y Vinterpretar ab ca-
lor artificial lo que en certs moments no’s pot sen-
tir, es pur engany. Lo natural seria que no's fes
ni's parlés de misica sind quan s’en té ganes, quan
executant v aficionats se scntissin irresistiblement
disposats a deixarse suggestionar per la dolsa ami-
ga. Allavores si que’s gosaria (y sols allavores po-
dem gosar de la masica ab tota I'intensitat possible);
allavores si que, esclaus d’ella, deliciosament, se
podrien saborejar totes les mil y una delicies que’ns
ofereix, generosament, I'encisadora per excelencia!

Pero tot aixd sOn somnis, re més que somnis,
somnis d’aficionat... o de leminer. La realitat no
es aixi: la realitat exigeix, al contrari, diguemho
aixi, no solament que Ja musica—si d'allé s’en pot
dir misica—serveixi moltes vegades de fondo,
d’accessori, siné que se’'n fassi sempre, per tot
arreu, en totes les ocasions, a totes hores, encara
que ni l'executant ni’ls aficionats en tinguin ganes.
La costum, aquesta sobirana, ho vol aixi, segons
sembla.

* : *

Hi ha una altra classe d’aficionats (o que creuen
serne) que no sent ni lo suficientment ingenuus
(en el mellor sentit de la ‘paraula) pera poder gosar
d’una obra musical .sense esfors, sense malicia,
cloent els ulls y deixantshi anar, ni lo suficientment
instruits pera gosar d’ella intelectualment (es a dir,
sentint, analisant y comprenent totes les seves belle-
ses melddiques, ritmiques y armoniques), oscilen
entre aquestes dugues maneres descollar, y ab molta
freqiiencia se queden sense poder disfrutar de cap
de les maneres. Alguns d'aquests bons senyors
tenen, ademés, certes manies, filles quasi sempre
de la moda, d’un capritxo... o de la tonteria. Molt
sovint, donchs, mentres la miisica impressiona als
altres, mentres s’en apodera, ells, Hiures, seriosos,
capficats, avorrits la majoria de vegades y quasi
sempre desorienials, van preguntantse ab certa an-
sietat, car aquesta es una de les llurs manies:
«;Qudé haig de dir a la sortida: que m’ha agradat o
que no m’ha agradat, que ha sigut bo o que ha
sigut dolent, que ha estat ben executat o mal exe-
cutat?» jCom si estés un obligat a sortir sempre
ab una opinid a la butxaca, y com si no fos perfec-
tament permés el dir, ab veu ben alta y sense
donarsen vergonya: aixd no ho he comprés! Si's
tracta d’'una obra mestra o d’'un executant, mestre
també, y si’s recorden de lo que d'ella o d’ell ha
ditalgun escriptor notable (car els aludits llegeixen’),
ja estin salvats. Dispararin ab la major naturalitat
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possible la frase apresa de memoria, y obtindrd | coses, malgrat els nostres desitjos d’evitarho siste-

d’aquesta manera’ls dos segiients resultats, ben en-
vejables per cert, tant Pun com Paltre: provaran
als que no saben, que ells han llegit quelcom, y
evitardn, al mateix temps, de comunicar les llurs
impressions,

A ser sincers, tots aquells aficionats (2) de qui
ara parlem tindrien de confessar moltes vegades
que s’han avorrit extraordinariament y que may
re d'aquest mon els ha sabut fer sentir lo que es
avorriment ab tanta intensitat y ab tanta clarefal
com l'obra musical. Més, quan se té fama d'aficio-
nat, de ver aficionat, aneu a dir a n’els que encara
no ho sén que, escoltant la Novena, el Parsiful
o qualsevulga pigina moderna (d'en Strauss o d'en
Debussy, per exemple), heu sentit irresistible
desite d'escaparvos de la sala! "Aixd no pot esser,
es impossible!

N'hi han molts que son victimes d'aquesta ex-
tranya mania,

No: decididament aquests bons senyors no
estan pas en condicions pera escoltar misica (pera
escoltarla be, s'entén). Els falta lo principal: serhi
sensibles,

= 1§ -

Molt curiosos sén també, entre’ls que escolten,
tots aquells que re’ls espania. Pera aquests ja s'en
poden fer de prodigis, d'exquisitats, dé filigranes:
sempre’ls veureu insensibles y ab la rialleta als lla-
vis. .Y es que res els pot ja sorpendre ni
nou: tot ho han vist, tot ho han sentit (o presentit),
tot ja ho saben.

Es inttil fer observar que tots aquells aficionats

venir de

que ara’ns ocupen creuen, molt sincerament, que
lo que’ls impedeix quasi sempre d'engrescarse com
els altres es llur gust educadissim, lur refinament,
Jo crech que s'equivoquen y que lo que’ls priva, al
contrari, d'entusiasmarse com molts d'altres (y que
em perdonin la franquesa) es, potser, la Ilur... ig-
nocencia. Per la meva part, a l'analisar certes apre:
giacions cassades al vol y sense volguer-ho, moltes
vegades durant els intermedis d’alguna sessié mu-
sical, al buscar ab certa curiositat llur causa, Il
rahd de ser, sempre m’he trobat ab lo mateix, y es
que no podien ser degudes sind a l'ignorancia o a
la poca cultura del misich o de P'aficionat que les
deixava anar. A Pescriure aquestes ratlles em ve
precisament a la memoria una certa frase que vaig
sentir fa poch en un dels dos concerts en que
prengué part en Casals darrerament, vy aguest re-
cort _poch agradable ve a reforsar encara la meva
conviccio. Y era un musich, n’estich segur, qui la
llensava en veu ben alta. Jo, que no escoltavaa
n'aquell bon senyor (ben sortosament pera mi),
vaig sentirlo per casualitat com se senten moltes

miticament, com s'evita tot lo desagradable, lo que
dissona, lo que fa mal, y, al allanyarme d'ell, ri-
pidament (la por de sentirne una altra), emportant-
men la seva frase, vaig dirme desseguida, com era
natural, que aquell qui I'havia proferida havia for-
sosament de pertinyer a n’aquell agrupament espe-
cial de refinals (?) que, per massa refinats, no'ls
pot ja agradar res.

Es necessari confessar que 'estat d’aquests po-
bres senyors es verament inquietant. Se veu ben
clarament que la llur enfermetat ha anat fent lenta-
ment el sen inevitable procés, minant, destruint a
poch a poch tota la llur sensibilitat, y que ara, arri-
bada ja en el seu darrer grau de desenrotllament, ja
no veuen ni poden veure la Bellesa, ni quan la te-
nen ben bé al davant, Succeeix, donchs, que’l dols
plaher d'escoltar, d’escoltar bé, els es toralment
desconecgut a n’aquests pobres senyors. Y es que,
ademés de no tenir gust (que han de tenir!), s'han
tornat wiciosos, Qué m¢s natural ? Tota
riorisa, generalment, per medi d’algun efecte, El

cansa s'exte-

que no pot volar se queda a terra; qui no pot veure
10 enlairat ha de recrearse (ja que tots sentim, deve-
gades, aquesta necessitat) contemplant lo allre, es
a dir, lo rastrer, lo prosaich, lo innombrable, Heus-
aqui per qué Pamor de lo infinidament petit, de lo
infinidament mesqui (lo tnich que ells poden veu-
re), no deixa descobrir a n'els pobres senvors
que ara’ns ocupen lo infinidament perfecte. En
quin goig

altres termes: l'amor al defecte (ah!

es el sen quan ne descobreixen algun, per insig-
nificant que sigui! quin goig es ¢l d'ells guan
creuen poder senyalar ab el dit alguna errada, algun
descuit o alguna I'cblus:t') I'amor al defecte’ls im-
possibilita, donchs (y de quina maneral),
fixarse en les qu.tlu.m d'una obra musical o d’'una
donchs, sempre’l segiient

impressiona als altres,

ptld
execucid. Succeeix,
fet: mentres Jla masica
mentres se n'apodera, ells, insensibles, frets, indi-
ferents y ab aquella especie d'agitacio, de neguit,
de bogeria, tant propri de tots aquells que satisfan
una mania, — esdevinguda ja una necessitat, un
vici, un vici ja indomptable per lo fondament arre-
lat, una idea fixa, —ells, repeteixo, dvidament,
concienciosament y meticulosament, busquen sense
descans y ab malaltissa insistencia el punt flach,

Poblit, la negligencia o'ls defectes, en una paraula,
de I'obra musical que se'ls presenta o del qui I'exe-
cuta. Ab quin gust saboregen un voldtil, una falta

de memoria o upa espifiada, y ab quin orgull mi-
ren, allavors, als que’ls rodegen, com pera dirlos ab
la mirada: «Eh? Tambeé lm he sentit jo, car a mi
ningll m'enganya, no'm pot escapar resl» En efec-
te, tots n'estem ben conformes, Es veritat: res
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d’aixd us escapa. Perd, en cambi, quan la Bellesa
passd dominant, subjugant, vencent als iniciats,
vosaltres, pobres victimes, no la veyeu. Tot lo qual
no us impideix de volguervos fer passar per verita-
bles aficionats y fins per molt coneixedors en mate-
ries musicals. Com protestarieu si algli us digués que
ni sabeu ni podeu escoltar bé! Es aixi, no obstant,
malhauradament pera vosaltres.

Resulta, donchs, que tota aquella classe d'aficio-
nats de qui acabem d’ocuparnos—tots aquells que
res els espanta — podrin sentir alguna vegada
quelcom que’ls plaurd més o menys, pero may ex-
perimentarin, sempre ignorardn aquella joya intima,
indescriptible, que experimenta'l ver aficionat quan
vibra de debo. Es més: si'n fossin capassos, jo crech
que llurs vicis y petiteses desapareixerien. Quan
som realment felissos no l'analisem pas may la
causa de la nostra felicitat, — y si ho fem es sols®
ab el fi d'esdevenir conscients de Ia nostra emocio
de moment, pera aumentar aixi la seva intensitat,
— ni la discutim, ni fem pas cap esfors pera desco-
brir els seus defectes (lo qual, es precis confessarho,
seria perdre’l temps molt tonta y miserablement).
Lo que fan, al contrari, en aytals moments, tots els
vers aficionats tot escoltant avidament agquella veu
interior, filla de I'egoisme que tots portem en nos-
altres, que dolsa y irresistiblement sembla cridarlos:
« Aprofitat, ara que hi etsl», es cloure’ls ulls ins-

tintivament pera no descobrir els defectes que pre-

senten, y que, com tot-hom sab, se fiquen un xich
per tot arreu, malgrat els esforsos que fem tots
sempre pera evitarlos, v pera no disminuir aixi la
llur satisfaccid de moment.

=
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En fi, b¢ hem de parlar també dels que saben
escoltar, Al arribar a n'aquesta classe d'aficionats
he de confessar que'm trobo dessesuida ab una
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gran dificultat. Qué dir sobre d’ells # Podem parlar
de llurs defectes? No ho crech pas. Y no podem
parlarne per Ia rahé ben senzilla de que a tots
aquells aficionats que saben escoltar, a tots aquells
que posseheixen la ben envejable facultat de ser
ficilment impressionats per Pobra musical, a tots
aquells que vibren bé, en una parauvla, mentres la
misica fa de les seves, ja no s€’ls pot exigir res
més. Per altra part, si no podem criticarlos, si no
podem parlar dels llurs defectes, ho repeteixo,
qué hem de dir sobre d’ells? Car, en definitiva, a qué
obeeixen aquests treballets sind a la necessitat que
sent un devegades de senyalar alguna tara?

Lo que st podem afegir, abans de deixar la plo-
ma, —y aixi acabarem ab una nota amable, —es
que desitgem ben coralment, a tots els vers aficio-
nats, que no's deixin may enganyar per les sempre
falses y devegades atractivoles insinuacions dels
que no saben escoltar, y que procurin, al contrari,
no desmeréixer jamay a n'els ulls d'Ella. Fins ara,
y aixi serd sempre, sembla que la misica, la gene-
unardi pera ells, sols pera ells, tots els
seus secrets, jochs y coqueteries. Sembla, si, que

rosa musica, g
tot entregantse, els digui a tots: « Teniu, preneume,
soch pera vosaltres!» Procurin, he repeteixo, no
desmeréixer jamay a n’els seus ulls, pera continuar
essent sempre dignes d’ostentar el dols nom d’ini-
ciats, de preferits o d’escullits, com vostés vulguin,
y pera que clla, la eternament bona y sempre gene-
rosa musica, no’ls retiri’ls seus favors. Pera realisar
aquest fi no hi ha sind un medi, un medi senzillis-
sim y que s’aprén, per cert, ben facilment. Heus-
el-aqui: quan la misica aparegui, y mentres els que
no hi venen busquen, dissequen, critiquen, analisen
y discuteixen, vosts, creguinme a mi, entreguinse
sense malicia a la gue tant generosament se’ls
ofereix, tanquin els ulls... y deixinshi anar.

F. LLIURAT
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CANSONS POPULARS CATALANES

RECULLIDES PER EN Joaquim Prcaxins

( CONTINUACIO )

JOAN DE LA POBLA

Dolsament mogut

s'endin. An - to-nia?




— 3 Hont teniu Pamor
que s'en diu Antonia?
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— No creguen aixo,
no Cl't’:;:l]t.'ll 1al cosa,

— Part de sol ixent,
al peu d'vna roca,
que quan el sol ix

Fins ara, I'amor,
sempre ha estada vostra.
— M’entofno coutent,
ella s’esta a 'ombra. sonant la viola.
De tant blanca qu’es De aqui a n’endavant
n'apar una monja, la mateixa cosa,
monja d'un convent Diumenge vinent
a missa a la Pobla,

Quan a missa’n soch

dels de Barcelona.
T'en pots esta al llit!
T’en casen |'"Antonia sento’l matrimoni,
ab un fadrinet Jo no ho puch sentir:
que n’es fill de Tona,
M’en poso’l barret

y la roba bona.

m'en vaig endefora,
Veig un amich men,
! el erido y 1i conto.
M'en vaig carré avall Dich: — Si vols venir
sonant la viola. seguirem la Tona
Quan sb a mig carrer v ens farem soldats
Pen veig a la porta,
seguda en un banch,
de cara endefora,

de Ia Sinagoga.
— No't £

per una minyona:

ssis soldat
Diu: — Déu-guard, Joan. de minyonas ray,
Dich : — Déu-guard, I’"Antonia,
— M’han dit que us casen

ab un fadri de Tona.

prou n’hi ha a la Pobla.
— No pas tant galants

com n’era I’Antonia.

EL PLA DE TARRAGONA

Nota del coleccionador: Totes les estrofes d'aque
¢l sol natural. Aquesta particularitat sha comprovat ¢

La lletra d'aquesta cansd’s troba publicada, ab [ la ferra, d’en Pelay Briz (vol, IV, pig. 153; Lo fra-
diferencies insignificants, en el Romancerillo Catalin, | re y la pasiora),

d’en Mili (nim. 547), y en la coleccid Cansons de |

COLLSEROLA

Marcial

Fomid Vit cents ¥

sb molt bey dic ta - da, va

La lletra d'aquesta cans6d ¢s_una barreja de de San! Narcis, barreja incongruent, ab estrofes in-

completes y molt defectuosa,

|
L'anada a San} Colga} y una variant de Les mosques |
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AGNA MARIA

Un poch lent

o -"ha

En el Romancerillo, d’'en Mild; -nam, 218, va-
riant A, hi trobarin els nostres llegidors la lletra

d’aquesta cansd, No es exactament igual a la va-
riant esmentada; més les poques diferencies que

s'hi troben les dona també en Mild en les multiples
variants de la mateixa cansd, generalment conegu-
da ab el nom de La Dama :f‘A'l'ﬂ_:\‘tJ'.

| (Seguira)
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CONFERENCIES
DONADES EN I’ACADEMIA GRANADOS PEL MESTRE
ix FELIP PEDRELL

SOBRE'L TEMA
ORIGEN Y EVOLUCIONS DE LES FORMES MUSICALS

Dotzava Cosrerescia. — Aquesta conferencia la de-
dica’l mestre Pedreil a Bach, y la comensa citant el
judici de la reina de Rumania, Carme Silva, sobre’l
gran mestre de Leipzig. Ens descriu després el confe-
renciant, ab calenta frase, el poder evocatiu del nom de
Bach. La genecalogia y biografia d’aquest ocupen des-
prés la seva atencid, y l'auditori segueix ab extraordi-
nari interés els grans trassos de la vida de Bach, ame-
nisats ab alguna anécdota pintorescament descrita per
en Pedrell.

Al recérrer les etapes biogrifiques de Bach, a qui
Wagner haanomenat admirativament el conscient de lo
inconscient, fa remarcar el conferenciant que en la vida
del mestre de Leipzig no passa res d’extraordinari, de
gran.

Se rebela un al pensar que en aquella vida del gran
cantor, en la que no ha passat res, lo conscient sigui
degut a un nou procés de técnica; que aquest nou pro-
¢és siga un punt de: parada histdrich, pera colocar
simplement una figura ben tallada com la de Bach.

No: lo conscient gue li fa endevinar lo inconscient
estd en aquella sa moral profonda: en I'amor als seus
fills y a sa familia; en I"atencié que dedica a la educacié
dels seus fills; en aquell son sentiment de dignitat y en
aquella adoracié del cristia a Déu que i sugereix
V'amor al proxim. Exent de tota vanitat, es indulgent
ab tots. La sinceritat es el secret de sa rectitut com a
home y com a artista.

La conciencia que li fa entreveure y tocar lo incons-
cient, estd en aquella sa serenitat de Déu d'un Olimp
extraordinari d'art que no s'endevina, y de mentalitat
y concepcid sobrehumanes

L’anima se rebela indignada a tot lo que no sigui
aixd pera explicar la distincié que hi ha entre’l Bach
exterior y'| Bach interior, entre I'home glacial de fora
y I'home tot pietat, tot ardor y amor de dins.

Els que sols contemplen aquell caracter extern de
gravetat, aquella resignacié que no tradueix per fora
les penes del cor d'espds, de pare y amich enfront de la
mort de sers estimats; els més terribles dolors de Par-
tista incomprés, ¢ls odis implacables dels seus ene-
michs, no sén els cridats a sentir ni a estimar el llen-
guatge ab que’ls expressi en "art de les sublimitats, y
simbolismes ab que traduhitoteslesinsondables penes
d’una anima solitaria que s'expandeix tota en amor
infinit.

Que’l lienguatge de Bach es, ha dit Wagner, el de la
esfinx muda, hieritica, terrible, que no ha de parlar
fins que arribi’l desbordament de !a passi6 per obra de
Beethoven.

El simil seria més exacte dient que en la impertor-
babilitat de Bach y en aquella sa serenitat de Déu no hi
entrava la passié, com hi entrava per molt y per tot
en l'obra de Beethoven: el simil seria completament
exacte dient que I"inima del cantor de Leipzig més
s'enardia ab la contemplaci6é del drama divi en aguella
sa evocacié d'art que’s compenetra de tots els sublims
episodis del drama incruent desde l'infancia del Noy
Déu fins a sa mort ¥'ls terrors de la Passid. Son Noél,
ses Cantates, ses jubilacions, sos laments de profeta
modern, tot va dirigit a cantar, en son anima de cristia,
el Drama de la Creu. Y jqué valen els nostres dolors

humansy les desoladores tempestes, encara més huma-
nes, de nostra passié, enfront d'aguell Drama de la
Creu del qual ell se feu el cantaire?

Y pensar que Bach fou poch menys que un descone-
gut en son temps! Y pensar que, com en la mort de
Palestrina, Bach fou oblidat al poch temps de morir, y
drreconades ses obres en els arxius de Sant Tomas de
Leipzig, sortint rarament del can polsés que les estot-
java sols pera satisfer de tart en tart la curiositat d'al-
gun vianant, com succehi ab Mozart, que, volentles
estudiar, tingué d'extendre damunt d'una taula’ls
papers d'una de les composicions del gran mestre, a
falta de partitura, restant meravellat de la riquesa ¥
genialitat d'un art del que vagament ne tenia noticia!

Y pensar que la viuda queda sense recursos a la
mort de Bach, ab tres filles, una de les quals, Regina
Joana, arribd a demanar caritat! Rochlitz, en 1800,

elevd sa veu, plena d'indignacié, acusant de negra
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ingratitat a I'Alemanya, que deixava morir en la mise-
ria a la filla del gran home, «a n'aquella filla que no
podia ni devia demanar almoinas. Y quant grat ens es
trobar, entre la llista dels que ajudaren a la pobra
Regina Bach, el nom de Beethoven!

Y pensar que les obres d’aquest autor excepcional,
avuy molt més ben executades que en aquell temps, no
pogué sentirles joh martiri! ab aquell escassissim ni-
mero d’executants, que no passaven de 3o, de que dis-
posava en son magisteri. Esgarrifa’l pensar com execu-
tarien aquells tochs de celestials trompetes els profes-
sors de sa época, com executarien sos cantors aquells
chorals!

No, en suma, ¥y mil vegades no: no es Bach la finali-
tat evolutiva d’un simple procés técnich: no entendri
son llenguatge y ¢l motejard de mondton qui no com-
prengui que’l llenguatge de les coses grans sols consta
de precises y significades paraules, les dnigques y ver-
daderes. No: Bach no es el gran conscient modern de
lo inconscient divi y extraterrenal.

Ilustra aquesta conferencia l'audicié de la Fuga en
fa g major y el Preludi y fuga en la menor, transcripcid
de Liszt.

Teerzena Cosrenencia. — Després d'estudiar a Bach
com a clavicordista, harpsicordista, organista, etc.,
acaba’l mestre Pedrell aguesta conferencia ab la sinte-
sis segiient:

Si capigués una classificacid adequada a les obres de
Bach, totes grans, posaria les destinades a instruments
de teclat entre les obres de menys importancia, consi-
derantles potser com la forma armbnica que ha d'en-
quadrar el fons de ses grans concepcions polifoniques,

En aquestes apareix Bach tot sencer: ba desapare-
gut el técnich, el professor, el clavicordista y fins el
virtuds. Desde’| senzill Noé! fins a la Cantata y la Passio
segons Sant Maleu, se cerneix el gran cantor, el super-
home, que per exaltacions ha fruit de la visié de lo
divl,

He anomenat aquella imponent Passid segons Sant
Mateu, que exigiria de tot artista fervent una professié
de fe com la de Miquel Angel, posades les mans sobre
aquell tors grech, quan exclamava : «En aixd sols crech,
€n aixo sols espero, aixb solsadmiro en art».

Si: en aquesta Passid, la més dramatica de les crea-
cions musicals y al mateix temps la més antiteatral,
crech; en aquest doblechor de filles de Sion y de fidels.
de forma semblant a I'antiga tragedia lirica, y que en el
fons es I'himne d'infinit amor que ha elevat sobre ales
angeligues les tristissimes armonies de lo finit; si: en
aquest monument de P'art sever crech, obra d'anima
creyenta informada pel sentiment de la fe; obra dues
vegades divina: divina pel text sagrat, y divina per
sa sobrehumana bellesa.

Tot Bach, I'home integre, sever y just, el savi téc-
nich y l'artista excepcional ; tota sa biografia, tots els
judicis que puguen formularse de sa obra; tot el llen-
guatge de la mal anomenada misteriosa esfinx: tot cap
en aguelles tres inicials que al terminar la seva obra
escriu al peu de la Gltima pagina:

Soli Deo Gloria.,

La esfinx no pogué dir més perqué en tres paraules
ho digué tot:

Soli Deo Gloria.

QUINZAVA CONFERENCIA.— Fou aquesta destinada a
Hezndel. Més, abans de parlar exclusivament d'aquest

autor, se complau el conferenciant en establir un para-
lel entre Bach y Hendel.

Haendel y Bach naixen quasi en una mateixa ¢poca
després de llarch y estéril periode de produccions ori-
ginals a Alemanya. Moren a edat avansada, plens de
forsa y activitat fins a 1"G!tim moment. Abdés eren
saxons: abd6s maixen d’humil condicié, y, malgrat ha-
verse educat miserabléement, manifesten prematura-
ment talents excepcionals pera la misica. Com els seus
mestres, abdds se distingeixen com a organistes exce-
lents. S'ensagen en diversos genres de composicid,
acabant per dedicarse al més gran de tots, al més noble,
al genre religids. Perden la vista al fi de sa carrera y no
abandonen un moment l'art que ha siguot l'encant de sa
vida. Moren en la pau del creyent, honorats y respec-
tats,encara que poch compresos per sos contemporanis.
jQuants punts de semblansa y, malgrat aixd, quina
diferencia entre abdés, com a homes y com a misichs!

Hmndel, esperit inguiet, viu en mitg del torbelli
del mén, lluita contra’ls obstacles, permaneix solter
com Beethoven, mor rich y honorat, y adquireix en la
ruda batalla de la vida quelcom semblant a la conside-
raci6 ¥ al honor deguts al héroe,

Bach no viu més que pera sa esposa y pera’l redubit
mon de sa familia. Quan ha obtingut una colocacid,
totes ses ambicions resten satisfeles. Accepta’l salari
que bonament li asignen, no com una recompensa a
son mérit, siné com un db de la Providencia. Escriu
sense repbs musica y més musica, produheix obres
monumentals que, després d'executades una sola ve-
gada, van a engroixir ¢l munt de carteres en que les
guarda, y torna a escriuren d'altres y altres, perqué
pera aixo cobra un sou d'organista, v quin sou! Sabia,
sens dubte, que a Fransa y a Inglaterra se recompen-
sava generosament als muasichs, perd no li vingue
jamay l'idea de posar els peus fora del seu palis.

La seva orga, sa llar, ses obres: heus-aqui totes ses
aspiracions. Rodejat de gran nimero de fills, mor
pobre, v se I'énterra en la fossa comuna, no se sab
ahont.

Si a Hxndel li escau el titol d’héroe, a Bach no li
encaixa més que’l de patriarca.

Com a compositors, les diferencies profondes que
ofereixen ses obres provenen de la diversitat de son
geni y de sa vida.

Handel, en tot lo que composa, se dirigeix a la
multitat: Bach, al reduhidissim cercle dels fidels de la
escola de Sant Tomais: les audacies del geni de Han-
del estallen: les de Bach sén contingudes; I'istil d'aquell
es popular en la elevada accepcié de la parauls, a la
manera de Ticia, Veronese o Shakespeare: el de Bach
refuig la popularitat; Haendel esculleix ab gran tacte
tot lo que mellor pot contribuir al efecte, al moviment
de les veus, al caracter grandids y sever de sos chors,
la instrumentacié independenta del cant: Bach no
apunta al efecte, siné a la bellesa de ia forma, a la més
rica y encimerada bellesa. En una paraula: Handel
vivifica ses creacions, Bach les sent; Handel les vivi-
fica y fa que l'oyent visqui en elles: Bach les sent y fa
sentir als altres tota la gama inefable de sentiments
que ha volgut expressar per medi dels sons.

La vida musical de les obres de Handel estalla: el
sentiment de les de Bach persisteix.

Després d’aquesta elogilent comparansa dels dos
grans genis alemanys, passa’l mestre Pedrell al estudi
exclusiu de Handel, del qual en trassa la biografia
desde’ls primers anys de sa educacié musical, seguintlo
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en s0s viatges v fixant I'época de ses composicions, al
tractar de les quals fa observar el conferenciant que
si bé es veritat que en elles se troben adaptacions o
plagis, si aixis vol dirse, d"obres d’altres compositors
de la seva ¢poca, adaptacions y plagis que hem de con-
siderar, sens dubte, com a inconscients, es tant gran el
nombre d'idees propries sembrat en les obres de Han-
del, tant gran el nombre de formes meravelloses enal-
tides, siné creades, que ningd podria queixarse d'a-
questa manera de procedir, ni’ls mateixos autors de
les obres posades a contribucié pera cometre eixes
coincidencies d'ambient y sentit musical uniforme,
que no poden anomenarse jamay plagis en 'accepcid
de furtar els conceptes d'altres y vendrels per propis.
El conferenciant, al parlar de la instalacié defini-
tiva de Hendel a Londres, instalacié que fa que'ls
inglesos ¢l considerin com a mdsich nacional, déna
interessantissims detalls del gran art inglés dels poli-
fonistes, madrigalistes y clavicordistes, Parla també de
la gran obra de nacionalisacid d'art d’Enrich Parcell,
de son Rey Arthur, A la mort d'en Purcell 'art musical
ho pert tot a Inglaterra. El teatre degenera en els pasti-
cios de Le Maschere.
Allavors es quan arriba Handel, y «b ses bperes
aixeca’l teatre y vens als italians establerts a Londres.
La gran pau d'esperit que succeheix a les crudels
guerres religioses del segle anterior, l'acreixentament
de pietat, afavoreixen 'adveniment hendelia de 1'Ora-
tori, del qual el mestre Pedrell ne fa historia detallada.
Les audicions que ilustraren aquesta conferencia
foren un Concert de Handel executat pels senyors
Marshall v Borjas, y una aria de 'dpera Alcina, con-
frontada ab una d’Alexandre Scarlatti. molt ben canta-
des per la senyoreta [sabel Marguer.

El jove pianista en Tomas Buxd donard’l dia
7 del vinent Febrer, a dos quarts de déu de la nit,
tn recital intim en nostre local, dedicat a la seccid
choral.

El programa que executara serd’l segiient:

PRIMERA FART: 1. Fanlasia cromalica y fuga, J. S,
Bach. —II. Sonata ob. 111, Mauestoso, Allegro con
brio, Ariella con variazioni, Beethoven.

SeGoxa part: 111, Concert en re menor, Brahms,

Tercera parT: IV, Chor de soldals, Cansé sense
paraules, T. Buxd. — V. Nocturn en si b., Balada
en sol menor, Polowesa en la b., Chopin.

BARCELONA

Gran Teatre del Liceu, — A la estrena d’Empo-

d’any, s’ha anticipat la de Zazd, del mestre Leon-
cavallo, a qual obra dedicarem ja algunes ratlles en
ocasid de la seva representacid a Novetats el passat
estin, Ab tot y haver millorat moltissim la inter-
pretacio obtinguda en el Liceu, constituhint un dels
exits més brillants de la present temporada, la par-
titura del mestre italia no’ns'ha produhit pas millor
impressio que allavores. Analisada fredament, pot-
ser hi trobariem alguna qualitat del técnich expert
que recompensés la carencia completa d’idees; pero,
per sobre de tot, resta la propria acci6 del drama,
ab sos sentimentalismes cursis v ab les crueses del
seu baix sensualisme, incapable de despertar la més
petita emoci6 d'art. Mancat de tot ideal, Passumpte
de Zaza es de lo més depravat que sobre la escena
haguem vist, y lo que més pena’ns déna es el pi-
blich que s'hi complau o indiferentment s’ho escolta
0 presencia. jCom d'una manera tant insensible se
van malejant els sentiments d'un poble!

Ja havem dit que la interpretacio 1:01.1. de les més
bones (y més malagnanyades). En sos respectius
papers lograren freqiients aplandiments la senyora
Carelli y els senyors Sammarco y Perea, merei-

xent no menys elogis la orquesta, conduhida ab

ferma y vigorosa batuta per linteligent mestre
catald En Lamote de Grignon.

Ab plena satisfaccié havem vist figurar de non
en el repertori de nostre primer teatre lirich la
hermosa ebra de C. Saint-Saéns, Sansone e Dalila,
una de les més solides partitures que s’han executat
a Barcelona d’uns quants anys a n’aquesta part. La
sobrietat de medis empleada y 'equilibri que res-
plendeix en tota la composici6, presten a la obra
mestra del ilustre compasitor francés una cousis-
tencia real que ja voldrien pera elles més de quatre
partitures de les que actualment gosen de major
prestigi entre’ls plblichs de moda. Desempenyat
per la senyora Guerrini vy els senyors Mariacher y
Nani, el Sanson ha obtingut un conjunt ben accep-
table, al que ha contribuit bastant la esmerada
direccio del mestre Mascheroni.

En la mateixa escena, y ab la dpera La Africana,
el tenor Marconi ha tornat a fer una curta aparicid,
cantant dugues nits solament ab unid de la senyora
Talexis (Selika) y el senyor Nani (Neluska). Les
facultats vocals, que comensen a fer traicio al famos
tenor, no li permeteren lluhirse com altres vegades;
més, ab son art de consumat cauntor, en Marconi
pogué ferse aplaudir encara en el quart acte, alcan-
sant una verdadera ovacid després de la popular
aria O paradiso.

Associacié Wagneriana.—Dues artistes d’excep-
cional talent y de guals mérits ne guardaven encara

vinum, del mestre Morera, anunciada pera darrers i fresch record tots els filarmdnichs barcelonins, Na
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Maria Pichot de Gay y Mlle. Maria Lluisa Ritter,
foren les escullides per la Wagneriana pera inau-
gurar la serie 1V del Cicle Beethoven, ab tant bon
acort emprés dos anys enrera.

Setze Lieder o cansons vy dues sonates pera
piano eren les obres que integraven el programa,
la majoria d’elles desconegudes completament del
auditori. No es d'extranyar aixis que molt abans de
la hora senyalada pel comensament de la sessio fos
invadida ja la gran sala d’audicions per un auditori
dels més selectes y entusiastes, avit de fruir ¢n tota
sa integritat el magpifich programa de la vetllada,

Obria la sessid la Sonala pera piano (op. 110),
que tocd Mlle. Ritter ab sentiment delicat y serietat
d’estil y trobant fins inspirats accents en el planyivol
arioso. Les melodies Adelaida y Mignon y les sis
cansons de Gellert (op. 48), cantades per la senyora
Gay ab un gust exquisit, completaven la primera
part. Les dues prfmi:rcs composicions, prou cone-
gudes, no foren pas escoltades ab menor gust que
les altres, especialment Adelaida, pigina de les més
emocionants y inspirades de Beethoven. Les cansons
de Gellert, d’un sentiment més fando, entren ja de
ple en lestil caracteristich del autor y causaren fonda
impressio al auditori. Totes sis son prou belles,
perd les més aplaudides foren Den Hobal per Iu
ualura y Penediment,

En la segona part va executar Mile. Ritter la
sonata (op. 57), conegudaab el titol & Appassionata,
fentse aplaudir ab justicia com ho havia ja lograt
en la anterior, y seguidament reprengué la senyora
Gay la seva tasca, oferintnos la primera andicid del
hermos cicle de Jeitteles A Puymada lNunyana
(op. 98). Formen aquest aplech sis melodies d'una
sinceritat y senzillesa grans, que causen per sa
frescor adorable encis. Dintre’l mateix genre per-
tanyen els lieder nomenats Cansé de Maig y Daler, ab
els quals termind la sessi6, la qual per Péxit alcansat
bé podem dir que comptard entre les més delitoses
que als seus socis haurd ofert aquest any la Wag-
neriana,

Les exceleuts condicions d’artista y de cantatriu
que distingeixen a la senyora Gay
novament de rellen en la interpretacié del impor-

s€ I.)USIITL'!!

tant programa que hem ressenyat, y aixis ho com-
‘prengué I'anditori, que la aplaudiab fort entusiasme,
especialment al final del concert, obligantla a cantar
noves cansons, que ella trid entre les més xamoses
populars del aplech de I'Alio.

Solament ens resta dedicar ara un elogi als
traductors dels Lieder que van cantarse en dita
sessi®, senyors Viura y Pena, per I"acert ab que han
realisat son dificultos treball, y a la Associacié Wag-
ueriana per la inclusid de les mateixes traduccions
en el programa que repartiren,

El senyor Domenech' Espanol, director artistich
de la Associaci6, ha donat dues conferencies en el
mateix centre sobre vulgarisacid de coneixements

musicals ab diferents exemples al piano. En la pri-

mera ha estudiat els actuals elements components
de la misica (sistema y tecnicisme) y linr evolucio
fins a Wagner, y en la segona la seva veritable
naturalesa y significacié. Abducs couferencies foren
escoltades forsa agradosament pel distingit concurs
que hi assisti, mereixent el disertant moltes enhora-
bones,

Teatre Principal, — Contractat per la empresa
d’aquest teatre, l'admirable noy pianista Mieci
Horszowski ens ha repetit la visita, oferintnos dos
programes tant 0 més interessants que'ls de Nove-
tats, puig en el segon concert executd, ab acompa-
nyament d'orquesta, dirigida pel mestre Granados,
el Concerl de Mozart en re menor y el de Beetho-
ven en sol major, a més del Andanle spianato y Gran
polonesa de Chopin, y en Panterior tocia, com
obres de més importancia, la Sonala patética de
Beethoven, les Escenes d'infants de Schumann, I"aria
ab variacions (Le forgeron barmonienx) de Haendel,
y, com de costum, la seva seleccid de Chopin.

Els dos concerts foren una serie interminable
d*ovacions, que’l noy Horszowski rebia ab aquella
senzillesa y naturalitat que constitueixen en ell una
de ses millors qualitats personals, y no fem més
elogis del seu art prodigios perqué tot Barcelona
I'ba aplaudit ab la més rara unamimitat de parer.

L'Eco de Catalunya.— En el «Centre Popular
Catalanista» de Sant Andren celebra aquella socie-
tat choral, el 26 de Desembre, son cinqué conceit
dedicat als socis protectors, alcansant, com de cos-
tum, I'éxit més falagouer. L'important y nodrit pro-
grama comprenia cinch primeres audicions: Aulu
d'amor (pera noys), de Calduch; els cants escolars,
Los mals companys, de Lambert, v Los pelils estu-
diants, de Narcisa Freixa; Primavera elerna (pera
homes y noys), de Morera, y Els fadrinels de San!
Boy (pera homes), de Millet. El piblich rebé les
noves composicions molt agradosament, exigint la
repeticio de totes elles, y dedica al mesire En Jo-
seph M.* Comella y als seus auxiliars, senyors Puig
y Molera, els elogis més complets per la artistica
tasca que venen realisant en aquella barriada. Nos-
altres els fem, ademés, extensius als choristes,
homes y noys, per la seva activa cooperacid en la
mateixa obra.

Schola Orpheonica. — En obsequi als seus socis
protectors, aquella novella entitat, que dirigeix el
mestre Arthur Marcet, celebra un notable concert
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que’s vegd afavorit per una concurrencia molt nom-
brosa. El programa, desempenyat per les seccions
de senyoretes, homes y noys; lo formaren escullides
composicions dels mestres extrangers Gevaert, Gou-
nod, Mendelssolin, Otto y César Franck, y altres
originals dels autors de la terra, senyors Garcia
Robles, Nicolau, Vives, Morera, Mas y Serracaut,
Marcet, Borrds de Palag, Gimenez, |. Serma y
M. Serra.

La execucio de dites obres fou acullida ab forts

picaments de mans, que estimularin, sens dubte,

als joves cantors pera lograr en cuit temps la per-
feccit de conjunt que solament ab el constant tre-

ball s'aleansa,

Capella de Misica de Sant Felip Neri. —El dia
18 de Desembre se celebra a I'iglesia parroquial de
Santa Maria del Mar la funcio religiosa que’l
Collegi de Corredors Reyals de Cambi dedica tots
els anys a sa excelsa patrona la Mare de Déu de
I'Esperansa. Aquesta Capella executa la Missa del
Papa Mareelo de Palestrina, I’ 4ve Maria de Vicioris
al Ofertori, y acabat I'altim Evangeli el motet Esio-
ie faries de Victorma,

El dia 19 assisti als funerals y misses que se cele-
braren a l'iglesia de Santa Agna pera l'inima d’En
Francisco Martl y Puig (a. C. 5.). Se canti ab molt
t'.'oml\]u de Veus, _\' 1‘:lix 1.‘! direccid di;] mestre Mi-
Het, el Requiem a quatre veus de Victoria, v Respon-
.’-.afl".\', Molels W Cansons E);‘i‘*{‘f.’l‘lr;‘ de 13‘:|c‘:1':'1':].‘\,
Victoria, de Pres, Bordes v Millet.

Orfe6 Bell Montseny. — El diumenge 24 del
corrent tugué lloch en el teatre de la societat eLa
Alianza», del Poble Nou, la primera aparicié del
« Orfed Bell Montseny », seccid choral de I'e Atenen
Democritich Regionalista» de dita barriada, diri-
git :,‘.u] mestee Enrich Torrabadella, ab la cooperacio
de la professora de cant Na Carmina Duran,

El programa que sexeculd fou el segiient:

Lo Rossinyol, Mas'y Serracant; Lo Mestire, Peca-
nins; Los pelils estudionts y Cansi de noys, himne, per
ia seccid de noys; L'Emigrant, Vives; Les Flors de
Maig, Clavé; Lo Trovador, Freixas; Lo Soldat y la
Dongella, Pecanins; La nostra senyera (1.4 audicio),
Torrabadella.

La concurrencia que omplia’l local aplaudi ab
entusiasme les hermoses cansons popalars que fi-
guraven en ¢l programa y celebrd en gran manera
a bona execucid de Jes restantes composicions per

part del novell Orfed.

Circol Musical Bohemi.— En ¢l concert gue
celebid aquesty societat ¢l 28 de Desembre hi

prengué part important el jove violinista .senyor

Farga, aprofitat deixeble de la Escola Municipal de
Miusica, el qual executd ab notable mecanisme
'hermés Concert (op. 61) de Beethoven, ab acom-
panyament d’orquesta. El publich rebé al distingit
artista ab senyalat favor, aplaudintlo com se me-
reixia. Igual aculliment obtingueren les obres in-
terpretades en la_primera part del programa: Hel-
berg suile, de Grieg, ab solos de violi y viola a
carrech dels senyors Donate y Pla, y Dause des lulins,
de Moret, executada ab delicat gust pels violinistes
senvors Francesconi y Ab::_\'.'h

Girona. — La societat artistica « Orfed Gironi»,
ab motiu de la inauguraci6d del seu nou domicili,
va celebrar ¢l diumenge 14 del corrent mes una
extraordinaria vetllada literario-musical, en la qual
foren molt aplaudits tots els artistes que hi pren-
gucren part. Com a pesses més importants senyala-
rem les belles composicions del mestre Lamote de
Grignon, La Paslovela 'y No U'ha trobat, que canta-
ren ab molta afinacié y bon gust la seccio de se-
nyoretes, y Toch d'oracid, de L. March, y La Palria
Nova, de Grieg, cantades ab perfecte ajost per les
seccions de senvoretes y homes, baix la direccid
del mestre Mollera.

En els solos de piano van distingir-se forsa les
senyoretes Marta Grau y C. Martinez, alcansant
també nodrits aplandiments les demés composicions
musicals que figuraven en el programa, aixis com
els escullits treballs literaris que’s llegiren interca-
lats entre aquells nameros.

Es inttil manifestar lo complaguda que sor-
dita festa la selecta concurrencia

ti de que

assisti.

BRUXELAS. — En Dupuis ha tingut la bona
pensada de fernos condixer, en I'dltim Concert Po-
pular, La Mer, d'en Debussy, que tanta discussid
va aixecar, com gquasi tot lo d'aquest autor, quan
sestrend a Parfs. Aqui també ha provocat molies
discussions, com era d'esperar, y tols els aymanis de
la precisio, de les formes ben acusades, de lidea
clars, han protesiat, naturalment (y estava escril que
aixl succehiria), contra aquest art subiil, delicat y
quasi sempre imprecis.

Y es que, moltes vegades, pot dirse que la misica
d'aquest home no es com les altres (no tots els com-
positors ho poden dir aixi). Més que misica, esa
dir, més que idees musicals, ben ordenades, sembla
si, al contrari, quelcom d'especial que, sense pene-
trar gaire dins de la postra anima, 'acaricia doisa-
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ment. Francamenl, jo no sé per qué s'ha de cridar
1ant contra aquest incurable y moltes vegades deli-
cids impressionista, qual istil me recorda, ab molta
iregfiencia, el del pobre Verlaine. (Car de tots els
contemporanis, en Debussy es potser el miisich quals
obres son més filles de tota aquella literatura que
vostés saben), Una vegada més, jper qué cridar 1ant,
per qué armar tanta saragata, y, sobre lot, per que
cansarse en plantejar tants problemes respecte de lo
que la misica es, de lo que representa, de lo que
tindria de ser, etc., etc.? En fi:—No'ls agrada lo que
escriu en DebussyP —diria jo a n'els seus adversaris.
— Donchs passin de llarch, no entrin! Perd, aixd si,
no moguin soroll, per 'amor de Déu, y si no l'ad-
miren (y d'aixd’n tenen perfectament el dret) conce-
deixin al menys a n'aquest autor, com a tots els
autors, la llibertat d'escriure com vol, com sent, y
no com volen y com senten vostés. Cridar, cridar
molt, y fer I'nome (bé es veritat que'ls lectors no's
deixen pas sempre enganyar, ¥y que moltes vegades
hi veuen més clar de lo que alguns se pensen)es
sempre cosa facil. Lo que es un xich més dificil es
de fer, de crear quelcom que no sigui del tot dolent.
Y la veritat es que lo d'en Debussy no'n té re. Podrk
ser diferent d'altres coses, moltissimes vegades (y no
sé veure per qué aixd ha de ser un defecte), perd
dolent, alld que’s diu dolent, no ho ¢s may. Ho con-
fusso, sense ser debussysta rabids (d'aquells que tot
lo que no porti aquesta marca ja ho troben sempre
fluixet), jo he aplaudit ab forsa entusiasme la nova
produccié d'en Claudi Debussy.

En Dupuis hadirigit, ademés, Paris la nuit, d'en
Frederich Delius, y Morgane, d'August Dupont,
dugues composicions noves, també, pera nosaltres.
En Delius es un compositor bastant conegut. A Dus-
seldorf |i van estrenar, l'any passat, una simfonia ab
chors, que crech que s'executara avial a Berlin, y
tinch entés que prompte li estrenaran també un
drama musical (Roméo et Juliette au village). Es un
miisich que sab de que se les heu y que no li falten
idees. En Dupont es un advocat que escriu més
aviat per aficid. La seva obra es basiant notable. Les
dugues novetats, la del primer sobre tot, han sigut
forsa aplaudides.

La senyorela Stefi Geyer era la solista del dia. Ha
executat molt bé un Concerto de Goldmarck, el
Reondo d'en Saint-Saéns y, fora de programa, una
Cxarda del seu mestre. Aquest numero ha estat de
sobra.

Hem tingut el gust d’assistir a la maolt curiosa
sessid que’ns ha donat la «Société des instruments a
venls», que'n Taffanel (actualment director d'or-
questa de ['Opera de Paris) crea ja fa molts anys.
Han tocat un Quintet de Mozart (ab piano), un Trio
de Handel, una Sonata de Bach, una Romansa y
Pastoral de Gounod y un Grrrand divertissement del
organisia parisench en E. Bernard. No'ls han faltat,
naturalment, els aplaudiments ben sorollosos.

La Kleeberg (que ja fa temps que viu agui) ha
donat, a la Grande Harmonie, el seu concert anyal.

Fi

Ha executat un programa d'home.,. gran, consagrat
tot a Beethoven. Heus-el-aqui: Sonata op. 10, nu-
mero 3, op. 14, 53 ¥ 9o, y les Variacions op. 34.
Molt bé, com sempre.

Pera no fer menys que'n Dupuis, I'Ysaye'ns ha
també donat quelcom de nou: Symphonie Homéri-
que, de Martelmans (director d'orquesta de la Socie-
tat de Concerts d'Anvers), y Lalla Roukh, quadro
simfonich, d'en Jongen. Bona acullida per les du-
gues obres. A mi m’ha agradat més la segona, no
obstant, ho he de confessar, malgrat totes les quali-
tats de la primera. L'Ysaye ha dirigit també'ls molt
divertits Divertiments sur les chansons russes, del
jove compositor francés Rabaud. En aquest concert
en Thibaut ha executat ab aquell to de sempre un
concert de Saint-Saéns y la Chaconne de Bach. Es a
dir, entenemnos, la Chaconne figurava en el progra-
ma, perd no la va executar sind’l dia de I'ensaig pe-
neral (aqui tots els grans concerts s'efectuen dugues
vegades, car lo que'n diuen ensaig general es pii-
blich també, igual que’l concert propriament dit).
El dia del concert, en lloch d'aquest nimero, va
executar, ab 1'Ysaye, el famés Concert de Bach pera
dos violins, que ja'ls hi haviem sentit alguna altra
vegada (a la Moneda, si tinch bona memoria), Es
una delicia sentirlos. El to de I'Ysaye, robust, mas-
cle, el d'en Thibaut, més primet, perd dols, dols
sempre, y'ls dos vibrant deliciosament, matisant
sempre, conslitueixen un petit conjunt, tant extra-
ordinariament agradds que, creguintho, ja no’s pot
desitjar més. Y tot aixd ab miusica d'en J. S. Bach.
Delicids, ho repeteixo.

Y ara parlem un xich d'¢en Busoni. També'ns ha
donal, com cada hivern, el seu acostumat Recital, y
ha executat ¢l seglient programa: dos chorals, Bach-
Busoni; Sonata en mi major, op. 1cd, de Beethoven:
Sonata en si bemol, de Chopin (no fa pas molts anys
que |i varem Sentir una de les altres): Preludi, Cho-
ral y Fuga, de César Franck, y, pera descansar, ¢ls
Estudis de Liszt. Que’ls en sembla?

Mentres sentia per en Busoni V'obreia d'en César
Franck (que ja li havia sentida) m'han vinguta la
memoria tol lo que'ls criticaires varen dedicar a n'el
pobre Busoni quan l'estrena fa alguns anys. Com la
primera vegada que li vaig sentir, no he sabut tam-
poch veure en qué consistia la famosa equivocacio
del gran pianista italia. Car per tot arreu se crida lo
mateix: que'n Busoni s'equivocava de mitg a mitg
en l'interpretacié d’'aquesta obrassa. Repeteixo que
no ho sé veure. A mi'm satisfa, la trobo justa. Y
consti que no jutjo pas a n'en Busoni baix 'impres-
si6 de moment. Conech un xich l'obra esmentada,
per haverla treballada (que es I'inica manera de co-
ntixer de debd una producciéd musical), y tot ho
trobo perfectament just. Potser soch jo'l que m’e.
quivaco. Per qué no? En tot cas, no puch menys de
protestar contra’l to que empleen algunes vegades
certs senyors... crilicaires al ocuparse de l'interpre-
tacié dels grans artistes. Que per ventura s’han cre-
gut que’ls musichs de debd —aquells que, carregats
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d'experiencia, han arribat pel seu treball constant,
de tots els dies, a saber fer quelcom — han d'apar a
demanarlos consell abans d’atrevirse a interpretar
quelcom? Desde quan els homes fefs en saben menys
que les... criatures?

Y ja no'm queda temps pera parlar del Chérubin,
d'en Massenet, que han estrenat, ab bastant éxit, a
la Moneda, — X,

Micuel Brexer: Palestrina. — Paris, Felix Alcan,
ddileur,

[nteressant y serios llibre que ve a parlarnos del
oran Pierluigi, d’aquest sublim mestre que ha pogut
sintetisar per si sol tot I'art musical de dos segles.
Avuy que la resurreccid d'aquell art es un fet, hi
ha necessitat d’obres que divalguin la vida y mira-
cles dels mestres més sobressortints de la ¢poca;
perqué no hi ha dubte que’l coneixement y la sim-
patia pera 'home y l'estudi de 'ambient en que
produhi, engresquen més y més a fruir de la obra
y en fan veure més clarament la trascendencia.

El llibre d’en Brenet compleix bé ab el sen
objecte: ab solida y ben garbellada erudicid desen-
rotlla’l sen tema ab pochs perd substanciosos capi-
tols. En el primer, titolat Avant Palestrina, descrin
liermosament la gran influencia que tingué la escola
dels flamenchs en la magica d'Tralia y demdés pobles
llatins. Tots els grans mestres septentrionals sojor-
naren llargament a ltalia, deixanthi'l rastre de sa
influencia, Es ab aquesta influencia que’s forma
Palestrina. En el segon capitol, La Vie, hi acumula
tots els datos que la critica moderna ha descobert
o ha evidenciat, desfent alguns grossos errors y
Ilegendes que fins fa poch els bidgrafs se passaven
un a laltre com fets indubtables, donant fe al per
altra part molt notable bidgraf de Palestrina, el bon
Baini, a qui’l frop de 7éle sembla li feya dir devega-
des alguna mentidota. En Brenet no s’acontenta de
presentar les noves aclaracions que altres musico-
grafs han publicat modernament en revistes y opiis-
cols, com la desfeta de la llegenda de la missa del
Papa Murcello pel Dr. Haberl, y lo de la edicid
Medicea, resumit per en Peter Wagner, sind que,
ab bon métode critich, mira també de desfer alglin
antich embolich de la madeixa. Aixis, defensa la
hipotésis de que’l mestre de Palestrina fou Tom-
maso Cimello, napolitd, perd d’escola purament
flamenca, y no Goudimel, com molts defensaven
fins ara.

En Deslinées posthumes 'autor segueix el cami

que ha fet la obra del mestre fins a nostres dies,
polsant son adormiment en els segles XVII y XVIII
per l'escassetat de noves edicions; y son desvet-
llament en el XIX per les edicions modernes
publicades, y sobre tot per la edicid monumental
de les obres completes, editades per Ia célebre casa
Breitkopf & Hartel, L'altim capitol del llibre esta
dedicat a L'(Euvre, donavt primerament un cop
d’ull a la notacid o part grifica y analisant després
les formes en que s'eéxpansiond el geni de Pales-
trina: la missa, el motet y el madrigal, fent notar
que’l mestre no fou geni reformador, sind excelsa
perfecciod de les formes polifoniques, quals elements
ell ja trobd en un magnifich grau d: desenrotlla-
ment. Abans de morir, altres mestres ja portaven
el virus de la monodia, el veritable art musical del
Renaixement. Palestrina fou fidel fins a la mort
a 'art cristid per excelencia, el qual arreld tant
plenament en son esperit, que fins el coneixem ab
el nom de Palestrina.

L. M.

J. B, WEeckerrin. —Chansons Populaires du Pays
de France, avec wolices el accompagiement de
piano. — 2 vol. — Au Menestrel, Heugel el C.=
— Parls.

El nom del autor, per si sol, ja fa bona propa-
ganda d’aquesta obra, que es una plena manifestacio
de folk-lorisme musical francés. M, Weckerlin es
un vell coneixedor de la cansd popular del sen
pais, Les coleccions que ha publicat son nombro-
ses, y els estudis que ha fet sobre la materia de-
mostren un home d’una erudicid inacabable, Ade-
més, ell es un artista de valer, un bon compositor.

Sembla que en els dos volums de que donem
noticia, el distingit bibliotecari del Conservatori de
Paris ha volgut abocarhi totes les seves aptituts,
com si yolguds fer un resum de tota la seva llarga
vida d'artista; perqué en aquesta obra s'hi troben
unes 140 cansons, que son com un mostruari dels
diferents genres de la cansé francesa, agrupades de
la segtient manera: Canliques et Chansons wmistiques,
Les Noéls, Chansons historiques et guerriéres, Chansons
légendaires el complainles, Chansons d'amounr, Chansons

saliriques, burlesques el grivoises, Chansons & boire, de
soldals, de marins, Chansons denfanis, Rondes el chan-
sons & danser, Chansons de meaurs el coulumes, Lés

Romances célébres. Totes aquestes cansons, que la
majoria no eren pas inédites, siné publicades ja
en diferentes coleccions del mateix autor y d’altres,
porten son acompanyament de piano, armonisacid
sobria que denota una mi de mestre, y van glosa-
des ab un enfilall de notes folk-ldriques, ab com-
paranses y observacions que sembla allo de les ci-
reres, que estirantne una en segueixen un grapat. Y
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encara hi ha més: cada agrupament va precedit

d'unes nolice ant dl. costums p UI"lxl'hq. cucums-
tancies en Llllt, s canten aquelles cansons, etc., y al
comensament de la ebra hi ha una introduccio en
forma de resum historich de la cansd desde’ls temps
Al acabar
al pap al mestre, y per
QJH'.JlIru" § i I"-

servations sur la Chanson Populuire, ahont s'hi parla

primitius fins als nostres dies. la obra

encara li quedaven cosas

aixo al cap-d'avall encara hi trobaren

dela forma lliure de la cansd, de lo que la caracte-
de la

misica, etc.

risa, seva importancia en la historia de la

De totes maneres, en tota Perudicid y observa-
Weckerlin hi falta uma
fent l'efecte d’una miscelinia,

cions de que fa gala M,
mica de sobrietat,
interessant, sens dubte, perd que no s'en desprén
cap cos de doctrina, de criteri concret sobre ori-
gen, historia } (:lf'.l..ZT.crh!h.';l de la 1_".I11\1'| !_u\}\..'
rancesa. Veritat que autor no’s proposava aixo en
la seva obra, y que'ls esforsos que s’han fet fins ara
¢l hiuut sentit a Fransa no han arribat pas ¢ncara
a resultats definitius
Examinant reculls de cansons

ses, sempre hi rebem sorpreses per les semblanses
que hi observem ab tonades de nostra terra, Aixis,
¢n ]';m;LI".Itnc:l; de neéls de la obra de \]{I\"I.\ ocu-
pem, hi ha una tonada que desseguida’ns ha portat
a la memoria nostre ballet de Cs Veais

ampdevanol.

la versi6 del noél francés:

POUR L'AMOUR DE MARIE

si¢ lrabisen, Dieu tr mandie

And."” con melo

El text d'aquest nogl se troba ja imprés en 1550.
En quant a la tonada, M. Weckerlin diu que no ha
pogat que S1 €8 JLI XVI

e \:\i

robar ¢l seu origen, y
transformada,

\.l."‘__‘j 'l mestre’l

segle ha sigut

completament. nostre ballet, que

|
encara’s balla cada any en un poble de nostres Pi-

rencus. Vegi si li sembla un avi ben trempat de la
nadala de son pai

BALLET DE CAMPDEVANOL

Allegretio
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En |".|:-',"U}'-;HI1L‘!11 de lcs Chansons & boive hi ha la
molt célebre Quand la mer Rouge apparut, qual to=
nada no es altra quc la de nostra cansd de Nadal
Lo Desembre cougelal. Sens dubte que la cansd fran-
cesa es anterior a la nostra, perqué’l timbre d’aguoes-

ta cansO fou d’una boga extraordinaria en tot

Fransa desde’l segle XVII, que'va aparéixer; fent-

sen moltes :id;lpt.uinrw, entre elles la \'l';tpfit:;u';;i a
un I.'!.'-'l; 0 \‘;1]1&(‘_' lj&‘ :\I.lliilt. iEC \]'-'-'.ll VErsio \i\"'_'\l]i
passar 4 nostra terra. De totes maneres, comparant
les dugues versions, trobem que nostre poble ha fet
una variant ben garbosa, Heus-aqui'l comensament

de las dues versions:

VERSIO FRANCESA
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Quand la merRo
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musical del nostre §

veritat que no'n |\u.!u|. dir mal del ins-
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R. Wagner.
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Carta oberta sobre lés poesies de
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Melddica dels trovadors (Minnesin-
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Riemann

NUm, 44, 2 Novembre 1god

E 1 “ritica sobre’l volum «Cartes de R. Wagner
4 Otto Wesendonks. — P. Merkel: Sobre la «Sociéld de
conceris des instruments anciensv. — A, Eccarius-Sieber
y ¥ Reger donals a Essen per 'la « Musi-
kalische Gese ift: «Sinfonietta», de Max Reger

Nim. 45, ¢ Novembre 1003,

A. Eccarius-Sieber: El drama musical de C.
«La mart de Baldur>».

Nim., 46, 16 Novembre 1go5.

Kistler




E. Hamann: La «Dansa macabra», de J. Reiter.
Nim. 47, 23 Novembre 1go5.

H. Teibler: En Lluis Thuille,

Nim, 49, 7 Desembre 1905. =

A. Spiro-Rombro: Indicacions pera 'execucio d’Ope-
res de Mogart.— Briintigam: La Opera «Zencbia», de
Coerne, a Dresde.

Nium. 50, 14 Desembre 1505, :

Dr. P. Kithn: Busto y mifja figura plastica, d'A. Ni-
kisch, executats per 'esculptor Max Lange, de Leipgig. —
A. Spiro-Rombro: Indicacions pera l'execucid d’operes
de Mogart.—P. Plitzner: La dpera «Salomés, de Sirauss,
a Dresde.

Any 37, nim. 1, 4 Janer 19ob

H. v. Volzogen: Nou acabament inédit del «Reetho-
pens, de R. Wagner.—H. F. Schaub: Pera lhistoria de la
direccié d’orguesta.— Prof. Dr. T. Helm: Ernest de
Dohnanyi. — M. Becher: L'estrena a Praga de 'opera en
tres acles « Aschenbridels, lietra de R. Batka, musica de
Lled Blech.— A. Spiro-Rombro: Concerts populars a
Roma. — E. Seh: De la prictica d’un mestre viends, de
piano.

En tots ells, ademés, les acostumades seccions:
Dietari, Informacié, Correspondencies, Noves, etc.
Neue Musikalische Presse ( Nova premsa musical,

Leipzig, Viena).

Any XIV, ntim. tg, 2t Octubre 1905,

1. Schmidkunz: La espiral de quintes. — C. Réttger:
Elements musicals en la lirica moderna. —J. Pembaur:
Contribucit al estudi de Bruckner com a home. — E. Pu-
dor: Obtencid de to y de cantabil en ['istrument musical.
— Dr. Max Vancsa: Critica de la comedia mt [ en
tres acles, de H. Wolf-Ferrari, « Les di Aneress, —
El mateix : De la nova literatura Wag

Nim. 20, 4 Novembre 1903

J. Schmidkunz: La espiral de quintes

Num. 21, 18 Novembre 19n5

1. Schmidkunz: La «Dansa macabra», d'en J.
a Dessau, — El mateix: La espiral de quintes

Nims. 22, 2 Desembre 1903,

F. Lange: La primera representacio del « Fidelio», de
Regthoven, a Viena, el 20 de Novembre de 1805.—A. Prii-
mers: « Tempo», senyors!—Dr. J. Schmidkunz: La espi-
ral de quintes 3

Nums 23 v

Ed. Reuass L'opera aSalomés,
Krismary: L'oratori de Nadal, de J
clacid choral pera canl evangdlich.— Dr. V. Jc
l'estrena a Praga de la comedia musical d’E
«Flauto solows. — Dr. E. Pudor: Art mbatre
wositat del musich en 5¢s execucions | Iques. —
ger: Lo compositor Peter Cornelins com a poeta (estudi
literari)

Critiques de Conceris, Operes, Associacions, Lite-
ratura, Miscelania. etc
Zeitschrift der Internationalen Musikgesellschaft

(Revista mensual de la Associacio internacional

de musica, Leipzig).

Any V11, fasticle 1. Octubre de 1903.

E. Caland: Rectificacid.—F. H. Clark: Réplica.—
H. Goldschimidt: (Juina significacio lindra, en la prac-
tica actual, un del metode de cant? — R. New-
march: Rims r=J. (. Prod’homme: N
sobre dos Hibr ; s de Gluck: du Roullet y
Moline,— H. Rieman ftica sobre ['estudi nich
v musical d’en I, Galsser, ales sHeirmois, de Pdgues
dans 'O rec. ;

Fascicle 2.*°, Novembre 1905,

J. Tiersot: Gabriel Fauré. — A. Heuss: L'Associac
choral de Bohn a Breslau (1881-1g05), — H. Bewerunge:
; F. Gilbert Webb: La Personali-

Reilter,

sa utilisacid pedagogica

.23 Desembre 1905.

en R. Strauss. —A.
S. Bach, a ['Asso-

51 Sobre

\ibert,

ica executable
Fascicle 3.~ Desembre 1go5.

E. M. de Hornbostel: Problemes de la ciencia musical
comparada. — H. Thompson, Worcester, Sheffield y
Bristol. :

En tots ells, ademés, seccid oficial, Informacié, Con-
ferencies, Noves, Bibliografia, Revista de Revistes, etc
Le Courrier Musical ( Paris).

Niam. 1, 1.™ Janer 1go6

Letires inédites de Gu
Beethoven et la Miss
de composition musi

qume Lekeu.— La religion de
wemnis. J. Volbach. — Des études
A. Bertelin.

REVISTA MUSICAL CATALANA

Le Mercure Musical ( Paris ).

Nium. 1, +.* Janer igo6.

Le yieillard et le jeune homme. H. Gauthier-Villars.
— Les yrilles de la vigne. C. Willy. — Les sons inferieurs
et la théorie de M. H. Riemann. }. Marnold, — Mielles
kistoriques. M. Teneo.

Nam, 2, 15 Janer 1go6.

Origine de la Danse e du Chant. R, Canudo.—Bloches.
J. Marnold. — Impressions musicals. R. Bouyer. —
L'Opéra populaire a Venise. R. Rolland., — Mietles histo-
rigues. M. Teneo.

Le Guide Musical (Bruxelles).

Nim. 52, 24 Desembre 1905.

Le No#l musical frangais. . Hellouin,—J. Massenet,
par un de ses interprétes. E. Van Dyck.—Groupe des com-
positeurs belges.

Niam. 53, 31 Desembre 1005,

Le Noél musicol francais. §. Hellonin.—«Les Pécheurs
de Saint-Jeanw», de M. Charles Widor. «La Coupe En-
chantées, de M. Gabriel Pierné, a {'Opéra Comigue. H. de
Curzon,

Nim. 1, 7 Janer 1906.

A propos de la «Chaconnes, de Bach. A. Hartmann.—
.'\'r-!uf rospectives: Chdrubini et la Petile Figaro. H. de
Curzon.—Mdlodies de Jean Sibelins. M, de Rudder.

Nuam. 2, 14 Janer 1gob.

Berliog. «Foudroyés, par Beethoven(1828-1829). A. Bos-
chot.— Gabrielle Krauss. H. de Curzon. — Dixiéme anni-
versaire des Concerts fsaye (1896-1906).

Le Ménestrel ( Paris).

Ndm, 52, 52 bis, v ¥ 2, 24 vy 31 Desembre 1905,7 ¥
i4 Janer 1gob

Schiller. A. Boutarel.—Un Opera-Ballet inconnu: Ra-
meau el « Les Fétes de Ramire». Ch. Malherbe.

En el ndmero de 1.~ Janer hi ha, com de costum en
cada any, el Balans Musical de 1gob, fet per en A, Pougin.
Bibelot (Buenos Aires).

Ndm. b2, 30 Novembre 1903.

Quinlo concierio de alumnos de composicion. F. G.
Santa Cecilia (Bernal).

Ndam, 8, Octubre 1go5.

Santa Cecilia. J. Zorrilla de San Marltin
Courrier de Saint-Grégoire ( Litge).

NUm, 12, Desembre 1903,

Pour la musigue figurée. A
Rivista delle Riviste di Musica Sacra (Potenzapi-

cena),

Nium, 12, Desembre 1005.

Resum y extractes de les principals publicacions de
musica religiosa.

La Alhambra (Granada).

Nim, 186, 15 Desembre 1go5

Las sinfonias de Beethoyen, F

Rassegna Gregoriana (Roma).

Niam. 11 vy 12, Novembre-Deésembre 1905

Il canto degli inni nella festa d"Ogni Santi. J. D.—
Spigolature Cassinessi: Le assolugioni dei defunti. D. A. La-
til. — Osserpagioni suil mensuralismo nel canto grego-
riano. R. Baralli.

La Nuova Musica ( Firenze).

Nim 3 Agost y Setembre 1905.

Gli atti del « resso Slorico. A Bonaventura. — /i
«Vascello Fant », di Wagner.P.Bertini.—Una arietia
di Barbara Strogzi. A. B. — Edmondo Paul. P. Guetia,

Nim. 118, Octubre 1905.

Un nuoyo libro su Chopin. P. Bertini,— Le origini del
melodramma. A Ferrerio.

Nim, 119, Novembre 1go5.

Federico Smetana ¢ la «Sposa venduta». E. Oddone.

Dirven.

Weingartner,

tibh v 117

AVIS.—Perarelligar el primer volum de la
« Revista Musical Catalana » s’han confeccio-
nat unes artistiques tapes, clue podran adqui-
rirse al preude 2 ptes, enla llibreria L'Avenc,
Ronda de I'Universitat, 20. En la mateixa
llibreria enquadernaran els volums al preu
de 3 ptes. cada un (compreses les tapes).

1':p._¢l(,a\ vengs, Ronda de 1I"Universitat, 20, Barcelona




En aquesta plana i publiquen Exﬂlu%ivamem anuncis de senyors Socis coristes y protectors del ORFEQ CATALA

Cnida de T'admisio dels amuncis 0 PERE PAGES ¥ HUEHA Aroles, 5, entressol, o e el local del DRFEG

e —— e e —y

'CANSONS ESPIRITUALS

lietra del P. LLUIS M.* DE VALLS, del Oratori de Sant Felip Neri, y masica del mestre

EN LLUIS MILLET

DIRECTOR DE LA CAPELLA DE SANT FELIP NERI Y DEL «ORFEOQO CATALA,

AL CEL BLAU % LA PREGARIA DEL JOVENT s PREGARIA A JESUS % PREGARIA A MARIA
LLOANSES AL SS. SAGRAMENT % LA RESIGNACIO, cansé religiosa pel poble

LOS NOVISSIMS, cant de Quaresma % SOM GERMANS, himne obrer % ACONSOLEM A JESUS
HIMNE A SANT FELIP NERI, lletra de mossén Jacinto Verdaguer s [JESUSET!

S¢ venen a 10 centims en la Liibreria de «La Hurmlua de Oro», Hercules, 3.- Barcelona
CLASSES DE VIOLI SIS MELLODIES

PERA PIANO Y CANT

dirigides pel prolessor

AGUSTI TORELLO

—— Aquesta 2. edicio, degudament correlgida per gon autor, se¢ ven al

Alt Sant Pere, nam. 55, pral. | SINIEAT YOSICAL DOTESID, ,|m| dol Aagel, 1y 3 y ales principals Nibrerias 8 Barcolona

ORIGINALS DE FRANCISCO ALIO

SOMBRERERIA Gran CoPiSTERIA DE MUSICA

g BOADA JOSEPH CALDUCH PUJADE

s'ha mudat del carver de Cambis Nons al de T 1; ,;Jl:l ,"I::*, tur:ll[:,:RH:;\L[:LE‘HMLIH
CUCURULLA, 2

(entre Portaferrissa y Plassa de Sania Ana) Boqueria, 24, 4, 1 *— BARCELONA

AcapEmia AINAUD F. LLEYXA

PINTOR Y DIBUIXANT

————— CURS DE VIOLI Y VIOLA, DE 5 A 8 MILANS, 2, BOTIGA
Classes especials pera colegials, els dijous y diumenges II"rr:"’“‘r'lg”Hl‘ulmlr:‘” ‘:; I.lillll i":] ',u'gg;'
2428 Retratos al oli y al Hapis carbo
10 pessetes al mes.— Corts, 638, 2.°"— BARCELONA PREUS ECONOMICHS

PERE PAGES Y RUEDA
ANTICH CENTRE DANUNCIS

Arolas; 5, entressol
{Frivyera traveasia del carrer de Fernando

S'encarrega de publicar anuncis en els
periddichs de Barcelona y de fiira, ab gran
rebaixa de preus,

Servey especial v economich pera la pu
h“Ln{lUd ANUNCIS MORTUORIS en to
els periddichs.

CARTELL ARTISTICH

—a DE LA o—

FESTA DE LA MUSICA CATALANA

PREMIAT EN PUBLICH CONCURS

Se ven a 2 pessetes en el local del ORFEO CATALA
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"SOCIEDAD FRANGO-HISPANO-AMERICANA

PARA LA CONSTRUCCION DE PIANOS Y ARMONIUMS”

SOCIETAT ANONIMA. —Capltal social: Ptas. 5.000,000

punos ORTIZ & CUSSO

LA FABRICA ESPANYOLA DE MAJOR PRODUCCIO
GRAN EXPORTACIO A AMERICA

Quatre models de qua y cinch models verticals, tots a cordes

encreuhades, ab march y claviller de ferro d’'una sola pessa.

Pianos de tots istils y adaptacié de dibuixos a qualsevol

mena de mobiliaris.

SE VEN AL COMPTAT Y A PLASSOS .« LLOGUERS

e e T L

DIRECCIO, SALONS Y TALLERS:

RAMELLERES, nams. 19 al 25
DIPOSIT: PASSEIG DE GRACIA, 5
BARCEI.OINA

ok ok R K




