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MÜS1CHS V E L L S DE LA TERRA 
(CONTINUACIÓ) 

JOAN CARLES A M A T 

EN l'esmentat capítol exposa també l'Amat 
el mecanisme de la xifra pera guitarra, lo 

mateix que'ls dits convenients pera trepitjar les 
cordes, posant atenció en els punts que's troben 
al costat de cada xifra: si es un, ha de trepit-
jarse ab l ' índex; si són dos, ab el dit del mi t j ; 
tres, ab l'anular; y quatre^ ab el dit xich. De
clara en el capítol I I el nom de la lletra del A B C 
que correspon a cada punt de ualurals y bento-
llats, y senyala les cordes y els dits que corres
ponen a cada posició, presentant tot això en 
dues planes de «manechs» y mans. 

Explica les dues planes de «manechs» o po
sicions dels dits de la mà esquerra: senyala ab 
un anell (que a causa de lo barroer del gravat 
no's veu) els dits que no trepitgen, y, després 
de la declaració de la primera y segona plana 
de posicions (capítols I I I y I V ) , dóna fi a 
n'aquest tractadet, escrivint: F i de la guitarra. 

Destina l'últim capítol (planes 55 y 56) al 
modo d'afinar la «Vandola», y com s'ajusta 
(afina) ab la guitarra. 

Adverteix que tracta de la «Vandola» de sis 
ordres, que es instrument més perfecte que la 
guitarra de quatre y cinch ordres, y «per eslar 
mes inlroduhida, y mes en vs en aquest temps que 
la de quatre ni sinch Ordes. Pera temptar esta 
Vandola, pera dirho ab mes claredat y mes breu. 
Las sinch Ordes sens la prima se templan així 
mateix com la guitarra, y després la prima en buyt 
se ajusta, y es Octava de las sexlas també en buyt, 
0 de las quartas pisadas en segó trast: 0 sino las 
primas pisadas en segó trast, se ajusta ab las ter-
ceras sens pisar» (o siga en la, re, sol, si, mi , 
la). 

La Bandola y les Guitarres de cinch y quatre 
ordres podien formar els mateixos acords, ex
ceptuant algunes limitacions pera la de quatre 
ordres. La Bandola s'afinava a la distancia d'una 
5." ascendent o d'una 4.'' descendent de la Gui
tarra de quatre o cinch ordres, y això es lo que 
dóna a entendre l'Amat quan diu: «Tots los 
punts ques fan en la Guitarra tenen la mateixa 
consonància, fets un punt (un ordre, referintse a 
la taula) mes atràs del que pinta en la Guitarra. . . 
S i la Guitarra se loca per tercer (punt) natural 
(major, o siga en to de re), en la Vandola pinta 
(toca) per segon (pun t ) natural ( o siga en to 
de la) . 

Donada aquesta reduidíssima declaració, 
quedava en peu la prima de la Bandola. Amat 
surt del pas dient que aquesta corda ase juga de 
diferent manera, que fora confondrer mes que decla
rar volerho declarar sens un instrument 0 Vandola 
en las mans. 

« D e aquest breu Iraclal (carissim lector)» — 
diu al fi—«no solicito gracias, sino correcció y 
avisos dels quen entenen (als quals ho submelo): sols 
te de bo ser breu, perquè del mal lo menos;y segons 
lo gusl que trobarà esta obra en lo agrado y bene
volència de la juventud, me empen are, mogut lo 
animo del carinyo, en obra mes dilatada', que ara 
nom permet lo present volumen, ni la brevedat dels 
temps. Empleanlme sempre en cosas de tan voler. 
Vale, ilerumque. Vale.u 

No devia ésser molt fort en llatí o volgué 
ser graciós el plagiari d'Amat, el bon Andreu 
de Sojos, ja que tradueix y arregla a sa manera 
l'acostumada salutació al lector, que fins en 
això fou plagiari, dihent Vale, que es lo que 
val, ilerrumque vale, interin que val. 

Es veritablement curiós que'ls millors trac-

1) Que jo sàpiga, no realisi aquest intent. 
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tadistes y tocadors del instrument anomenat 
«nacional per excelencia» hagin sortit tots de 
Catalunya: Amat, el primer tractadista de gui
tarra; Ferran Sors. el gran compositor insuperat; 
el general Atmeller, l'autor de l'òpera E l Gue-
rrillero; els dos germans Bassols, procedents de 
Figueres; Narcís, l'excelent executant; y Bona
ventura, que va publicar, ab el titol d'£7 Trova-
dor, gran número de composicions pera guitarra 
a solo o acompanyadora de cant; de Torroella 
de Montgrí sortiren tres notables guitarristes, 
el delicat Hugas, Costa y Hugas, son parent, y 
Joseph Ferrer, actual professor de guitarra y 
compositor; fill de Barcelona, com Sors, es én 
Miquel Llobet, aplaudit per sa delicadesa d'exe
cució y ses notables composicions, deixeble del 
mestre dels guitarristes actuals, Tàrrega, fill de 
regió tocant a la catalana, en qual capital ha 
passat quasi tota sa vida y en ella resideix. 

A D I C I O N S A L A PRIMF.RA SÈRIE 

(SEGLE XVI) 

DE « M Ü S 1 C H S V E L L S DE LA TERRA» 

V I L A 

Diu Vila, en el Pròlech de son llibre Oda-
rum, que «l'autor té en premsa molles altres obres 
pera ús eclesiàstich». Recordant la importància 
que pera fallar plets de bibliografia antiga mu
sical té l'índex da Livraria de Musica do... Rey 
Dom Joao I V , de Portugal, del que ja he donat 
noticies en l'estudi dedicat a Joan Pau Pujol, 
vareig consultar el referit Index, y baix els nú
meros d'ordre 614 y 615, pertanyents al C a i -
xao 22.", apareix el nom de Pelio Albercio Vila, 
ab la següent indicació d'obres, consignada tipo-
gràficament en aquesta forma: 

«614. Odes, ou Madrigals em varias lin-
goas. PETRO ALBERCIO VIL-LA. a 4. lib. I . 

» ODES ESHERITUAES. 
» D o mesmo. a 5 & 6. lib. 2 
» CANÇOENS. 
0615. Súper flumina Babilonls. 
» D o mesmo. a 4 & 5. Escrltos de mao.» 
Se'ns ocorre preguntar ara: les Odes ou 

Madrigals del llib. I y les Odes esperllnaes del 
Ilib. U , registrades baix el número d'ordre 614, 
ijsón les del liber primus y secundus de ODARU.M 
que coneixem, o d'altre llibre à'Odarum que 
110 coneixem? No pot fallarse'l plet, donada la 

poca claretat del Index en lo que's refereix al 
scnyalament bibliogràfich, fet sense cap coneixe
ment científich. L a part impresa d'Alins, cone
guda fins avuy, no resolt el dubte, fixantse en 
lo que testifica l'índex de Joan TV al parlar de 
les Odes esperlluaes, indicant que són a clnch y 
a sis parts vocals. Les copies manuscrites de que 
parlarem en el text podran aclarir si l'indica
ció consignada en l'índex se refereix a l'obra 
que coneixem o a altre obra i'Odarum distinta 
d'aquella. Siga com siga, ha d'haverhi més edi 
cions d'obres, ja que'l mateix Vila afirma que 
lé en premsa moltes altres pera ús eclesiàstich. 

Tampoch es fàcil fallar el plet de la perso
nalitat de Vila nebot. Lluís Albert, de qui 
vareig traduhir alguna obra del Llbro de Clfra 
Nueva, de Venegas de Heneslrosa, com dich en 
el text; plet provocat per distracció, potser, de 
Pere Joan Comes, l'autor de! Llibre de algunes 
coses asanyalades, que convé reproduir per com
plet y no fragmentariament com ho ferem en el 
text. 

FELIP P E D R E L L 
(Seguirà) 

K U P W M H L ' E M I Í l l i S l d 
TENIM a q u í u n p rob lema de m ú s i c a que passa 

sense advertensa pera g r a n d í s s i m n ú m e r o dc 
m ú s i c h s . 

N i encara ' ls tractats dc solfeig, n i les ensenyan-
ses dels mestres fan caure als deixebles en lo que 
devia ser desde '1 p r i n c i p i regla capitalissima de 
c o m p r e n s i ó mus ica l . E n e i x é t r à n g o l de c o n f u s i ó 
entre r i t m e , - c o m p à s , m o v i m e n t y e x p r e s s i ó , que 
per desgracia d o m i n a en l 'cnsenyansa, queda per
duda la n o c i ó m é s capdal pera l'execució veritat: la 
idea dc les relacions de valors litinichs y de sonoiilal. 

Ja ve ig qualque mestre dc solfe ig o de p iano 
cr idarme a f a n y ó s per la meua i n j u s t í c i a : « j C u i d a -
d o , que a i x ò dels valors relatius b é que ho ense
n y e m ; ben b é que fem d i s t i ng i r als deixebles que 
una c o n e a va l dues semicorxees, y que una blanca 
val dues n e g r e s ! » 

N o , estimats r u t i n a r i s : n o ' s tracta J ' a i x ó . Se 
tracta d 'alguna cosa m é s fonamental ( s i pot parlar-
se a i x i s ) , d 'alguna cosa m é s i n t i m a , que fins desco-
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neixen sovin t exccutants drets y fets, y fins directors 
d 'orquesta. 

j Q u e d ' inepcies , que de contrasent i ts , que 
d'aberracions hem vist en ç ixes execucions p ú b l i 
ques de D é u , per l ' i g n o r à n c i a de la r e l a c i ó dels va
l o r s ! Esta q ü e s t i ó , cu el fons, uo es m é s que una 
q ü e s t i ó de r í t m i c a ; p e r ó ta l vegada, per ser tant 
senzil la, no troba l ' i m p o r t à n c i a que se l i ha de donar . 
A l g u n a cosa a ix ís c o m si pera anar de cami n i n g ú 
p e n s a r à en els u l ls , tant necessaris pera fer v i a . 

La perspectiva musical de que parle t é s ingular 
i m p o r t à n c i a cn la m ú s i c a moderna . En esta ense-
nyansa de per ahl he vist senyoretes pianistes que 
toquen a Mozar t o a C h o p i n , y , valgam l ' a r t ! , a l l ó 
no es tocar el p i ano , s i n ó fer pun t de ganxo ab les 
tecles. Y d e s p r é s de passar no sé si '1 se tè o '1 n o v è 
any ( p e r q u è a i x ó del piano va per do rmides , c o m 
els cucs de seda) , y d e s p r é s d'aporrejar rapsòdies 
hüngares y pohnests en mi bemol, resul ta . . . que no 
saben res del valor ritmicfa relatiu dels lemes entre 
ells mateixos, n i dels p e r í o d e s entre s i , n i de res 
que done cos al obra executada. 

D'esta i n c o m p r e n s i ó naixen eixes execucions 
impossibles, fastigoses, d'obres que ' l p ú b l i c h troba 
plenes de nosa . ; Y c o m n o ha de ser aixis, 
quan to t els ho donen al mateix p la , sense termes, 
sense distancies! 

E n les execucions ins t rumentals es ahont m é s 
sovin t se t roben eixos disbarats: la l letra es moltes 
vegades un ind icador p r e c i ó s de sent i t r i t m i c h . 

C h o p i n es un dels m é s malmesos, al costat de 
Beethoven. N o t ingau por de que ' Is deixebles « d e 
p a s e n s i a » s à p i g u e n may trobar entre les diferentes 
parts d 'una obra d'aqueixa natural perspectiva. 
V o r e u e s c o m e n ç a r b é ' l f ragment : la i n d i c a c i ó me-
t r o n ó m i c a po t estar al f ron t de la pessa y po t ser 
jus ta : donchs l ' e x e c u c i ó escomensa en bon m o v i 
men t , l ' e r ó , d e s p r é s . . . a l là ve lo de c ó r r e r en els 
passos f àc i l s , y aturarsc en els compl ica ts , y desfi
gurar frases, y desfer oposicions de temes, y acabar 
a l ló en un barrejament impossible de tots els ele
ments de l 'obra executada. 

Y tant executada I 

Si l o d i t ocorre considerant l 'obra musical en lo 

que p o d r i e m d i r son desenvo lv iment lineal, es d i r , 

desde ' l pun t de vista del dibuix p r i n c i p a l , [ q u e no 

o c o r r e r à en l ' i n c o m p r e n s i ó del desenvolviment 

p o l i f ò n i c h o s i m u l t a n i ! 

La m ú s i c a moderna necessita ( c o m l 'aire pera 

la r e s p i r a c i ó ) e l sen t iment jusl de la perspectiva 

musica l . La nostra poü-melodia demana ab i m p e r i 

que la c lar i ta t sia feta entre 4es diverses parts del 
edifici a r m ó n i c h . 

Jo recordo haver escoltat l 'obertura d ' E / í Meslres 
Cantors en fo rma doleutlssima desdc '1 pun t de vista 
de l ' i n t e r p r e t a c i ó . Al l í no h i havia '1 sentiment le -
m à t i c h , y t o t t e n i a ' l mateix r e l l e u : to t era al p r i 
mer p l a . De vegades, al l l igar un tema en atre, els 
ins t ruments que passaven a executar u n tercer o 
quart d i b u i x quedaven sonant a tota forsa. Ade-
m é s , entre les diferentes parts de l 'ober tura , no h i 
havia cap r e l a c i ó de va lors ; y aquella c l a r í s s i m a 
forma de cambis de m o v i m e n t , indicada pel mateix 
Wagner , era desconeguda del d i rec tor . Resultat : 
un caos, una hor r ib le madeixa de s ò n s tota enre
dada. 

> * 

Naix el mal t a m b é del concepte equivocat que 
tenen mol t s del valor del m e t r ó n o m o . Creuen que 
l ' i n d i c a c i ó m e t r o n ó m i c a es el t o t . Y , jo h o he v is t , 
encara que semble men t ida ! , aquelles indicacions 
de W a g n e r , purament de mov imen t s re la t ius , 
aquells cambis de temps, per exemple quan escr iu : 
« u n a 0 d'ara igual a una J , d ' a b a n s » , repet ixch que 
les he vist relacionades ab l ' i n d i c a c i ó m e t r o n ó m i c a 
del comensament! 

^ S e r à necessari ins is t i r sobre'1 verdader paper 
de les indicacions m e t r o n ó m i q u e s , y tornar a d i r 
una vegada m é s que estes no signif iquen casi res 
pera l ' e x e c u c i ó musica l , y que lo essencial es 
compendre b é ' l c a r à c t e r dels temes, y t i n d r é c o n -
ciencia de la perspectiva que h i ha d'haver ent re ' I s 
diferents valors ritmichs y de sonorilal? 

EDUARD L . C H A V A R R I 
Valencià, Febrer de 1906. 

EMPORIUM 
Drama tirich en Ires actes, Itelra d'Eduarl Marquina, mü-

sicd de Enrich Morera, estrenat al Gran Teatre del Liceu 
de Barcelona U nit del 20 de Janer de 1906. 

H e m de confessar que , t o t l l eg in t el l l i b r e d'en 
M a r q u i n a , abans de la estrena d'Emporium, des
c o n f i à v e m del èxi t que l 'obra d 'en Morera p o g u é s 
o b t i n d r é en el teatre. L ' a c c i ó envolcallada, ab son 
s imbo l i sme , es p r o u teatral pera despertar l ' i n t e r è s 
de l 'espectador? S ó n p r o u humans els personatges? 
N o h i ha massa intelectual isme en els d í à l e c h s ? 
L 'esperi t subt i l del l l ib re h a u r à sigut capable de 
despertar la e m o c i ó suficient pera inspirar al m ú -
sich? S ó n massa abstractes els amors de la bella 
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cortisana d ' E m p o r i u n t ab cl capdi l l del N o r d e m 
peltat de mer id iona l i sme . Per a i x ò resulta m o l t 
m é s real el personatge de N u r i o n , y les seves 
accions, filles d'una p a s s i ó m é s viva y sentida. 
N u r i o n es c l pun t ferm de l ' a cc ió d r a m à t i c a : ella 
desconeix el s imbol isme que encarnen Rodia y 
N e t h ú ( l a projectada u n i ó de la bellesa y el pensa
m e n t ) , y obra tant sols per impu l s de son cor 
h u m à . Es la material i tat que vens al idea l : a son 
en torn n o veu m é s que lo real , lo que's manifesta 
als u l l s . Seria aquesta, N u r i o n , la e n c a r n a c i ó del 
poble? 

T roba r un bon l l i b r e pera musicar es la pr imera 
dif icul tat que's presenta al composi tor ja abans de 
empendre son trebal l ( y [quantes altres no l i resten 
pera v è n c e r un cop l 'obra t e rminada ! ) . En Morera 
c o n s i d e r à b o ' l l l ibre d'en Marqu ina , y , p u i g ab son 
talent musical l 'ha imposat al p ú b l i c h , no d i scu t im 
la seva e l e c c i ó n i regategem m é s el m è r i t del l l i b r e . 
Es cert t a m b é que no haviem reparat en una c o n 
d i c i ó que l 'afavoreix forsa: es la seva brevetat, les 
reduhides dimensions dels actes. La c o n c i s i ó del 
l lenguatge y la sobrietat de les escenes, conservant 
sempre justos els l imi t s d ' e x t e n s i ó , evi ten l'esfors 
menta l de l'espectador, qu i veu t r a n s c ó r r e r ab 
rapidesa y ab m o v i m e n t variat l ' a cc ió del drama 
fins a son t e rme , sense necessitat n i temps de p r o -
fondisar el seu senti t . 

A l aixecarse'l t e l ó , sense altre i n t r o d u c c i ó que 
un son tremolo de t i m p a n i , la orquesta exposa' l 
tema de la esclavitut o del t reba l l , forsa expressiu. 
En la escena, alguns esclaus al servey de C lod ius , 
r i c h gerrer d ' E m p o r i u m , estan ocupats en diferents 
treballs del o f i c i , y entre ells s'hi troba N e t h ú , fill 
del N o r d , el qual excita als seus companys pera la 
conquesta de la l l iber ta t . E l tema que caracterisa 
la forta rassa del N o r d se d ibu ixa a la orquesta, y 
el chor entona un brau cant de m o l t c a r à c t e r . C l o 
dius s o r p r è n als seus esclaus y els castiga, m é s se 
desperta l ' i r a de N e t h ú , el qual se revolta y s'abra-
hona ab aquel l pera desarmarlo. H i ha en tota 
aquesta escena un ha l é y un m o v i m e n t que con
trasta ab la severitat del p r imer chor . E l joch de la 
orquesta s 'hi fa interessant, car subratlla ab forsa 
i n t e n c i ó l 'animat d i à l e c h dels actors. A l m i t g de la 
l l u i t a i n t e r v é Georgies, vianant y filòsof grech , q u i 
ab ses paraules de pau desfà la quimera dels l l u i t a 
dors . Per la suma de dos m i l sestercis compra 
Georgies la l l ibertat de N e t h ú , al qual ja p r o c u r a r à 
amansir la cortisana Rodia , companya d 'aque l l . 
M é s la cortisana sent i n c l i n a c i ó envers l 'esclau; la 
seva parla l ' interessa, y pera gaud i r d 'ella s'asseuen 
v o r a ' l c a m i , deixant la escena l l i u r e als veremadors 
que ab cansons y balls explayeu la seva j o y a . D u 

rant el cur t d i à l e c h entre Rodia , Georgies y N c i h ú , 
el m ú s i c h va exposant els temes caracteristichs de 
cada personatge y de la idea que encarnen : el de la 
bellesa, p làc i t y s e r é , se gronxa amorosament en la 
orquesta, contrastant ab el de la dolsa tristesa de 
N e t h ú , sombr iu y p lanyider , to t amarat d 'anyora-
men t . P e r ò ' l cant de N e t h ú a poch a poch se c o n 
forta y pren ufana al escalf de la s impatia que 
Rodia desperta a son e n t o r n . 

La escena dels veremadors, d ' u n r i tme fe rm y 
ple de v ida , si b é en el cant h i manca un x i ch de 
franquesa, acusa p r o u b é la personalitat d'en M o 
rera. El ba l l , al pun t m é s alt d ' a n i m a c i ó , es in ter 
r o m p u t per l 'arribada del l lenyataire anunciant la 
i n v a s i ó de l 'extranger. En la orquesta s'hi emmira l l a 
ab real accent y co lo r la r e l a c i ó del f u g i t i u : « E l 
t o i r c n t d'homes udolan t avansa la plana atraves-
sant. . . Cremen els b o s è o s ; dels pastors que t roben 
sacrificis ne f a n . . . » Georgies demana noves de la 
i n v a s i ó , y per elles N e t h ú s'entera de que Bar, 
pare de sa m u l l e r , es el q u i mena l ' exè rc i t , a com
panyat de N u r i o n , sa p r ò p i a filla. A i x ò aumenta 
m é s encara la tristesa de l 'esclau, car al costat de 
Rod ia , son passat s'esfuma y en la bellesa de la 
cortisana s'hi sent d e s a p a r è i x e r c o m « g o t a en m i t g 
del m a r » . El cant dels seus companys d'esclavitut 
que s'ou al l l u n y , desperta a N e t h ú del seu cns i -
mismament y , refentse c o m t ig re ma l fer i t , se desfà 
dels brassos de Rodia pera llensarse a la defensa de 
la seva pà t r i a y dels seus germans. 

Aquesta escena, ab la qual acaba'l p r imer acte, 
es de les m é s notables de la pa r t i tu ra . Els temes 
de Rodia y de N e t h ú , exposats abans somerament , 
prenen a q u í m é s v o l ab son ample desenrot l lament , 
y ab ells s 'hi barregen altres frases d'accent f e b r ó s 
y apassionat que s ó n fidel e x p r e s s i ó del estat de 
à n i m dels personatges. I.a sobtada i n t e r r u p c i ó del 
d i à l e c h pel cant dels esclaus, p rec ip i t an t l ' a c c i ó , 
perjudica potser un x i c h l'efecte musical de la esce
na, sobre to t a la p r imera a u d i c i ó de la obra , en la 
qual el p ú b l i c h no ar r iba a ferse p r o u cabal de les 
belleses que enclou U n a de les pr inc ipa ls quali tats 
d'aquest f ragment es, sens dub te , la o r q u e s t a c i ó , 
hon t s 'hi t roben sonori tats exquisides y detalls de 
c o l o r i t y r i t m e que deno ten una t è c n i c a ins t rumen
tal de p r imer o r d r e . 

A l segon acte precedeix un c u r t p r e lud i en el 
qual al ternen dos m o t i u s : c l p r i m e r , d 'una dolsa 
melangia , sembla expressar el recalat mis te r i de la 
n i t a la m o n i a n y a ; el segon, d ' u n aire guer re r y 
v i c t o r i ó s , ens anuncia c la rament l ' i n v a s i ó del e x è r 
c i t que s 'apropa. E n efecte, al aixecarse'l t e l ó van 
davallant de la mon tanya a l pla diferents agrupa
ments de cassadors y guer re r s , Bar entre el ls , y 
N u r i o n ab son f i l l e t , que se saluden ab afecte, t o l 
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encoratjantse pera la p r ò x i m a l l u i t a . E n More ra s'hi 
troba b é en aquest ambient , y, c o m que ab el ma
teix acert que la orquesta tracta igua lmen t les veus, 
trassa d 'una sola plomada les planes m é s br i l l an ts 
de la pa r t i tu ra . E n m i t g d'aquests cants e n è r g i c h s 
y v igorosament r i tmats , un inc iden t del drama'ns 
aporta una no ta tendra y bel lament inspi rada: es la 
queixa que esplaya' l pastoret, el q u a l , s o r p r è s pels 
barbres, va a é s se r sacrificat. La arribada de N e t h ú 
al campament s o s p è n el sacrif ici . N e t h ú , davant de 
Bar, r e c r i m i n a el fet de vessar i n ú t i l m e n t sang i g -
nocenta, y en n o m de la bellesa clama pel respecte 
del I loch y dels c iutadans; p e r ò Bar, el v a l e r ó s 
capd i l l , res c o m p r è n del sentit de ses paraules y , 
sense escoltar m é s , s 'al lunya de N e t h ú en el m é s 
alt g rau d ' e x a l t a c i ó . Es aquesta una de les escenes 
m i l l o r c o n s t r u ï d e s mus ica lmen t : els sentiments 
oposats d ' a b d ó s personatges se destaquen en ella ab 
ple c a r à c t e r , y algunes frases ja conegudes del acte 
an te r io r in tervenen opo r tunamen t en el d i à l e c h . 
N u r i o n , esposa de N e t h ú , que ha presenciat desde ' l 
p r i n c i p i la escena que precedeix, queda sorpresa 
del cambi operat en son e s p ò s , y , encara que aquest 
l i referma sa e s t i m a c i ó proposant l i tornar ai N o r d , 
e l l a ' l rebutja y ' s disposa a exterminar sa p r ò p i a 
rassa. N e t h ú , que endev ina ' l pensament de sa m u 
l l e r , detura ab ses protestes l 'arma que anava a 
caure sobre son fill y jura caminar al davant de tots 
fins haverse apoderat d ' E m p o r i u m . Els visques dels 
guerrers c o r o n e n son par lament y el m é s gran en
tusiasme legna en la escena. 

L a i m p r e s s i ó to ta l del segon acte supera encara 
al b o n efecte causat pel p r i m e r . E l duo de N u r i o n 
y N e t h ú , u n dels n ú m e r o s m é s impor tan t s de la 
pa r t i tu ra per son desenrotl lament y per la intensi
tat d ' e x p r e s s i ó que guarda, m a n t é v i u t o t l ' i n t e r è s 
despertat per les escenes anter iors , mereixent se-
nyalarse en sa p r i m e r a meytat el tema de N u r i o n , 
d ' u n aire fo r t be l l y nob le , que p ren al l í extraor
d inar i r e l l e u . E l final, de g ran forsa d r a m à t i c a 
malgrat la seva c o n c i s i ó , acaba d ' a r rodoni r el qua
d r o . 

L'acte que segueix, darrer de l 'obra , ens trans
porta a la v i l · la de C lod ius , vora la mar . A l vol tant 
de la taula e s p l è n d i d a m e n t ornada s 'hi t roben , 
entre altres convidats , Rodia , C lod ius y Gcorgies 
en plena o rg i a . L lu r s riallades y gatzara van duran t , 
mentres les sacerdoteses bal len al sò d'airosa tonada 
que la orquesta in ic i a ab el mateix m o t i u de la 
dansa de veremadors del p r imer acte. Rodia , ab la 
copa a la m à , acaba de fer en son f o l l entusiasme 
l ' e log i del v i daurat en estrofes plenes d ' e r ò t i c a 
p a s s i ó , quan la r emor de l l u i t a a fó ra posa en c o m 
m o c i ó a tota la gent . U n d i b u i x orquestal ben 
c a r a c t e r í s t i c h expressa perfectament l ' ag i t ac ió de 

N e t h ú , que arriba pera aconsellar la fugida als seus 
amichs l la t ins . T o t s desapareixen, excepte Rodia , 
que n o v o l pas abandonar al seu enamorat ; m é s 
insisteix N e t h ú en que s ' a l l uny i , pu ix encara no es" 
temps de v i u r e j u n t s : « J o soch la forsa y el r e p ò s 
ets t u : j o soch el pensament, t u la B e l l e s a . . . » La 
rassa nova no la compendr ia encara y ab son c o n 
tacte seria aquella profanada. « L e s naus te c r iden , 
estimada, ves-ten! Jo t i nch m i s s i ó que practicar per 
t u sobre la t e r r a . » El m ú s i c h ha t robat aqui insp i 
rats accents de dolsa melangia que la orquesta va 
brodant deliciosament. Rodia cedeix y ' s disposa a 
part ir al m o m e n t que entren els guerrers y N u r i o n , 
la q u a l , creyent inf ide l al seu mar i t , el fereix per 
l'espatlla ab la seva llansa. Rodia assegura a N u r i o n 
que N e t h ú l i ha guardat fidelitat, y afegeix que ella 
s 'allunya per haverla e l l rebutjada. Davant de la 
d ign i ta t y la bellesa de Rodia , tots resten c o m ferits 
y admira ts , d e i x a n t l i ' l pas l l i u r e . N u r i o n , c o m m o -
sa, afalaga al seu espòs^ qu i ' s c u i d a r à de preparar 
la terra per quan torni la Bellesa, y cl t e l ó cau pau
sadament, mentres a dins se sent vibrar el cant dels 
remers grechs que s'enduen a Rodia cap al inson
dable mar b l a u . . . , 

D e s p r é s d'haver senyalat de passada'ls f rag
ments m é s impor tan ts de la par t i tura d'en M o r e r a , 
poch afegi rem, c o m no siga pera alabar la qual i tat 
m é s m e r i t ò r i a de l ' ob ra : la honradesa a r t í s t i ca que 
en tota ella resplendeix. Si b é es cert que la in f luen
cia de les p roducc ions de R. Wagner se deixa sen
t i r algunes vegades en el p roced iment de certes 
formes ins t rumenta ls , aixls com en el recor t d 'algun 
m o t i u , no per a i x ò deixa de subsistir l 'est i l perso
nal del mestre ca ta l à , que's destaca per sobre de 
tot . ja en la forma r í t m i c a dels mo t iu s y d ibuixos 
orquestals, de gran potencia expressiva, ja en l'ac
cent de la frase o en el con to rn de la l ín ia m e l ò d i 
ca, d 'un segell ben p r o p i seu. 

La estrena d'Emporium p r o p o r c i o n à al L i ceu 
una entrada magna. La sala estava br i l l an t c o m ra
res vegades, y no n ' h i havia pera m e n y s : era n i t 
de festa pera l 'art ca t a l à , y l ' a l n ió s f c r a , favorable
ment caldejada en p ro de l 'obra , feya preveure ja 
una v i c t o r i à segura. El mestre More ra , forsa p o p u 
lar y estimat a Barcelona pels èx i t s obt inguts ab ses 
obres precedents, po t dirse que ara, ab les repre
sentacions à'Emporium al L i c e u , ha arribat al c i m 
de la g l ò r i a m é s alta que d in t r e Catalunya po t asso
l i r un m ú s i c h . L ' è x i t de la seva darrera obra ha s i 
gu t b r i l l an t i s s im , ta l c o m ell m é s podia desitjar. A 
la t e r m i n a c i ó de cada acte, en Morera t i n g u é de 
presentarse i n f i n i t nombre de vegades al palco es-
c è n i c h j u n t ab els interpretadors y ' l mestre Mas-
che ron i (mere ixedo r , aquest, del m é s compler t 
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e l o g i ) , ( i ) els quals ab to t son entusiasme y saber 
ajudaren no poch ai bon èx i t de l 'obra . E n Morera 
els deu agrahiment , ja que rares vegades s ' h a u r à 

•vist un autor m i l l o r secundat en sa pr imera obra 
d'empresa. 

J . S. 

CONFERENCIES 
DONADES EN L'ACADEMÍA GRANADOS PEL MESTRE 

EN FELIP PEDRHLL 

SOBRK't TENA 
ORIGEN Y EVOLUCIONS DG LES FORMES MUSICALS 

QBINZAVA CONFERENCIA. —FOU el lema d'aquesta con
ferencia el concerto, el concerto grossa y el quod libet 
en la obra de Bach y Ha'ndel. 

La paraula concerto, que alguns autors diuen que 
ve del verb l latí condnere y altres del italià concertaré, 
creu el mestre Pedrell que es una der ivació del mot 
eoncenlus, que s'aplicava a l'antiga melodia l i tú rg ica 
executada per tot el chor ecles iàs t ich o la major part 
dels cantors, oposantlo al mot accentus ab que se signi
ficaven aquells cants entonats pel prebere celebrant, 
diaca, subdiaca o algun dels ministres inleriors. 

Encara que ' l nom de concerto ja apareix en la l i te
ratura musical de mitjans del X V I I segle, mereix t r i -
buiarse l 'honor de la innovació d'aquesta forma musi
cal al violinista Joseph T o r e l l i Si se l i regateja aquest 
i t ío l , p e r q u è desde un p r inc ip i existiren variades for
mes de concert, formes que podrien anomenarse de 
tanteig y exp lorac ió , n ingú podrà negarli al menys el 
de creador del concerto grosso. 

En el p r imi t i u concerto da camera sostenia al ins t ru-
meni principal un acompanyament passiu,especied'am-
p l i ac ióde l baix cont inuu. En el concerto grosso tota una 
orquesta dialogava ab l ' insirument principal ocantant, 
donantse a n'alguns instruments dc la orquesta, espe
cialment als viol ins, la calificació de violini di grosso o di 
ripieno pera dist ingirlos del v io l i concertant o concerti
no. La forma s imèt r ica donada al concerto per en Tore
l l i y conservada per espay de cinquanta anys. sembla 
derivada de la obertura d 'òpe ra tal com l'havia renova
da Alexandre Scarlatti . Aquest compositor, destruint 
l 'ordre de simetria establert per L u l l i . va colocar el 
moviment lent ograve de la obertura en la part central 
de la compos ic ió , enquadrantla ab dos moviments més 
animats, el primer un xich moderat y més v iu l ' ú l t im. 

. Assimilantse Tore l l i aquest procediment de formes, 
va fer m é s : i>o les va encadenar unint entre s i ' ls tres 
moviments t í p i chs . s i nó que'Is separà , formant cada 
un d'ells un tot complet en s! mateix, enterament sepa
rat dels altres temps o moviments. 

El mèr i t dels concerti de Tore l l i fou superat pels 
que, poch desp rés , p u b l i c à ' l cè lebre Corel l i , que servi-

( i ) Vegis el repartiment de papers: Rodía, Sra. Talexis; 
Xurioit, Sra. Gucrrini; .W/W, Sr. Angioletti; Bar, Sr. Mariani; 
Cloiius, Sr. Nani; Gecrgies, Sr. Oliver; un Pastoret, Sra. Ga-
sull; un Llenyataire, Sr. Pascual. 

ren de model als de Geminiani , Viva ld i , Locatelli y 
Tai t i n i . 

Pot observarse en molts concerti d'aquests autors la 
t r a n s f o r m a c i ó de la giga, que, servint pr imi t ivament de 
final de l'antiga suite. pert el nom, encara que n o ' l r i t 
me antich, fonentse poch a poch en un presto o en un 
vivace qual c o m p à s ja no se cenyeix invariablement al 
12/8 de sa primera mani fes tac ió . 

De la mateixa manera, en el largo o el adagio <\oe 
forma el segon temps dels concerti grossi. se reconeix 
fàci lment l'aire grave y de c à r a c t e r re l ig iós de la sonata 
d'iglesia. 

La obl igac ió d'escriure en un mateix tò totes les pes-
ses de l'antiga suite o sonata ha desaparegut, escrivint-se 
cada una de les tres parts en tò diferent, o al menys la 
segona en tò d is t in t de la primera y la tercera, que en 
alguns casos conservaven la mateixa tona l i ta t . En 
algunes obres d'aquest genre 'Is mestres adopten com 
a tònica de la segona pessa la subdominant del tò p r in 
cipal, costum que s 'er ig i rà en regla pera la simfonia de 
forma fixa. Hícndel no abandona aquesta p ràc t i ca , que 
es la corrent en sa època . 

El concerto grosso, simplificantse, se transforma 
en d u g u é s espècies de compos ic ió , distintes avuy, p e r ò 
que en la època d'or de la mús i ca instrumental italiana 
no ho eren encara, a i x ò es, en el concerto pera orquesia 
reduida ab un instrument obligat, y en la simfonia 
orquestat, que no té res que veure ab la simfonia p rò 
piament dita. 

Els concertalo d ' òpe ra tenien alguna analogia ab la 
forma instrumental aludida. 

Bach va tractar ab singular e levació de concepte ' I 
concerto, donant l i una forma m o l t perfeccionada per 
l 'acció concertant dis t inta o independent del acompa
nyament obligat dels diversos instruments. 

Aquestes mateixes qualitats distingeixen el concerto 
híendel ià . 

Bach in t i tu l à concertos avec plusieurs instruments els 
sis que pub l i cà en 1722. Aquests concerts, tenint en 
compte sa forma, haurien d'estar compresos d in t re de 
la forma t ípica de lo que anomenaven allavores concer
ní grossi. en quina classe de composicions diferents 
instruments — o r d i n à r i a m e n t tres, may un sol — con
certaven en tutti. 

En el final del tercer concert d'aquesta colecció 
apareix el c o m p à s 12/8, poch usat en aquella època . 
Els camins fressats no eren del gust de Bach, y sapigut 
es que fou un dels primers que util isaren els m é s 
complicats compassos compostos. En son Clavecin bien 
temperé apareixen els de 3/2, 4/2, 6/4, 9/8. 12/8, 6/16, 
12/16, 24/16. 

Els concerti grossi de Pere Locatel l i , publicats en 
172 1, s i nó són tant profons en sa exp re s s ió com els de 
Veracini , tenen gran energia en el disseny, sol tura de 
linies y gran riquesa de desenrotllaments. Donada la 
índo le diversa del concerto grosso, Locatelli d ó n a gran 
i m p o r t à n c i a a les formes c o n t r a p u n t í s t i q u e s , tant 
que aixís en el fugato com en el l l iu re allegro son estil 
pot parangonarse ab el de H s n d e l , sobrepassant al 
mestre alemany en la an imac ió del disseny, en l 'Impe-
t u de la pass ió y, lo que val més . en la veritablement 
sorprenent varietat dels temps en forma de scher^i. en 
els quals sens dubte t r o b à Beethoven el model dels 
seus. 

Els conctrtiie Locaiel l i presenten desenrotllaments 
més extensos, segons són concerti da camera o concerti 
grossi. 
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Allà per l'any de 1736 donà una sèr ie de concerti 
compostos ab determinat imcnt de tres parts en forma 
bi-partida. Viva ld i ( A n t o n i ) accepta aquesta divis ió en 
ela 14 concerts del /Ts/ro armonico, compostos entre 
i74oy 1750. Consten de dos alltgri y un largn, com
postos aquells en forma bi-parlida, p e r ò sense la repe
t ic ió obligada de la obertura clàssica. 

El mus i còg ra f T o r c h i a l ï rma que 's deu a Viva ld i la 
forma de la obertura, que es una d e d u c c i ó del atltgro 
de sa comp o s i c i ó s imfònica , forma que passà, a J. S. 
Bach, y d'aquest a tots els demés . 

Faltava formar el gust y la escola, faltava una orde
nació en aquell caos de les formes, y aquesta o r d e n a c i ó 
d'una forma ún ica , que consistia en la b i -par t i c ió , es 
deguda .. dos grans figures italianes dels ú l t i m s del 
segle X V I I , Arcàngel Corel l i y An ton i Veracini. La so
nata de Corel l i se composa d'un to l indivis ib le . Consta 
de diversos temps, en cada un dels quals tant les idees 
com la forma se presenten ab nitidesa y e i l r ao rd ina r ia 
potencia que donen un c a r à c t e r ben determinat a la 
c o m p o s i c i ó . Core l l i ofereix d in t re de la forma bl-panida 
una novetat adoptada després per Veracini y T a r t í n i . 
Consislei i aquesta en la resposta s ú b i t a del tema d'en
trada, practicada per la mateixa part de v i o l i que ha 
fet la proposta, que, com se veu, no 's dis tr ibueix entre 
dos instruments, de maneia que ' l v i o l i executa al 
mateix temps les d u g u é s parts de tema y contratema. 
Aquesta novetat, a més del gran p r o g r é s que donava a 
la tècn ica , posant de relleu una doble melodia, enriquia 
al ensems la sonoritat y efecte del v i o l i , degut a la 
necessitat en que's vegé Corel l i d'adoptar l 'ús de notes 
dobles, t r iples y arpegis, sense lo qual (y ab a ixò pre
cedí a mo l l s ) el rel leu d'aquella doble melodia era i m 
possible. Aquests procediments de tècnica instrumen
tal ampliaren la especial del v i o l i , p e r q u è dotaven a la 
melodia d'una o r q u e s t a c i ó derivada del mateix ins
t rument . 

L'al tre mestre fou Antoni Veracini . qual is t i l y for
ma e n r i q u í notablement el seu nebot Francisco Maria. 
Va disi ingirse l ' i s t i l í e l Anton i , s i nó per la genialitat 
me lòd ica , per la solidesa y serietat de la forma, que 
s a p i g u é m a n t i n d r é intacta, sense acudir an aquells 
rebuscaments m e l ò d i c h s y abusos de figuracions dels 
seus predecessors. 

Quodlibel. Els quodlibels o quolibett ( d e l l l a t i quod 
libei;, considerats en el sentit d'improvisacions sobre 
lemes de cansons populars a 4, 5 y 6 parts, eren objec
te de d ive r s ió en les Familentage (dies reservats a la 
famí l ia ) , com els que celebraven, per exemple, tots els 
anys en una de les ciutats de T u r i n g i a les famílies y 
parents Bach. La g ràc ia d'aquestes improvisacions 
consistia en la jux tapos i c ió de diferentes melodies 
h e t e r o g è n i e s , ja per son c a r à c t e r , ja per son text. Joan 
Sebas t i à e s c r i g u é un de l ic iós e s p è c i m e n d'aquest ge'n-
re de composicions, en la darrera de ses trenta varia
cions sobre un tema en sol major. 

Aquesta conferencia fou ilustrada ab l 'audició d'una 
sonata de I l x n d e l . 

SETZAVA CONFERENCIA. — El lied com a element pr in
cipal de la sonata y 'Is lieder y à r i e s de Bach. 

Diu el conferenciant que al pronunciar per primera 
vegada ' I nom de sonata 110 '- refereix ja a les composi
cions escrites dcsde'ls principis de la mús ica ins t ru
mental , quan aquesta comensa a donar els primers 
passos, y anomena sonata a la pessa instrumental com
posta pera suonare. 

Se refereix an aquella espècie admirable y desapa
reguda, qual evo luc ió se real isà en doscents anys. des-
de ú l t i m s del segle X V I I . y en quals etapes figuren tres 
precursors, al d i r dels his lor iaires: Joan Kuhnau, 
Domenico Scarlatti y Carles Felip Manel Bach. 

De Joan Kuhnau s'ha d i t , a imi tac ió d'un l l ibre sant, 
«en un pr inc ip i hi hagué un home anomenat J o a n » . 

De Domenico Scarlatt i , que. més que un precursor, 
fou un veritable creador, y jo ho sento aixis. , 

De Carles Felip Manel Bach, que sols fou fill de Joan 
Sebas t ià en quant a l 'ordre de naturalesa; que en l 'or
dre es tè l lch d o n à m é s , y sobte t o l a ;ra cosa que 110 
havia rebut : que la seva obra no sembla venir del 
passat, s inó que's dirigeix cap al pervindre; que es 
obra que no acaba, s inó que inaugura; y , en l i , que no 
es un efecte, s inó una causa. 

Segons aquests judicis cr l l ichs , que's repeteixen en 
uns y altres autors, la historia de la sonata podria resu-
mirse a ixis : Carles Felip Manel Bach ha fonamentat 
l 'edif ici : Haydn y Mozart l'han c o n s t r u ï t , y Beelhoven 
l'ha coronat. 

B m d i t , encara que s u m à r i a m e n t d i t . F'elip Manel, 
y al costat d'aquest nom no poden oblidarse 'Is de 
Kuhnau y Scarlat t i . com a resumidors de coses ja 
preexistents; Felip Manel, Kuhnau y Scarlatti feren 
més que cimentar l 'edifici que ben sovint de s t ru í Beet-
hoven. En suma, que són dignes de gran cons ide rac ió 
els que he anomenat resumidors, mellor que precur
sors, resumidors de formes que preexistlen sense for
mar un lot complexe. Examinarem en la següent con
ferencia la part que pertany a cada resumidor. com he 
di t , de formes preexistents. Què preexistia? La luife. 
que. perdut el seu c a r à c t e r co reogrà l ï ch , prestava a l.i 
futura sonata uns y altres moviments t emà t i chs . bi
partits y extensos, que. combinats entre si . podien 
formar y formarien un lo t quan el lied, l 'aria. formes 
originaries de l'antiga ran^one, se combinés entre aylals 
moviments. Aleshores podria d i r ab r ahó , Forkel, el 
pare dels mus icògra fs alemanys, que la sonata es una 
fornia composta de ires pesses: podria reflexar la 1 ' , 
per exemple, la ind ignac ió ; la »••, Andante, la reflexió; 
la 3.', Andantino, una consolac ió melancòl ica . Així les 
subdivideix y classifica son c a r à c t e r . A b això y afegir 
als ires temps un incident, un divert imer. t , anomenat 
ab el temps minueltn, alemanda. e tc , la sonata en 
quatre temps era un fet. 

Faltava perfeccionar y fer entrar en la l i te ia tura 
d'aquesta forma, adequa Ja pera l ' í i iagio, Vaniante. 
pera ' l moment Hrich de la nova fornia, el lied, Varia 
o la can\one. 

El model insuperable existia. L'oferia als resumi
dors p r ò x i m s , a Scarlatti sobre tot , com aviat v e u m n , 
el gran J. S Bach. Estudiemhoen unadeseseolrecions 
de lieder y à r ies . 

Les audicions d'aquesta conferencia consistiren en 
varis lieder religiosos de Bach, y d u g u é s àries del A'o-
lenbuch d'Agna Magdalena Bach, executats al v io l i y 
piano pels Srs. Frigola y Vives. 

DISSETAVA CONFERENCIA. — La pat i que en la invenció 
de la sonata correspon a Kuhnau, a Carles Felip Ma
nel Bach y a Domenico Scarlatti . 

La sonaia es una espècie admirable, que pol consi-
derarse com desapareguda y qual evolució s'ha reali-
sal durant 200 anys desde les darreries del segle X V I I , 
com ja fou d i t en la anterior conferencia. 

Com a forma de la mús ica pura es més l l i u r e que la 
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fuga, més ideal que la suile y, com ja s'ha di t , menys 
social que la simfonia. Ks més l l iure que la fuga, no 
tant sols per sa forma, s i nó per sa lògica, menys estreta 
de concepc ió . La fuga pot dirse que's dir igeix a la in_ 
teligencia; la sonata, lo mateix que la fantasia, a l 'ànima 
Si ha presidit a n'aquella lo que podria anomenarse 
una lley de r igor , en cambi aquesta sols obeeix a la 
lley de la g ràc ia . Hans de Bulow comparava en una 
ocasió el Clapecin i ien temperí de Bach y les sonates 
pera piano de Beetboven al Ant ich y al Nou Testament 
de la mús ica . « El pensament es just. Abdues obres se 
completen, abdues són necessàr ies y suficients pera la 
perfecció de nostra fe», d iu Bellaigue. 

La suonala y ' l quartelto instrumental són d u g u é s 
espècies musicals diverses en alguns detalls. Les JHOHJ-
te, lo mateix que'ls triida camera, constaven, al pr inc i 
pi , de tres temps. Com a carac te r í s t i ca del isti l d'aques
tes composicions, se nota en els autors de la segona 
meytat del segle X V I I que'ls melismes convencionals, 
s i nó del tot , tendeixen a desapa rè ixe r . 

La suonata da camera, pera la majoria de composi
tors, se m a n t é encara a ú l t i m s del segle X V I I , tancada 
dintre d'una scrie de danses com corrandes, gigues, 
gavotes y gallardes. No obstant, en alguna colecció de 
duelti o, mellor d i t , de t r i i» dos violins y baix conti
nuo pera orgue, publicada en aquella època, apareixen 
no pochs temes caracterlstichs y molt musicals pera 
cada un dels tres o quatre temps en que comensa a 
dividirse aquest genre de compos ic ió . La forma de la 
c a n s ó vocal antiga y el lied preraleixen en els temps 
llarchs especialment: a ixò es lo que e s tud i à r em en la 
darrera conferencia. 

No es cosa fàcil descobrir alguna carac ter í s t ica 
important entre tal cantiiat de composicions, unifor
mes, sonates, caprici y concer/i, que pequen per excés 
d'analogia. Ha d'abarcarse ab una sola mirada tota una 
gran complexitat de treballs pera trobar en un segle 
determinat , lo mateix allavors que ara, veritables 
individual i ta ts , tant poques, que poden comptarse ab 
els dits d'una mà. 

La sonata va despendre-s a poch a poch dels o b l i 
gats lempi da ballo de sa pr imi t iva manifes tació , * i 
encara que certs temps no tinguessin res que veure ab 
la dansa, se conservaren per costum els t í tols co reogrà -
fichs, alia giga, alia polacca, etc. 

No ha d'oblidarse tampoch la sonala da chiesa, de 
la qual fou iniciador el mestre venecià Joan Gabriel l i 
cap al any 1600, que deu son origen a les formes pol i -
fònich-re l lg ioses . 

Es altre element alluyent que engro ix i rà ' l capdal 
de la sonata quan a r r ib in els primers exploradors. La 
sonaM religiosa t i n g u é un conreuador excelent italià 
en la persona de Core l l i , que en sa Opera ter^a pu
blicà dotze-composicions a 3, entre les quals ha d'es-
mentarse com una de les més belles la quarta de la 
colecció . El segon pas fugat dóna peu a Bach pera 
escriure una fuga a 4 veus reals pera orga. Corell i ago-
tà en 39 compassos lo t lo que tenia de d i r sobre'Is dos 
temes. Bach, pera exposar y donar forma a son pensa
ment, emp leà més de 100 compassos. 

La sonala da chiesa revest í en sa primera forma cert 
c a r à c t e r ma jes tuós , degut a la e lecció de.sos compo
nents, preludis , fugues, à r ies graves y religioses. La 
d e v o c i ó pomposa dels fidels italians e s t i m u l à als mú-
sichs en les primeres lentatives d'alegrar, per d i rho 
a ix í s , aquelles majestuositats de la p r imi t iva sonata, 
per medi de fioriluras y passos d'agilitats superficials 

en els quals bri l lava '1 talent de v i r t u ó s del executant. 
Els tempi de ballo de la sonala o suite da camera in t ro-
d u í r e n s e en la sonata d'iglesia, corrompent son ambient 
p r i m i t i u esco làs t i ch , en tant que la sonala da camera 
s'apropiava algunes àr ies y fugues de la sonata d'iglesia, 
lo qual feya veritablement i r r i so r i la d i s t inc ió establer
ta al pr inc ip i entre'Is t í to ls d'aquestes d u g u é s compo
sicions. 

La sonata pera piano acostuma a ésser sovint sim
fònica. Ho es quasi sempre en la de Beetboven, tant 
s imfònica com la mateixa simfonia, tant pel desenrot
llament com per la c o m b i n a c i ó de les idees. La seva 
gran riquesa es l imitada per l'ausencia de t imbres 
variats, que l i neguen el color, que sols pot donar el 
contrast de t imbres. 

Un excelent historiador inglès ha trassat d'una ma
nera acabada'l cicle complet de la forma de la sonata. 
Com en tot ordre de mani fes tac ió de mús ica pura. 
Beetboven ocupa la cima. Fins a n'ell el camí recorre
gut pel geni dels m ú s i c h s puja, puja incessantment: 
d e s p r é s baixa y 's perd en una planura immensa. No 
obstant, recorrent el camí d'ascens, com el de descents, 
quantes creacions ha confiat el geni del home al ins t ru
ment més satirisat y malehit de tots, al piano! 

El mateix his tor iador , parlant d'algunes sonates 
dels precursors de Beetboven, emplea una frase molt 
encertada: Ihey sound Beethonenish, això sona a Beet
boven. Entre aquests precursors anomena a Dussek. 
sense o b l i d a r à Kuhnau, etc. T a m b é anomena a Pust 
com a predecessor, del qual d iu que ta grandiositat-y 
el do lor t ràg ich sonen a Beetboven. 

A Joan Kuhnau l i cab la g l ò r i a d'haver adaptat a! 
clave la forma de sonala da camera. Aquesta sonala no 
ha de confondres ab la p r o d u c c i ó a que avuy donem 
aquest t í t o l . La sonata de Kuhnau era l'antiga Pessa, 
compos i c ió de cert aire solemne, oposada a lo que 
s'anomenava Suile, es a d i r , una sèr ie de pesses curtes 
a l ' i s t i l de les dances més en boga. 

Mes que autor real de sonates, es un conreuador de 
mús i ca de programa, de mús i ca l i te ràr ia , que d i r í e m 
avuy (veginse ses Sonales bíbliques). 

Passant a altre dels anomenats primers exploradors, 
arr iba Carles Felip Manel Bach, segon fill de Joan 
Sebas t ià . 

Prescindint de qües t i ons o detalls de forma, les so
nates del fill de Bach, si se jud iquen en conjunt y en 
son moment h i s t ò r i ch , tenen i m p o r t à n c i a capital en la 
historia del desenrotllament d'aquesta forma. L ' inno
vació no consisteix tant sols en la t ècn ica a r m ò n i c a , 
en els contrasts estètiefas y en aquella ars nova d'expo
sar frases gracioses y plenes d'argucies y fineses de 
d icc ió a r i s toc rà t i ca p ròp ies de la època, y que en mans 
de Beetboven p e n d r à n proporcions tant gegantesques, 
s inó en aquella felís idea de donar al pr imer temps de 
la compos i c ió son verdader desenrotllament, y en la 
encertada unitat que p r o v é de la r e u n i ó de dos temes, 
dels quals el segon forma quelcom aix ís com el contra
pès del primer, y . sobre tot , en els desenrotllaments y 
deduccions d'aquests lemes abans de la r eapa r i c ió en 
sa tonalitat d'origen. En aquesta mena de bilaterisme 
es ahom el precursor anuncia al creador. 

Analisant una sonata de Scarlatt i , se nota que l 'ú-
nich temps de la obra consta de dos parts. En la p r i 
mera 'is temes giren en les tonalitats p ròp i e s de la iòn i 
ca y la dominant , y en la segona se repeteixen aquets 
femps en senlit invers de m o d u l a c i ó . Falta completa
ment la part consagrada al desenrotllament dels dos 
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lemes, la part que podria anomenarse d ia lèc t ica , y en 
la qual el geni t l t àn i ch de Beeihoven se manifesta ab 
aquella impetuositat sense fre que comunica yida y 
significació a temes aparentment indecisos y insignifi
cants, dels quals deriven episodis y deduccions impre
vistes, engroixinlse tempestuosament com les onades 
d'un mar immens que jamay podrà expressar fantasia 
de poeia. 

El bilaterisme de dos temes enginyosament combi
nats d in t re de ses mateixes oposicions de c a r à c t e r y 
tonalitats, units sempre per certa afinitat o parentesch 
que'Is uneix per la mateixa r a h ó de son contrast, al-
cansa ab C. K. M . Bach, y més encara ab Scarlatt i , tot 
el poder in t r ín sech d'una mani fes tac ió nova d'art. 

L'exemplar def in i t iu y perfecte d'aquesta obra d'art 
no ha arr ibat ni ab Ruhnau ni ab C. F. M. Bach. Pera 
preparar un Beethoven no n 'hi ha prou ab Haydn y 
Mozar t : són necessaris un Rust. un Dussek, un Cle-
ment i . D'aquests tres m ú s i c h s , Rust, el més admirable, 
es desconegui: els altres han sigut ingratament 
oblidats. 

Aquesia conferencia fou i luslrndaab l ' audic ió d'una 
sonata de C. F. M. Bach, executada al piano pel senyor 
Vives. 

CONCERTS EXTRAORDINARIS 

DELS DIES 3 y 8 DE MARS DE 1906 

Hcus-aqui'ls interessantissims programes d'a
quests concerts que en aytals dies donarà I'OKFEÓ 
CATAI.A ab la cooperació dels solistes de la oSchola 
Cantorum» de Paris, Mlles. ^larie dc la Rouvière, 
Mary Pironnay, Ali Villot, Marg. Delcourt, Mon-
sieurs R. Plainondoii y Edgar Monys, son director 
M. Charles Bordes, el solista català Sr. Segura y 
una nombrosa y escullida orquesta. 

PRIMER C O N C E R T 

Dia 3 de Mars, a un quart de deu de la nit, en 

el Teatre de Novetats. 

PRIMERA PART 

Selecció de la òpera IDOMENFO . . . W. Mozart 

a) Ohtrlara. b) Qnarlel. c) Jrí» d'Illa, d) Cbor it bon i-ialge, 
ab rèplica de soprano sol. 

SEGONA PART 

Vudició integral del primer acte de la 
òpera AI.CESTE Chi". GlUCk 

TERCERA PART 

No' l deixo, Jjfsüfi motet J. S. Bach 
Captant Bicolau 

D í p h r a c i ó final del oratori JEPIITÈ . . Caríssiml 

S E G O N C O N C E R T 

Dia 8 de Mars, a un quart de deu de la nit, en 
cl Teatre de Novetats. 

PRIMERA PART 

Audició integral del quart acte de 
la òpera HIPPOLYTE ET ARICIE . J. Ph. Rameaü 

SEGONA PART 

Stabat Maler Palestrina 
Vina , Jesús, vina, motel J. S. Bach 
L a Sagrada Famil ia Pedrell 

C / w d'Almogàvers de la òpera Los P i 

rineus Pedrell 

TERCERA PART 

Í.A CORT D'AMOR, quadro musical ex

tret de la òpera Los Pirineus. . . . Pedrell 

L'ALCES l'E DE GLUCK 
Creyem que ser i a g r a d ó s an els nostres llegidors el 

segQent extracte del extens estudi que Berlioz, en la seva 
obra A Irapert chanls. dedica a VAIceste de Gluck. E i 
d 'oportunitat la pub l icac ió d'aquest extracte, p e r q u è , 
com s'anuncia en aquest mateix n ú m e r o , el dia 3 del 
vinent Mars, en el pr imer dels concerts que I'OHFCÓ 
CATALÀ ha organisat, el púb l i ch barce lon í t i n d r à ocasió 
d'assaborir les hermosures del pr imer acte de l'obra de 
Gluck. 

Atcesle, t r agèdia d ' E u r í p i d e s , ha servit d'argument 
a varies ò p e r e s : un de Quinaul t , posat en música per 
L u l l i ; un altre de Calzabigi, posat en música per Gluck; 
un altre de Wieland, posat en mús i ca per Schweizer, y 
alguns altres. L 'òpera de Gluck, escrila primer sobre 
un text i talià pera l'Opera de Viena, ahom s 'es t renà ' l 
16 de Desembre de 1767, fou d e s p r é s t r a d u i í al francès 
ab algunes modificacions pera l'Academia reyal de Mú
sica de Paris, ahont s ' e s t r enà ' l 23 d 'Abr i l de 1776. y 
enriquida per Gluck ab varis fragments importants . 
Cap d'aquestes obres l í r iques se sembla completament 
a la t r agèd ia grega. 

Fou quan la represa de les representacions d'.t/crs'e 
de Gluck a Paris en 1861 que Berlioz escr igué 'I present 
estudi 

Havent Gluck escul l i l pera assumpte d'una nova 
òpera VAtcate d ' E u r í p i d e s , Calzabigi. en aquella època 
poeta de la cort de Maria Teresa, que comprenia bé ' l 
geni y les intencions de Gluck, se posà a l 'obra. El iminà 
prudentment del poema grech t o l lo que anomenem 
avuy dia defectes (d iu Berl ioz), y sapigué ferne brol lar 
situacions noves mol t d r a m à t i q u e s y sumament favo
rables, es prec ís conveni rh i . als grans desenrotllaments 
d'una ò p e r a . Va supr imi r solament, y ab a ixò me sem
bla que c o m e t é un gran erro, el personatge d 'Hèrcu le s , 
del que podia t r è u r c s e n un excelent p a r l i l . Al comen-
sament de l 'acció, en el poema de Calzabigi, el poble 
thessa l ià es tà reunit davant del palau de Pheres, espe-
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r am noves de la salut d'Admeto, greument malalt . Un 
heralt anuncia a la m u l l l t u t consternada que ' l rey està 
en sos darrers moments. La reina apareix seguida de 
sos fillets, y invi ta al poble a seguiria vers el temple 
d'Apolon pera imploraran aquest déu en favor d'Admeto. 

La decorac ió cambla y la ceremonia religiosa co-
mensa en el temple. El sacerdot consulta les entranyes 
de les v íc t imes , y, possehil de terror , anuncia que ' l 
déu va a parlar. Tots se prosterncn. y en mitg d'un si
lenci solemne la veu del oracle fa sentir aquests mots: 

Le roí doti mourir aujourd'hui, 
Sí qutlqut autrt au tripas nt se livrepour fui. 

El sacerdot interroga la m u l t i t u t consternada: 

Oui dt vom d I* mori Ptul s'offrir? 
Personnt nt ripond!... 
Volrt roi fa mourirI 

El poble's dispersa tumulluosament y deixa a la 
malliaurada reina mig desvanescuda ai peu de l'altar. 
Però Admeto no m o r i r à pas: Alceste, en un moviment 
subl im de tendresa heroica, s'acosta a la eslatua d'Apo
lon y ju ra solemnement donar la vida pel seu espòs. El 
sacerdot entra novament pera anunciar a Alceste que 
son sacrifici es acceptat, y que a la li del jo rn els minis
tres del déu de la mor i v ind ràn a esperaria a Ics portes 
del infern. Aixis acaba el pr imer acte, ple de moviment 
y excitant emocions vivlssimes. 

L'obertura, sense ser molt rica d ' id í e s , conté accents 
suaument pa tè t ichs y commovedors: el color o m b r i u 
hi domina: l ' i n s t rumen tnc ió no té pas l'esclat ni la vio
lència de les composicions instrumentals de nostre 
temps; no obstant, es més carregada y fona que la de 
les altres obertures de Gluck. L'obertura d'A/cesíe, a ix í 
com les i'IJigenia a Aulida, de Don Gioranni, de Demo-
phoon, no acaba completament abans d'alsar la tela: 
se lliga al primer fragment de 1 òpera per un encadena
ment a r m ò n i c h per medi del qual la cadensa se troba 
sospesa indefinidament. 

Al alsarse la cortina, el chor. entrant sobre un acord 
que romp la cadensa de la orquesta, esclama: *Dieux, 
rendex nout nolre roi, notre pèrel* El chor « 0 dieux! 
Qu'ollons nous devenir?. sega'ini l 'anunci del hcralt.es 
ple d'una tristesa noble, que fa ressortir m i l l o r per sa 
gravetat l 'agitació de la itrella que segueix: « M m , ja-
mais le courroux célesle*. quals principals dibuixos me-
l ò J i c h s són tant ben declamats y d'una accen tuac ió tant 
veritable com els mil lors recitatius. 

Així mateix succeheix ab el chor dialogat: « 0 mal-
heureux Admèle*, qual darrera frase especialment, 
tmalheureuse palrie!*. es d'una punyenta veritat d'ex
press ió . 

En el recitatiu d'Alceste, a la seva entrada, l ' àn ima 
sencera de la jova reina se revela en a l g u n » c o m p a s s o s . 
La bella ària *Grands dieux, du destin qui m'accable», 
es a tres moviments : un moviment lent a quatre temps, 
un a l t re » tres temps, y un allegro agitat. Es en aquest 
reci tal que's troba l 'hermós accent d'orquesta, r ep rè s 
to t seguit per la veu, ab aquestes paraules: «Quant/ f$ 
youspresse sur mon sein*. del qual un m ú s i c h me deya: 
« E s el cor de la orquesta que s ' ag i ta !» Aquest àr ia 
presenta, pera la dicció de les paraules, l'encadenament 
de les frases m e l ò d i q u e s y l'art d'economisar la forsa 
dels accents fins a l 'explossió final, dificultats de que 
no's donen compte la major part de les cantanles. 

La tercera escena té l loch en el temple d 'Apolon. 
Entren el gran sacerdot, els sacrificadors ab els t r í po 
des infiamats y els instruments del sacrifici, d e s p r é s 
Alceste conduhint sos fills, els cortisans, el poble. Aquí 
Gluck ha escanlpat el color local a mans plenes: es la 
Grècia antiga que'ns revela ab tota sa majestuosa y 
bella s implici tat . Escoheu aquest fragment instrumen
tal , mentres entra ' l cor te ig ; escolteu aquesta melodia 
dolsa, velada, resignada, aquesta pura armonia, aquest 
r i tme apenes sensible dels contrabaixos, quals movi 
ments ondulosos s'amaguen sota l 'orquesta. com els 
peus de les sacerdoteses sola ses blanques t ú n i q u e s ; 
escolteu la veu insòl i ta d'aquestes flautes en el registre 
grave,aquests enllassaments de v i o l i dialogant el cant, 
y dieume s'hi ha en mús i ca quelcom de m é s bell que 
aquesta marxa religiosa. 

La ceremonia comensa per una pregaria de la que ' l 
gran sacerdot tot sol ha pronunciat ab tò solemnial els 
primers mots: «Dieu puissanl, écarle du Iròne*. inter
romputs per tres llarchs acons presos a mitja veu, 
inflats d e s p r é s lins al forl issim pels instruments de 
metall. Res més imposant que aquest d ià lech entre la 
veu del sacerdot y l 'armonia pomposa de les trompetes 
sagrades. El chor, d e s p r é s d'un curt s i lenci , r ep rèn les 
mateixes paraules en un fragment un xich animat a 6/8, 
qual forma y melodia sorprenen per sa extranyesa S'es
pera, en efecte, que una pregaria sigui d'un moviment 
lent y «n un c o m p à s tot al tre que el de 6/8. i Per q u è 
aquesta, sense perdre sa gravetat, junta a una mena 
d 'agi tació t ràgica un r i tme fortament marcat y una 
i n s t r u m e n t a c i ó esclatanta? M' inc l ino molt a creure que 
estant acompanyades, segons se d ia , certes ceremonies 
religioses de l 'ant iqui ta t de saltacions o danses s imbò
liques, Gluck, preocupat d'aquesta idea, h a u r à volgut 
donar a sa mús i ca un c a r à c t e r en re lac ió ab aquesta 
costum suposada. 

El recitatiu obligat del gran sacerdot: lApollon est 
sensible à nos gemissemenls». es evidentment la més 
enginyosa y la més admirable ap l icac ió d'aquesta part 
del shtema de l 'autor, que consisteix en no emplear les 
masses instrumentals quea p r o p o r c i ó del graui<' in(erés 
y de passió. Els instruments de corda comensen sols 
per un uuisson, qual d ibu ix se reprodueix fins a la fi de 
de la escena ab una energia creixenta Les flautes, els 
oboès y els clarinets entren successivament en els 
intervals de les exclamacions del pont í fex inspi ra t ; les 
trompes y trombons callen sempre. Més an aquests 
mots : 

Le sainl Irépitd s'agitr, 
Toul se remplil d'wi jusle ejfroil 

la massa de metall vomita sa andanada tanta estona 
continguda, les flautes y els oboès fan sentir lluí s crits 
femenins; el t remolor dels viol ins redobla, la marxa 
terr ible dels baixos commou tota l 'orquesta: « / / va 
parler.'t, després un silenci s ú b i t : 

SaiJi dt crainit el de respecl, 
Peuple, observe un profond silence, 
Reine, dipose à son aspicl 
Le vain orguiit dt ta puissancel 
Tremble 

Aquest ú l t im mot, pronunciat sobre una sola nota 
sostinguda, corona d'una manera subl im aquesta 
escena e x t r a o r d i n à r i a . Es p rod ig iós , es mús i ca de ge
gant, de la que jamay abans de Gluck s'havia suposat 
l ' exis tència . 

http://hcralt.es
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Després d'un l larch silenci general, se sent la veu 
del oracle: 

Lt roí doit mourir aujourd'hui, 
Si qutlque aulrt au trèpas ne se livre pour /ui. 

El chor a mit ja veu que segueix, es d'un gran ca ràc 
ter: us ben bé l'estupor y la cons t e rnac ió d'un poble 
qual amor per son rey no va pas lins a sacnticarse per 
e l l . El gran sacerdot exclama: *Volre roí M mourirl*. 
cr i t d'alarma que dóna an aquella m u l t i t u t espantada 
el senyal de la fugida. To ts se dispersen tumultuosa-
ment en un chor d'un admirable laconisme, abandonant 
Alceste desvanescuda al peu de l 'altar. 

La reina, sola en el temple, expressa sa ansietat per 
un d'aquells recitatius que Gluclc sol ha sapigul fer. 
En el qu in t vers d'aquest rec i ta t iu , l'orquesta comensa 
un crescendo, imatge musical de la gran idea de sacri
fici que acaba de néixer dins l 'ànima d'AIccsie, l'exalta, 
l'abrasia y arr iba an aquest estat d 'orgul l y d'entu
siasme: l'amour seui en esl capable.'*, després de lo 
qual la r ec i t ac ió esdevé precipitada, la frase vocal corre 
ab tant d'ardor que l'orquesta sembla renunciar a se
gu i r ia , s'atura pantejant, y no reapareix fins a la fi pera 
desplegarse en acords plens de tendresa. 

En el s egüen t fragment /*Non, ce n'esl poinl un sa-
crifice.'»J, que es a la vegada unaaria y un r e c i u t i u , el 
més complet coneixement de les tradicions y del estil 
del autor poden solament guiar al director d'orquesta 
y a la cantanta. Els cambis de moviment hi són fre
q ü e n t s , difícils de preveure, y alguns ni es tàn marcats 
en la par t i tura . En veritat , quan la mús ica d ramàt i ca 
arr iba a un grau d 'e levació poèt ica com el d'aquest 
fragment, es precís p l ànye r als executants encarregats 
d ' interpretar el pensament del c o m p o s i í o i ; cl talent es 
apenes suficient pera aquesta tasca aclaparadora; es 
prec ís quasi bé ' l geni. 

En el reci ta t iu tArbilres du sorl des humains», en el 
qual Alceste. agenollada als peus de la e s t à t u a d 'Apolon, 
pronuncia son ter r ib le vot , la veu solemne dels ins t ru
ments de vent, seguint la part de cant, els dibuixos for
midables dels baixos descendim d i a lòn i camen t , durant 
els intervals de silenci de la part vocal, produeixen un 
efecte de grandiositat incomparable. 

Apareix el gran sacerdot pera d i r que ' l vot d'Mceste 
es acceptat. Aquest fragment, tDé/à la mori s'apprélle», 
es a dos moviments y d'un c a r à c t e r quasi amenassador 
en sa segona part. 

A r r i b o al a r i a : tDivini l í s du Sty-xl* Alceste està no
vament sola : el gran sacerdot l'ha deixada, anunciantl i 
que'ls ministres del déu dels morts l ' e speraràn a les 
vores del T à r t a r a la fi del j o rn . T o t es acabat; algunes 
hores apenes l i resten. Més la feble dóna , la tremolosa 
mare, han desaparegut pera fer l loch a un ser que. 
llensat fóra de la natura pel fanatisme de l'amor, se creu 
inaccessible a la temensa y capable de trucar, sens des-
mayar, a les portes de l ' infern. 

En aquest paroxisme d'entusiasme heroich, Alceste 
interpela ' ls d é u s del Styx pera afrontarlos; una veu 
ronca y t e r r ib le l i respon: el cr i t de joya de les cohorts 
infernals, l 'esfereïdora fanfira de la trompeta t a r t à r ea 
ressona per la primera volta en les orelles de la jova y 
bella reina que va a mor i r . Son coratge no es pas con-
mogut : ella apostrofa. al contrar i , ab un redoblanient 
d'energia aquests d e u s à v i t s dels que desprec ía les ame-
nasses y desdenya la pietat. Es cert que té un instant 
d ' e n t e n d r í m e n l , més la seva audàc ia renaix, ses parau

les se precipi ten: tJe sens uneforce nouveller. Sa veu 
s'eleva gradualment, les inflexions n'esdevenen de més 
en més apassionades: «A/on cteur esl animí du plus noble 
transport*. Y, després d'un cur t silenci, reprenent sa 
extremidora invocac ió , sorda als lladruchs de Cerber 
com a la crida amenassadora de les ombres, repeteix 
encara: *Je ninvoquerai point yótre pil i í cruelle», ab 
accents tals, que'ls brugits extranys de l 'abim desapa
reixen vensuts pel dai rer c r i t d'aquest entusiasme bar
rejat d'engunia y d 'horror . 

Jo crech que aquest p rod ig iós fragment es la mani
festació més completa de les facultats de Gluck : facul
tats que potser no tornaran a presentarse jamay reu
nides en un mateix grau y en un mateix m ú s i c h ; ins
pi rac ió transportadora, alta r a h ó , grandiositat d'eslil , 
a b u n d à n c i a d'idees, coneixement profon del a n de 
dramatisar l 'orquesta. melodia penetrant, express ió 
sempre justa, natural y pintoresca, desordre aparent 
que no es més que un ordre més savi, simplicitat d'ar-
monia, claretat de dibuixos, y, per sobre de tot, forsa 
immensa que espanta l ' imaginació capàs d'apreciaria. 

«HIPPOLÏÏE ET ARICIE» DE RAMEAU 
Una t ragèdia de Racine posada en òpe ra , ab un prò-

lech d'espectacle y un desenl làs de pastoral, tal fou 
l'assumpte sobre'l qual Itameau va compondre sa p r i 
mera obra d r a m à t i c a . 

Pera donar l i aquesta Phèdre disfressada, el clergue 
Pellegrin, autor del l l ibre t , havia exigit del músich 
cincheentes l l iures de fiansa. p e r q u è no augurava molt 
bé dels debuts a l'escena d'un home t e ò r i c h , organista 
quinquagenari , a l ' inspiració del qual cap poeta s'havia 
encara atrevit a abandonar sos versos. Pellegrin passà 
ben prompte de la desconfiansa a l'entusiasme. Després 
d'haver sentit a casa de l 'arrendatari general La Pope-
iiniire alguns fragments de l'obra de la qual havia ell 
dubtat , va e s q u í n s a r el contracte que Rameau l i havia 
firmat. El clergue versayre va mostrarse així mellor 
jutge que escriptor, y , sense possehirne'l talent, feu acte 
de la imprudenta generositat d'un veritable poeta. Més 
ell no c o m p t à ab el púb l i ch . que t robà l 'òpera massa 
difícil decompendrey l 'acull i fredament, ni tampoch ab 
l'orquesta, que la t r o b à massa difícil d ' execuc ió y va 
ferne una desgracia. Y Rameau, doblement trahit , po
gué apercebirse de que un autor ha d'obrar prudent
ment ab les costums del seu audi tor i , guardantse sobre 
tot de torbarlos ab genialitats y posarse sempre d'acort 
ab la mitjania dels seus i n t è r p r e t e s en comptes de posar 
en per i l l , ab ses audàc ies , la bona repu tac ió d'una 
orquesta ignorant , qual seguritat se deu solament a la 
ru t ina . No obstant, un cop l'obra fou més coneguda, 
auditors y executants poch a poch s'hi anaren fent. 

Sense perdre coratge, l 'obra s 'anà cantant y l 'èxit 
a r r i b à . Els més severs c r í t i chs ja hi havien reconegut 
desde les primeres repiesentacions «una música mascle 
y a r m o n i o s a » . segons llegim en el Mercuri, fent notar 
els m è r i t s de les à r ies caracterisades, dels quadros; cu-
l l i n t les « i n t e n c i o n s felisses y so s t i ngudes» . Els passat
ges descriptius, de color molt v iu y de molt clar efecte. 
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havien entusiasmat tots ells, especialment la cassera 
del quart acie, el chor y simfcnia de la tempesta, el 
remolinament de Ics onades. No faltaren tampoch 
admiradors pera aquest monòlech de PAírfrí que clou 
el quart acte, ahont altives y doloroses armonics sem
blen acompanyar el t r i o m f de la fatalitat y plorar la 
desfeta dels humans, viclimes de la sort y dels Déus . 
Aquestes quantes ratlles igualen, si no superen, a io t 
lo més corprenedor que L u l l i havia escrit, proves que 
Rameau, desde la seva primera obra. d ó n a de lo con
fessat per ell mes tard en els següen ts termes, a pro
pòsit de les Indes galanies: 

« P r e o c u p a n t m e sempre de la bella declamació y del 
bell contorn melòdich que regnen en els recilalius del 
gran L u l l i , he procurat imi ta r lo , no com un servil 
copista, s inó prenent, com e l l , la bella y simple natura
lesa per mode l .» 

A n'aquesta vera dec lamac ió , d'ahont ve aquesta 
grandiositat de l'estil en la mús ica d ramà t i ca , filla de 
la paraula, Rameau hi ajunta l 'encís d'una o r q u e s l a c i ó 
d'admirable varietat y d'una independènc ia descone
guda fins allavores. Mentres que en les obres dels seus 
predecessors els instruments de vent no fan més que 
doblar les cordes en els (u((i o apareixen solament en 
les breus tornades escrites a diferentes parts pera les 
flautes o els oboès , Rameau s'arrisca sovint a pres-
tarlos un paper més dis t int , ornaments sembrats en 
la trama a r m ò n i c a , sostinguda pels instruments de 
corda, accents expressius que sobrepugen al discurs, 
o bé, com en la cassera, element nou de desenrotlla
ment s imfònich. Per aquests ensaigs ell es el pare de 
l'orquesia moderna. 

Representada per primera vegada en primer d'Octu
bre de 1733. l 'òpera tlippolyle el Aricie, va ser cantada 
al p r inc ip i per Mlles. Antier (Phèd re ) . Pelissier (Aricie) 
y M . T r i b o n (Hippo ly te ) Ab cambis bastant impor
tants va ser represa en 174a. 

HENRI Q U I T T A R D 

BARCELONA 

Gran Teatre del Liceu. — Les brillantes repre
sentacions à,'Emporium han portat a la sala del Liceu 
animació extraordinària, com solament en comp
tades nits s'havia vist durant la temporada que acaba 
de finir. Semblant fet hauria de servir d'ensenyansa 
a la Empresa y a la Junta de Propietaris del gran 
teatre, tant rehacis en la presentació d'obres d'autors 
catalans. La contracta d'artistes estrangers constant
ment variats y el predomini que alli tenen les cases 
editorials de música (especialment la més forta 
d'Italia, que arriba a imposar-hi mestres y cantants, 
a més de les obres que pel seu interès particular més 
li c o n v é ) , ja es un gros inconvenient pera que 
puguin sovintejar aquelles representacions; però, ab 
bona voluntat y un xich més d'interés per l'art nos

tre, el cas no es tant dificil de resoldre com sembla. 
Es vergonyós que una obra al menys d'autor català 
no figuri cada any en el repertori del Liceu, no pas 
precisament inèdita, sinó de les mateixes represeiir 
tades abans. Les ovacions dedicades altres nits de 
glòria als. mestres Pedrell, Giró, Albeniz y Manén 
no foren pas menys xardoroses que les obtingudes 
enguany per en Morera, y ho serien igualment, a no 
dubtar, les que logressin demà en Nicolau, en Garcia 
Robles, en Vives, en Lamote, en Granados y tants 
d'altres... El públich, un xich retret per la unifor
mitat de repertori, sense altre alicient que'l cambi 
constant d'artistes, y per l'audició d'obres noves que 
solament se sostenen pel mèrit de llurs interpreta
dors, pendria interès per les obres dels nostres mú
sichs y retornaria an aquell teatre l'antich esplendor 
que un temps tanta fama li douà. 

L'exemple que actualment està donant la artís
tica empresa del Teatre Principal acullint ab el des-
prendiment niés gran les obres dels nostres artistes y 
prestantlos tots els elements necessaris pera la seva 
realisació més perfecta, potser haurà estimulat els 
bons desitjós de la empresa del Liceu, perquè's 
dóna com a segur que a la primavera vinenta s'es
trenarà 'I drama lirich del mestre Lamote de Grignon 
Hesperia, a més de la òpera Bruniselda d'en Morera, 
y es molt probable que 's donguin també algunes 
representacions extraordinàries del Trislaii, de Wag-
ner, pel celebrat tenor Borgatti, que tants bons 
recorts deixà l'any passat en la interpretació de 
Siegfried. 

E l número de funcions celebrades durant la 
temporada d'hivern que acabà'l dia 4 dels corrents 
es de 64, comptanthi les 14 de tarda. Deu obres dis
tintes s'han cantat, havent sigut Faust la que alcansà 
major nombre de representacions ( 1 2 ) . A n'aquella 
segueixen en ordre Aida y Za\à (10 representacions 
cada una), Sansone e Daüla y Emporium ( 8 ) , Toscà 
y L'Africana ( 4 ) , Rigoletto y Mignon ( } ) , y Lo-
ren\a ( 2 ) . 

En les ducs representacions darreres Emporium 
va incluirse l'audició del poema simfònich L'Atlàn-
tida y el preludi Festa, originals del mestre Morera, 
que foren dirigits pel mateix autor. Abdues obres, 
que en altres ocasions havien sigut ja executades ab 
gran èxit, meresqueren del públich del Liceu el 
millor aculliment y proporcionaren a u'en Morera 
una sèrie interminable d'ovacions. 

Associació Wagneriana. — En vigílies de la es
trena d'Emporium al Liceu, aquesta societat dedicà 
una sessió a la referida obra del mestre Morera, can-
tantse pels distingits artistas senyoretes Mercè y 
Serra y senyors Colomé y Boadella'Is més impor
tants fragments de la partitura. L'auditori segui ab 
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gran interès Tcxecució dels fragments escullits, pre
miant ab forts aplaudiments als interpretadors y al 
mateix autor, que'ls acompanyà en el piano. Com es 
de suposar, va emplearse en aquesta audició'l text 
original del poeta senyor Marquina, sensiblement 
ressentit en Ics representacions del Liceu per la 
versió italiana, que, per molt fidel que sigui, sempre 
amiuora la forsa expressiva del vers. 

El concert de piano donat en la mateixa associa
ció la nit del 26 de Jancr per la senyoreta Concepció 
Darné y Dalmau, deixeble del mestre Vidiella, pro
porcionà a la concurrència que hi assistí un goig 
intens. El programa en si ja oferia'l més viu inte
rès per la seva novetat (dues pàgines modernissimes 
de Debussy y de Ravel y altres no menys notables 
de Bossi, Ole Olsen y Balakirew); y com que la 
execució fou un model de claretat y nitidesa, adi-
cionat del mellor gust, se compendrà aixis l'entu-
siasme que regnà en la sala durant tota la vetllada. 
La senyoreta Datné, que dos anys enrera, al Ateneu, 
havia demostrat condicions ben notables de concer
tista, se'ns presenta avuy en ple domini de les seves 
facultats. Sense cap temor podria afrontar el judici 
d'un gros públich, car les qualitats que la engalanen 
són ja suficients pera imposarse. 

A més de les composicions esmentades, algunes 
d'elles d'una dificultat a tota prova, com són L'isle 
joyeuse, de Debussy (un xich discutible la musicali
tat d'aquesta); Jeuxd 'eau , de Ravel, d'un enginy 
curiós, y la brillanta fantasia de Balakirew, Islainey, 
la senyoreta Darné interpretà ab forsa delicadesa 
VAndante v a r i í dc Haydn, y, fent contrast ab aquesta 
composició, la genial Fantasia en do major de Schu-
mann, que baix sos dits no perdé pas gens de la seva 
energia y vigor. 

L'auditori no's cansava d'aplaudir a la jovencta 
pianista, y al final de la sessió, quan se presentà ab 
son mestre en Vidiella, fou una ovació llarga y xar-
dorosa la que esclatà en tota la sala. Que repercu
teixin sovint tals ovacions envers l'insigne artista y 
professor que tant s'ha desvetllat en pro del nostre 
art, sempre a l'aguayt de lo més nou y lo més bo 
que la evolució musical pugui aportarnos! 

Associació Musical de Barcelona. — En plena 
organisació dels grans concerts que's proposa 
celebrar durant la Cuaresma que va a entrar, la 
«Associació Musical» ha ofert encara als seus socis 
tres sessions prou interessants per la importància de 
llurs programes. En dues d'elles, pertanyents al 
cicle Schubert (massa prompte acabat si tenim en 
compte la feconditat d'aquell gran compositor), 
s'hi executaren, ademés del Quintet en do major, 
op. 163, que ja haviem sentit en l'últim concert del 
curs passat, els quartets en la menor, op. 29, y en 

mi bemol. op. 125. El primer es forsa conegut y 
s'ho val per ses belleses, peró'l segon no li va a la 
saga en quant a intenció dramàtica y a fondo sentit. 
La interpretació, a cànech del quartet jove de 
l'Associació, compost dels senyors Lopcz Naguil, 
López Casals, Ribas y Rabentós, ab el .concurs del 
senyor Montserrat en el quintet, fou ajustada y 
correcta, mereixent del auditori seguits aplaudi
ments. En l'últim concert del expressat cicle dedicat 
a Schubert hi prengué part el distingit bariton 
senyor Segura, qui cantà ab bon timbre de veu y 
ab marcada expressió cinch Lieder de diversos 
estils, peró tots ells a propòsit pera lluhir ses facul
tats. El públich escoltà al reputat cantant molt agra-
dosament y li feu repetir les melodies nomenades 
Calma gentil y I I figlio delle Muse. 

El programa de la sessió celebrada'l dia 11 dels 
corrents lo composaven tres sonates pera violoncel 
y piano, cada una d'elles d'un caràcter ben per
sonal. Foren aquestes la de Saint-SaC-ns, en do 
menor, op. 52; la de Beethovcn, en sol menor, op. 5, 
núm. 2, y la de Grieg, en la menor, op. 56. Els 
interpretadors d'elles, senyors Rabentós y Sabater, 
donaren en llur execució proves de la bona escola 
hoiit s'han educat, distinguintse, ademés, ei primer 
per la sonoritat que treu del violoncel, y'l segon 
per son mecanisme segur y d'una finesa gran. 

Abdós artistes varen esser molt aplaudits a la 
terminació de cada temps de les sonates, essent 
objecte al final del concert d'una carinyosa ovació. 

L'Eco de Catalunya. — En vista del gran èxit 
que obtingué'l darrer concert dedicat als socis pro
tectors d'squella societat, la Junta de la mateixa de
cidí celebrarne un altre de públich, que's donà a 
l'estatge del «Centre Catalanista» de Sant Andreu, 
el diumenge 28 del passat mes. E l programa, 
com de costum, era molt triat, figuranthi les pesses 
que més èxit havien obtingut en les darreres audi
cions. Aixis se compendrà que'l referit concert fos 
un seguit interminable d'ovacions envers els ardits 
cantayres que no cedeixen may en sa penosa peró 
artística tasca. Entre'Is números que van tenir de 
repetirse recqrdem Los mals companys, d'en Lam-
bert; Primavera eterna, d'en Morera; Negra sombra, 
d'en Montes, y Auha d'amor, d'en Calduch. 

Novell Planter. — E l simpàtich chor infantil que 
dirigeix ab tant d'entusiasme En Francisco Flos y 
Calcat donà una audició en la Cort Angèlica de Sant 
Lluís Gonzaga, resultant una festa tant atractiva y 
interessant com totes les que organisa l'aixerit Es
bart. Les cansons populars y les originals de Schu-
niami, Millet, Morera, Salvat, Flos, Freixas y Lam-

' bert, cantades ab extraordinari bon gust y notable 
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a f i n a c i ó , alternaren ab la lectura de boniques poesies 
per noys del mateix Planter , y tant les unes c o m 
les altres meresqueren del aud i to r i Ics mes c o m p l i 
des alabances. E l noy Freder ich Flos, en la in terpre
t a c i ó de ducs sardanes al p iano, t a m b é e sco l t à 
mol t s ap laui l iments . 

Capella de Mús ica de Sani Felip Ner i . — Aques t 
any se c e l e b r à ab la mateixa solemnitat dels d e m é s 
la festa que l ' I lus t re Col· legi d 'Advocats dedica a 
Sant Raymon de Peuyafort . A les deu del mat i del 
p r o p r i dia se c a n i à a l ' iglesia de Sant Fel ip N e r i , 
per la Capella de di ta iglesia, baix la d i r e c c i ó del 
M t r e . M i l l e t , els Kyries y Glòria ( B . M . V . ) , Cant 
G r e g o r i à ; Crtdo, Sanclus, Beiiedulus y dgiius, de la 
missa a quatre veus de Lassus; a l 'O fe r t o r i , Dormi 
fili, de Ped re l l , y en acabat l 'Of ic i ' 1 motet Eslole 
forles, de V i c t o r i a . E l dia 15 se feren los funerals 
pera'ls senyors advocats morts durant l ' any, en qual 
acte c a n t à la Capel la ' l Rèquiem a quatre veus de 
V i c t o r i a . 

B R U X E L E S . — La Societat de Concerts Ysaye 
acaba de cclebiar l 'aniversari de la seva f u n d a c i ó . Ja 
fa deu anys que existeix, y sembla que era ah i r ! En
cara no he oblidat aquella primera sessió, y encara 
sembla que veig a l 'Eugeni Ysaye rodejat dels seus 
deixebles, allà en la gran sala del C irco! Y encara 
veig t a m b é a n'el malaguanyat Dupont (que allavo-
res era director dels Populars) , aplaudint el debut 
de la nova Societat. Després aquesta a s s o c i a c i ó ' s 
t r a s l a d à a l 'Alhambra , a la Moneda ( p e r ò poch 
temps), y actualment d ó n a ' l s seus concerts a l ' A l 
hambra altra vegada. Gran èxi t se féu a l'Ysaye. com 
era d'esperar, al presentarse l 'altre dia ab la batuta 
als d i i s . Dir igí ab m é s c o n v i c c i ó que may la sempre 
bella Simfonia d'en Césa r Franck, que es y se rà 
sempre una de les p à g i n e s m é s fermes y m é s hermo-
ses del segle passat, y alguna altra obra de menys 
i m p o r t à n c i a . Els solistes d aquesta sessió foren dos 
dels m é s mimats del p ú b l i c h d ' a q u í : en At tuF de 
Greef y el v io l in is ta T h i b a u l . E l p r imer e x e c u t à 
m o l t rebé ' l Concert en mi bemol d'en T h c o Ysaye, y 
el segon d u g u é s obres del Eugeni Ysaye: el Vals-
Caprice (arreglo del estudi pera piano), de Saint-
S a é n s . y el Cant d'hivern, que en Deru e s t r e n à , si 
mal no recordo, fa alguns anys. Mol l s aplaudiments 
pera i o l h o m , na tura lment , pera l 'Eugeni Ysaye sobre 
to t , y m o l l entusiasme. Y a fe que bé 's mereix t o l 
a i x ò l ' infadigable director de la m o l l s i m p à t i c a so
cietat, car en deu anys ha fet mol ia feyna y m o l t 
bona, Francament, lo que es a q u í , entre aquesta so

cietat, els Populars, els concerts del Conservatori y 
els que's donen a la Grande H a r m ò n i c (sense comptar 
els de la Sala Erard y mol t s d 'al tres), no'ns podem 
pas queixar. Sen t im molta m ú s i c a y , m o l l sovin t , 
m o l l ben executada. 

Gran èxi t ha ob t ingu t en Pau Casals, fa pochs 
dies, a la Grande H a r m o n i e . l l a local , ab en Cr ick-
boom y l ' E m i l i Bosquet, un T r i o de Beethoven y 
una obra de Rameau, arreglada per en S a i n t - S a è n s , 
y , lo t solel , la Suile en sol, de Bach, y les... inev i ía -
bles Varialions de B o c l l m a n n . Ho ha fet m e l l o r q u e 
may. 

E n aquest mateix concert en Cr ickboom tocà 
\'Scher\o y VAndante de la Sinfonia Espanola, de 
La lo , y . . . la t a m b é inevi table Polonesa de Wiemaws-
k i , y en Bosquel e x e c u t à alguns Estudis de C h o p i n 
y una Rapsòdia y una llerceuse de Brahms. A b d ó s 
foren m o l t aplaudits , p e r ò en Casals es el que des 
p e n à m é s entusiasme. Y es que aquest x ico t es irre 
sistible, verdaderamenl. 

Y j a ' m perdonaran si aquest mes no parlo s i n ó 
d'aquests dos concerts. Confesso que no he pogut 
assistir a cap m é s , malgrat tota la meva bona vo lun 
tat. Fa un fret m o l t v i u , y els refredats fan de les 
seves. — X . 

P A R Í S . — Dues produccions l í r i q u e s d ' i n t e r è s 
m o l l relat iu han v ingut a aumenia r el repertori ja 
considerable de l 'Opera C ò m i c a : L a Coupe enchantie, 
de Gabriel P i e r n é , y Les Pécheurs de Saint-Jean, de 
Carles Mar ia W i d o r . 

E n P i e r n é compon cada dia m é s m e n u t , m é s 
insignif icant y m é s afeminat . La par t i tura de L a 
Coupe enchantée es d 'una pobresa llastimosa, m a l 
grat l 'apariencia de preciositat y e l e g à n c i a que h i 
l l u h c i x per sobre. L ' i s t i l es ve l lo t , c a r r i n c l ó , decai-

' gu t y superf ic ia l , y els procediments d'escriptura 
s ó n els mateixos que empleti va 1 autor fa quinze anys. 
Pera m é s desgracia, l 'obra es de proporcions tant 
reduhides que, exposada a l 'Opera C ò m i c a , s'hi veya 
com una estampa japonesa penjada sota les voltes 
de l 'A rch de T r i o m f . 

Si en P i e r n é fos un qualsevol, lo t a i x ò hauria d ' i m -
portarnos poch o res, p e r ò ' s tracia precisament d 'un 
m ú s i c h de real y veritable talent , p e r ò un talent 
malhauradament c o n d u h a y que, no obstant, havia 
inspi ra t les m é s falagueres esperances. N o o b l i d a r é 
may l ' e m o c i ó intensa, profonda y sincera que 'm pro-
d u h i , ara fa dos anys aprox imadament , d i r i g i n t la 
Simfonia cn re de C é s a r Franck al C h à l e l e t . F o u una 
e s p l è n d i d a r e v e l a c i ó . . . y una profecia que no s'ha 
comple r t . 

De totes maneres, si l 'obra d'en P i e r n é no ha d i t 
res de n o u , y n i n g ú esperava a l i ra cosa, la d'en 
W i d o r no ha anal gaire m é s l l u n y . La nova obra 
de l i lustre autor de L a Korrigane es un pesat mo
n u m e n t d ' impersona l i t a l cons t ruh i t sobre quatre 
acles de gu ix y palla. Heus-aqui l ' a rgument : en Joan 
Pere, p a t r ó d 'una barca pescadora, té una filla, Ma-
riagna, que enamora ' l p i lo t Jaume, pobre y pesca-
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dor t a m b é . El pare s'oposa als amors, p e r ò la sort 
vol que un dia de tempesta ell y sa barca's t r o b i n 
en per i l l de m o r t . En Jaume salva a n'el vell Joan 
Pere, que un cop a terra s'enterneix y gratifica ab la 
b e n e d i c c i ó paterna als dos enamorats. Q u i n infan
t i l i sme! Ara imagineuvos. pera fabricar quatre actes 
sobre aquestes quatre innocentades, el t r e b i l l de 
presidari que l 'autor del l l i b r e t — l ' H e n r i Cain — ha 
hagut de ferí Na tu ra lmen t , la m ú s i c a podia salvar 
la s i t u a c i ó , p e r ò no es a ix i s : si es abundanta y no
d r ida , no ho es m é s que en vulgari tats y reminis
c è n c i e s . Es l 'obra d 'un professor que coneix bé totes 
les f ó r m u l e s y procediments d'escriptura, p e r ò que 
emplea ab marcada p r e f e r è n c i a ' l s que ja han fet 
l larga estada en les orelles dels abonats. 

La t e n d è n c i a a l ' homofonla y a les modulacions 
als tons relatius o m é s vehins hi es del iberadament 
establerta. Res que fereixi les p ú d i q u e s orelles dels 
adolescents en m ú s i c a ; res d ' à n g u l s , res d ' i m p r o v i s i . 
T o t es agradable, melbdich J fàcil de recordar sort int 
del teatre ( o h qual i ta t preciosa!). I.o que m é s m'ex-
i ran va es q u e ' l bon mestre W i d o r no hagi recordat 
que ' l s paisos bascos ( l ' a cc ió ' s desenioi l la a San Juan 
de L u z ) tenen m ú s i c a , costums y l lengua p r ò p i e s ; 
m ú s i c a sobre tot . ^-Quina ocas ió m i l l o r espera l'exce-
lent organista pera nodnrse en lo popular , aquest 
vell popular regenerador, fresch y vivent , que ha 
pogut elevar a la categoria d'escola l 'obra relativa
ment petita d ' u n grapat de compositors russos? 
Ignora potser el d is t ingi t deixeble de Rossini que ' ls 
bascos deixen rodar entre ses prodigioses montanyes 
torrents de melodies y de r i tmes joves, nous encara 
y quasi verges? A l t r a m e n t , rica hauria sigut la seva 
par t i tura si, sabent-ho, ho h a g u é s aprof i ta t ; y cal d i r 
que, pasti txo per past i lxo, sempre l ' c s t imai icm m é s 
de temes populars que de temes de pan tomima . 

Deixant enrera tota la mediocr i ta t que aquestes 
d u g u é s obres respiren, t r a c t a r é de referirvos impres
sions m é s agradables: les q u e ' m suger i ' l concert 
d i r i g i t per en Safonow, per exemple. Era la pr imera 
vegada que veya d i r i g i r sense batuta, y t a m b é fou 
una de les vegades que realment vegi d i r i g i r . 

N o c r e c h que se m'acusi desnobismesi d i ch que ni 
en Chev i l l a rd n i e n Colonnc , ab ses llargues batutes, 
o b t i n d r a n may lo que en Safonow ab ses d u g u é s 
petites mans. En Safonow posseeix en ses mans y en 
sos brassos un tresor de gestos d 'una forsa expressiva 
e x t r a o r d i n à r i a , y ab ells t ransfuima l'orquesta en 
orga colossal. Pera e l l cada agrupament d ' ins t ru
ments es un teclat, y cada ins t rument is ta un regis
tre. Ben al con t ra r i de lo que tots c r è y e m . la direc
c ió de l ' eminent mestre rus es ferma, segura, deci
siva y poderosa; no h i ha accent, pausa, r e sp i r ac ió , 
ictus n i cesura que e l l no i n d i q u i ab un gesto breu , 
p e r ò clar. 

Y a totes aquestes condicions precioses cal afegir 
u n sent iment de musical i ta t g ran . noble y sincer; 
qual i ta t que fa d'en Safonow un di rec tor ideal y de 
gran rassa. 

A b dos cnsajos sols la orquesta L a m o u r e u x se 

t r a n s f o r m à d'una manera tant prodigiosa que tots 
creyem que la paraula perfecció havia per fi t robat 
una justa ap l i cac ió en m a t è r i a d ' execuc ió ins t ru-
menta l , la m a t è r i a imperfecta per excelencia. Y no 
cab dubte que una llarga estada a Paris d 'un director 
com en Safonow cambiaria en fondo y apariencia 
una pila de coses que aqu! s'accepten com bones y 
que pot-ser no ho són tant com semblen. 

L l à s t i m a fou que en el programa la jove escola 
russa sols s'hi vegés representada per la Simfonia en 
do menor de Glazounow. 

Superior a n'aquesta ú l t i m a ' m s e m b l à quinze 
dies d e s p r é s una Fantasia s imfònica de Moussorgsky, 
malgrat que coneixem altres obres de més valor 
entre les poques, p e r ò genials totes, d'aquest o r ig i 
nal composi tor . La m ú s i c a de Moussorgsky no ' s 
troba d in t r e dels l í m i t s de cap de les formes mus i 
cals conegudes. En aquest sentit es inclassificable. 
L'escriptura moussorgskyana es la m é s incorrecte y 
m é s enrevessada que existeix abans Debussy, de 
q u i fou, potser, el sol precursor. Es un cas ú n i c h . E l 
sentiment modu lan t d'aquest geni , malhauradament 
i ncomple r t , es d 'una varietat inf in ida però m o l t 
sovint d 'una vaguetat excessiva; vaguetat que projec
ta' ls seus leflexes en el r i tme , que a forsa d'esser 
inestable sembla l í q u i d . 

P e r ò , en m i t g de tot , s'hi descobreix sempre la 
grapa de l 'à l iga, el segell del geni , mal format, r u d i 
mentar i quasi , p e r ò geni al fi. 

Me p e r m e t e r é avuy parlarvos, sols sia breument , 
d 'un l l i b r e interessant entre lots els publicats aquests 
ú l l i m s tc'mps, ja que les noves musicals comencen 
a mancarme. Se tracta d 'un petit v o l u m dedicat al 
gran geni que fou Franz L i · ·z l ' , escrit pel m o l t dis
t ing i t c r i t i c h conferencisia y m u s i c ò g r a f grech M . D . 
Calvocoressi y dedicat a n'en Balakirew. 

A v u y encara, malgrat els treballs de Zel lner , 
Boutare l , W o h l , Wagner , Reuss, La Mara, Lou i s , 
Noh l y Gol le r ich , Ramann y Vogel , el Liszt que 
mò l i s s ' imaginen es el Liszt de les Rapsòdies, es a 
d i r , un Liszt p r e t e n c i ó s , b u i t . i n ú t i l m e n t complicat , 
sacrificat a la vani la t de l'efecte y mancant de pro-
fonditat . Y mol l s dels que lararegen, les mans a les 
butxaques, els principals lemes de les m é s conegudes 
Rapsòdies , ignoren l ' exis tència dels Poemes S i m f ò -
niekf 'i de la Missa solemne, de les Viin 'acíons sobre'l 
tema de,la cantata de Bach Weinen Klagen. de la 
gran Sonata pera piano, de la Faust Simfonia, de la 
Dansa dels Moris, pera orquesta y piano, y de quasi 
totes les grans obres de Liszt Y es p e r q u è pochs genis, 
poques personalitats, poques influencies han sigut 
m é s desconegudes, menyspreuades y m é s contesta
des que ' l geni , personalitat y influencia de Lisz l . Y, 
n'obslan1. el geni de Lisz l fou g r a n d i l o q ü e n t ; sa 
personalitat, gegantesca y quasi ú n i c a ; y la seva in -

1) Llibreria Renouard. H. Laurens, editor. 
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fluencia, per la seva activitat prodigiosa, el seu ta lent 
perfecte y gran bondat, fou universal. 

T o t a l'escola moderna , eminentment s imfòn ica , 
respira l ' inf luencia del gran I n c o m p r è s , y en aquest 
sentit me c o m e n t a r é en citar lo m é s gran represen
tant d'aquesta escola que fou al mateix temps el p r i 
mer admirador d 'aquell home y artista g e n e r ó s que 
féu de sa vida de r e n u n c i a c i ó un exemple de vo lun 
tat poderosa y de m o d è s t i a i n f i n i t a : vu l l d i r Ricart 
Wagner . Vegis, a p ropòs i t , lo que d i u l 'eminent b iò 
graf, en la pàg ina 117 del seu l l i b r e : 

« L e s deux compositeurs, certes, ont poursuivi-
p a r a l l è l e m e n t leur ca r r i è re c réa i r i ce , et sont assez 
grands pour que leurs pc r sona l i t é s respectives puis-
senl l 'une cl l 'autre í t r e c o n s i d e r é e s comme autono-
mef. Mais i l reste un fait patent, que nul le contro-
verse ne pcut modif ier n i m é m e a t t é n u e r : c'est que 
le siyle musical de Wagner se Iransforme radicale-
ment , à tous les é g a r d s , dans les ceuvres p o s t é r i e u r e s 
à Lohengrin. Or, la p r e m i è r e de ces ceuvres est Rhe-
ingold, d o n i la musique ne fu i c o m m e n c é q u ' à la fin 
de 1853, c'esl a d i i e , à unc é p o q u e o ü une grande 
partic des composit ions symphoniqucs de Liszt 
é l a i en t a c h e v é e s . Wagner comuniqua à Liszt , en 
octobre 1855, deux actes de la pan i t i on de la W a l -
kyrie. La Faust-Symphonie (moins le choeur final) 
é lai l t c r m i n é e en janvier de la m é m e a n n é e . » 

Per cont rar i que sia a la meva manera de parlar 
d 'un l l ibre , no resisteixo encara-a la t e m p t a c i ó de 
copiar aquest a l i re passatge de capdal valor tractantse 
de la vida de Liszt ( pàg . 31): 

« L e mot r évo lu t i on c'est po in t t rop fort pourca -
rac t é r i s e r les effels de l ' ac t iv i té de Liszt pcndanl 
toute cette pé r iode wcimar ienne . Le r é p e r t o i r e du 
t h é à l r e , des concerts d'orchestre ou de musique de 
chambre f u i r é n o v é ; sous l ' impu l s ion de Liszt , on 
appr i l à micux compendre les chef-dceuvre c lassés , 
el aussi à s ' i n t é res se r aux oeuvres conlemporaines. 
L'exemple d o n n é par We imar fu i b i e n t ó t suivi par 
d'autres villes d 'Al lemagne et m é m e de l ' é t r ange r : 
pendant lesdix a n n é e s qu i suiveij t , de t o u s c ò l é s on 
p r i l l 'habitude de s'adresser à Liszt pour organiser, 
pour d i r iger des concerts; el en m é m e temps, les 
ceuvres nouvellcs qu ' i l avait fait entendre à W e i m a r 
se r é p a n d a i e n t peu à peu au dehors, si bien que la 
pé r iode oü Liszt vécu l à We imar restera un ique 
dans l 'histoire de la musique, tant pour l 'éclal m é m e 
du mouvement d'art qu ' i l c r éa , que pour la fécon-
d i t é de ce m o u v c m e n i et l 'ampleur des r é s u l t a t s ob-
t e n u s . » 

En fi, seria fer in te rminable aquesta c r ò n i c a enu
merar sols superficialment totes les grans coses que 
ocuparen la vida del m é s gran dels pianistes y del 
m é s equi l ibra t dels genis artistes moderns, W a r n e r 
descomptat 

ED Calvocoressi ho ha fel, y ho ha fel meravello
sament. L ' e r u d i c i ó enfadosa. que lant sovint crista-
ll isa l ' e m o c i ó , desapareix darrera un m o l t just senti
ment de fervorosa veritat que escau doblement trac
tantse del gran sincer que fou Liszt ; y la documen

tac ió , sò l ida y ben establerta, no's dis t ingeix apenes 
a travers d 'un t e ix i t l i t e ra r i a l tament interessant y 
m o l t senti t . E l m é s general defecte entre'ls que fan 
ll ibres es no saber escriurels. A b en Calvocoressi 
succeeix l o t lo c o n t r a r i : en p o d r à escriure sempre 
m é s dels que'n p u b l i c a r à . 

Es tant difícil t robar un edi tor que no t i n g u i bo
tiga I 

Paris, Janer de 1906. 

Malgra t el n o m b r e i n f i n i t de fets musicals que 
podria contarvos, la meva revista se rà avuy extrema
dament breu. 

La temporada bat fo r t , to t sona en aquesta è p o 
ca, y en l ' ú l t i m mes s'ha vist sovint el cas del dia 7: 
a u d i c i ó de tr ios moderns a la Schola C a n t o r u m ; au
d ic ió d'obres russes a la Sala Era rd , d i r i g ida per 
en Moszkowsky y en Gabr i l owi t s ch , y concert en la 
Societat Bach, to t a la mateixa h o r a l 

En el mes de Janer he assistit a 28 concerts. Es, 
donchs, mater ia lment impossible parlar de tots, sobre 
tot t en in t en compte que una gran pi la d'entre ells 
no ho mereixen. 

Els grans concerts ens han p e r m è s sentir dos d i u 
menges seguits la Damnac ió de Faust, y ab extraor
d i n a r i èxit sempre. En Colonne festejava, el passat 
d iumenge , el C L aniversari de la naixensa de M o -
zart , ab un programa compost quasi l o t d'obres de 
l 'autor de Don Juan; y ens p romet , a d e m é s , una 
nova simfonia d'en Vincen t d ' I ndy . 

Per altre c a n t ó , en Chevi l l a rd ens ha donat , per 
fi, el g r a n d i ó s Faust de S c h u m a n n , ab un èx i t i m 
mens, mentres l 'Opera'ns e n t r e t é ab VArmida de 
ü l u c k , y l 'Opera C ò m i c a ab Carmen. 

E I Qua tuor Parent con t inua la sèr ie d 'audicions 
setmanals dedicades a la m ú s i c a de cambra de Bee-
thoven. Les sonates, fins ara, h i han sigut pobre-
ment representades per en Lazare Lévy y M l l e . Mar-
the D r o n , dos talents en f o r m a c i ó . Els quartets re
sulten magistrals. 

La Societat Nacional de M ú s i c a ens ha presentat 
per les mans d'en Vincs c inch pesses noves, pera pia
no , d'en Maur ice Ravel, un d e b u s s y s t a - s c h u m a n n i à 
m i l vegades exquis i t . En Vines h i o b t i n g u é un gran 
y merescut èx i t , y les c inch obres són c inch joyes. 

De la Schola C a n t o r u m (que aquest any compta 
ja m é s de 300 deixebles) en recordo l ' ú l t i m concert, 
dedicat a l 'estudi de les primeres temptatives de m ú 
sica d r a m à t i c a a Fransa, Alemanya y I tà l i a . Conte
nia ' l programa fragments del Ballet comique de la 
Royne (sic), d 'autor desconegut, però datant de la fi 
del sigle X V I ; una se lecc ió de la Phi lotée (1643), 
t a m b é d 'auior desconegut, y VOrfeo de Monteverde , 
to l baix la d i r ecc ió de M . de Lacerda. F o u una vet
llada inleressaniissima y bona a recordar. L a Philo
tée es una peli tu meravella y VOr/eo una catedral . 

Entre ' ls solistes notables o interessants que han 
desfilat aquests dies recordo a l 'ex-noy-prodigi polo
nès Josef H o f m a n n , que ha donat tres recitals a la 
Sala Erard y s'ha fet sentir , a d e m é s , en els concerts 
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Colonne y L a m o u r e u x . sempre ab èx i l . Es un p ia . 
nista que loca ab la m é s gran facili tat les m é s c o m . 
plicades obres, y d iuen que sense estudiar quasi . 
L ' e x p e r i è n c i a m'ha ensenyat que la m ú s i c a no hi 
guanya res en aquestes coses, y en H o f m a n n , que he 
sentit ires vegades, m ' h o ha conf i rmat un cop més-
Si lo que toca l i cos tés m é s , estich segur que la seva 
i n t e r p r e t a c i ó seria menys lleugera, p e r ò m é s sò l ida , 
m é s profonda y menys superficial , menys conven
cional p e r ò m é s convincenta . 

En M a r k H a m b o u r g , un altre jove pianista, m é s 
co lós que colossal, ens ha fet soponar una transcrip
c i ó de Bach, la Balada en f a y Estudi en sol bemol 
de C h o p i n , y la Balada de Grieg, lo t tocat b ru t a l 
men t , sense cap art ni cap sensibil i tat , y ab un excés 
inconcebible de sonoritats. En cambi en el mateix 
concert (a la K i l a r m ò n i c a ) , l ' eminent v io l in is ta F r i í z 
Kreisler , que vaig veure debutar a Paiis fa uns ires 
anys ja ab gran èx i l , o b t i n g u é un seguit d'ovacions 
mo t merescudes per sa perfecta i n t e r p r e t a c i ó d'o
bres de L o u i s C o u p e r i n , Porpora, Pugnani y Bach. 

I n t e r p r e t a c i ó m é s perfecta si es possible y èxi l 
m é s gran fou l ' ob t ingu t pel nostre gran amich y com
patriota en Pau Casals ab la Suile en do pera v io lon
cel sol, de J. S e b a s t i à Bach, a la Societat que porta ' l 
nom del vell Cantor . 

N o d e s p r o v e ï t d ' i n t e r è s fou ' a m b é , fa pochs dics, 
ei recital de la G u i m a r a è s (una notable pianista bra-
silenya) a la Sala Erard . 

En aquesta mateixa sala s'havia deixat sentir 
pochs dies abans en Bosquet, el ben conegut pianista 
belga. El programa estava excelentment combina t y 
l 'anisia s a p i g u é so s t i nd ré ' l m é s gran i n t e r è s durant 
Iota la vetllada. L l à s t i m a que la seva salut, minada 
per una llarga malal t ia , no l i permet i dominar mes 
l ' i n s t r u m c n l . 

Pera acabar: t a m b é a la Sala Era rd , en Gabrilo-
wi tsch se p r e s e n t à com compos i lor , com director 
d'orquesta y com pianista en el mateix concert . 
L ' ideal es h e r m ó s , no cap dubte . . . p e r ò la rea l i sac ió 
es rodejada de peril ls y e x i g è n c i e s : la pr imera de 
iotes es d'esser un geni . 

Se pot ésser un bon pianista, un bon composi lor 
y un bon di rec tor d'orquesta? Segurament que s í . 
E n Liszt fou to t a i x ò , y m é s encara: fou un gran 
mestre y un m o l t notable escriptor. En Busoni loca 
y d i r ige ix a d m i r a b l e m e n l ; l'Ysaye fa altre tant . A q u i 
l 'exemple ' l d ó n a en Cor to t . A Barcelona t en im en 
Granados, que ho fa t o l b é ; p e r ò en Gabr i lowi t sch 
no es n i en Busoni , n i l 'Ysaye, n i en Cor to t , ni en 
Granados, encara que de tols t i n g u i que lcom. 

Esperant, donchs, que ' l seu veritable talent s'o
r i en t i per un c a m í ú n i c h y segur, no podem fer al tra 
cosa que deplorar sincerament que Ics seves belles 
quali tats d ' in terpretador de rassa les posi al servey 
d'obres tant i n ú t i l s com el Concerl en f t bemol me
nor de Tscha ikowsky , que tocà admirab lement . 

j . i . N I N 
Paris, Febrer de 1906. 

A b el l l l o l de « C o n c i e i l o s de la A r m o n i a » s'ha 
fundat a Valencià una societat qua l conjunt orques 
tal el composen els s e g ü e n t s i n s t rumen t s : 3 flautes, 
a clarinets, o b o è , corn i n g l è s , a fagots, a trompes, 
3 saxofons y a contrabaixos de corda. 

En el p r imer concer l , celebrat en el S a l ó S à n c h e z 
Ferris, s'hi e x e c u t à m ú s i c a de Schumann , Beetho-
ven, Tschaikowsky, Scarlal t i , Granados, Sa in t -Saéns 
y Grieg, instrumentada pels senyors Ú b e d a y L . Cha-
var r i , y a d e m é s dues composicions escrites expres
sament pera I V A r m o n i a » , Aire de baile, de Palanca, 
y Rapsòdia valenciana. d.'E. L . Chavarr i . L ' a u d i c i ó 
a n à precedida d 'una conferencia di ta pel nostre dis
t ing i t amich y colaborador d'aquesta REVIST*, n 'E 
duard L . Chavarr i , autor t a m b é de la c o m p o s i c i ó y 
arreglos esmentats. 

Pera "Is p r ò x i m s concerts s'han posat en estudi 
obres or iginals (octetos, d m r t i m e n t s , e tc . ) de Mo-
zart, Beethoven, y dels moderns d ' Indy , Bernard, 
S a i n t - S a é n s , Talfanel y altres autors cè l eb re s . 

L'empresa mereix ésser encoratjada y ens felici
tarem del seu èxi t . 

Per excés d 'or ig ina l ens veyem privats de publicar 
en el present n ú m e r o un article de nostre correspon
sal a Paris en J. J. N i n referent a l ' aud ic ió de les 3a 
sonates de Beethoven donada en aquella capital per 
en Eduard Risler. 

L ' eminen t conferencista y m u s i c ò g r a f grech 
M. D. Calvocoressi ha donat a Paris tres conferen-
cies-audicions sobre 'Is origens de la m ú s i c a de piano. 
Els exemples musicals c o n s t i t u ï t s per obres de 
C a b e z ó n (1510), Byrd (1538), B u l l (1563), Gibbons 
(1570), Purcel l ( i658) , Frescobaldi (1583), Scarlalt i 
(IÓSS), C h a m b o n n i è r e s (1610). Couper in (1668), Ra-
meau (1683). K u h n a u (1660). Matiheson (1681), 
H i n d e l (1685) y J. S. Bach ( i í 8 5 ) , foren interpre
tats per nostre colaborador y amich en J. Joaquim 
N i n . EI Courrier Musical de Paris parla m o l t entu-
s i à s l i c a m e n t d'aquestes vetllades y sobre tot de nostre 
compatr io ta , a qu i adressa'ls m é s falaguers com
pl iments . 

Afegim a t o l a i x ò que en N i n ha sigut nomenat 
recentment membre de la Societat Internacional de 
M ú s i c a , y que es el m é s jove de tots els membres 
actuals d'aquesta assoc iac ió de m u s i c ò g r a f s . 

El Courrier Musical , de Paris, ressenyant un 
concert donat a Nantes el ag de Desembre passat, d i u 
lo s e g ü e n t : «Y heus aqui arribada l 'obra capital 
d'aquesta bella sessió: el Concerl en re menor, de J. 
S. Bach, de la que 'n fou excelent interpretador el per
fecte artista cn J. J. N i n . Esborrat en m i t g de la or-
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quesla, bar rc jan lh i o destacant ab un art consumat 
y una meravellosa c o m p r e n s i ó de valors les sonoritats 
del piano, en J. J. N i n c a n t à ab tota l ' à n i m a , forta, i n -
le l igen l y tendra, les admirables inspiracions del 
mestre i m m o r t a l . F o u una reve lac ió y el p ú b l i c h 
a c l a m à l 'obra y l ' interpretador. Abans en N i n havia 
tocat, ab un art d 'una delicadesa exquisida, d u g u é s 
encantadores peces de Rameau: VillageoiseyVEnhar-
monique ». 

E l mateix per iòd ich d ó n a compte, en son n ú m e r o 
del (5 de Febrer, fentne entusiastes elogis, del con
cert donat per nostre corresponsal Sr. N in en la 
« U n i v e r s i t é P o p u l a i r e » . 

La revista L e Meicure Musical t a m b é parla elo-
giosament del Sr. N i n al ressenyar la conferencia-
a u d i c i ó que, j u n t ab M . Calvocoressi, d o n à en els 
« H a u t c s Etudes Soc i a l e s» . 

Fel ic i tem a nostre coUborador , qual act ivi ta t 
sembla inagotablc. 

Nostre apreciable colega alemany Musikalisches 
Wochenblall (setmanari musical) ha sigut premiat 
ab gran medalla d'or en la «Kxpos i l ion in iernat io-
nale des A n s et Mét ie r s» que, baix el protectorat del 
rey de Bèlgica, ha t i n g u t l loch a Bruxeles en els 
darrers mesos de 1905. 

H o celebrem m o l l de d e b ò . M o l t ens plau fer-ho 
constar al trametre nostra enhorabona a la interes
sant p u b l i c a c i ó esmentada, per tant honrosa dis
t i n c i ó . 

•Ü/t 

B r e i t k o p f & H a e r t e l . — H a aparegut fa poch el 
n ú m e r o 83 de Noves de d i t establiment musical . L o 
150™ aniversari del natal ici de Mo^art (27 Janer 
1906) fa g u t n y a r i n t e r è s d 'aclual i la t a la segona edi
c ió del ca i à l ech t e m à t i c h de totes les composicions 
de l 'esmentat autor , ordenades c r o n o l ò g i c a m e n t , 
ai.xi com t a m b é a la quarta ed ic ió de i ' bra b iogrà
fica y cr i t ica de l 'O t to Jahn, W . A . M o & r l . Ja fa 
anys que a p a r e g u é l ' e d i c i ó c o m p l e t a d'obres del p rop i 
m ú s i c h , baix la d i r ecc ió de K6 -he l ; p e r ò va essent 
ampliada ab suplemenis que contenen les composi
cions r igutosament a u t è n t i q u e s descobertes poste
r i o r m e n t : entre elles s'hi han publicat ara c inch £);'-
veriimenls pera dos c la r ine lsy fagot. L ' e d i c i ó Mozar t . 
e m p e r ò , fins comprenent 81 vo lums , const i tueix 
sols una petita p a r t i ó de la seric d'edicions comple
tes publicades desde antiga data per la casa Bre i t 
kopf y Haetlel ab mires a l ' i nves t igac ió h i s tò r i ca y a 
la p r à c t i c a actual . A b tot y la p red i l ecc ió que a i x ò 
significa pera la p r o d u c c i ó dels antichs mestres, la 
casa concedeix t a m b é , no obstant, ample marge y 
especial a t e n c i ó als compositors moderns. Prova 
d ' a i x ò , entre altres, les obres del finlandès Joan Sibe-
l ius . tant conegut avuy ja a l 'Alemanya, qual dret 
d 'exclusiva ed i c ió a d q u i r í la casa, al menys pera la 
ma jor ia d'elles. Emre ' ls l l ibres destinats a invest i 
g a c i ó h i s tò r i ca s'hi compta com especialment interes
sant un aplech de m ú s i c a antiga, à r a b c y mora . Als 
aficionats a coses de teatre va especialment destinada 

una es tad í s t i ca de Ics ò p e r e s , operetes, festivals, 
chorals y ballets, executats ab m é s f r eqüènc i a en es
cenes alemanyes, desdc'l Setembre de 1904 a l 'Agost 
de 1905. Als wagneristes i n t e r e s s a r à segurament la 
a p a r i c i ó del T n s t a n y Isolda en ed i c ió de butxaca. 
Les referides Noves són enviades de franch per la 
casa editorial mit jansant demanda. 

A b ver sent iment havem d 'anunciar la m o r t de 
Madame de Guyon de Gcis de Pampelonne, comtessa 
d ' i n d y , esposa de l ' i lustre mestre compositor Vincen t 
d ' I n d y , ocorreguda ' l 30 de Desembre de l 'any finit, 
a Paris. 

A la Repúbl ica de Costa Rica ( A m è r i c a central) 
mori pochs mesos enrera un excelcnt m ü s i c h català, 
qual nom, quasi ignorat en la seva pàtria, logrà en 
llunyana terra'l respecte y l 'admirac ió m é s grans. 

EI mestre Joscph Campabadal y Calvet, a qui'ns 
referim, nasqué a Balaguer l'any 1849 y féu sos es
tudis musicals a Lle ida baix la d i r e c c i ó del organista 
d'aquella Catedral Magí Punti , passant m é s tart a 
Barcelona, hont es tudià arraonia y c o m p o s i c i ó ab el 
mestre Antoni Rius . 

E n Campabadal p e r m a n e s q u é en nostra ciutat 
fins l'any 1876, dedicantse a l'cnsenyansa, y entre'Is 
seus bons deixebles d'aquella è p o c a s'hi compta 
l'Eusebi Daniel , actual professor d'orga y contra
punt a laEsco la Municipal de Música , el qual , sortint 
de la classe d'en Campabadal, g u a n y à per o p o s i c i ó 
una de les pensions que concedia allavores la Dipu
tació Provincial als joves m ú s i c h s m é s aprofitats. 

E n cl referit any de 1876 una ventatjosa contracta 
que li oferiren desde la capital de Costa Rica dec idí 
a n'en Campabadal a abandonar la seva terra en 
busca de p o s i c i ó m é s brillant, y al l i , en la petita 
repúbl ica americana, d e s p l e g à tota la activitat d'ar
tista y home d'empresa, logrant al poch temps, en 
virtut de sos propris mèr i t s , sa afabilitat y son bon 
cor, la e s t imac ió y el respecte de tothom. E l l fou 
mestre de capella, organista de la Basílica dels À n g e l s 
y de la parròquia de Cartago, professor en diversos 
colegis, y fundà , a d e m é s , una escola de m ú s i c a , 
única en aquell pa í s , que n o m e n à « S o c i e d a d de 
E u t e r p e » , d'ahont n'han sortit notables artistes que 
s ó n honra de Costa Rica: els uns compositors, altres 
renomenats mestres de capella y professors distin
gits, alguns directors de bandes, y els m é s m ú s i c h s 
excelents. 

D'ànima generosa y d'esperit franch y altruista, 
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cn Campabadal obri classes gratuïtes pera'Is joves 
sense fortuna, als quals va protegir ah solicitut ve
rament paternal. T a m b é va fer establir l'enscnyan-
sa de la m ú s i c a cn totes les escoles dc capital de 
prov inc ià , y aquestes són potser les seves obres m é s 
nicritories. 

Dotat de gran activitat, com ja havem dit, y 
d ' imag inac ió creadora, va escriure infinitat d'obres 
musicals pertanyents a tots els genres, profanes, 
religioses y patr iò t iques , essent les mes popnlarisa-
des Ics composicions pera piano y els cants escolars. 

L a mort d'en Joseph Campabadal ha sigut molt 
sentida en aquella terra, ahunt s'hi havia instalat 
feya trenta un anys y de la quel ne féu sa segona 
pàtria, agrahita Ics altes distincions que d'ella rebé . 

Le Courrier Musical (Pa r i s ) . 
N ú m . 2,M'S Jancr 1906. 
Mo\arl. C. Hellaigue. — Mo^arl el le Calalogue de set 

CEuvres. Ch. Malherbe. — A propos de la «l' lúle enchan-
Ue*. H . Gaulhier-Vil lars . —5ur les 32 sonates Beethoven 
( l in) . P. Locari .—Les Premiires. V. Debay.—i<i Gram/j 
Concerts. Jean d ' U d i n e - I n t é r i m . 

N ú m . 3, 1." Febrer 1906. 
Lellres inèdites de Guillaume Lekeu (suile). — L'Ecole 

des amateurs (suite). J. d'Udine.—«ffc'íoí/cr» (fragment). 
V. Debay. — Concerts. 

N ú m . 3, i5 Febrer 1906. 
Lettres inèdites de Guillaume Lekeu. — Propositions sur 

la Klusique. C. Mauclair. — Les nL·ludes* de Lis^l. Mi t l i e l 
Brenet. — Les Premiéres. — Concerts. 
Le Mercnre Musical ( P a r i s ) . 

N ú m . 3, 1." Febrer 1506. 
Dialogues des morts: Terpandre. Palestrina. Jean Mar-

nold.—Pensées d'ailleurs. A. de Polignac.—Salade rosse. 
Jean Kage. — Rilvue de la quin^aine. 

N ú m . 4. i 5 Febrer 1906. 
Le Corbeau (session nouvelle). Edgar Su l l -Poé .— 

Mélodie. Remy de Gourmont . — L'Opéra populaire à 
Venise R. RoUand. — Salade rosse. J. Rage. — Revue de 
la quinzaine. 
Le Guide Musical ( B r u x c l l c s ) . 

N ú m . 3. 21 Janer 190b. 
Sur Mo^art. E. Joly. —«Les Noces de F igaró* de 

Mo^arl. 
N ú m . 5, 4 Febrer 1906. 
Mo^art, comme professeur d'harmonie et de composi-

tion musicale. H . K l i n g . — L I Festival Mo^art au Cercle 
Arlislique de Bruxelles. G. S. 

N ú m . 6. 11 Febrer 1906. 
Les Etudes d'exécution trascendenle de M. Serge L ia -

pounou. M . D. Calvocoressi. 
N ú m . 7, iH Febrer 1906. 
Les Eludes d'exécution trascendenle de A/. Serge Lia-

pounou. VI. D. Calvocoressi.—fn nouvel opéra de Saint-
Sains G S. 
Le Ménes tre l ( P a r í s ) . 

N ú m . 3, 21 Janer 1906. 
Un contemporaln de Beethoven. Obermann, préeurseur 

et musicien. Raymond Bouyer. — Bcrlio^iana. Julien 
Tierso t . 
Santa Cecí l ia ( B e r n a l , R e p ú b l i c a A r g e n t i n a ) . 

N ú m s . 9 y 10, Novembre y Desembre 1905. 
Concurso Sudamericano de Música Sagrada. — La 

Música en Inglalerra. Felipe Pedrell. 

Revue de Cbant Grégoríen ( G r e n o b l e ) . 
N ú m s . 4 y 5, Novembre y Desembre 1905. 
L'tAllelma Surrexil Üom'wus* du mereredi de Pàques. 

Dom J. Polhier. — AMAoiíe elémenlaire d'exécution du 
chant grégorien. F. Perriot. — i e ry /Ame ora/oire. Dom 
R. Andoyer. 

Rassegna Gregoriana ( R o m a ) . 
N ú m . 1, Janer 1906. 
L'*Alleluia: Dies santificatus» en grec el en /a/in. H . 

Vi l le ta rd .— Vecchi lamenti contro i l monopolío dei libri 
ectíesiastici. specie tilurgici. G. Mercal i . 
Rivista Teatrale Italiana ( X a p o l i ) . 

Fase. I . Janer 1906. 
// Teatro e la vila estètica. E. Corradin i —// Tealro di 

prosa a l l 'Eslero. F. Musso. 
Caecilia (S t rasburg) . 

N ú m s . 1 y 2, Janer y Febrer 1906. 
Publica un interessant s u m a ü referent a la reforma 

gregoriana y a les publicacions religioses. 
Musica Sacra ( M i l a n o ) . 

N ú m . 1, Janer 1906. 
Are^o, Roma e Slrasbuigo. — Norme e contigli per 

l'impianlo di cori. 
La Alhambra (Granada ) . 

N ú m . 189, Janer 1900. 
Kochanski y sus concierlos. F. de P. Valladar. 

Santa Cecí l ia ( T o r i n o ) . 
N ú m s . 7 y 8, Jancr y Febrer 1906. 
Província ecclesiaslica di Valladolid (Spagna.) —A 

prosilo del canlo del tBenediclus* nella Messa solenne. 
Organo. 

S. Cecília cnnsiderala come patrona dei musici.— I res-
ponson nell'Uffiííio Divino. 
Música (Buenos A i r e s ) . 

N ú m . 1, 1." Janer 906. 
Carta abierta. J. f t t i s i s . — Ràpida ojeada sobre la 

música instrumental del principio del siglo X X J c sé 
Ojeda —Sofcre la definiciòn de la música. Mariano A. 
Barrencchea. — E l Conscrvalono de Paris. J. J. N i n . 

N ú m . 2, i5 Janer 1906. 
Origen y función de la música. José Ingegnieros.— 

La Música y el Arte. su acción moral. Elena Piiiero.— 
Retrato gra/ológico de Wagner. J. Giand-Carlerel . 
Monthly Musical Record ( L o n d r e s ) . 

Janer. 
Mo^art, per J. S. S. — Berlio\, List^y Ricart Strauss, 

per Herber l Anlc l iAe . — La ginesis de la *suite», per 
l l enry Q u i t l a r d . 

Febrer. 
Z,a Miújíca j r els músichs inglesos a Paris — La gènesis 

de la « iu i (e» , 'per Henry Qu iua rd (acabament ) — Pol la 
música expressar la emoció?, per A n h u r Sptncer. 
The Musical Times. 

Janer. 
L a simfonia en do (Jupiterj de Mor^art, per George 

Grove. — E l *Requiein* de Brahms, per F. G. E. 
Febrer. 
L a única composició inglesa de Mo^arl. — Els pares 

dels grans músichs H í r / í o ; . Wagner. Brahms.—Les sona
tes pera orga de Mendelssohn, per F. G. Edwards. 

FESTA DE LA MÚSICA CATALANA 
ANY 111 

CONCURS DE 1906 

Composicions rebudes fins el dia 31 de Janer 

N . " 1. Anvoramenl . Sardana Lema: Lluny de casa. 
— N . " 2. La Rosons. Sardana. L . : Sola.—N.' 3. R u i u m 
d'estiu. Sardana. L . : F a sol yplou, lasbruixas se penti-
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nan. — N.* 4. L a lluna de mel. Sardana. L . : L'Amor que 
paaa. — N- 5. May m é s ! Sardana. L . : Canla mes penes, 
dolça linora. — N. 6. Ampurles. Saidana. I. : Qui t'ha 
yist y qui't veu I —fi.° 7- La Palanquera de Llobreeat. 
Sardana. Sense l ema.—N.°8 Nosira Pairla.Chor d ho
mes. l .emiSpesei fortitudo.—ti "g. Maria Ros». Sarda
na. L . : üna rondalla del tempsrell.—fi.° IO. E l testament 
de N'Amelia. L'Hostal de la l'eyra. Cansons populars 
pera chor mixte. L . : Als meus amichs. — N.° i i . Un plor 
en la boscuria. Sardana. Sense lema. — N." ra. Qui es
pera se desespera. Sardana. Sense lema —N " 13. Missa 
pro defunctis. L . : Ubi chat itat el amor Deus ibi est. — 
N." 14. La Primavera. Chor ml«te. L . : Rossinyoly ca
dernera cantors de primavera. — N.* i5. Melodies pera 
cant y piano. L . : Cataloma. — N.° ib. La flor dels Piri-
neos. Sardana. L . : C<inigó. — N.° 17. Flors místiques. 
Melodies. L . : Rotes de Primavera—N.° 18. El caní del 
avi. Sardana. Sense lema.—N." 19. L'Hostal de la Peyra, 
Lo Mestre. Cansons populars pera chor mlite. I ema: 
Agredolt. — N.° to. E l Mestre. E l Soldat y la Donzella. 
Cansons populars pera chor mixte. L . : Cançons de casa. 
— N." 2 1. A festa. Sardana. L . : Tot caminant. — N.° aa. 
Una mirada. Sardana. Sense lema. — N.° 23. La cansó 
de la montanya. Sardana Sense lema.—N.° 14. La lesta 
de la vila. Chor d'homes. Sense lema. — N." a i . Cant» 
escolars. L . : May diri.iu de qui som!—N.° 26. Melodies 
pera cant y piano. L . : Tres cansnns. — N.* 27. Cinch 
melodies pera cant y piano. L . : 5ou, Maria, l'aurora del 
Sol més bell. — N." 28. Colecció de melodies pera cant 

piano. L : Del meu tros.—N.° ao. Empories. Sardana. 
_.: T íp icay nova. — N.° 30. La Pàtria Chor d'homes. 
L . : Avanl l—N.° 31. Alegroya. Sardana. L . : Tot ballant. 
— N ' 32. Canso de Nadal. Rosa del F0II6, Cansons 
populars pera chor mixte L . : Poncelles. — N ° 33 Fon-
talba, Chor d'homes. 1. : Splendidior W / r o í l l o r a c i ) . — 
N. 34. Cansons. 1..: Per la maynada. — N." j S . La jova. 
Sardana. L . : La música està subgecte a les èpoques. — 
N.* 36. Cançó trista. Chor d'homes. L . : Y ara. el pobre 
teixidor, ja no canta com solia. — N.° 37. El testament 
de N'Amelia. El Bou y la Mula. Cansons populars pera 
chor mixte. L . : Metzines me n'heu dades. — N." 38. Me
lodies. L . : Flors del meu jardí — N * 39. Melodies. Le
ma: Com cantaria en forastera terra, si mos amors no hi 
son? — N 0 40. Melangies y tendreses. Sardana. Lema: 
L a dansa empurdanesa uneix les mans y els cors. — 
N.°4 c. La monja Lo Nostra nio Cansons populars pera 
chor mixte. L . : Toca les campanes — plorant}• rient. — 
N.0 42. Complanta. Sardana. L : Festeig. — N." ^3. Qui
nes coses té I jovent. La Presó de Lleyd». Cansons 
populars pera chor mixte. L . : Chi nou risica non rosica. 
— N.0 44. Melodies. L : Tristesa. — N . ^ S . Quartet de 
corda sobre motius de les cansons catalanes « L o Par
dal» y «La dama d'Aragó». L . : Avant. — N.° 46. Can
sons. Piano y cant. Sense lema. — N." 47. Cansons 
catalanes. Cant y piano. L : Qui ho pogués ser lo canso-
ner de ma terra! — N.° 48. Oh Pàtria. Chor d'homes. 
L . : Teva es ma sanch —N." 40. Melodies catalanes. Cant 
j piano. L . : De mon jardí — N . * 5o. Lo testament 
(TAmelia. Los gats de can Cots. Cansons populars pera 
chor mixte. L . : Salut, cantayres de la terra!— N." 5.1,. 
Bona anyada. Chor d'homes. L . ; Beguem tots alegrement. 
— N.° Sa. Sardana. L . : Oh Catalunya, com mes te mal
tracten, més t'estimo! — N.° 53. Sardana. L . : Visca Cata
lunya! Visca,'—N.° 54. Lo Desembre congelat. La 
Dama d'Aragó. Cansons populars pera chor mixte. 
L . : üui canto, sos mals espanta. — N.* 55. Sardana. 
L . : Vidamor. — N," 56. Ll ir i blanch, Cansó popular. 
L . : Ceplre. — N ° 57. Llibertat. Chor d'homes. L : Fecit. 
N " 58. Matiagneta. Cansó popular pera chor mixte. 
L . : Per lu.—N.° 59. Cant dels Joves. Chor d'homes. Le
ma: Canlau la nova albada. — N.* 60. La Dama d'Aragó. 
La Filadora. Cansons populars pera chor mixte. Lema: 
Ja hi som. — N." 61. Glòria al Ampurdà, Sardana. Le
ma; Pàtria. — N. 62, La veu del cor. Sardana. L . : De 
Iotes les dances. la més bella es la sardana. — N.* 63. Co
lecció de melodies. L . : L'alegria d'una nit serena. — 
N.* 64. Cants escolars. L . : M'en fan anar a la escola a 
apendre de llegir. — N. 65. Avant. Chor mixte. Lema. 
Les inspiracions d'un poble s'emmotllen en un himne. — 
N.° 66. Colecció de melodies. Cant y piano. L . : Del 
meu àlbum. — N ° 67. Intermedi pera quartet de corda. 
L . : Presents de boda. — N.c 68. Quatre melodies pera 
cant y piano. L . : Sostre lema deu ésser sempre fer art, 
perli art català. — N." 69. Melodies pera cant y piano. 
L . : Misticisme. — N." 70. Melodies catalanes pera cant 
y piano, L . : .Si mes chants avaient des ailes, des ailet 

comme l'esprit!... — S . ' 71, L a flor de l'atmetller. Chor 
d'homes. L : Flor d'esperança. — N , · 7 2 . La Pastoreta. 
Lo bon Cassador. Cansons populars pera chor mixte. 
L . : Un de més a la pila. — N , ' 73. Lo testament d'Ame-
lla. Lo Mariner. Cansons populars pera chor mixte. 
L . : Entre 'Is llamps y la tronada fem la via tot cantant 
(F . Matheu). — N." 74. Amorosa Cansó dej Borratxó. 
Cansons populars pera chor mixte. L . : Lar i , /ari . pam, 
pim. pam. — S." 75. Melodies pera cant y piano. Lema: 
Canta, que canla. que cantaràs. — N." 76. Melodies pera 
cant y piano. L . : L'esperit de la terra sospira pels salons. 
— N.677. Rosa del Fol ló . La Escolta. Cansons populars 
pera chor mixte. L . : Populars. — N.° 78. Melodies pera 
cant y piano. L . : Pàtria. — N." 79. Al aplech. Sardana. 
L . : Aiegría.—N.° 80. De la primera jornada. Cicle pera 
cant y piano. L . : Canlemhi una cançó tot caminant, que's 
f a curt el camí qui va cantant. — N.° 81. Melodies pera 
cant y piano. I . . : Intimes. — N." 82. Avant. Himne pera 
chor d'homes. L . : /ions catalans, etc. 

O R F E Ó C A T A L À 

SECCIÓ OFICIAL 

E l dia 21 del prop passat Janer tinguc lioch la 
Junta General ordinària baix la pres idènc ia d'En 
Joaquim Cabot y Rovira , tractantse dels assumptes 
reglamentaris. 

U n cop aprovada l'acta de la s e s s ió anterior y 
aprovats t a m b é ' l s comptes corresponents al any 
1905, va procedirse a la e l e c c i ó dels càrrechs que 
per d i s p o s i c i ó reglamentaria quedaven vacants. 

E l senyor President d i g u é que la Junta presen
tava la ree l ecc ió de tots els càrrechs que cessaven, 
ab tot y no ser partidària de les reeleccions, perquè 
creya que, tenint en ses mans un assumpte de 
tanta importànc ia com es la real isació de la gran 
obra del edifici y sala de concerts, n i n g ú m é s b é 
que ells, ja que fïns ara ho havien portat, podien 
finiria. 

A seguit d'aquestes manifestacions del senypr 
Cabot, se passà a la v o t a c i ó pera provehir dits càr
rechs, sent reelegits els s e g ü e n t s senyors: Vicens 
de Moragas, Vice-president; Anselm D o m è n e c h , 
Secretari pr imer; J . L ó p e z F r a n c h , Secretari segon; 
Marti Estany, Comptador; Victor Brosa, Conserva
dor; y À n g e l Bonet, Vocal , qui ocupa la vacant 
que en aquest càrrech hi havia. 

A V Í S . — P e r a r e l l i g a r e l p r i m e r v o l u m d e l a 
o R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a • s ' h a n c o n f e c c i o 
n a t u n e s a r t í s t i q u e s t a p e s , q u e p o d r à n a d q u i -
r i r s e a l p r e u d e 2 p t e s . e n l a l l i b r e r i a L ' A v e n ç , 
R o n d a d e l ' U n i v e r s i t a t , 2 0 . E n l a m a t e i x a 
l l i b r e r i a e n q u a d e r n a r à n e l s v o l u m s a l p r e u 
d e 3 p t e s , c a d a u n ( c o m p r e s e s l e s t a p e s ) . 

Tip. «l.'Avenç», Ronda de l'Univcrsiui, 20, Barcelona 



ED aquesta plana s'M pablipen eiclomament annncis de senyors socis coristes y protectors del ORFEÓ CATALÀ 

Cnida de l'adiisid dels anuncis en P E R E PAGÉS Y RUEDA, Aroles, 5, enlressol, o en el local del ORFEÓ 

C A N S O N S E S P I R I T U A L S 
l l e t r a d e l P . L L U Í S M . ' D E V A L L S , d e l O r a t o r i d e S a n t F e l i p N e r i , y m ú s i c a d e l m e s t r e 

E N LLUÍS M I L L E T 
D I R E C T O R D E L A C A P E L L A D E S A N T F E L I P N E R I Y D E L " O R F E Ó C A T A L À » 

A L C E L B L A U * L A P R E G A R I A D E L J O V E N T * P R E G A R I A A JESÚS * P R E G A R I A A MARIA 
L L O A N S E S A L SS. SAGRAMENT * L A RESIGNACIÓ, cansó religiosa pel poble 

LOS NOVlSSIMS, cant de Quaresma » S O M G E R M A N S , himne obrer * ACONSOLEM A JESÜS 
HIMNE A SANT F E L I P N E R I , lletra de mossèn Jacinto Terdagner * j J E S O S E T ! 

Se venen a 10 cèntinis en la Lliiireria Je «La Homiga Je Oro», Hèrcules, 3.-Barcelona 
DE VIOLI 

dirtgtdM pel proleswr 

A G U S T Í T O R E L L Ó 

3lt SaiU Pere, núm. 55, prai. 

S I S J U L E X - J O I D I I B S 
P E R A P I A N O Y C A N T 

O R I G I N A L S D E F R A N C I S C O A L I Ó 

Aquesta 2.* edició, degudament corretglda per son autor, »e ven al 

í Portal (el Ingil, l i s principals l l i t n r i e s li Barcelona 

3 O M B R E R E R I A 

B O A D A 
s'ha mudat del carrer de Gambis Nous al de 

C U C U R U L · L A . 2 

(entre Porlaferrissa y Plassa de Santa Ana) 

GRAN C O P I S T E R I A OE MÚSICA 
DE 

JOSEPH CALDUCH PUJADE 
MFU DE m t i u > IE ÏÍ s ia i m u ú m a 

ESPECllLITtT EU TREBALLS DE LDXE 

Eoqyeria, 21, 4.', 1 . ' - E A R C E L O N A 

F. L L E Y X A 
PINTOR Y D I B U I X A N T 

M I L A N S , 2 , B O T I G A 

Decorador dc tota mena d'iiabitaclons, 
botigues, lletreros, aaunris -SV·fií·lSí 
ft^f* Ketralos al oli y al llapis carbó 

PREUS ECONOMICHS 

P E R E P A Q E S Y R U E D A 

ANTICH CENTRE D'ANUNCIS 
Irolu, 5, entrtwol 

(Primera tn rvMia del camr dc Fcnundoi 

S'encarrega de publicar anuncis en els 
periòdichs de Barcelona y dc fóra, ab gran 
rebaixa de preus. 

Servey especial y económich pera la pu
blicació d'ANUNCÍS MORTUORIS en tols 
els periòdichs. 

C A R T E L L ARTÍSTICH 
—o D E L A o— 

FESTA DE L A MÚSICA CATALANA 
P R E M I A T E N P Ú B L I C H C O N C U R S 

Se ven a 2 pessetes en el local del ORFEÚ CATALÀ 



" S O C I E D A D F R A N C O - H I S P A N O - A M E R I C A N A 
P A R A L A C O N S T R U C C I Ó N D E P I A N O S Y A R M O N I Ü M S " 

SOCIETAT ANÒNIMA.-Capital social: Ptas. 5.000,000 

Pmos O R T I Z & CUSSÚ 
L A F A B R I C A E S P A N Y O L A D E M A J O R PRODUCCIÓ 

GRAN EXPORTACIÓ A AMÈRICA 
Quatre models de qua y cínch models verticals, tots a cordes 

encreuhades, ab march y clavíller de ferro d'una sola pessa. 
Pianos de tots istils y adaptació de dibuixos a qualsevol 

mena de mobiliaris. 

S E V E N A L C O M P T A T Y A P L A S S O S ^ L L O G U E R S 

DIRECCIÓ, SALONS Y T A L L E R S : 

R A A \ E L L E R E S , púrps. 19 2.1 25 
DIPÒSIT: P A S S E I G D E G R A C I A , 5 


