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M Ü S I C H S V E L L S D H L A T E R R A 
(COÜTINUACIÓ) 

ADICIONS A I.A PRIMERA SKRIE 

( S E G I . E X V l ) 

J O A N B R U D I E U 

A les noticies biogràfiques consignades en 
el text referent an aquest autor podem 

a&sühi els dos següents datos cionolü''ichs: 

següent, y a la qual denunàicni un calch, no 
hagués mort malliaurada y repentinament. 

i ) 9 i . — El Cabiide de la Seu d'Urgell donà 
possessió del benefici de la Anunciació, fundat 
en la susdita Seu pel bisbe En Galcerà de Vila
nova, al organista En Cristòfol Malla, clergue. 
Dit benefici vacava per defunció de son darrei 
obtentor, el reverent Joan Brudicu, pbre. — 
Arxiu de la Seu d'Urgell: Protocol del notari 
Alonso. 

^ C A N T V S p 
^ D E L O S M A D R I C A L E S ; 

D E L M V Y R E V E R E N D O I O A N BRVDlhV ;. '? 
MAESTR.O DE C A P I L L A DELA SANCTA 

ÏOLESIA D t l - » 5 t O n i V K . O I I f r f f - :a 
; ACU A ^ K O B O ^ t í ' . 

^Dirigí Jos al Strenifimo Qarda Èmunuel Duijui di S m o j * 
Trtnciftdtl Pitmontt&c. 

C o n liccnciayPriuilcgio. 

Emprèab cn Barcclonam dúiic HubcrtGotJtd cerca de li Cucd.Anoo tife 

m 

1574, 25 de Maig. — En la entrega de testa-
meot del reverent IVancisco Poluges, pbre., 
actor del Pla de Sant Tirso, al notari de la 
Seu d'Urgell, Jaume Ribelles, entre altres tes-
timonis firma Joan Brudieu. La firma es autò-
grafa en aquesta forma: Ego Joannes brudieu 
presbiler testis. 

Aquí hauríem reproduït l'autògraf consignat 
si la persona que'ns procurà aquest dato y el 

La Biblioteca de I 'OKFEÓ CATAI-A posseeix 

una copia fotogràfica de la portada dels Madrigals 
de Brudieu, que reproduim a titol de curiositat. 

Posseeix, ademés, I 'ORFEÓ , copies fotogrà
fiques de totes les composicions ab text català 
que en nombre de 5, algunes ab I . " y 2.J part, 
figuren en el llibre de Brudieu. Ja's pot supo
sar que no hi falten els Goigs de Nostra Senyora, 
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que apareixen al principi de tot, en els folis 
I a 5 inclusiu del llibre, y els Madrigals, en els 
folis 29 a 36. La quarta estrofa del madri-íal 
L·s sagetes que amor lira, que es el darrer de la 
colecció, foli 36, fa temps que I 'ORFKÓ' I té, 
com joyell preciós, en son repertori; y tal es el 
mèrit d'aquesta composició que ha pogut popu-
larisar-se, retornant-la a la pura font d'origen 
que l'havia inspirat, l'element genuí popular 
català, En una part del text dedicat a les com
posicions del mestre Brudieu preguntàvem: 
;qui desconeix avuy el nom de Brudieu, pro-
mmeiat per tothom pera tributari! una segona 
y esplendema fama? Dihem això referintnos 
solament a la quarta estrofa del madrigal popu-
laritat per l'Om 16, y aquesta segona y esplen
dema fama vindrà ara, quan I'ORFKÓ tinga en 
son repertori totes les composicions catalanes 
del llibre del incomparable mestre joan Brudieu, 
totes soperbes, tant soperbes que'ns serà difícil 

afirmar quines són millors d'entre elles, puig 
totes ho són. 

Ens proposem fer un lleuger estudi dels 
Goigs y dels Madrigals, exposant a la vista del 
llegidor alguns fragments de les composicions 
respectives. 

El més llech en fet de música popular cata
lana compendrà, al cantar simplement la tonada 
de la èndteça dels Goigs, tema que persisteix en 
tots els set Goigs de que consta la composició; 
compendrà, dich, que la tonada es de casa, que 
es nostra, tant nostra que encara se sent en 
alguna comarca catalana, y ha deixat arrels tant 
fortes que fins ha penetrat en follies y corran
des populars profanes. M'han assegurat que la 
tonada dels Goigs del Roser que's canten en 
alguns punts de Catalunya té gran semblansa 
ab aquesta1. 

Heus-aqui la endreça dels Goigs, en la que 
s'exposa'I tema senzillament armonisat: 

Cantus 

E n lo món pus sou do - la - ü a dcU set Goigs. NU - re de D é u . d'al-tres set sou 

hc - ic - n - da en los cels com me - rei - xeu. 

1) SÍ la tonada popular d'aquests Goigs, a la que podem 
atribuir cum a minim, pel leslimoTii de Brudieu. una antiguitat 
de quatre centúries, ha arribat fins als nostres dies en estat dc 
conservació suncient pera eiser reconeguda al primer cop d'ull, 
lo mateix ba sneccit ab la lletra, que, tramesa oral o gràticameni 
de generació en generació, la trobem ben endavant del segle X I X 
impresa ab lleugeres variants del text musicat per en Brudieu. 

Més. per una anomalia extranya, lo que tins a una epoca 
que no podem determinar era solament cinlich ic l ig iós . expres
sió de la pietat popular envers la Verge. Mare. ho trobem con
vertit a mitjaus del 1800 en practica jWofana ab el títol de 
Cophs f*n caniar rn tfmf>s iií CamiUrras. 

i n efecte, aquest es el títol d'unes t'ulles impreses contenint 
els iioigs Í/Í- Ui Mure df Déu, idèuiichs als que posà en música 
Brudieu (salvant lleugeres variants, com ja hem dit). Més en 
aquestes fulles els Goigt no són set. s inó vuyt. fent referència'l 
darrer a la Resurrecció de Christ. Manca la eudressa, comensunt 
directament pel primer Goig, y la tornada es diferenta de la 
que'ns dóna Brudieu. 

Aquestes Coplas se cantaven, y potser encara's canten avuy, 
la níi del Dissabte de ( H o m . quant les colles de jovent van de 
casa cn casa cantant y pidolant cl present pera celebrar la Pas
qua, ïin les fulles que descrivinif a mes dels Goigs de la Mtiit de 
Déu. hi han unes altres cobles que deurien servir als cantaires 
pera fer com a fi de serenata la petició tranca del present, ja que 
en elles se diu: 

Puix quc'l bon Jesús * 
ba resucitat. 

daunos recompensa 
per nostre cantar. 
Y volem dir Cocas 
y alguns Oucts. 
també Uangonissa 
y alguns Formatgets; 
que a vostra salut 
cus ho menjarem. 

Que aquestes cobles, tant els Goigs com les darreres, deurien 
esser molt exteses, no cal dnbtarne; perquè les trobem impreses 
y en venda a can Pau Roca. de Manresa; a can Joan Diumcngr. 
de Puigcerdà; a can Manuel Llach, de Gerona, y a can Ju-m 
Bonet, d'Olot. Aquestes són Ics edicions que hem tingut a la 
vista, y no deuen pas esser les úniques . 

Altre document curiós que devem esmentar es la parodi í 
dels Goigs a la Mare de Déu, feta ab el títol de Goigs de los Itoli 
farras. HI poble, trobant, sens dubte, massa seriosos cl* Goigs 
de la Mare ile Dèn pera la alegre nit de les Caramelles, recorregi^ 
al senzill expedient de parodiaries, fentlos alusius al acte y fins 
pera que eren cantats. Y aixís trobem cn una fulla impresa .1 
Manresa en la estampa de Pau Koca. l'any 1844, ab el títol iic 
Cobles o Goí^í de las Bolifarras pera cantar las Camarellas d< 
Pasqua, t\s set goigs convertits cn una desvergonyida petició de 
vianda 

Devem fmalisar aquesta nota donant les més corals merco 
al Sr. Crespi, que ba posat amablement a nostra disposició 
imporlanl y nombrosíss ima colecció dc Goigs y Cobles, 
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Eii cl primer Goig ja apareix variada l'ar-
nionisació, y lo que apareix sobre tot es la facun-
dia del autor en variar lo que a qualsevol 
li semblaria que no ofereix condicions de poder 

ésser variat. Fer de prompte aquest atreviment 
armònich de la part de tenor en el primer 
compàs que produeix la sensació de l'acort 
de 5.1 disminuïda. 

C a n t u s 
A l t u s 

Tenor 
B a s s u s 

L u pri - mer cs, Ver - ge pu - ra, 

m m w m m 
&. 

com pera preparar al oyent a la modulació • part del passatge similar, 
evitada a re menor, que es de veure en la segona | 

a - prés D i u lion - ra - Ja 

n = • : 5 r f f 7 
&. 

: 
Al compositor modern li semblarà això un 

fet que 110 té res de sorprenent: trasladat repen-
tinament al segle X V I , se sentiria colocat, grà
cies a les exigències del tema, en un carreró 
sense sortida, del qual no se'n surt sinó ab la 
serenitat de tècnica que posseeix en Brudieu. 
Kl tet es anòmal; y que d'aquesta anomalia se'n 
surti com se'n surt en Brudieu, sense violentar 
l armonia, sentint.se desembrassat, lliure y cor
recte ab la correcció d'un contrapuntista supe
rior, que sobre'l contrapunt y ses exigències ha 
de fer la causa del ambient popular en que s'ha 

colocat; oh! aleshores s'ha de confessar que'l 
fet no es gens anòmal, sinó admirativament sor
prenent, tant per lo que fa referència a la tècnica 
com per lo que's relaciona ab la inspiració. 

En el tercer Goig, a quatre, com els anteriors 
{Canliis, Alins, Tenor y Bassus), se sent ab forses 
y valenties armòniques tals, que encara troba 
medis de variar el tema que semblava agotat en 
els dos experiments anteriors. 

Heus-aqui'l primer fragment de la música 
del tercer Goig: 

Lo ler - ce 

Cantus 
Altus 

Tenor 

Ver - ge sauc • U . que en la con ti - al 

Com se veu, es a tres parts de Canlns, Alins • acullintse a la unitat en la varietat, encara que 
v Tn/or. La eliminació momentània d'una part ! aquesta fos limitadíssima pera ells, com no 
vocal en les composicions polifòniques de la poden imaginarsho els compositors moderns, 
època clàAsica era un dels efectes a que forsosa-
meiu tenien d'acudir els compositors del segle. 

que posseeixen medis incalculables y poderosos 
pera obtenir efectes nous y sobre tot variats. 

http://sentint.se
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La superior tècnica conirapuntística d'aquest 
fragment diu ben alt que Brudieu no se sent 
jamay embarrancat. Aquesta tècnica superior li 
dóna la naturalitat d'acció que sols apareix en 
les obres dels grans mestres, y ell ho es per 
sobra de mèrits, com podrà notar el llegidor 
inteligent. 

En el quart Goig (a quatre, Cantus, A. T . 
y B.) troba nous recursos pera variar l'armo-
nisació del tema, ab un garbo y naturalitat que 
semblen cosa baiadí si no fos excepcional. 

El tema ha permanescut constantment, fins 
ara, en la part vocal superior. En el cinquè Goig, 
escrit pera Cantus I y 11, Altus o Cantus I I I , y 
lettor o Allus I I , confia'l tema al Cantus I I , y 
en aquest fragment es de veure com el glosen 
les veus, produint un tot perfecte y acabat de 
no fàcil interpretació, per cert, y que posarà a 
prova, quan s'executi, la trassa dels cantors de 
I'ORI-'KÓ, que trobaran aquí motiu de iluhiment 

y un art de superar dificultats vocals com cl 
que requereix una Cantata de Bach, encara que, 
siga dit en honor de Brudieu, sa manera de 
tractar les veus sense forsar la tessitura natural, 
es tant superior com sa tècnica contrapuntistica. 

Torna'l tema- a la part superior en el sisè 
Goig, y com Brudieu no sc sent agotat, ni molt 
menys, fa ús en aquest fragment dels contrasts 
ritmichs de valoracions binàries ab ternaries, 
que utilisa eu benefici de la unitat de conjunt 
que regna en tota la composició. Seria curiós 
averiguar si aquests contrasts ritmichs han estat 
sugerits pels que ofereixen nostres danses popu
lars, per exemple la típica sardana! Seria curiós! 

Y arriba'l setè Goig, compost a cinch veus 
de Cantus 1 y I I , Altus, Tenor y Bassus. A con
tinuació va un fragment pera que'l llegidor el 
tingui a la vista y pugui seguir ab tota como
ditat el comentari que requereix aquesta part 
de la composició, veritablement excepcional. 

Lo se - lè es que sou que 

Cantus X 
Cantus I I 
A l t u s 

Tenor 
B a s s u s 

r r - f - f 

goigs m.iy i " " 

&. 
I a «S* T i 
|- ^ g g»—j _ j 

El tema, com es de veure, reapareix en la 
part de Cantus I I , com en el cinquè Goig: això 
ta que l'ambient armònich adquireixi més am-
plitut; el compàs ternari, ademés, entra aquí 
com a contrast ritmich pera obtenir l'autor una 
nova llissó o presentació del tema. La correcció 
de Brudieu acusa sempre al compositor de supe
rior tècnica contrapuntistica, avaluada per l'ex-
pressivisme del text y la gcuuina inspiració 
popular assimilada que l'ha colocat, per excelsa 
endevinació, en el medi ambient adequat. Sí: 
he dit y repeteixo que aquest fragment es 

veritablement excepcional: qui l'ha escrit ha de 
colocarse en primera fila y al costat dels com
positors polifonistes més fimosos, al costat dels 
grans entre'is més grans, al costat dels Pales-
trina, els Victoria y els Lassus. 

La correcció tècnica impecable de Brudieu 
explica ses llibertats de procediment, que reco
neixen el gran sentit tècnich y estètich a Ja 
vegada, que les abona y les reclama. En la meva 
ja llarga experiència y constant lectura d'obres 
d'altres temps, a les quals devem els moderns 
tot lo que sabem, no he trobat en cap autor 
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cxcranger o nacional una llibertat de procedi
ment tal com la que es de veure en la part 
d ' A l l i i t , c o m p à s 3, mentres resta sense resol
dre ' l retard de la part de Canlns I I o tema de 
la obra; no ho he trobat, repeteixo, en cap 
autor extranger o nacional, y a ixò que'ls nos
tres tenen pera aquests o semblants casos unes 
llibertats de procediment, que sols pot intentar 
el geni ben informat per una tècnica impeca
ble. P e r ò ' l cas de Brudieu es, que jo sàpiga, 
ún ich en els fastes de la tècnica contrapuntis-
tica, y que sols pot y sab resoldre'l que ha 
sapigut armonisar d 'un modo lanl nou, avuy en 
dia mateix, els compassos 6 y 7, que sonen 
eufonicament de manera tant inspiradament 
pura. 

A b lo que hem dit n 'h i hauria suficient pera 
donar una idea de lo que són aquests Goigs: 
una pura preciositat. L ' indole d'aquest treball 
no consent mes ex t ens ió . Una observac ió haig 
de fer abans de passar endavant, y cs aquesta: 
que quan se troben mestres com Brudieu, com 
Hecha, com Joan Pau Pujol , com .Vi la , e t c , 
revelen cl grau superior d'ensenyanses musicals 
que's donaven en els antichs magisteris espa
nyols, y singularment en els catalans: cada 
magisteri era un planter d'ahont sortien els 
mestres de d e m à pera d i iund i r la bona doctrina 
rebuda. Aquests propagadors y continuadors de 
les ensenyanses sòl ides dels Brudieu, els Flecha, 
els Pujo l , els V i l a , e t c , no són coneguts ara; 
però dia v indrà que, reaparegudes ses obres, 
ens han de produi r grans sorpreses. Aquests 
continuadors immediats y forsosament progres
sius ens di ran que la apar ic ió d'aquells mestres 
no es n i p o g u é ésser un fet ai l la t : si ells matei
xos t ingueren antecessors, qual doctrina perfec
cionaren, no h i ha que di r com serien sos 
continuadors, encara que tant completament 
desconeguts els uns com els altres. 

P e r ò ' l s Madrigals de Brudieu soliciten nos
tra a t enc ió , y a fè que no serà perdre ' l temps 
donar una idea, encara que siga concisa, de lo 
que són aquestes obres pera la genialitat de tant 
gran compositor. 

Són cinch els Madrigals ab text català con
tinguts en el l l ibre d'en Brudieu: el pr imer, ei 
terefr y el quart , tenen Prima y Secunda pars, 
com solien tenirla aquesta mena de composi
cions; el segon, Lir entre cars, no t é aquesta 

divis ió , p e r q u è es la Tornada del p r imer ; y el 
quint té quatre estrofes, que per les anomalies 
del metre l 'autor ha cuidat de colocar la lletra 
en la mús ica de cada estrofa, essent aquella 
igual en totes. 

S 'abeurà Brudieu en caudalosíss ima font 
d ' inspiració poètica pera compondre alguns de 
sos madrigals: en L·s obres del valerós cavaller y 
eleganlissim poela Ausias March. 

Els textesdels Madrigals pr imer , segon (Tor
nada) y quar t , pertanyen, en efecte, a Mossèn 
Ausias March . 

En la part de les obres del va lerós cavaller 
valencià, inti tulada Eslramps, anà a cercar Bru
dieu el text poè t ich de son primer madrigal. 
D u g u é s estrofes l i foren sulicients: la primera, 
que d i u : 

F a n u s i a n t amor a mi dsseobre 

los grans secrets qu'als pus subtils amaga, 

c mon johf, clar als homens, es nit fosca, 

c visch d ' a ç ò que persones no tasien. 

T a n en amor l 'csperi í meu comcmpla 

que part del tot fóra del cos K a p a r t ç . 

car mos desigs no s ó n trobats en h o m e , 

s i n ó en tal que la carn punt no ' l torbe. 

Y la tercera de dits Eslramps, que d i u : 

S i fos a m o r sustancia rahonable 

e que 's t r o b à s de senyoria ceptre, 

bens guardonant c punint los d e m è r i t s , 

entre'Is mi l lors sol me trobarà f è n i x : 

car y o tot sol desempare la mescla 

dels leigs desigs qui ab los bens s'embolquicn, 

cAsiich n o ' m cal , puix que d'assaigs n o ' m templen 

la causa llur en mi es feta Qulla, 

Ten in t com qui d iu el programa poèt ich a 
la vista, veyam com l 'interpreta musicalment 
en Brudieu. 
(Stguiri) FtLIP P E D R E L L 

UN VIATGH 
A TRAVERS ELS MAHUSCRITS GREGORIANS ESPANYOLS 

(CONTINUACr'O 

N o voldríem pas de cap manera que'l llegidor 
hagués format uu concepte equivocat sobre 

nostres intencions al comeiisar aquest treball. L ' im-
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port.incia y cl desenrotllament que Ítem donat a lo 
que podrien dirne proemi, pot tal volta haverlo 
induït a creure que hem emprés un veritable estudi 
sobre'Is manuscrits gregorians espanyols. 

Y no es pas quc'l susdit estudi no'ns hagi temp
tat per sos atractius y sos encants, per les sorpreses 
asradables v les meravelloses descobertes a que'ns 
hauria conduït . Més, pera portarlo seriosament a 
rerme, ens fóra d'absoluta necessitat tenir altra 
volta a la vista y entre mans les fotografies que hem 
enviat a Appuldurcombe, després d'haver tingut ab 
prou feynes el temps just de passarhi'ls ulls y de 
peiulre qualques notes. 

Això estava ben lluny de nostra pensa: jamay 
haviem somniat ni per un instant la realisació d'un 
treball personal a propòsit dels manuscrits, y ja 
hem procurat fer entendre al llegidor lo molt 
que'ns ha costat decidirnos a sortir d'un silenci 
que hauriem volgut guardar a tot preu y que hem 
allargat tant com ens ha estat possible. Aquest 
treball seriós podrà ésser fet un xic més tard: 
actualment devem confessar que no'ns trobem en 
estat d 'empéndrel, per falta de medis. 

Que'ns proposem, donchs, ab els presents ar
ticles? 

Volem simplement dir a nostres llegidors ben
volguts que hem recorregut les biblioteques y 
arxius de la Península pera recullirhi'ls documents 
gregorian'i que al principi devien servir pera la 
edició vaticana, y que nostra cullita ha estat abun-
ilanta. Hsperem ab això provar nostra bona voluntat 
v obehir tant com sia possible a les vives solicíta-
cions del mestre Pedrell, del mestre Millet y dels 
altres amichs que la Providencia'ns tenia reservats 
en gran nombre en aquesta generosa terra. 

* * * 
Haventnos Déu preparat, pera'I temps que 

durarà nostre exil, un refugi solitari y deliciós en 
h part dels Pireneus que separa Catalunva de la 
Fransa, nostre viatge ha comensat naturalment per 
aquesta regió, una de les més belles, y sens dubte 
la més rica d'Espanya. 

Nostre refugi, anomenat Parramon, no sem
blava pas predestinat a recollir monjos proscrits, 
com un illot en ple occeà reb les despulles d'una 
violenta tempesta. Situat el Parramon entre'I famós 
monastir benedictí de Ripoll v la petita vila de 
Ribas, al indret mateix ahont se troben les aigües 
termals conegudes sols ab aquest nom, està tot 
amarat dels recorts religiosos y monàstichs del 
passat. D'un costat sembla que encara's vegin 
passar silenciosament, solemnes, les ombres dels 
primers monjos que han poblat, fecondat y c iv i -
lisat aquests paratges; de l'altre, tot al entorn del 

establiment s'eleven coves històriques, penjades 
com nius d'àligues sobre'I circh de montanves que 
l'envolten. Sots llur selvatge y rústech abrich. 
durant llarchs anys y en temps no menys turbu
lents que'ls nostres, cristians valerosos visqueren 
lluny de la cimitai ra musulmana, desafiant al infidel 
desde aquestes fortaleses inexpugnables, sortint a 
voltes pera aquissarlo, fins al moment de sortirne 
definitivament pera escombrar ben l luny, a les 
ordes del comte Guifré ' / Pelós, el gloriós fundador 
de la pàtria catalana, de qui Ripoll fou bressol, als 
fanàtichs servents del Coran, que per massa temps 
els havien tingut sots llur jou de ferro. 

Donchs es d'aquest mateix lloch, d'aquesta so-
litut pera sempre històrica, que sortíem a nostra 
volta pera anar a recullir els documents litúrgichs 
dels quals els més antichs s'acosten a l 'època de la 
emancipació gloriosa y definitiva del nord d'Fs-
panya. 

Ens trobàrem en ple mes de Maig, mes de les 
flors, particularment deliciós en aquesta gemada 
regió, sobre tot a Barcelona, ahont févem nostres 
primers ensaigs fotogràfichs. No podíem pas debu
tar millor que en la ilustre ciutat comtal. Nostres 
amichs ens hi esperaven y ens hi havien planejat 
els camins. Ademés, Barcelona'ns atragué tot seguit 
per les aventatges de tots genres que'ns oferia. 
Teniem d'ensajar un aparell nou y especial. Ahont 
podíem ésser més ben servits que en la ciutat més 
bella y més comercial de la Península? 

• Centre no menys actiu, baix el punt de vista 
intclectual y artístich, i pe comercial, Barcelona era. 
donchs. que ni feta a posta pera'ls nostres debuts. 
Posseeix soperbes biblioteques com la de l'Univer
sitat, de la Municipalitat y dels Arxius de la Corona 
d 'Aragó. Aquesta ú l t ima 'ns reservava preciosos 
documents que hauriem volgut més nombrosos a 
causa de son mateix valor. Hï fórem acompanyats 
el primer jorn per en F. Pujol, de I'ORFEÓ CATAI.A. 
y en Joseph Pijoan, l 'eruditíssim arquitecte. T i n 
gueren a be presentarnos al direclor'de la Biblio
teca, senyor Bofarull, qui'ns féu la més simpàtica 
acullida, y junts comensàrem les pesquíses, ben 
facilitades per l'experiència que nostres guies ne 
tenien. Ens trobàrem enfront de molts centenars 
de còdices, provinents molts d'ells de les famoses y 
antigues abadies benedictines de Ripoll y de Sant 
Cugat del Vallés. 

Aquesta darrera, menys coneguda, està situada 
a alguns kilòmetres de Barcelona, separada d'ella 
per la montanya del Tibidabo, tant estimada pels 
barcelonins. Sa proximitat era ja un motiu suficient 
pera induírnos a visitaria. Hí anàrem en la deliciosa 
companyia dels fills de la senvora Marquesa de 
Dou, els quals, en ausencia de sa venerada mare. 
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de la que tindrem més d'una ocasió de parlar, 
volgueren procurarnos els medis de fer aquesta 
agradable excursió. Malhauradament no poguérem 
admirar més que'l magnifich portal de la bella 
iglesia, que amenassa ruina, y l'espayós claustre 
romànich, úniclis restes venerables de son passat, 
havent desaparegut avuy en dia'ls manuscrits d'a
quest monastir. Tinguérem d'acontentarnos ab els 
que l 'Arxiu de la Corona d'Aragó ha recullit. 

Ei més important es el Liber titurgia e! ordtio-
tium, que s'acaba ab un cert nombre de misses. 
Prenguérem d'aquest còdex de 25 a 50 fotografies. 
Es del X I I I ' segle yes tà en notació aquitana. 

El manuscrit 140 de Ripoll ens donà dugués 
belles seqüències. La primera en honor de Sant 
Miquel y la segona de Sant Pere y Sant Pau. 
Aquesta darrera est;\ escrita ab una notació interes
sant, que sembla no haver pas estat classificada fins 
avuy y de la que parlarem ab ocasió dels manus
crits de Sant Feliu de Gerona. 

El tercer còdex, intitulat Epislolx Calixli I I , 
sobre'ls miracles de Sant Jaume, conté l'ofici propi 
del gran apòstol de la Espanya. No recordem si 
prové de Ripoll , de Sant Cugat o d'altra banda. 
Això es lo menys important. I.o que sobre tot es 
important es la prova certa de que'l manuscrit es 
català, escrit probablement en un dels anticlis y 
cèlebres mouastirs de Catalunya, ja que l'anlifoua 
Jc la Comunió del Ofici de Sant Jaume es desig
nada, no, segons la costum, ab el mot llatí Comnni-
HK>; sinó ab el mot català Cowhieçaiida. 

Es veritat que aquesta forma del geruudi 110 es 
pas empleada avuy en dia. Ho era en el moment 
en que'l còdex fou escrit, es a dir, al X W segle, 
epoca en que'l llati no era encara llengua morta y 
en que les llengües romanes l i emmanllèvaven llur 
formació? No coneixem pas suficientment aquest 
punt d'historia y no estem pas prou versats en 
llinguistica catalana pera elucidar la qüest ió . Siga 
com siga, combregauda no pot venir més que del 
verb català combregar, del qual seria'l gorundi o el 
participi futur passiu. Servint perà indicar l'anti-
fonj que's canta a la Comun ió , son sentit literal no 
pot esser altre que aquest: combregant, o quan se 
deurà combregar, que es lo mateix. 

Y , ara, per qué ' l copista s'ha separat de la tradi
ció, deixant aquí la llengua oficial de l'Iglesia pera 
cmplear un terme local ? Es una distracció de sa 
part? (Distracció doble, fcntli emplear un verb per 
un substantiu.) O bé combremuda era allavors em-
pleat substantivament per Commnnio? No 'n sabem 
re. En tot cas. si hi ha hagut distracció de sa 
part, lo que no cs gaire probable, perquè sa inten
ció sembla ben formal, felis distracció, direm nos
altres, ja que ella'ns permet, a vuit segles de dis

tancia, reconèixer l'origen nacional del Codcx Bnr-
chinoneush. En efecte, n'hi ha prou devegades ab 
un mot pera retrobar la gènesi d'un document 
antich. Combregauda es el títol de baptisme nacio
nal de nostre manuscrit. Mentres serà d'aquest 
món y menlrès el món serà, no's podrà dubtar ni 
un instant de son origen català, encara que se'l 
trobi un dia a Moscou o a Pekin. 

Si hem insistit tant sobre aquest punt, no cs 
pas que dubtem de l'autenticitat dels altres manus-
drits fotografiats per nosaltres a Catalunya. Natu
ralment que són tant catalans com el que'ns ocupa. 
Tenim altres medis de control pera saber la provi-
nensa d'un manuscrit gregorià, y el genre de nota
ció, que no surt pas de les fronteres d'un país, no es 
pas un dels més petits. Els arqueólcchs ho saben bé. 
Precisament tindrem d'apoyamos sobre aquest cri
teri pera tota una classe de códices qual escriptura 
especial sembla haver estat pròpia de la bella en-
contrada que habitem. Més, havent tingut la sort de 
trobar en el còdex aquità de Barcelona'l mot català 
cotnbreganda, encara que sols una forma inusitada, 
no podíem pas ometre'l participar nostra joya al 
llegidor, senyalantli'l fet, interessant perquè es 
raro, instructiu per les conseqüències que s'en des
prenen. Ta i es, donchs, l 'importància d'uu mot, y , 
a vuit segles de distancia, may benehirem prou la 
mà que l'ha escrit. 

(Stgmrà) 

DOM MAÜK S A B L A Y R O L L E S 
ReneJicu de P.itr.miúu 

L E S E S C O L E S P O P U L A R S D U M Ü S 1 C A 

iCONTINtMClÓ) 

Hem dit ( y cal insistir) que'l cantar del poble, 
la cançó popular, té la importància grandissinu de 
ser revelació inmediata, directa, de l'ànima del 
poble. Efectivament, podem repetir les paraules 
del cèlebre critich francès n'Eduard Schuré 1 quan 
escriu: «. . .en lo més íntim del poble (d'un poble 
que sapia viure en armonia y en comunitat en la 
naturalesa que l'entura), se manifesta ja'l geni de 
la música.. . en la cançó popular. El seu principi ès 
la vida tranquila, oculta, de la naturalesa. Una 
societat celosa de son vigor y de sa propria vida ha 
de procurar que esta vida senzilla no desaparega, 
rcvivamla, favorintla, sense llevarli sa frescor. Aixis 
com la montanya guarda dins de ses entranyes les 

1) U Druiie Musical, vol. 1 (Patis, 1886). 
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fonts que després són rius que vivifiquen la plana, 
aixis també la vida ipoenua d'un poble, íecondisada 
pel contacte ab la naturalesa, guarda la vida cons
cient y superior d'este. La verdadera cançó popular 
naix en la mateixa font ahont naixen la llegenda y 
cl mite, y acaba per ser el més eficas traductor 
d'elles. La cansó es l'art primitiu, espontani, Inimú 
per excelencia; lliure afirmació de l'home davant de 
la naturalesa y de sos iguals, porta en si mateixa'l 
germe y devegades en plena floració tot l'art vivent: 
paraula, mímica y melodia». 

Posats en este orde d'idees no podem resistir 
l'impuls de trasladar altres paraules del savi escrip
tor el senyor Mcnéndez y Pelayo. Diu aixis en son 
discurs de contestació al del compositor Barbieri 
quan este fou rebut académich de Sant Hernando: 
la cansó popular es «renovació de velles energies, 
expansió misteriosa del geni nacional que torna a 
escampar a deshora, sobre'l tronc que semblava 
despullat y mústic, la pompa de ses branques y ses 
flors, donantnos l'esperansa de nous fruits... La 
cansó popular, reintegrndora de la concieucia de Ics 
russes; la cansó popular, que en ses fresques ones 
va redimir a l'escola romintica de tots los seus 
pecats d'amanerament y fantasia arbitraria; la cansó 
popular que, després d'haver emancipat a la nostra 
poesia, guardantli'l caràcter peculiar a travers de 
les èpoques més clàssiques, emanciparà també uos-
traiiuúsica, donantnos l'única lle\or artística que tai 
volta li falta a la corona de nostra Mare». 

Estes paraules ens fan tornar a l'idea que abans 
nos ocupava, es a saber, la formació del art lírich 
nacional per les cansons del poble. F.n efecte, si ' l 
sentiment expressat en eixes cansons es tant intens, 
es perquè naix de lo més íntim de la conciencia. El 
perfeccionament artístich d'esta primera halenada 
del esperit nacional, d'eix germe d'emocions, arri
barà a aquell creuar de branques de que parlàvem 
més enrera; y la necessitat de la síntesis sortirà per 
si mateixa, es dir . naixerà'l teatre. 

Sempre ha sigut aixis. Ja s'ha vist com els pr i 
mitius cants dels rapsodes grecs portaven a dintre, 
concentrada, si val a dirho, la tragèdia d'Esquil y 
de Sófocles. El teatre es representació de la vida y 
es forma «naturalment», y a formarlo concorren 
les formes d'art que són sortides de la lliure inspi
ració. 

Seria impossible, recordant lo dit, no relacio-
narho en els temps moderns y no parlar de la figura 
avasalladora al costat de la qual tot palideix: l'últim 
y més exhuberant anell d'una cadena meravellosa 
d'artistes: es Ricart Wagncr, el poeta-músich. Ben 
mirat, Wagnerno volia ser més que un porta-veu de 
l'esperit de son poble; ses grandiloqüents produc
cions dramàtiques y musicals del cor alemà naixen. 

y cn tant sublims quadros se veu sempre'I primer 
impuls, la força Inic ia l , presa cn el cant popular. 
Les melodies d ï Wagner y la manera com estan 
unides a l'esperit de les paraules són ni més ni 
menos que'l lied abans citat. Un altre gran artista 
nacional, Verdi, no ha fet sinó imitar l'idea wagne
riana adaptantla al seu país: per aixó la seua obra 
ha tingut una vida que no han pogut seguir els 
moderns italians. 

Y sempre que l 'inspiració de l'artista té les seues 
arrels ben endins de l'ànima del poble, l'obra d'art 
té vida proprin; y , al contrari, quan l'artifici do
mina, aquella acaba per no ser més que condem
nada a morir molt prompte. Ben entès que parlem 
de poble sà y en ànima forta. x 

Els fets ens demostren lo que venim de dir. Els 
cants dels grecs se repartiren per Europa, y el 
poble segui cantant mentres pogué . Quan aquella 
unió de les arts vives se desfeu, fou quan arribà la 
decadència y la mort de la civilisació antiga. Pcro 
els homes que vivien en contacte am la naturalesa, 
guardaren en lo més fons del pit el desitj del cant. 

Arribaren temps de febra humana, naixqueren 
noves idees, y veren la l lum concepcions artístiques 
formades d'un criteri savi y concep tuós ; pcró ' l 
poble seguia mantenint la llum sacra de la verda
dera inspiració, y , cada vegada que un renaixement 
de conciencia s'ha verificat en l'historia, l'art nacio
nal (ara ja podem emplear am més propietat esta 
paraula) ha pres noves forces. 

Mentres en els segles XIV1 al XV'II* el cant, 
més ben dit, la música (encara que música v cant 
quasi foren la mateixa cosa, perquè'l domini instru
mental no estava emancipat) era considerada en sa 
essència com un càlcol matemàtich, mentres els 
mestres de nomenada no eren sinó grans calculis-
tes, l'art popular seguia elaborant a poc a poc les 
seves flors expressives y de perfum poderós. Unintse 
a la paraula continuava la cadena produint cansons 
populars. Després, amparantse de l 'acció, trans
forma'ls misteris y les forces lentament y surt el 
teatre modern. Y heus-aqui com esta forma com
posta d'art es també popular per excelencia. 

Aixis, buscantse sempre les germanes, atraves-
sen temps de lluita, de formació de noves naciona
litats, de noves ànimes, passen per l'adaptació de 
nous ideals, sostenen formidables combats al tro-
baise front a front en l'art pseudo-dàssich y artifi
ciós que produireu el segle de Lluís X I V cn França, 
y en Itàlia la Camerala Floreuliim (bé que aquesta 
t ingué per reacció natural un enlairament de la 
lliure melodia), y ha pogut, per fi, en la nostra 
època moderna, renàixer en ales poderoses y 
gegantes. Resurrecció del lied, del coral, y, final
ment, del art l ír ich: Alemanya dóna ' l Freischüi^, 
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y després l'obra de Wagner. Ls correut expressiva 
dels poetes y dels músichs, de Scliillcr y Goelhe, y 
de Bach a Beetliuven, s'havia d'ajuntar en un riu 
d'art grandiós y ple de iluminosam ajestat. F,l drama 
Hrirh moderu estava fet. 

En la nostra Peninsula'l cas es el mateix al co-
mensament. En les edats anteriors era considerat 
l'art com una ciència complicada y abstrusa. Quan 
arriba'l Renaixement, l'idea de ru/w/'i/mf/ó alcansava 
la major forma matemàtica possible. Q u è havia 
sigut de la canso popular? Dificil es dirho. Les 
cansons del poble sortien sempre que la vida ho 
permetia; y, passant d'uns a altres, influint v sent 
iufluides, inspirant als juglars y als trobadors, arri
baven fins a donar perfum y color a les groguen
ques y tenebroses composicions dels mestres polí-
lonisics. L'escola espanvola en este punt ha sigut 
tal volta la que més prompte y més instintivament 
ha mostrat la tendència a i'expr/stié musical inspi
rada en l'exemple de la música popular. Q u è més? 
Kl gran Victoria, el rival de Palestrina, mostri en 
aquella edat d'or de les combinacions polifòniques 
una sorprenent intenció dramàtica inspirada en el 
sentit del lexle literari el qual posava en música, 
intenció que es verdaderament pera sorpendre l'es
perit del observador, y ademés certa independèn
cia d'inspiració indígena que fea dir als italians 
que les obres del abulense eren naixeudes de sanch 
mora (gfiuiale da saugne mora) ' . 

Y venen més avant noves creacions: el teatre 
espanyol pren forma gràcies a la cansó popular 
que entra triomfadora y gloriosa a donarli «sàvia» 
castissa, sanch vivificadora y fresca, plena d'ener
gies; al mid ' igal , que s'inspira en el cant polifó-
nich a quatre veus, y després en el cant d'.ucrds a 
quatre se l i oposa la llibertat de ritmes del poble, 
la riquesa d'armonies que desfan les regles mortes 
d'una tècnica calculista; per últim, la loiiadilla, 
vigorosa producció tant nacional, tant plena de 
joventut y tant genuina, acaba per sentar la ferma 
basc d'un art l i r ich verdader. 

Si nosaltres haguéssim fet com altres paisos, y 
haguéssim tingut tots amor a lo nostre, y haguéssim 
viscut sincers, verdaders, fent vida de sentiment, es 
clar que avuy pujaria erta, bledana, la producció 
musical y poètica que teniem dret a esperar en tot 
el territori d'Espanya; però desgraciadament encara 
no ha vingut a donarnos ses consoladores manifes
tacions. 

i ) V íJc l'hermòs estudi bistòrich-cniich al frout üc la mag
nif ica edició .le les Obres completes Je Victoiia, dirigida pel savi 
mestre Pedrell y publicada per la cjsa Breitkopf et Hanel de 
Leipzig. 

Perquè no té dubte que de la flor del poble m -
diiderniiieiil sentida (uo parlem de les imitacions 
més o menys artificioses) es com naix l'expressió 
més completa, més noble y més alta de cada nacio
nalitat. Y conste que no es precis que esta expressió 
suprema d'art siga Vòpera. Pol ser aixó, o pot ser 
altra cosa: obres teatrals, obres musicals decorades 
ara poesies, corals a veus soles, o amb acompa
nyaments instrumentals, e tc , etc. Però lo que si 
es precís pera que existixca una òpera nacional es 
que esta se forme en la conciencia del poble, que 
naixca de les seues formes líriques, poètiques y 
musicals, perquè de lo contrari solament tiiuitieni 
un artifici, quelcom fet pera entendreho conven
cionalment. Tal ha succeit am lo que generalment 
se diu òpera, la qual no es més que un espectacle 
absurd, estèticament parlant, sense influencia bene
ficiosa en la vida de les gents que van a vèurela y 
que no són el poble, sinó' l pnl·luh. 

Avuy, en el total de nostre territori (tant afor
tunades com poques són les excepcions), el geni 
popular sembla mort. El poble apenes canta (senyal 
funesta!), y quan ho fa dóna un sentiment d'in-
reensa tristesa: fa pietat. En efecte, dos plagues a 
qual més gran y temible estan envenenant l'ambient 
musical espanyol de nostre temps: volem parlar del 
flamenquisme y del virtuosisme. El primer mata 
l'ànima sincera, senzilla, de la raça; èl segon forma 
el mal gust y impedeix que les poques- halenades 
d'art verdader y uoslre tingueu resultat; en una 
paraula: se mata'l cor y l'intcligencia. 

El flamenquisme es un producte originat per la 
afectació del sentiment: es Vespeclacle de l'esperit, 
la prostitució d'un gènero popular ofert al v ic i , a 
la vulgaritat, a la estupidesa, que són resultats de 
la vida de capital. En les grans viles sembla quc'l 
poble està tant mori d'ànima com si d'ella no'n tin-
guera. Ningú sab eixir de l'aimòsfera pesada dels 
cafès, dels discursos politichs, de les festes cíviques; 
ningú anyora ja l'alegria d'un troç de cel blau; 
ningú desitja contemplar rinmensitat d'un cel ple 
d'estrelles, perquè les tapen les parets de les cascs 
de vuit pisos y l'enreixat dels fils elèclrichs. Y clar 
es que en semblant ambient, si canta'l poble, et 
d'una manera afectada, malaltiça, com si no més 
poguera cantar la esclavítut del cor, la baixesa del 
instint o l'impoteucia de viure. 

Ademés, el virtuosisme (sediment que deixà 
l'art italià dels sigles X V I I y X V I I I ) ha fet nàixer 
el gust per lo exclusivament sensual; per la crispa
ció nerviosa que produeix una veu dolça fent mera
velles d'agilitat; per lo exterior y afectat; y d'ahí 
ens ha vingut un rebaixament en el sentir emocions 
verament incalculable. Ha sigut una invasió d'art 
afectat, fals, pobre d'idees, rich en efectes de gro-
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llera superxeria, com els medis de qui necessita 
ampararsc de revulsius brutals pera revivar una 
sensibilitat estragada. 

El virtuosisme italià, que en Itàlia també cam-
biava y tornava al cant popular, entre nosaltres era 
acullit per ell mateix, l'adoptavem sense cambiarlo, 
ens italianisavem en la forma, prenent d'allà (com 
sempre que's copia) lo amanerat, lo viciós, però 
sense ninguna de les qualitats bones que deviem 
havernos assimilat. El final de tot això ja s'ha vist: 
l'imperi de la superficialitat, que, de tomb cu tomb, 
ens ha portat a l'imperi (\t\géiiero chico, única forma 
d'art «genuiíiament nacional» que corre per tota 
Espanya, y en la qual són rarissimes les obres que 
pugueu tenirse com a filles d'aquelles/i/vr/zai, eníre-
meses y loiiadillas d'altres temps. 

Se dirà, prenent peu en lo que queda escrit, 
que potser no es l'òpera la forma a propòsit pera'l 
caràcter de tota Espanya. Ben fàcil que aixis fóra. 
En altres paisos això es lo que passa. Mes no hi 
ha poble ahoiit siga més rica, més sentida, la musa 
popular, que a Noruega. Les cansons populars 
d'aquell país són d'una intensitat d'emoció inexpli
cable, y , no obstant, alli no ha naixcut encara 
l'òpera nacional. Lo mateix se pot dir de Suècia o 
d'Irlanda. Però si no tenen òpera, tenen poemes 
musicals, tenen cantates y mil genres més (sobre 
tot a base de corals) que són una meravella de 
caràcter y d'ambient, j Qui no coneix les melodies 
de Nordraack, de Svendsen, de Grieg, de Sciding? 
; Q u i no queda sorprès al vore lo específicament 
norueg de les seves ebres? Altre exemple: Holanda. 
Les obres de Peter Bcnoit no revelen una igual 
compenetració en l'ànima nacional? (Vcja-s com a 
mostra la cantata Rtibens.) 

Però en terra d'Espanya no ha naixcut la mani
festació definitiva y colectiva de l'ait popular. H i 
han diferencies massa grans en la vitalitat del sen
timent nacional, y este sols pot manifestarse eu 
aquells punts determinats ahont es fort. 

Y ja estem, sense pensar, davant de les escoles 
populars de música. Necessitem una institució que 
mantinga encesa la flama del lirisme; que no deixe 
perdre l'accent musical de la laça; que siga la que 
fassa retornar el primitiu vigor al cant popular; y , 
sobre tot, que, cultivant en sa verdadera puresa esta 
ànima del poble, puga un dia donarnos el fruit 
d'un ambient poètic (en el més ample sentit de la 
paraula) sincer, llegitim, que permeta volar als 
nostres cants lliures y sense entraves. 

Per lo que s'acaba de dir ja quasi's deixa expo
sat per complet el concepte de lo que ha de ser esta 
inst i tució: ha de ser ï'es'cola popular de música, esco
les que han de representar la guerra contra'l vir
tuosisme y contra l'afectació, guerra en favor del 

seiiliment veritat, de la sinceritat en l'expressió natu
ral de les emocions de la nostra ànima. 

P.DUARO t . CHAVARRI 
(Acabarà) 

CONFERENCIES 
DONA DUS EN L* ACADÈMIA GRANADOS PEL MESTRE 

nx FELIP PEDRl·LL 

SUBRE'I TEMA 

OKIGEN Y HVOLUCIONS DE LES FORMES MUSICALS 

T R E N T A D O S A V A Ï T B E N T A T B E S A V A C O N F E B E N C I E S (ultimi's 
de la scrie), — Les últimes sonates de Beethoven. dc 
l'op. i o i a l'op. I I I , són, segurament, les més sublim;», 
no les niés perfectes ni les més comprensibles, iguals y 
formals. çSón preferibles, potser, com ho volen la ma
jor pari dels críiichs, les sonates de la segona manera o 
istil, la Giulietta o V A p p a s s i o n a l a ? Difícil es respondre 
an aquesta pregunta: jo la resoldria preferintles totes, 
encara que sobrepugen per l'amplitut de les idees, y a 
voltes per sos desmesurats desenrotllaments; encara 
que'ns sorprenen v eu certs moments ens espanten per 
la llibertat, la famasia y l'audacia portada a l'extrem. 
Tot element, sigui'l més senzill de tols, la melodia: 
tota forma, variació o fuga (op. 10G y 109), tol apareix 
no solament elevat, grandificat. sinó, en cert modo. 
dilatat prodigiosament; a no ser que. per un miracle a 
la inversa, la idea, en lloch de desbordarse inquieta en 
sa carrera, se cenyeixi per un moment a la concisió 
clàssica (el primer a l l egro de l'op. 11 1), o's condensi en
cara més estreiaihenl (op. 110) en la peroració d'un 
recitat o d'un «ríoso. 

La grandesa en cert moJo moral de la música creix 
més y més en les darreres sonates ab aquesta altra gran
desa que podria anomenarsc especifica. Diu aquí l'hís-
toriaire de la sonata: «Que les historietes de noys que 
inventava Haydn pera despertar y avivar sa imaginació 
són contes infantils comparades ab les idees profondes, 
els coneixements tràgichs de les obres mestres de Plató. 
Shakespeare o Goelhe, en les quals Beethoven trobava 
el nodriment de la seva ànima y l'esperó dc sa sensibi
litat. Les grans sonates de Beethoven no són composi
cions enginyoses, quadrets de genre. que diríem, no: 
són drames reals y viscuts» 

Encara que sols les comprenguéssim a mitges, hau
ríem de creure en elles, de manera que la fè supleixi a 
nostra comprensió limitada o a nostra sensibilitat in-
perfecta. En extensió y en profondilat, aquestes obres 
supremes se troben en els límits, com si no's pogués 
imaginar res més enllà. Carlyle anomenava a la música 
«una mena de paraula ínarticulada y insondable que'ns 
condueix a la vora del inlïnít, que'ns permet sojornar 
en ell y contemplarlo un moment». 

Tot creix y tot declina. La Sonata (el ser, lo mateix 
que la sonata) ha trobat en Beethoven el terme dc sa 
creíxensa y el desa declinació. V es lògích preguntar si 
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després de la Appassionala y dc G iu l i e l la . com després de 
la Novena s imfonia, han declina! aquestes formes y no hi 
ha un nies enllà. Imparcialment judicat el fet, sí: Boi 
ara ninpú ha sobrepujal n Beeihoven en aquestes dupues 
formes; fins ara no hi ha hagut un més enllà, l l i serà 
demà? Totsafirmen que no es possible y que no bi serà 
perquè'ls compositors, veyent tant sols la forma en les 
obres de Beeihoven, han continuat escrivint simfonies 
y sonates, sonates y simfonies, sense donarse compte de 
que la ú l t i m a simfonia y la ú l t i m a sonata ja s'havien 
escrit, la simfonia ab chors y la sonata Appassionala. o. 
si's vol, la Sonata op. 11 i . 

Creure això seria tancar ab set claus la porta de tot 
progrés humà: l'estudi mateix que en aquest curs hem 
l'et de la forma, de sos desdoblaments per regressions, 
refusa aquesta condemnació o desesperansa absoluta. 
Jo no crech en aquests vaticinis a p r i o r i : prefereixo 
••sperar. y esperar que quelcom nou, fill d'allò, s'acosta : 
quelcom que potser ja ha vingut y encara nostre curt 
intelecte no'ns ha permès veure. 

Considerantho bé, sl. la Sonaia ha declinat, encara 
que no ha mort: ha declinat ab les quatre sonates de 
Weber, «quatre fantasies en forma de sonates», com 
diu Spitla; quatre meravelloses improvisacionsdel gran 
pianista virtuós; quatre inspiracions del dramaturch 
lirich per excelencia popular: música dc superfície bri
llant, encisadora, resplendent, però no profonda y nas
cuda del fons del ànima. 

Ha declinat ab Schubert per prolixitats v despro
porcions de les parts, per lluiíedats simfòniques y per 
desigualtats d inspiració, malgrat la perfecció y lo aca
bat de sos scAeí^os «Schubert — escrivia Schumann — 
cs quelcom aixis com un noy que juga sense preocupa
cions ni encaparraments, fent entremaliadures per 
entre cames d'un gegant com Beeihoven.» Això no 
resa ab l'impecable Schubert dels l ieder. però sí ab el 
Schubert de les Simfonies y de les Sonates. Ab sa com
movedora modèstia be ho reconeixia y ho confessava a 
boca plena. En 18^8. autor ja de nombroses y impor-
lamíssimes obres, demanà llissons a Sechter, un dels 
mestres més celebrats d'aquella època. El vegé una sola 
vegada: pochs dies més tard, com diu el poeta, «entrava 
en la vall de les ombres de la mort». 

La Sonaia, després de Beeihoven, ha declinat també 
ab Schumann. un noy jugant ab el pegant de la compa
ració del mateix abans esmentada; un noy un xich més 
irritat y ferreny que Schubert. Beeihoven composà 
pera piano poch més que ses 32 sonates: tota la obra 
nombrosa pera piano de Schumann sols consta de du
gués sonates. Ell escrivia que la simfonia ab chors era 
«el pas del geni clàssich al geni romàntich >, Ell, Schu
mann. fou, sens dubte, el primer geni d'aquest nou 
genre; però ni la Simfonia, ni la Sonata encara menys, 
foren ses formes per excelencia. L'estat d'esperit y 
d'imaginació habituals de Schumann no eren els més 
convenients pera la composició regularisada. Ell mateix 
ens ho diu: «He passat tota la setmana al piano com
posant, escrivint, rient y cridant tot a la vegada. En 
ma op. jo ( G r a n d e Humoresche) , que està gravar.tse, he 
descrit tot això. Ja veieu com ara treballo depressa, 
M'ocurrcix una idea, la escrich, y al gravador. Això es 
lo que m'agrada. Dotze fulles en una setmana». Schu
mann composà cent ob.es mestres d'aquest modo y ab 
tal disposició d'ànima. Però aquelles dugués sonates, 
que no són obres mestres, li donaren moltes penes y 
fatichs. Treballa dos anys en la primera (op. 1 I , /<I jíme-
nor i : en la segona (en sol menor. op. 2 2 ) vuit anys, 

sense faltarnhi un. Pot detuirse d'això que no sentiria 
aquest genre de composició. Acabades en 163Q ses 
dugués sonates, declara que «el genre anomenat sonaia 
podrà produir alguns bells exemplars y que'ls pi oduirà 
sens dubte, però que aquest genre no pol negarse que 
ha arribat al terme de sa evolució». 

Bé ho va pressentir: bé ho explica sa mateixa obra 
general pera piano, la més vasta y més admirable, pot
ser, després de Beethòven: aquesta obra sols conté 
dugués sonates. 

No conté més la obra de Chopin, vasta també y im-
ponaiit, malgrat la bellesa de \ i M a r x a f ú n e b r e . S.ipi-
gui es que'l Chopin veritable no's troba eu aquestes 
dugués sonates migrades: s'ha de cercar en les Bala
des, en les Poloneses, en els Preludis, en els Valsos, 
en els Nocturns y. sobre tot. en les Masurkes. 

Tres sonates escrigué Brahms. una I.iszt. — interes
sant aquesta, encara que única.—Ta Is són les últimes 
reaparicions d'aquesta forma, — pera no citar més que'ls 
més insignes. — o d'un genre que podria anomenarse 
agotat y quasi abolit, 

Haventse proposat el conferenciant arribar com a 
punt y terme a les Sonates de Beethòven. donà li a la 
sèrie de Conferencies, lent una síntesi dels Oi igens y 
evolucions de les formes musicals y de les ensenyances 
explicades durant el curs. 

Ç £ T A L A 
RECITAL DE CANSONS ORIGINALS 

En la. vetlla del 25 de Juliol va ctlebrar-se ei» 
el local que interinament pcupa I'ORFKO CATALÀ un 
important recital de les cansons originals dels joves 
compositors senyors Cumellas y Gibert, que foren 
premiades en la «Festa de la Música Catalana» 
d'enguany. 

La audicií') comensà pel recull d'en Cumellas, 
compost de les melodies Trisln, La lluna l·lanai, A l 
Cor de Jesús y Ntelum hivernal, que cantaren alter
nativament la senyoreta Na Assumpta Vilà y En 
Llorens Parés. 

El públich congregat en la sala de conjunts 
aprecià molt la delicadesa de factura y !a expressió 
dramàtica que caracterisen Ics melodies originals 
del senyor Cumellas y premià ab son aplaudiment 
la bona tasca dels interpretadors expressats y al 
autor mateix, que'ls acompanyà al piano.' 

Després d'un breu descans, seguí l'audició ínte
gra del cicle De la primera jornada, d'en Gibert. 
Aquest hermós cicle de cansons, basat en una cansó 
popular, sobre lletra d'en Joseph Pijoan, consta de 
deu números , quals títols són Malinada, El ram 
d'or, Àmfíimtltl, De pas, Milg-dia, Reposada, F.l Fio-
viol. Demanant canti. Ballades y La Felllada. Es una 
obra arrodonida y eminentment personal, quc's 
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distingeix principalment per la seva sinceritat d'ex
pressió, no deixant tampocli d'interessar la seva 
original factura, plena de detalls exquisits. El pro
fessor del OUFEÓ En Francesch Pujol y laorfeonis-
ta Na Loreto Roca, en l'interpretació dels esmentats 
números , hi reculliren sorollosos aplaudiments que 
no cessaren alguns cops fins obtenir la repetició del 
fragment que finia. Entre'Is números repetits re
cordem E l ram d'or y Ballades, cantats pel senyor 
Pujol, y Milg-dia, que digué la senyoreta Roca ab 
admirable sobrietat. 

L'autor, senyor Gibert, rebé al final de la sessió 
les més completes enhorabones, y compartí ab el 
poeta Pijoan y sos interpretadors la ovació entusias
ta que l'auditori va dedicarli, 

EXÀMENS DE FI DE CURS 

Els dies 5 y 4 del mes que som se celebraren en 
el local de nostra entitat els exàmens dels noys que 
concorren a les classes gratuites de solfeig y teo
ria de la música que's donen a I'ORFEÓ. 

El Jurat, compost dels mestres senyors Corne
llà, Salvat y Pujol, presidits pel director En Lluís 
Millet, concedí les següents calificacions als deixe
bles més aveutatjats. 

Notabilissim: Joan Trias y Joseph Grinyó, de 
la primera secció (segon agrupament); Ramon 
Palau y Ferran Pérez, de la tercera secció, y En-
rich Alba, de la quarta secció. 

Notable: Francesch Samsó, de la primeia secció 
(primer agrupament); Joseph Pasqual, Gabriel 
Ferrer, Joseph López y Juli Casanovas, de la prime
ra secció (segon agrupament); Enrich Farrarons y 
Emili Pérez, de la segona secció; Joan Viladoms y 
Jaume Lluveras, de la tercera secció, y Eduard 
Xitré, de la quarta secció. 

EXCURSIÓ A SABADELL 

Com acabament de les festes que ab motiu de 
la Festa Major s'han fet a Sabadell, I'ORFEÓ CA
TALÀ, ab ses tres seccions, anà' l diumenge dia 5 del 
corrent Agost a donarhi un concert. 

Al baixar del tren els expedicionaris sinueren 
saludats .ib uu gran aplaudiment per la nombrosa 
concurrència que'ls esperava en el Baixador de la 
Rambla. Després d'haver saludat el senyor alcalde, 
regidors y els representants del «Orfeó Sabade-
llench .> y demés societats chorals, al mestre Millet 
y a la Junta del ORFEÓ, la comitiva que mentrestant 
s'havia format ab les tres seccions del nostre ORFEÓ 
y les senyeres d'aquest, del Sabadellcnch y de les 
societats «Co lon» , «Indust r ia l» , «La Americana», 
«Centro Sabadellés» y «Llibertat» (a) Gelats, que 

hi assistien en corporació, precedides pels nens de 
la colònia escolar que anaven a estiuejar, s'encami
nà Rambla amunt, formant una llarga corrua vers 
la Gisa de la Ciutat. Durant el trajecte'ls aplaudi
ments dels sabadellenchs no pararen un sol mo
ment, saludant ab fort entusiasme a la nostra Se
nyera y als choristes, que oferien un bell cop de 
vista ab ses mantellines y barretines morades y ver
melles. 

Una vegada arribats a la Plassa, y després 
d'haver colocat la Senyera al balcó de la Casa Co
munal, en el qual hi estigué dipositada tota la 
tarda, I'ORFEÓ cantà E l Caut de la Senyera, essent 
ovacionat al acabament per la gran gentada que hi 
havia a la Plassa, fentse lo mateix ab E l Rossinyol. 
Després d 'aisó ' ls choristes, ab els seus acompa
nyants, passaren al local del «Ateneu de Sabadell» 
a pendre un refresch, y seguidament les senyoretes 
y els noys anaren a ocupar, les cadires de preferèn
cia que galantment la Comissió de Festes els destinà 
a la Rambla, ab motiu de ferse aquella tarda l'es 
plèndida batalla de flors, durant la qual les senyo
retes y noys se vegeren continuadament obsequiats 
ab una pluja de flors y paperets pels que anaven en 
els cotxes. 

Una vegada terminada aquesta hermosa festa, o 
sigui al cayent de la tarda, tots els orfeonistes ana
ren, formant alegres colles, cap a la Plassa del 
Doctor Robert, ahont se ballaven sardanes, que 
eren tocades per la cobla empordanesa «La Prin
cipal», de Peralada. Entre altres de bouichs motius 
catalans, s'executà E l Mestre, airosa y bella sar
dana composta sobre'l tema de la coneguda cansó 
del mateix títol pel mestre auxiliar del ORFEÓ, En 
Francesch Pujol , el qual va escriurela expressa
ment pera'l concurs de sardanistes que se celebrà'l 
dia anterior. 

A dos quarts de deu de la ni t , y després d'ha
ver sopat en l'cspayosa sala del cafè del «Teat re 
dels Campos», se comensà ' l concert en aquest 
mateix teatre. Al aparèixer a l'escenari I'ORFEÓ 
CATALÀ ab la Senyera sigué saludat pel nombrós y 
distingit públich ab una salva d'aplaudiments. 

El programa del concert estava constituit per 
les següents composicions. 

Primera part: E l Cant de la Senyera, Mil le t ; Eh 
Tres tambors, Lambert; La mort de la núvia, Lam-
bert; La Filadora, Alfonso; Cansó de Nadal, Romeu: 
E l Cant dels Almogàvers, Pedrell. 

Segona part: Cants escolars: a) Els mals companys, 
J. B. Lambert; b) Els petits estudianls, Narcisa Frei
xas; c) Els Jochs, Eulària Lambert; Captant, N i 
colau. 

Tercera part: De bon mati, Clavè; Negra sombni 
(balada gallega), Moutes; 5<7;;/ Dilluns, Ot to ; La 
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Sesla, Noguera ; Credo de la Missa del Papa Marcelo, 
Palestrina; Els Segadors, Millet . 

De la primera part se tingueren de repetir, a 
prcchs del públicli. Els Tres tambors, d'En Lambert, 
y la Canso de Nadal, de Mossèn Romeu, y de la 
tercera part també. Negra sombra, de Monies, y 
Sant Dilluns, d'Otto. La balada gallega Negra som
bra impressionà fondament al públich, demos-
trantho les seves manifestacions d'entusiasme, com 
lo mateix pot dirse del Credo, ab tot y ser ja cone
gut del públich de Sabadell, al final del qual escla
tà grandiosa ovac ió ; ovació que's repetí al acaba
ment d'£/s Segadors, escoltats respectuosament y a 
peu dret per tota la gentada. 

L'OKFEÓ retornà ab tota felicitat a Barcelona 
en el tren de dos quarts de dues de la nit. 

Creyem que'ls sabadellenchs hauran quedat 
complaguts del ORFKÓ CATALA, aixis com nosaltres 
restem molt agrahits de les seves atencions rebudes 
y prodigades al nostre ORFKÓ. 

Mi l mercès a tots! 

BARCELONA 

O r f e ó G r a c i e n c h . — EI dematí del dia 15 del 

present Agost l '«Orfeó Graciench» donà un nota
ble concert en el Teatre del Bosch ab motiu de ser 
la Festa Major de Gracia. 

Les tres seccions del Orfeó, dirigides pel seu 
director En Joan Balcells, y ab la cooperació de la 
professora de cant del mateix Na Ramona Casals, 
y dels professors de solfeig Na Concepció Roca y 
En Joan Molinari , executaren primorosament un 
triat programa. 

Se tingueren de repetir, a prechs del nombrós 
públich congregat en l'espayós Teatre del Bosch, 
les composicions Els Tres tambprs, d'En Lambert; 
Negra sombra, de Montes, executada ab ver amor 
per la secció d'homes; Les ballades de Lormont, de 
César Franck; E l Mestre, d'En Pecanins, y Les Gi-
'iesteres, del mestre Balcells, director del Orfeó. 

També's t ingué de repetir La mort del Escolà, 
interpretada ab verdader art y sentiment per ['«Or
feó Grac iench» , tributant-li ' l públich una llarga 
ovació que's féu extensiva al seu eminent autor, el 
mestre Nicolau, que's trobava en el teatre. 

El resultat del concert organisat per l'o Orfeó 
Graciench» sigué del tot satisfactori, y ben' bé 's 
pot considerar com un dels més importants y se

riosos dels festeigs celebrats a Gracia durant la 
Festa Major. 

El nombrós públich que assisti al concert ne 
sortí del tot complagut. 

El mateix Orfeó donà'l dia 24 del corrent un 
gran concert al Casino de Sans, regint el següent 
programa: 

Primera part: Voltant la Senyeca (himne del 
«Orfeó Grac i ench») , Balcells; Serenata, Ot to ; Els 
Tres tambors (popular), Lambert; Les flors de Maig, 
Clavé; .Víffcn í fmirn (balada gallega), Montes; La 
mort del Escolà, Nicolau; Les Ginesleres, Balcells. 
Segona part: Els Xiqiuls de Valls, Clavè; L E m i 
grant, Vives; Cansó de Noys, Grieg; Solida de 
Lluernes, Rodoreda; Cansó de Filadores (de L'Holan
dès errant), Wagner; La Gala d'En Be'.ilrc (popular), 
Balcells; E l Mestre (popular), Pecanins; La Fallia 
Nova, Grieg. 

L ' E c o de C a t a l u n y a . — Al propri estatge social 
de la institució que dirigeix el mestre Joseph M . " 
Cornellà va celebrarse'1 25 de Juliol el sisè con
cert dedicat als socis protectors. Com de costum, " 
el programa era forsa variat, figuraiithi també 
algunes primeres audicions y la estrena de la cansó 
escolar Focbs-follets, d'en J. Lambert. A més d'a
questa composició, que meresqué' ls honors de la 
repetició, foren també repetides \'Himne, d'en M i 
llet; duba d'amor, de Calduch; Els mals companys, 
de Lambert; Els petits estudiants, de la Freixas, y 
Brindis del Rhin, de Mendelssohn. 

L'esmentat Himne, d'en Millet , La Vrema, de 
Clavè, y La Balangnera. de Noguera, les cantà 
«L'Eco de Catalunya» per primera vegada, rebent-
les el públich ab espontani aplaudiment. Lo restant 
del programa portava les renomenades firmes de 
Clavé, Grieg, Montes, Morera, Cornellà y Millet. 

En representació del E'icm. Ajuntament, per 
qui està subvencionada la secció de noys, assistí al 
concert el tinent d'alcalde senyor Gali, qui soni 
plenament satisfet dels avensos de dita secció. 

O r f e ó N o v a C a t a l o n i a . — El concert que aquest 
orfeó donà a Mollet el diumenge 19 dels corrents, 
baix la experta direcció del mestre Esquerrà, va 
ser molt notable. 

En la primera part h i figuraven Crit de pàtria, 
d'en Morera; Virginal y La nit de Sant Joan, de 
l 'Esquerrà; Una rosella y una espiga, d'en Villegas: 
Montanyes, d'en P. Ferran; L'Emigrant, d'en Vives, 
y varies cansons populars armonisades per en 
Morera. 

Els sols, a càrrech dels senyors Fecrer y Vila. 
Formaven la segona part: Capdill, de l'Esquerrà; 

Caní a l'Alosa, d'en Mendelssohn; La Sembra, Sa-
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lufadÓ, Les Caramelles, Primavera elerna y Els Sega
dors, J'en Morera. 

Totes les composicions meresqueren els aplau
diments més entusiastes per part de la concurrèn
cia nombrosa y distingida, y el mestre Esquerrà va 
rebre moltes felicitacions. 

La prova millor del èxit del concert es que'l 
«Nova Catalonia» ha sigut compromès pera tornar 
a Mollet. 

Ateneu obrer del Tercer Districle. — Aquest 
Ateneu, en celebració del felis terme que han tingut 
les reformes y millores fetes en les dependències dc 
son hostatge social, mereixent especial menció la 
nova sala d'espectacles, celebrà una notable vetllada 
lilerario-musical baix la direcció artística de la 
senyoreta Na Dolors Pi y lileraiia d'En Joseph Bar-
luny, que's vegé extraordinàriament concorreguda. 

Hn el programa hi figuraren triades pesses de 
cant dels compositors de la terra senyors Borràs de 
Palau, Monserrat Ayarbe, Fontova y Mercè 'Fusell, 
de César Franck y altres, obtenint en la seva inter
pretació forses aplaudiments la senyora Costa, les 
senyoretes Martinez y Serra y els senyors Llauiadó, 
Escutè y Castellà. 

La professora senyoreta Pi acompanyà al piano 
tots els números de la primera part, y , ademés, exe
cutà sola els Esludis Simjònicbs, de Schumann, y el 
Vals en re bemol dc Chopin, que l i valgueren moltes 
enhorabones. 

Teatre Modern. - ~ El dia 15 d'Agost se donà en 
aquest teatre de la ex-vila dc Gracia un concert 
vo^al y instrumenial a càrrech de l'agrupació de 
quartets «La Filantròpica» y a benefici de les clas
ses de música que la mateixa sosté. Dirigí'I concert 
el mestre de la referida agrupació D. Maximi Novi , 
ab la cooperació de la professora donya Elvira Ca-
lado y del sub-director D. Domingo Perramon, y 
per deferència a « La Filantròpica » hi prengueren 
part la soprano senyoreta Darnis, el tenor senyor 
Rosal, socis honoraris de la mateixa, el novell can
tant senyor Gironella, soci protector, la soprano 
senyoreta Gay y son mestre senyor Cotó ( f i l l ) . 

El programa era molt variat, y entre les pesses 
de conjunt vocal recordem La mori de l'Escolà, de 
Nicolau • Negra sombra, de Montes; Palria Nova, de 
Grieg, y altres del mestre Novi, de Ics quals eren 
primeres audicions les nomenades A Granada y 
Bon dia. 

Pera lots hi hagué abundosos aplaudiments. 

O r f e ó de B l a n e s . — Aquesta Societat celebrà'l 
dia 11 d'Agost una vetllada en obsequi als seus 
socis, en la qual, a més d'una selecta part literària, 

. s'executaren a piano y armouium, pels professors 
N 'Emil i Mestre y En Francisco Brunet, Coriolan 
(obertura), de Beethoven; Minuet de la Simfonia en 
re major, de Haydn ; Els pescadors de Perles (fantasia), 
de Bizet, y Pnvana, de Costa y Nogueras. 

El tenor Sr. Créixams cantà algunes pesses de 
Meyerbecr, de Puccini y de Boito; el racconlo de 
l'Òpera Lobengriu, de Wagner, aquesta darrera 
composició cn .català, y fóra de programa una can-
soneta catalana, acompanyat al piano per N 'Emil i 
Mestre. 

La soprano senyoreta Carolina Zola ens féu 
sentir Una uolte nel Deserto y Ave Maria, de Nicolau 
Urien , y altres pàgines de Verdi y d c Puccini. El 
senyor Nicolau Urien, distingit mestre de cant que 
té per alumna a la senyoreta Zola, li acompanyà al 
piano totes aquestes composicions, y a més dit 
senyor n'excentà una al piano de difícil factura; 

La secció choral, després del Himne a la Senyera, 
donà a conèixer per primera vegada lovenivola, de 
Mi l l e t ; ft/n/i/i'/íi///, de Mendelssohn, y una Sardana 
de Serra; y , ja sentides, cantà Sant Dilluns, d 'Otto; 
L'Emigrant, de Vives; De bon mati, de Clavé, y 
Arre Moren, de Ventura, tot baix la direcció dc 
N'Emil i Mestre. 

En conjunt la vetllada resultà esplèndida, y lots 
els números molt aplaudits pel nombrós públich 
que per complet omplia ' l saló. — J . F. Y F. 

Casademunt. — U n a festa molt agradosa y de 
les que cal encoratjar fou la que t ingué lloch cl 
iliumenge dia 29 de j u l i o l a Casademunt, la allero-
sa possessió de D. Alexandre M . ' Pons. 

N'era l'objecte fer present a l 'Orfeó del vehí po
ble de Seva de la senyera soperbament brodada per 
la senyoreta Dolors Pons. Y , pera correspondre a 
aytal finesa, l'Orfeó cantà al mati, un copbcnehida 
la senyera, una missa de Perosi, y a la tarda varies 
cançons populars, entre elles d'en Clavé. 

No'ns esperàvem pas una execució com la que 
la boy nada institució choral donà a dita missa. Les 
veus mitjcs y baixes resultareu perfectes, y el con-
junl pastós y d'una quantitat dc só molt ben pro
porcionada a la dimensió del temple. 

Abans de l'evangeli'1 canonge de Vich y català 
dc cor Mossèn Cullcll pronuncià una magnifica ora
ció encoratjant l 'Orfeó per les vies de la fè y de 
l'art. 

Ab el dia s'acabà la festa: dins d'ella mateixa, y 
com a esperança ferma pera Catalunya, hi sentirem 
nosaltres energies d'un valor extraordinari: d'un 
costat un Orfeó compost de pagesos sense instruc
ció (quasi cap d'ells sab de solfa, molt pochs 
saben de l leg i r ) , cantant ab sentiment les tonades 
primitives de la missa de Perosi; d'allra, una douze-



BUTLLETÍ DEL «ORFEÓ CATALÀ. 159 

l l a treballant assiduamcnt y en solitut en una 
senyera que pera una regió del Montseny poques 
lloances l i pot proporcionar. Vet-aqul dos treballs 
q u e coincidiren: en Valsaria emboyrada, com digué 
Mossèn Culleli, aspres y senzilles veus prometeren 
enlairar sempre llurs cants sola'l penó català de 
dolses y senzilles mans. 

H o s p i t a l e t . — La societat clioral «El Llobregat», 
de qual direcció s'encarregà la cosa d'un any el i 
mestre Josepli M . ' Cornellà, sub-director del ORFEÓ 
CATALÀ, ha donat ja proves dels seus avensos 
prenent-part en una vetllada que se celebrà'l dia 15 
del corrent mes. Kn ella hi cantà La Vrtina, Clavc; 
Barquejanl, Mendclssohn; Serenata, Ol to , y Canso 
de noys, Grieg, composicions que obtingueren per 
part del públich l'aculliment mes falaguer. 

En vista del entusiasme que regna entre'ls cho-
ristes, y a fi d'aumentar l'atractiu del repertori, la 
junta y el mestre d'«EI Llobregat» han decidit 
c r e a r una secció de noys, que no dubtem ha de 
reportar excelents resultats en la nova via empresa 
per l'antiga y respectable societat choral. 

S a n t F e l i u de G u í x o l s . — El dia 29 del mes 

passat. IVOrlc'ó Gesoria», baix la direcció d'En 
Joseph Codina, y ab la cooperació del concertista de 
violoncel senyor Sobrequés y la orquesta que dir i 
geix el senvor Carreta, celebrà una important vet
llada al Saló Vidal . 

L'acreditat Orfeó, que ompli la primera y tercera 
parts del programa, cantà les següents composi
cions: Salut als Cantors, Thomas; L'Emigrant, 
Vives; Canso del Trovador, Freixas; Els peíils estu
diants, Freixas; Lo Pardal, Morera; Ave venim, 
Mozarl; La Vrtpia, Clavc; Mar de Xampany, Zò\\-
n e r , y La handera catalana. Morera. 

En la segona part hi figuraven les Cansons cata
lanes d'en Juli Carreta, que li foren premiades en 
la « Festa de la Bellesa» celebrada enguany a Figue
res, y que cantà la senyoreta A. Anglada, comple
tant la part ducs composicions pera violoncel y 
piano de Godard y Quarenchi y tres números de 
conjunt instrumental de Mozart y Bizet, que foren 
interpretats pels senyors Mensió, Grabalosa, Sobre
qués, Carreta y Codina. 

S a n t H i p ò l i t de V o l t r e g à . - De les diferentes 
festes que ab motiu de la Festa Major se feren en 
aquesta població mereix citarsc especialment el 
notable concert que donà ' l dia 14 d'Agost l'x Orfeó 
de la Joventut Catòl ica». 

El programa d'aquest concert estava constituït 
per Ics següeutes composicions: 

Primera part: Ave Maria, Victoria; Gala v 

en Belitre, Pujol; Els Pescadors, Clavé; Cansò de 
Noys, Grieg; Sant Dilluns, Ot to ; La Filadora. 
Vives; Les Flors de Maig. Clavé. Segona part: De 
bon mali, Clavé; Jovenívola. Mil le t ; Aín'-vn deh 
Moliners, Zóllner; Lo Rossinyol, Mas y Serracant; 
Himne a Sani Lluïs, Sancho Marraco; L'Emigrant, 
Vives; L'Aucellada, Jannequin. 

Com se pot veure, el programa era escullit, 
liguranthi obres de tota mena, les quals van ser 
executades per l'Orfeó ab art y gust desde les més 
senzilles a les més complicades d'execució, com es, 
per exemple, L'Aucellada, que posa a prova a una 
massa choral. 

L'«Orfeó de h Joventut Catòlica» de Sani 
Hipòlit se'n va sortir airosament del seu comès, 
demostrant en l ' interpretació de totes les composi
cions, y especialment en aquesta úliima, l'estudi 
seriós dels choristes y la bona direcció del seu dis
tingit mestre director. Mossèn Joan Balmas. 

Tenim noticies, y quasi ja's pot dir que seih un 
fet, que en la ciutat de Tarrassa se fan actius treballs 
pera construir una gran Sala de Concerts y espec
tacles artisiichs. 

Per Ics nostres noticies sembla que del presupost 
fel pera la realisaciú del projecte ja n'hi ha una bona 
part de cobert. 

, J N O es encoraijador per Catalunya v el seu ari 
veure que en ciulais ({cnuinainent industrials se 
preocupin de fer treballs dc tanta imponancia en 
favor dc l 'Art? 

Tarrassa compta ja ab una notable institució 
musical, la S c h o l a C h o r a l , que dirigeix el mestre 
Llongucras. Ara, donchs, lant sols l i falla aquesta 
sala pera que, ademés de la música, s'hi puguin 
aixoplugar dignament altres manifestacions de l'Art. 
Avant, tarrassenchs. pera bé del ari calalfcl 

El mes passat de Juliol mori a Madrid, ahont se 
trobava com professor del Conservatori Nacional dc 
Música, el reputat compositor gallego Pascual 
Veiga. 

Tota la premsa regional y de la Cort, aixis com 
gran part de la de províncies, ha dedicat sentits 
records al inoblidable músich que, junt ab en Mon-
tes, conreuà ab senyalada fortuna la música peculiar 
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del seu país, prenent com a pauta de ses inspira
cions la bella y característica canso popular gallega. 

Ell , adeniés, ab son impuls y son talent, portà 
a cap, el primer, la creació d'orfeons en la seva pà
tria, y, destinades a n'aquests, escrigué ses mellors 
composicions, com són la celebrada Alborada, que 
tanta fama l i donà per tot arreu liont s'ha sentit, y 
Gallegos a nosa Una , ab qual obra l 'oOrfeóu Coru-
ncs», que ell dirigia, guanyà la gran medalla d'or 
en cl certamen artistich celebrat a Paris l'any 1889. 

També se citen com obres seves importants les 
anomenades A escala, A ultima gneixa. A Tiada, 
Os Arlubros, Vagoas, Os p'uws. y bon nombre de 
balls, barcaroles, eic. 

Iniciada pel director de la Gaèela de Galícia, els 
comp ili icis d'en Vciga acaricien la idea de trasla-
dar e s restts del m.ilograt compositor a la i"lesia 
de S.int Domingo, de La Coruiia, pera que reposin 
al costat de la incomparable cantora de Galícia, 
Rosalia de Castro, y del ínfadígable regionalista 
gallego Alfred Braiias. 

Es molt de desitjar que tal propòsit puga reali-
sarse aviat, perquè verdaderament per l'insigne 
músich, nomenat, ab propietat, el Clavé de Galícia, 
no's podria pas elegir companyia nicllor. 

A París ha mort cl conegut músich Alexandre 
Luigini , que durant aquests deu anys darrers dirigí 
ab forsa àcert h . orquesta de la Opera Còmica. 

L e C o u r r i e r M u s i c a l (Paris). 
Niim. iS, 1." Agost iyo6. 
í'n v ir tunseoubl i i . I , . de la Lnurencie.—/.es Concours 

du C o n s e r t a í o i r e . V. Debay. H. l.ocard, ü . Chinard.. 
E Sclineider. G. Rouchés. 

Núins. 16 y 17. ' 5 AROSI y 1." Seiembrc 1906. 
P r é l u d e o r a l à une a u d i t í o n d utuvres de M o ^ a r l . H. 

Maiibel —l. ' l lal ie musicale a u X V I I I ' t i è c l e . G. Rouchés. 
— V n S y n d i c a t defemmes musiciennes. M. Uaubrcsse. 
L e M e r c u r e M u s i c a l (Paris). 

Dialogues des moris. J. M a r n o l d . — Musique el danses 
cambodgiennes. L. Laloy. —Pentófi d 'ai l leurs . A. de Fo-
lignac — L'n l e s p l i c i l » i n musique P. Aubry. —Za miuí-
iue arabe en Alger ie . J. Rouanel. 

L e Guide M u s i c a l (Bruxelles). 
Núms. 29 y %o. xa v 29 Juliol 1906. 
L ' a r i de R t c h a r d Wagner . A. E r n s t . — R o b e r l S c h u -

mann el C l a r a VVieck: Les a n n é e s de fíançailles. M. de 
Kudder. —Z.es mouremenls de la /.V" symphonie de 
Beelhoven. M. K . -

Núms. 31 . 32 . 33 y 34. 5, 12, 10 y 2(') Agost 1906. 
L A r i de K i c h a r d Wagner . A lirnsl. —«oi>er/SC/JU-

m a n n el C l a r a Wieck. M. dc R u d d e r . — Un l ivre s u r 
S c h u m a n n . Maubel.—/.a S c a l a de M i l a n (de 17780 igo6,K 
H . de Curzon.—A'are/ Mesldagh. Kierens-Gevaert. 
L e M é n e s t r e l (Paris). 

Núms. 2 9 . 30, 31, 3 2 , 33 y 34, 22 , 29 Juliol, 5 , 12 , 
iy y 26 Agost 1906. 

Souvenirs d'un musicien. I I . Maiéclial.—Concoios du 
Conservalo ire . A. Pougin. — L ' A m e d u Comid ien . P, 
d'Kstrée. —Wt-r/ío^iana. J. Tiersot. — Petites notes sans 
p o n é e . R. Bouyer. 
L a A l h a m b r a (Granada). 

Núm. 200. | 5 Juliol 1906. 
Johannes l i r a h m s . A. Door. 

M u s i c a S a c r a (Mi lano) . . 
Núm. 7. Juliol 1906. 
/ / nuoi»> regolamenlo d i musica s a c r a nel la d i ò c e s i di 

Bergamo. Giacomo Maria. Vescovo. — ('na prova d i 
canto durante un'adunan^a c o n c i l i a r é sul l 'esordire del 
«eco/o X/0 P. C Viveli. 
L a T r i b u n a de S a i n t - G e r v a i s (Par i s ) . 

Núm. 5, Maig 1906. 
L ' A c a d i m i e H o y a l e de m u s i q u i et le p r e m i e r l'hddtre 

de Monlpel l ier . V. Castets. 
R e v u e d u C h a u l G r é g o r i e n (Grenoble). 

Núm. 12, Juliol 1906. 
De la s y U a b e p é n u l t i è m e d e s p r o p a r o x y l o n s d a n s l e c h a n l 

g r é g o r i e n . D. J. Polhier. 
S a n t a C o c i l i a (Tor ino) . 

Núm. 23 . Agosi-Selembre 1906. 
I c i n q u è comandamenli d e f o r g a n i s l a . I I . Muellcr.— 

P e r la nostra propaganda . G Tebaldini. 
C o o r n e r de S a i n t - G r é g o i r e ( L í é g e ) . 

Núm. 7, Juliol 190Ó. 
Wol /gang-Amadeus H o r a r i N. J. 

S c h e r z a n d o (Gi rona) . 
Núm. 3. Agost 190b. 
E n J . Matats. 1. P. 

S a n t a C e c í l i a (Kodeo del Mcdio) . 
Núm. 4, Juny 1906. 
L a m ú s i c a educadora del semimienlo. Mr. Torras y 

Bages. 
Núm. 5. Juliol 1906. 
L a M ú s i c a S a g r a d a . Mr. Soler. ' 

M ú s i c a (Buenos Aires). 
Núm. 13. i .°Julio 1906. 
F e d t r i c o Nietxsche y ' W a g n e r . M. A. Bai renecliea. 
Núm. 14, i5 Juliol 1906. 
H e c l o r H e r l u n . J. Marnold. 
Núm. i 5 . 1." Agost 1906. 
Noticia b i o g r à f i c a sobre R . S c h u m a n n . M. A. Barrenc-

chea. — R . S c h u m a n n y s u obra de p iano . i . Aguirre. 
O t t o c e n s e t t a n t a ( T o r i n o ) . 

Núms. 7 y 8, Juliol y Auost 1906. 
Intcressantíssima informació pera editors de música 

y constructors d'instruments. 
M u s i k a l í s c h e s W o c h e n b l a t t (Setmanari musical, 

Leipzig). 
Núms. 29 y 30, 1 1.1 u. 1 1906. 
Die Nacht der l.iebe in i T r i s t a n und Isolde*. E. Reuss. 
Núms 31 y 32 . 2 Agost igf 6. 
fc'in unbekannler B r i e f R i c h a r d Wagner ' s . — Hay-

reu lher lllihnenfeslspiete 1906. E. Reuss. 
Núms. ^3 v 34. 16 Agoxt 1906. 
Z u m J u b i l í l u m eines genialen Buhnen le i l t r s . A. Seild. 

Z e i t s c b r i f t d e r I n t e r n a t i o n a l e n M u s i k g e s e l l s c h a t t 
(Revista mensual de la Associació inteinacional • 
de música, Lc ip / ig ) . 

Núm. 11, Agost 1906. 
Z u r Schumann-Geddchtn i s / e i er . H. Aberl.—t'orscA-

lage $ur musikal ischen B i b l i o g r a p h i e . A. Gohler. — A 
H e s u m é 0 / M o s a r t ' s e a r l y Operas . Cliflord B. Edgar.— 
K l a r a S c h u m a n n . E i n Kiinsl ler leben nach T a g e b ü c h e r n 
und B r i e f en von B . Li l i^mann. E. Bienenfeld. 
Neue M u s i k a l i s c h e P r e s s e (Nova premsa musical. 

Leipzig, Viena). 
Núm. i b . 28 Juliol 190b. 
D e r B r u d e r Joseph l l a y d n s F. I.ange.—/.iedería/e/ti. 

A. Vaselli. — D e r Musikpadagogische Verband und der 
Bej i ih igungs nachweis im Musikgewerbe. Krause. 

Núm. in, 25 Agost 1906. 
i b e r die R a y r e u l h e r B ü h n t n f e s t s p i e l e . E. Reuss.— 

Augus t E d u a r d O r e t l . M. Puttmann.—Chopin. Flcm-
ming. 

í Tip. «L'Arenf», Konda de l'UníTersiui, 20, Barcelona 



ED a p s i a plana s l i p i l i p e n exclüsivaineni anuncis "ile senyors socis coristes y protectors del ORFEÓ CATALÀ 
Coifla de l'aflinisió ilels anoncis en P E R E PAGÈS Y RüEDA, Aroles, 5, entressol, o en el local del ORFEÓ 
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C A N S O N S E S P I R I T U A L S 
lletra del P. L L U Í S M.a D E V A L L S , del Oratori de Sant Felip Neri, y música del mestre 

E N LLUÍS M I L L E T 
D I R E C T O R D E L A C A P E L L A D E S A N T F E L I P N E R I Y D E L .ORFEÓ C A T A L A g 

4L C E L B L A U * L A P R E G A R I A D E L J O V E N T * P R E G A R I A A J E S Ü S * P R E G A R I A A M A R I A 
L L O A N C E S A L S S . S A G R A M E N T * L A R E S I G N A C I Ó , canso r e l i g i o s a p e l pob le 

L O S N O V Í S S I M S , c a n t de Q u a r e s m a * S O M G E R M A N S , h i m n e o b r e r * A C O N S O L E M A J E S Ú S 
H I M N E A S A N T F E L I P N E R I * j J E S D S E T ! , c a n s o de N a d a l 

Se venen a 10 cèntims en la Llibreria de «LA HORWIIGA DE ORO» 
P l a s s a d e S a n t a A g n a . S 6 . — B A R C E L O N A . 

BERMOSA SARDANA D'EN PEP VENTURA 

P E R T U P L O R O 
ab lletra d'en Joan Maragall y arregla

da al piano pel mestre Lluís Millet 

a m m LES LIMERIES 

Y MAGATZEMS DE MÚSICA 

S I S J ^ L I E L O I D I E S 
P E R A P I A N O Y C A N T 

O R I G I N A L S D E F R A N C I S C O A L I Ó 

Aquesta 2.' edició, degudament corretgiíla per son autor, se ven al 

Iss principals llibreries de h m \ m 

3 0 M B R £ R E R I A 

^rifcv B O A D A 
s'ha mudat del carrer de Gambis Nous al de 

C U C U R U I _ 1 _ A , 2 

Í entre Porlaferrissa y Plassa de Santa Ana) 

GRAN C O P I S T E R I A DE MÚSICA 
DB 

JOSEPH CALDUCH PUJADE 

Cütlk DE TOTA NEII) DE IÓSICA B1IX EKCARREC» 
ESPECIALITAT Ell TREBALLS HE LUXE 

Boperia, 21, 4.1, 1 . ' - B A R C E L O N A 

F. LLEYXÀ 
PINTOR Y DIBUIXANT 

M I L A N S , 2 , B O T I G A 

Decorador de tota mena.l'habitacions, 
botigues, lletreros, anuncis <v-SSí-f>r 
iSS-iSÍ- Retratos al oli y al llapis carbó 

PREUS ECONOMICHS 

P E R E P A G È S Y R U E l i A 

ANTiCH C E N T R E D'ANUNCIS 
Arolas, 5, entressoi 

1 l'rimer.t travrfttia del carrer de Fcrnandal 

S'encarrega de publicar dnuncis en els 
periòdichs de Barcelona y de fóra, ab gran 
rebaixa de preus. 

Serrcv especial v econòmich pera la pu
blicació d^ANUiNCÍS MüKTUORIS en uns 
tls periòdichs. 

C A R T E L L A R T I S T I C H 
— o D E L A o — 

FESTA DE L A MÚSICA CATALANA 
PREMIAT EN PÚBLICH CONCURS 

S e v e n a 2 p e s s e t e s e n e l l o c a l d e l O R F E Ó C A T A L À 



" S O C I E D A D F R A N C Ü - H I S P A N O - A I I I I E R I C A N A 
PARA LA CONSTRUCCIÓN DE PIANOS Y A R M O N I U M S " 

SOCIETAT ANÒNIMA. —Capital social: Ptas. 5.000,000 

Pmos ORTIZ & CUSSÓ 
L A FABRICA E S P A N Y O L A D E M A J O R PRODUCCIÓ 

GRAN EXPORTACIÓ A AMÈRICA 
Quatre models de qua y cínch models verticals, tots a cordes 

encreuhades, ab march y clavíller de ferro d'una sola pessa. 
Pianos de tots istíls y adaptació de dibuixos a qualsevol 

mena de mobiliaris. 

SE V E N A L C O M P T A T Y A P L A S S O S ^ L L O G U E R S 

DIRECCIÓ, SALONS Y TALLERS: 

R A A \ B L L E R E S , púrns. 19 1̂ 25 
DIPÒSIT: P A S S E I G D E G R A C I A , 5 


