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MÚSICS V E L L S DE LA TERRA 
SEGONA SÈRIE 

( S E G L E S X V I I Y X V I l l ) 

(CONTINUACIÓ) 

JOSEPH R E I G 

EL nom d'aquest mestre ja apareix en la 
Primera Sèrie d'aquests estudis al trassar 

la biografia d'en Brudieu. Fou nomenat « m e s 
tre de capel la» ( t í t o l que substitueix l'antic de 
« m e s t r e de chor o de c a n t » ) de Santa Maria 
del Mar , y , segons se llegeix en actes, ab ver i 
tables prerrogatives, de qual càrrec va pendre 
possessió en 1618 (6 de Desembre). Del reve
rent Joseph Reig s'en conserva un cos d'obres, 
algunes deslligades y soltes, y altres enquader
nades ab p e r g a m í . Afegíem allí que d'aquest 
mestre's conserven t a m b é dos llibres de faristol, 
en els quals devia fer copiar o devia copiarhi ell 
mateix una colecció d'obres del seu amic y con
temporani Joan Pau Pujol . 

En la Collecció de transcripcions d'autors ca
talans dels segles X V I y X F I I , feta pel mestre 
en Francesc Pujol y premiada en el segon con
curs de la «Fes ta de la Música C a t a l a n a » , hi 
figura'l motet a v u y t veus y orga Sancta Maria 
suecurre miseris, d'en Joseph Reig. 

Saldoni, en el seu Diccionario de Efemèrides 
de músicos espaholes, fixa la data de la mor t d'en 
Reig el 22 de Febrer de 1674, y afegeix « q u e 
(Reig) d e s e m p e n ó (e l magisteri) hasta el dia 24 
de mayo de 1669, en que fué nombrado como 
substituto suyo, y à pet ic ión suya D . Miguel 
Rosquelles, d causa'de su avanzada edad y por 
su quebrantada salud. En vista de la celebridad 
de Rosquelles y de la fama que gozaba como 
excelente compositor durante la sus t i tuc ión de 
Reig, éste p id ió i la comunidad que después 
de su ia i lecimiento se concediera la plaza en 

propiedad d Rosquelles, y asi se verif icó». 

A N D R E U DE M O N T S E R R A T 

En el frontispici del tractat que publicà 
aquest autor ens diu tot lo que d'ell sabem fins 
ara: que era «de nacion catalan, natural de la 
villa de Codalet, en el condado de Rosellon», y en 
l'any que i m p r i m í ' l tractat, «Capiscol de la 
Iglesia Parrochial de San Mart ín de V a l e n c i à » . 

Heus -aqu í ' l senyalament bibliogràfic d'a
quest important tractat, que honra veritable
ment a l 'historia dels nostres mestres de m ú 
sica : 

Arte breve, | y compendiosa, \ de las dificul
tades que | se ofrecen en la Mvsica | pràctica del 
canto llana \ . . . Compuestapor de na-
ción Catalan, Capiscol de la Iglesia Parrochial 
del gloriosa Obispo y Confesor S . Martin de Va
lencià. — E n Valencià en casa de Pedró Patricio 
Mey, ano 1614. 

A l fi: Fué compuesta esta presenle arte per 
.de nacion Catalan, natural de la Villa de 

Codalet, en el condado del Rosellon.—Un volum 
//; 4 . ° de 124 pàgines , incloses les quatre de 
preliminars y la de la Tabla. 

Consta l'obra de: 

L'aprobacion; del vislo y examinado que hace 
Nicolàs Mariner y de Alagon, cantor de la Sco de 
Valencià (datats a Valencià a tres dies del mes 
dè Maig de 1614); d 'un exasticlnn (pregunta 
d'un aymant de les Muses a A p o l ) ; de la res
posta d 'Apo l , combinada sobre les notes mu
sicals: 

U T REpleat Mlseros F A f i / i 
SOLfiítnine: LAudes 

SOLA ¥Agis Mlras REpetat: UTque tnodis etc. 
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Segueix: 

« Auclor ad librum» ; p rò leg pr imer « a l dis-
crelo hclor», en el qual l 'ordre de la seva obra, 
«que quiere que sea manual y breve, dividiéndola 
en dos Tralados: en el primero Iralarà de losprin-
cipios y piimeros rudimenlos breves y fàciles, y ett 
el segundo de las dificultades que se ofrecen en el 
discurso de la pràctica del canto l lano». 

En el prò leg segon aconsella als principiants 
que desitgen ésser perfets mús i c s eclesiàst ics: 
«L·s cantores — els d iu—que dan cridilo à sus 
ohlos no saben la ciència musical: en màs tienen su 
oido que su entendimiento». Segueix pas a pas 
comentant ab bon cri ter i les teories de Boeci, 
Fabro Stapulense y Gui l l em Pod io ' , quals autors 
foren sens dubte'ls inspiradors primers de son 
Arte breve. En una llista ad hoc cita altres fonts 
consultades pera escriure'l seu tractat, y entre'ls 
noms dels tractadistes espanyols figuren, a m é s 
de Despaig (De Podio), T o v a r ' , Montanos, Mar
t ínez de Bizcargui, Bermudo, Espinosa, Joan 
Mar t ínez , prebere, L u x bella (el tractat famós 
de Domingo Marcos Duran , natural d 'Alconc-

i ) Guitlermum de PoJio's Jcya. Ilaiinisant son cognom ve
ritable Despuig. L'obra que consulta'l nostre tractadista es la 
primera de música impresa a Espanya, avuy un dels incunables 
més raros, y de la qual n'he vist sols l'exemplar que existeix en 
la Biblioteca de Palma de Mallorca. E l seu títol es aquest: Art 
muticorum, fJilum pro R/uertndum Guitlermum de Podio... im-
prfttum in inclila vrbe vaïeníinii. Impensis magnifici domini Jacohi 
dr villa: per ingenioios ac arlis impressorie expertes Petrnm bnge 
hach et Leonardmn Hmí% alemauos, Antto V C C C C X C F die ivro 
undecima mensis apritis. E l tractat de Despuig esti dedicat al Reue-
reiidiuimum illuitriísimumque Alfonsiim de Aragonia F.piuopum 
dertusensem. 

i ) Heus-aqul un altre tractat rarissim y, segons sembla, 
d'autor nostre, que mereix senyalarse: 

Libro de mu | irVa compunto por | moŝ . Francisco Touar: di | 
rigido al itlustrisümo y \ reuerendiísimo senyor | do Enrique de Car 
| doa obispo d' Barce \ tona y d su insi \ gne capitulo. AI final: La 

pretente obra Juè compuesla por mossèn Francisco to | uar de ta ulla 
de Pareia. Imprimida en la insigne cibdad de Barcelona por maestre 
Johan Rose | bacb aleman a V de Janero anyv de mil y \ quinientos y 
diex,. En fol. gòtic 4 falles de fromispici y preliminars, X X X X fo
lis, signatures a-c-v, figures gravades en boix, pentàgranics en 
blanc pera poiar de ploma'ls exemples de música que falten en 
molts exemplars. 

L'autor se diu natural de la vila de Pareia. E l s biògrafs de 
Tovar diuen alguns que va niixer en una de nostres ciutats me
ridionals, altres que a Catalunya, ahont de totes maneres passi 
gran part de sa vida. ^Se confondrà, potser, Pareia ab Pareras, 
Parets o ab Pareix d'Ampurdi, noms que tenen alguna relació ab 
Pareia? No ho he pogut averiguar. 

Sembla que de l'obra s'en feren tres edicions a Barcelona: 
l'original en 1510, la segona en 1)19 y la tercera en 1550, les 
les en 4.1 

tar, d 'Extremadura), Mateu Aranda, C e r o n e \ 
Sant Isidor, etc. 

En el capítol « d e la definición del Canto 
l l a n o » , cita a «Franchino Gajforo, Laudense (de 
nacion espaiiol)», escrit aixís, es a di r , entre pa
rèntes is . Cal rectificar aquesta a f i rmació : Gaffu-
rio, l 'admirador y deixeble de Bartomeu Ramis 
de Pareja era de L o d i , y es extrany que, després 
d 'aplicarli ' l dictat llatinisat de Laudense, afe
geix que «de nacion espanola», atribuint-potser 
la nacionalitat del mestre Ramis de Pareja, que 
era de Baeza, al deixeble, que en diferents escrits 
contra Giovanni Spataro sor t í en defensa del 
l l ibre famós de Ramis, De Musica tractatu (Bo-
lonia, 1482), y les llissons (conferencies que 
en di r iem a v u y ) , que d o n à púb l i camen t en la 
càtedra de Bolonia. 

Examinant detingudament obres tant ben 
fetes com la de Montserrat , que continua les 
tradicions idealment lliberals dels tractadistes 
espanyols dels segles anteriors, Ramis de Pare
ja, Gui l l em Despuig, Guevara, Huer ta , Mar t í 
nez Bizcargui, Melchor de Torres, T o m à s de 
Santa Maria, Salinas, e t c , se trobarien noticies 
importants pera escriure l 'historia de les idees 
es tè t iques . 

El capiscol autor de X'Arte breve s'empenya 
en provar que'ls tons quint y sisè ( m o l t dispu
tats desde Bermudo, en sa Declaracion de instru-
mentos (Osuna , 1549), qu i afirmava que no 
devien cantarse per la dita propiedad de bemol), 
s'han de cantar per bemol; cita als partidaris de 
la seva o p i n i ó : al reverent Francesc Tovar , en 
el l l ibre I , cap. X X V , y per la fè d'aquest a 
Sant Gregor i ' / Magne, de qu i assegura «no haber 
jamàs entendido lo contrario»; a D . Joan de 
Espinosa, en el cap. X X V I del seu tractat « d e 
principies de Música pràctica y teòrica (To le 
do, M D X X ) ; a Mateo de Aranda en la Conclu-
sion séptima del seu l l ibre de Cantollano y C m -
trapunto (Lisboa, 1533) ; a Miravete (no d i u en 
quina obra) «en sus oclxi modos»; al mestre M e l 
chor de Torres ; a Montanos ; y , entre altres, 
« a l erudito Guillermo de Podio, en su lib. I V , 
cap. I X , donde con palabrcCbien mesurada dice: 
« Decantaré igitur quatn libel canlinelam in F . ler-
»minantem per bquadratum, vel bdurum apud 

1) Si bé tractadista d'un llibre escrit en castellà, era italià 
de uaixeusa. 
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»doctos irratiotmle, aUjue ridiculum « / » . » Sembla 
que a més dels citats, segons Roel del Rio (Ins-
litucion Harmònica, pàg . 77 , Madr id , 1764), 
«e ren partidaris del cant per bmol el P. Nasa-
rre (Fragmentos inúsicos, trat . I , capí tols I V 
y V I I I , Zaragoza, 1683), el P. Tosca, l l ibre I V , 
proposic ió I I (Tratado de Música especulativa y 
pràctica, Va lenc ià , 1710), y , entre altres, el 
mestre Andreu Llorente ( E l Por qué de la M ú 
sica, l l ibre I , nota 5, Alcalà de Henares, 1653); 
pe rò es precís advertir — afegeix Roel del Rio 
— que «la razon que este autor (L lo ren te ) da 
para no condenar del todo la contraria op in ion , 
que se reduce à afirmar haberse inst i tuido la 
propiedad de Bmol sólo para cosas particulares, 
es de p o q u í s i m o f u n d a m e n t o » . 

J O A N C A B A N I L L E S O C A B A N I L L A S 

En YHisloiia de la Música Espahola ( v o l . I I I , 
pàg. 141) se parla, com es de suposar, d'aquest 
famós organista compositor, y com ja hem pogut 
veure en l'estudi dedicat als dos Flccha (Primera 
sèrie), t reu a re l lu i r els famosos manuscrits de 
Pérez o de Te ix idor , y per la fè d'aquests ma
nuscrits afirma tot lo que l i ve de gust, p e r q u è 
sí y sense més autoritat que la seva; y qui vulga 
saber m é s que vagi a estudiar a Salamanca. 

C o m que tot lo que d i u en Soriano Fuertes 
ha estat l 'origen y la font de tot lo que s'ha dit 
y repetit després , c o n v é pendre nota de lo que 
afirma, per aquesta vegada, com per altres, per 
boca d'en Te ix idor , copiat d'una Memòria sobre 
el origen del melodrama tnoderno. 

« P o r los àSúa de 1670 — d i u , segons en 
Soriano Fuertes, l ' au tògraf d'en Te ix idor — 
habia en la catedral de Urgel en Cataluna un 
organista llamado D . José Q ? ) Cabanillas, de 
un m é r i t o tan sobresaliente que D . José El ías , 
organista y capellàn t i tular que fué del real 
monasterio de Senoras Descalzas de Madr id , 
hombre de singular m é r i t o en el ó r g a n o , no 
d u d ó en afirmar que excedia Cabanillas en des-
treza, pulso y ciència en el ó r g a n o à sus dos 
c o n t e m p o r à n e o s los ciegos de Valencià y Daro
ca ' . Anade que fueron tantas las piezas que 
compuso dicho Cabanillas para clave y ó r g a n o . 

1) Contemporanis relativamenl. E l cego de Daroca era don 
Pau Bruna; el nom de l'altre cego no l'he poguí averiguar. 

que llegó à saber tocar en su juventud màs de 
trescientas, y que no dudaba que las compues-
tas hasta el ano 1725, que fué el de su muerte, 
pasasen de ochocientas, porque los franceses se 
las pagaban b ien ; y aun anadía « q u e era 11a-
nmadode las catedrales de Francia para tocar el 
«ó rgano en algunas funciones de solemnidad 
«ex t r ao rd inà r i a» . 

«El autor de la M e m ò r i a ya citada — con
tinua en Soriano Fuertes — dice que Luis X I V 
l lamó à su corte à un organista espanol de gran 
crédi to y n o m b r a d í a , y , habiéndole oído tocar 
el ó rgano y el clave, le ofreció una crecida 
pensión para que se quedase en su corte. . . 
Atendido à lo que dice Elías de Cabanillas, 
sospechamos si el llamado seria este organista 
de U r g e l . . . » 

«Sea ó no cierto, — afegeix la Memòr i a , — 
«lo verídico es que la escuela francesa de órga-
«no y clavicordio, tan celebrada, tiene mucha 
«semejanza ( j ? ) con las obras de Cabanillas, 
« tan to en las piezas sueltas como en las dc en-
«lace à cuatro voces, e tc .» De todo esto deduce 
el autor de la Memòria que los franceses dieron 
la protección à la escuela orgànica del espanol 
Cabani l l as .» 

Y això es to t , y encara n 'h i ha prou y de 
sobres pera significar una vegada més que IVr-. 
panyolisme intransigent d'en Soriano Fuertes, en 
lloc dc fernos un bé , ens ha causat grans mals, 
perquè l 'historia no s'escriu n i s 'escriurà ab 
aytals preconcebudes exageracions de patriotis
me, que, al cap y a la fi, resulten negatives y 
contraproduents. 

Eslava, en la Rreve memòria històrica de los 
organistas espaholes, que figura al comensament 
del seu Mnseo Orgànica espanol, publicació de 
l'any 1856, copia les noticies d'en Teixidor , 
però cambiantles u n xic . L o que en la relació 
d'en Te ix idor s'atribueix a una afirmació del 
nostre Elias respecte al mèr i t d'en Cabanilles, 
en la Memòria d'Eslava se sosté ( p à g . 8 ) que 
la tal afirmació procedeix d'un «trabajo tnanus-
crito de E l ia s» , que's remonta a l'any 1690, 
època de la joventut del mestre, en la qual sabia 
tocar més de trescentes composicions d'en Ca
banilles, etc. 

F. P E D R E L L : 

(Sig»iràj 



48 REVISTA MUSICAL CATALANA 

UN V I A T G E 
A TRAVERS ELS MARÜSCRITS GREGORIABS ESPANYOLS 

'COHTIKUAClA) 

DE Vich el nostre itinerari ens conduïa a Gerona. 
Passàvem aixís, sense transició, d'una vella 

ciutat catalana a una altra potser encara més antiga. 
Gerona, en efecte, es una ciutat del tot romana. 

No lluny del litoral ella ha estat, com Barcelona, 
Tarragona, Tortosa y Valencià, una base y un 
punt d'apoy pera la garantia y el sosteniment de la 
conquesta. Una llarga y bella via l'enllassava ab la 
Galia narboncsa per la Junquera y el Pertús. No es, 
doncs, d'extranyar que, pera penetrar a Espanya, 
Sant Jaume y Sant Pau hagin seguit aquesta via y 
s'hagin aturat a Gerona pera predicarhi l'Evangeli. 
Alguns pretenen, y Villanueva es entre ells, que'ls 
referits sants hi fundaren una iglesia, donantli son 
cap geràrquic, el bisbe. 

Ens guardarem bé de contradir aquesta asser-
c ió : els crítics moderns estarien massa contents; 
però si no hi ha res d'absolutament cert sobre l 'or i- , 
gen apostòlic de l'iglesia de Gerona, està històrica
ment provat que al comensament del IV segle, en 
^03, ella tenia un bisbe de nom Ponci, martiritzat 
el mateix any. Ocupada més tard pels alarbs, l l i u 
rada una primera volta per Carlemany en 785, 
represa deu anys després pels musulmans, fou 
reconquerida definitivament per Guifré el Pelós, 
que la reuni al seu comtat de Catalunya y donà ' l 
seu nom per títol de noblesa al seu fill gran, fentlo 
Princef> de Gerona. 

Empesos pel mateix entrenament quc'ns havia 
conduit a Barcelona y a Vich, partírem, doncs, cap 
a Gerona. La Providencia'ns hi havia reservat, 
sense saberho nosaltres, en la persona de Mossèn 
Rué , mestre de Capella de la Catedral, un amic 
tant ferm com adicte. 

Proveits com anàvem de les cartes del Cardenal 
Secretari d'Estat, que'us recomanaven molt espe
cialment als Ordinaris de les diòcesis de la Penín
sula, teniem el dret de comptar ab sa benvolenta 
caritat; més, pera no perdre temps y prepararnos 
els camins, havíem tingut la precaució, abans de 
deixar a Vich , d'escriure a Mossèn Rué pera que 
ens-e servis d' intérprete aprop de Mr . Tomàs Sivilla 
y Jener, allavors bisbe de Gerona, avuy ja mort, y 
pera demanar-li hospitalitat en son gran seminari. 
Però Mossèn Rué, que volia procedir ab nosaltres 

com un veritable gentilhome, no feu aprop de 
l'autoritat diocesana cap de les gestions que l i 
havíem demanat. Sa resposta a la nostra carta fou 
sa presencia a l'estació al moment de nostra arri
bada a Gerona, y l'invitació sense rèplica de voler 
accepur a casa d'ell l'hospitalitat que's considerava 
felís de podernos olerir. Fondament penetrats per 
un procedir tant delicat, seguirem, doncs, a nostre 
nou amic al seu hospitalari estatge, ahont havíem 
de passar alguns jorns deliciosos. Aprofitem ab gust 
l'ocasió que s'ens presenta de recordar aquí aquest 
episodi de nostre viatge, pera repetir una vegada 
més an aquell que tingué a bé serne l'actor prin
cipal la profonda gratitut que n'hi hem guardat. 

A casa de l'eminent mestre dc Capella no po
díem estar més ben instalats pera tenir immedia
tament sobre'Is manuscrits gregorians de Gerona 
les informacions suplementàries a les que's troba
ven ja consignades cn sos escrits y que'ns prepa
raven, com ja ho sospitàvem prou, grans y amar
gues decepcions. 

Els llegidors de la REVISTA MUSICAL CATALANA 
coneixen ja, en efecte, la competència de Mossèn 
Rué sobre les qüestions gregorianes. Poden recor
dar particularment les pacientes pesquisses paleo
gràfiques que ell féu, tant en els arxius de la Cate
dral com en les biblioteques parroquials o priva
des de Gerona. N'ha consignat el resultat en una 
sèrie d'articles publicats successivament en aquesta 
REVISTA, y nosaltres mateixos els hem seguit de 
molt aprop, a mida que apareixien. 

Estàvem ja, doncs, informats pels escrits de 
Mossèn Rué sobre la raresa dels monuments grego
rians en els arxius de Gerona. Però , com succeeix 
an aquells que desitgen vi%'ament una cosa que'ls 
interessa molt, nosaltres volíem tenir í lusions: ens 
volíem persuadir de totes passades de que, o bé 
certs manuscrits havien escapat a l 'ull investigador 
de Mossèn Rué, o bé n'havia potser descobert 
alguns altres després de ses investigacions esmen
tades. 

En Villanueva diu que existien en el seu temps, 
en els arxius de la Catedral, més de 30 volums 
rituals de diferents formats y dc distintes èpoques . 
Es ell mateix qui ha escrit aquestes ratlles: «No sé 
si diga lo mismo de los Kyrie, Glòria y Sanclus 
propios para cada fiesta principal del ano. Hay de 
ellos una colección que he copiado, junto con 
muchas prosas, todo manuscrito eu el siglo X I , 
con las notas de canto sin llaves ni rayas»1. 

Nosaltres p o d í e m , segons crèyem, sustentar 
l'esperansa de retrobar encara alguns restes oblidats 
de tantes riqueses perdudes. Malhauradament les 

1) Volum X I I , plg. 209. 
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nostres esperanses eren vanes. De les últimes pes-
quisses fetes per Mossèn Rué resultava que l'antic 
tresor gregorià de la Catedral havia desaparegut 
enterament y que no'n restava més en els arxius 
que l'anyoransa y el recort. 

Això no té res d'extrany, si's té present que 
poc després del viatge de l'historiador que'ns com-
plavem en citar tant sovint, l'Espanya fou devas
tada pel terrible flagell que, al comens del segle 
darrer, sembrà l'Europa de cadavres y de ruines. 
Fa justament un segle que'l P. Villanueva treba
llava en els arxius de Gerona (Janer-Juny 1807). 
A l'any següent la península sencera se sublevava 
contra en Napolton, que volia ferne la conquesta, 
la guerra s'encenia a la vegada sobre tots els punts 
del territori, y Gerona no trigava pas a veures 
amenassada per un exercit francès. Són conegudes 
les llargues peripècies d'aquest siti pera sempre 
més memorable, que recorda en molts punts el de 
Saragossa. Peró lo que potser es menys conegut es 
la part que hi prengueren els canonges. La Catedral, 
com se sab, domina la ciutat baixa ab sa massa im-
posanta. Aquest edifici, una veritable fortalesa, no 
devia pas trigar a ésser un dels punts principals de 
resistència. Els canonges s'hi fortificaren, y , pera 
fer l lur acció més vigorosa y més eficas, instalaren 
ab una audàcia increïble una bateria d'artilleria al 
cap-d'amunt mateix de la fatxada. 

Com succeeix sovint en aquestes hores supre
mes en que un poble heroic lluita desesperadament 
pera conservar sa vida y sa independència, se t in
gueren de deplorar allavors actes de vandalisme 
qual responsabilitat cau sencera sobre aquells qui'ls 
provocaren. Es aixis que, més atents a defensar el 
present que a preservar el passat, els cano nges 
geronins saquejareu ells mateixos els arxius de llur 
Catedral, que haurien degut salvar a tot preu, y 
n'emplearen cl pergamí pera carregar les armes ab 
les quals repelien l'agressor. Fou de sa part una 
greu falta, de la que may seran prou deplorades 
les conseqüències desastroses. Peró, qui gosaria1 a 
tirarlosho avuy en cara? A més de que en aquella 
època no's coneixia'l valor de tals documents, els 
canonges de Gerona cediren, al sacrificar-los, a la 
necessitat de la causa santa que defensaven valcnt-
inent. Perxó, ben lluny de recrimiuarlos aquesta 
falta, guardem tot el rigor del nostre jutjament 
contra aquells que'ls reduiren a un tal extrem ; car, 
per lo que respecta als canonges, la necessitat els 
excusa y el patriotisme els absol. 

Decebuts per lo que's refereix als arxius de la 
Catedral, no'ns restava altre recurs que veure si 
en l'antiga colegiata de Sant Feliu, avuy en dia 
parròquia, seriem més felissos. 

Elevada sobre la vessant del puig, al defóra de 
les muralles de l'antiga ciutat romana, a l'indret 
mateix de les Cafacombes, ahont fou, en 307, mar
tiritzat Sant Narcís, gloriós patró de la diòcesis, 
l'iglesia de Sant Feliu resumeix, més potser que la 
Catedral, tota l'historia cristiana de la ciutat de 
Getona. Sobre sos fonaments, formats, per dirho 
aixis, ab les ossamentes dels màrtirs y dels primers 
cristians, totes les generacions passades se succe
eixen com en graons sobreposats. Cada una s'hi 
mostra ab els caràcters distintius de la seva època,' 
ab son segell particular; cada una hi ha aportat sa 
pedra, y cada segle son contingent. Es per aixó. 
que ella, com a monument, presenta admirable
ment aliats els dos genres d'arquitectura que són la 
glòria de l'iglesia, el romà y el gòtic. Son cloquer 
sobre tot es remarcable per sa allitnt y sa elegància, 
malgrat l 'humiliació que l i infligí'l llamp escapsant 
sa fletxa'l 9 de Janer de 1581. 

Catedral durant la dominació alarba y colegiata 
després de la conquesta, l'iglesia de Sant Feliu 
degué possehir una abundanta colecció de llibres 
litúrgics: les obligacions del chor per una part y la 
prosperitat de que gaudeix per Taltra, durant tota 
l'Edat Mitjana, aquesta important colegiata, ho1 
donen suficientment a compendre. No obstant, 
sembla, llegint an en Villanueva, que son tresor 
litúrgic no ha jamay igualat al de la Catedral; 
«Guàrdanse allí — diu ell — alguiws códiceS que 
merecen atención». Remarquem atentament aquesta 
expressió algunos: l'havem subratllada expressa
ment. Després l'autor afegeix: «Tal es un trozo de 
antifonario à principios del siglo X I I , con las 
notas de música semejantes à las muzàrabes, sin 
rastro de claves ni rayas»1. 

Tal era, doncs, segons el testimoni de nostre 
historiador, l'estat litúrgic dels arxius de Sant Feliu 
cu 1807. Com se veu, en aquella època ja 110 era 
pas dels més brillants, y es de doldre que en Villa
nueva no'ns en hagi donat una descripció més 
completa. Siga com vulga, ell ha prestat ab sa rela
ció un gran servey a l'historia, y si no ha cregut 
dever donar més detalls sobrè ' l resultat de ses pes-
quisses, al menys ens ha fet saber ab certesa que, 
entre altres códices existents allavors en els arxiurf 
de l'antiga colegial, hi havia un manuscrit gregorià 
molt autèntic. 

Peró, què'n resta avuy en dia d'aquests «/^UHÍ 
documents? Que n'havem retrobat nosaltres ma
teixos després d'un segle de guerres y de revolu
cions? An aquestes preguntes palpitantes d'interès, 
tenim pressa a respondre que'l còdex tant explícita
ment senyalat per l'ilustre autor que acabem d'es-

1) Volum X I V , pig. 141. 
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mentar es l 'únic que ha arribat fins a nosaltres. 
N'estem certs perquè l'hem vist, fotografiat y fàcil
ment reconegut per la descripció exacta que cn 
Villanueva ens en ha deixat. 

Dèy·em en el nostre article de Novembre darrer 
que un cert nombre dc códices gregorians devien 
llur conservació a la poca estima en que se'ls havia 
tingut. Aixó sembla ésser exactament veritat pera 
l'antifonari dc la colegiata de Gerona. Ha arribat 
fins a nosaltres perquè ha passat inapercebut. Mise
rablement perdut en un recó dels arxius, ha escapat 
mercès an aquest abandonament als furors de les 
guerres y a les cobdícies de les revolucions. 

No fa molt que encara no se'l coneixia pas, 
ningú parlava d'ell; o, mellor di t , se sabia que 
existia; però en l'ignorancía en que s'estava del 
seu valor, se continuava deixantlo allà ahont era, 
sense prestarlí cap atenció. 

El primer que tingué la pensada de creure que 
aquest antic testimoni d'un altre temps podia bé 
tenir algun valor, fou Mossèn Joan Fuster, prede
cessor del rector actual. Va recullir les pàgines 
destacades d'aquest còdex, y el feu relligar pera 
assegurar sa conservació. Fou un acte de pietat ben 
merescut. Potser el manuscrit hauria sofert menys 
de les inclemències del temps sí hagués estat més 
aviat objecte d'aquesta inteligenta atenció. Avuy 
no tindríem de deplorar les fulles perdudes pera 
sempre que ha anat deixant en el camí dels segles. 

El sacerdot eminent que dirigeix desdc alguns 
anys la parròquia de Sant Feliu ab tant de zel y 
distinció. Mossèn Jaume Mundet, ha heretat la 
consideració que son predecessor tenia pera aquest 
incomparable còdex. La vigilància gelosa de que 
l'envolcalla n'es una prova certa. Més, si pera obeir 
a les rtgles inflexibles que aquesta vigilància severa 
l 'hi ha imposades, el senyor rector no ha jamay 
cregut poder confiar el manuscrit an els seus mc-
llors amics pera ferlo arribar fins a nosaltres, al 
menys ell ens ha amablement autorisat a fotogra-
fiarlo y fins a emportàrnosel a casa Mossèn Rué 
pera facilitar nostra tasca. Que Mossèn Jaume 
Mundet tingui a bé acceptar per aquest acte d'alta 
cortesia les mercès més cordials que desde aquestes 
ratlles l i endressem. 

Per fi, el qui ha incontestablement fet els honors 
definitius an aquest gloriós veterà de l'art gregorià 
y l i ha donat el lloc que l i pertoca cn l'historia 
de l'arqueologia musical es Mossèn Rué mateix. 
Inspirat per l'amor a les coses de sa terra, y guiat 
per son fi sentit artístic, comprengué mellor que 
ningú el valor exacte d'aquest document y tot el 
partit que'ls restauradors del cant litúrgic podrien 
trèuren pera l'edició vaticana del cant gregorià que 
Roma acabava de confiarlos. Aixís es que corregué 

pressosament a scnyalarlo a l'atenció del seu savi 
corresponsal Dom Mocquereau. Ademés, s'imposà 
el dever d'escriure a propòsit d'ell un follet ins
tructiu intitulat: Cooperació a l'edicià valicann. 

El llegidor pot conèixer ventatjosament aquest 
treball del distingit Mestre de Capella de Gerona sí 
s'ha enterat del follet mateix, o si n'ha llegit el 
resum publicat en aquesta REVISTA en quatre arti
cles que han aparegut en Setembre, Novembre y 
Desembre de 1904 y en Janer dc 1905. Es en 
aquest darrer número que l'autor parla expressa
ment del nostre manuscrit. H i enviem desde ara al 
llegidor, pàgines 5 y 6, a les que nosaltres matei
xos ens referirem si hi ha lloc. Ara ja es hora de 
posar fi a nostres preliminars potser un xic llargs, 
pera passar immediatament a la descripció del còdex. 

Tal com en Villanueva ens ho ha dit ab una 
exactitut irreprotxable, aquest còdex es un antifo-
nari. Se designava antigament ab aquest nom el 
llibre de chor que contenia'ls responsos y les 
antífones de l 'Ofici . Al principi , no obstant, aques
tes pesses de cant formaven dos volums distints, 
dels quals l 'un contenia Ics antifoncs y l'altre'ls 
responsos. Se tenien aixis dos llibres: el Responso-
rius o Responsale y VAnliphonarius o Anlipbonah. 
Aquest ús era encara'l de Roma al V I I I * segle, 
més a França ja no existia. Heus-aqui, en efecte, 
lo que llegim en la Paleografia musical: «Mentres 
els romans, en el V I U ' segle encara, dividien les 
pesses camades de l'Ofici en dos volums, el Respon-
sorius y l'Autiphoiiarius, Amalari seguia l'usatge 
galicà: Ego seculus sum nosírum usum, diu ell , el 
posui mixlim responsoria et antiphonas. Es el mètode 
que prevalgué desprès d'ell, com a més pràctic que 
l 'antic»1. 

La costum de reunir en un sol volum els dos 
antics llibres de chor anomenats Responsoriale y An-
liphonale esdevé, doncs, general a l 'època d'Ama-
lari ( IX* segle), y es an aquest cèlebre liturgista a 
qui pertoca'l mèrit principal. Aquesta reunió se 
féu de dugués maneres: agrupant junts els respon-
soris y les antífones corresponents a la mateixa 
festa, an el mateix diumenge, al mateix dia, o bé 
conservant la distinció dels responsos y de les antí
fones, els uns formant en aquest cas la primera y 
les altres la segona part del nou Anliphonale. La 
primera manera era potser més pràctica y sembla 
haver tingut la preferència; la segona, per contra, 
tenia l'aventatge de conservar l'antiga disposició de 
les pesses de cant, ja que ella no era res més que la 

• ) Volum I X , f ig . 14. 
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juxtaposició del Respousorius y de VAnliphonarius eri 
un mateix còdex, y no llur fusió. Reunia aixis 
aquests dos llibres sense confóndrels y recordava 
llur independència originaria. 

Nostre manuscrit de Gcrona pertany an aquesta 
segona classe. Els responsos y antifones de la ma
teixa festa, del mateix diumenge, del mateix dia, 
no són pas agrupades juntes, com en l'Antifonari 
de Lucques, per exemple; però , tol seguint l'ordre 
litúrgic, els responsos se troben en la part anome
nada Respousorinh y Ics antifones en l'anomenada 
Auliphoiiak. El Rtspoiisorinl ocupa'l primer lloc del 
còdex y VAulifmíl la segona. 

Com ja ho hem fet pressentir, aquest preciós 
manuscrit es, nialhauradament, incomplet, y en 
Villanueva mateix ha tingut compte d'advertirnosho 
ab aquesta paraula escrita ab una intenció evidenta. 
«Tal es un trojji àe Antifonario.» L'escriptor havia, 
doncs, vist clar. No obstant, sa expressió es potser 
un xic forsada, perquè si hoip (fragment) hi ha, es 
al menys un lro\o considerable, perquè constitueix 
per ell sol la major part del còdex considerat inte
gralment. 

En aquestes dugués parts (Respousorial y Anl i -
fonal), com en tots els còdex d'aquesta naturalesa, 
el manuscrit de l'antiga colegiata se divideix cn 
tres categories: el lemporale, o propi del temps, el 
saulorale, o propi dels sants, y el communc sauclo-
rum, o comú dels sants. 

Si ' l còdex fos complet, el lemporale formaria, 
sens dubte, la part més considerable del Responso-
riale; però , per caUsa d'aquesta desgracia, el tem
poral resulta tenir 40 folis solament, quan el san
toral, comprenenthi'I comú, ne té 69. En quant a 
l'antifonal, l'aventatge es incontestablement pera'l 
temporal, que ocupa quasi per complet aquesta 
segona part del còdex. 

Es aquesta la vista de conjunt d'aquest manus
cri t : passem ara als detalls. — 

El Respomorial comensa pels tres responsos trets 
de l'Evangeli sobre la resurrecció de Llàtzer: RPA. 
L/íZwi.—Homo eral langueiis. IV setmana de Qua
resma. Manquen, doncs, tots els responsos prece
dents desde'l 1 . " diumenge de l 'Advent. Opina 
pèrdua I Y es anterior a les turbulències del darrer 
segle! Prova evidenta de que teniem massa rahó 
quan en nostre darrer article donàvem la responsa
bilitat de la desaparició dels antics documents de 
Vich a l'incuria dels homes no menys que als 
furors de les guerres y a les follies de les revolu
cions. A partir d'aquesta primera pàgina'l Respomo
rial sembla ésser complet La setmana de Passió, 
la Setmana Santa, Pasqua, tots els diumenges, dies 
y festes entre Pasqua florida y Pasqua granada; 
després, tots els.diumenges y dies següents a Pen-

tecostès s'hi presenten successivament. Es de re
marcar que, a partir del temps després de Pente-
costès, la distribució dels responsos es feta seguint 
els llibres de l'Escriptura Santa, y que, segons l'ús 
antic y. romà, la sèrie s'obre pel primer dia dels 
Reys. 

«A Roma la costum antiga era, en efecte, de 
colocar la lectura del primer llibre dels Reys al 
primer diumenge després de Pentecostés. Seguint 
la tradició, aquest ús datava de Sant Gregori el 
Gran. Amalari ne parla en son pròleg, segons cl 
testimoni de l'Arxidiaca de Roma: l u Oclavis Peu-
lecosles incipimus Ugere librum Regum. Un ordo romà 
del comensamenl del I X ' segle, el còdex 138 del 
capítol metropolità de Colònia, diu igualment : 7FÍ 
Domiin(ca) Oclavas Peiitecoslen poinnil libros Regum. 
En quant als responsos corresponents, no's comen-
saven allavors més que fins ai diumenge següent»*. 

(Stguirà) 

DOM MAUR S A B L A Y R O L L E S 
Benedictí de Parramon 

lo veritaWeüieDt essencial 
en l'execució de la Música 

(Acabament) 

Però allà ahont ratlla en lo monstruós la desfi
guració de la forma musical en les execucions, no 
orquestrals, sinó de tota mena, es en els atentats 
que's fiïn al Ritme, al sacre Ritme, que aquest sl 
que es el veritable déu musical, junt ab l'altre, el 
To , mi l vegades superiors abdós al déu subaltern 
del Timbre! Una falta de ritme, un cambi de valor 
en un só, es igualment desastrosa que'l cambi de só 
mateix; perquè si'l To forma'l cos de la melodia, 
com més bella més invariable en tots els seus sons, 
el Ritme constitueix l 'ànima, el moviment, que ho 
vivifica tot, com més bell més invariable y incara-
biable també. Abdós van sempre junts, y l'un 
necessita l'altre.—Ja hem vist cn l'exemple apuntat 
abans, de la Sonata en do sostingut menor, de Bce-
thoven, el pèssim y risible efecte que produïa ' l 
petit cambi de valor en els dos primers soh de la 
melodia. Doncs, d'efectes dolents semblants n'estem 
sentint a cada pas. Rallentandos, accellerandos, cal-
derons no escrits, valors cambiats: cl pobre ritme 

1) Pal. mas. I X , 41. 
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queda que no'l coneixeria'l mateix que'l va engen
drar. Sobre tot hi ha una mania o instint (criminal) 
de fer, no lo apuntat en l'exemple anterior, sinó lo 
contrari; no'l transformar dues notes de valor 
diferent, l'una llarga y l'altra curta, en dues d'iguals, 
sinó dues d'iguals en ducs de valor diferent. No 
sembla sinó que la llegió d'assassins del Ritme hagi 
nascut ab una antipatia hereditària envers la com
binació de dues notes seguides d'igual valor; no 
sembla sinó que en el seu cervell no més hi ha 
casilla pera la combinació de corxea ab punt y semi-
corxea, y no pera dues corxees iguals. ; P o d r í e m 
trobar la rahó d'aquesta idiosincràsia? A h , que'm 
sembla conèixer-la! En la Sonala citada es insusti-
tuible la combinació de notes desiguals, perquè 
l'expressió de tot el conjunt demana llanguidesa, 
abandonament; peró quan l'expressió té de ser de su-
bliraitat enfàtica (com sovint en el mateix Beetho-
ven), o, al revés, joganera y còmica (Mozart, 
Clementi, e t c ) , aleshores són adequades les notes 
d'igual valor. Donchs bé: tots els que al presentàrsels 
dues notes iguals, les cambien en diferents, falsejant 
el pensament y voluntat de l'autor, es que no 
comprenen ni senten bé la sublimitat ni la gràcia. 
No crec que sentin tampoc de debò altres maneres 
de l 'expressió, ja que'l que té sentiment es impossi
ble que cometi tals exageracions y que no l ' i m 
pressioni lo sublim ni lo graciós ; es que tenen, més 
que sentiment, seiilimeiitalisme, que es la caricatura 
del sentiment; són gent nascuda pera posar-se la mà 
al cor y girar els ulls en blanc tota la seva vida. Les 
òperes italianes, ab sos cantàbils, y la música ro
màntica ab ses tendreses, veus-aqui les principals 
víctimes d'aquests executants. Peró , q u è ! Per 
tendreses que hi hagin en tals composicions, j q u è 
els autorisa a cambiar les duracions del sóns de la 
manera escandalosa que acostumen fer? No es cert 
que's presti aleshores més sentiment a l'obra, no, 
sinó que's desnaturalisa! ^No varen escriure-ho bé, 
tal com ells volien, Bellini , Verdi, Chopin, Schu-
mann? ^No ha arribat l'escriptura musical a un grau 
de perfecció que permet fixar exactament el pensa
ment y voluntat de l'autor? jEstem, per ventura, en 
el temps en que, per falta de notació variada musical, 
se deixava ad Ubitum la manera d'executar ? « O h ! — 
se d i rà .—No, no tot s'escriu! H i han inflexions de 
to, prolongacions de valors indefinides que no poden 
fixarse en el paper .» Molt bé! Això es ben veritat: 
vos deixem fer, doncs, tot lo que no està fixat en 
el paper, menlres feu també tol lo que hi està f ixa t ! Ja 
ho sabem, ja, igual que vosaltres, que l'execució 
musical no es un piano de manubri; ja ho sabem 
que'l temperament de l'executant es inevitable que's 
manifesti en l 'execució; ja ho sabem que tant cen
surable es la vostra manera de ser com el de qui pera 

interpretar es una ànima de canti; però també 
sabem que, dintre de lo escrit, hi ha ample camp 
pera l'expressió y cl sentiment individual; sabem 
que concertistes seriosos y plens de sentiment ho 
fan aixis; y ho sabem, y ho fem, no pas, com se 
podria creure, per pur respecte a lo escrit y a l'autor, 
sinó perquè'l nostre criteri musical, la veu intima 
del sentiment, ens d i u : això ha de ser aixis, y per 
això està escrit aixist 

Oh calderons del meu cor! Quc'n sou devegades 
de xocants y ridicols! Quan un tenor ignorant s'a
tura un minut en mitg del cant dels Hugonots, 
«str inge i l perigl io», en el «lasciami par t i r» , jque 
poc sab que ab el seu pinyol extemporani malmet el 
bon gust musical d'aquella frase, ja que ab ei calderó 
atura l'acompanyament seguit, que anava juntab el 
cant, y fa perdre de vista la semblança dels valors, 
l'unitat musical! Un fíj/ifí/ó espropri, regularment, 
en els finals, quan ja no hi ha res casi que comparar 
intuilivament; però al mitg d'una frase... En els 
mateixos Hugonots, en el racconto, ; quines estirades 
y escursades de valors no s'hi fan, donant una feina 
infinida al pobre viola acompanyant, que ha d'anar 
seguint pas a pas, esverat y sense halé, a l 'omnipo
tent tenor, en aquells moments sense fre ni guia! 
Y pregunto: se senten aleshores Els Hugonots? Se 
sent música, de debò? H i ha vera bellesa musical? 
N o ! Sols hi han sons, duracions, timbres, tot en un 
caos, sense ordre ni concert! El que s'acontenta 
d'aquesta música cs cosí germà d'aquells negrets 
que estan una hora seguida escoltant un parell de 
sòns diferents, y que s'hi embadaleixen y extasien! 
Aquests, y tots els que s'enamoren del timbre, de 
l'ajust y del mecanisme, ab preferència a la claretat 
rítmica y a l'adequada expressió, són, diguemho 
d'una vegada, els veritables sensualistes musicals: 
pera ells no existeix l ' impressió resultant de la to
talitat de les relacions y sensacions artístiques ( y en 
el món tot es relació!), existeix sols la sensació ais-
lada; no'ls agrada la Música: els agrada la matèria 
de la Música, el pur sò (e l sò pel sò ) ; no'ls agrada 
l'edifici arquitectònic, no l'estatua: els agrada la 
pedra de que són fets; no'ls agrada la figura dibui
xada o pintada: els agraden Unies y colors; no'ls 
agrada'l poema, drama o escena, en conjunt: els 
agrada'l fet isolat, la paraula isolada, el solitari con
cepte o imatge! 

Mes, acabem, que potser hi ha gent que 
s'enfaden. Encara podria fer una altra observació, 
que no poden entendre bé , potser, més que'Is 
músics. Q u t moltes vegad'es es preferible no sentir 
cap execució, ni orquestral ni dc cap mena, per ben 
feta que sigui. Que s'hi farà! Són coses de l 'Art 
musical, que està fet d'aquesta manera! Els músics 
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sabem que moltes vegades la música no més se 
comprèn bé llegida, en el paper, no escoltada. La 
rahó es perquè hi han certs valors musicals que, 
executantse, no's percebeix la relació que tenen ab 
els altres, el lloc que ocupen en el temps y en la 
simetria ritmica, per falta de punt de comparació, 
per falta d'altres sóns que marquin alguna divisió 
del temps. Aixó passarà sempre en tota melodia de 
valors un xic variats, desprovehida absolutament 
d'acompanyament; passarà quan hi hagin una seric 
de valors seguits y acords tots iguals; passarà, sobre 
tot, quan hi hagin valors sincopats, y el baix o altra 
part no marquin la divisió natural del temps. Lie-
gintho, no: llegintho's comprèn l'intenció de 
l'autor, perquè en el paper hi ha'l temps senyalat, 
ab les linies divisòries dels compassos. Y no vagi 
a creures el profà en música que aquests efectes de 
valors són secundaris pera la bellesa musical; molt 
al contrari. Cal fixarse sols en lo que es una sin
copa, pera compendre l 'impressió totalment distinta 
que resulta de percébrela o no percébrela. [No 
significa res l'efecte picant y sorprenent com cap 
altre d'anar a contratemps els sóns! Com a exem
ples d'aquesta inevitable falta de percepció de 
l'efecte sincopat, escoltant una obra, puc citar el 
començament de l'obertura de Manfred de Schu-
mann, y la primera melodia, nua (la veu de Jesús), 
del preludi de Parsifal, en quals fragments, no per-
cebentse les iiHío/iej, es completament perdut també 
l'efecte d'anhel y d'excitació que aquestes entra-
nyen. Es per aixó que un amic meu, quan sentia una 
execució orquestral, deya sempre: —Tinc necessi
tat de veure la batuta del director, perquè sinó no'm 
faig càrrec del ritme. 

Atesa, doncs, la deficiència de les execucions, 
en general, que donen sovint gat per llebra, no 
s'extranyarà que, fins sense trobarnos en el cas dels 
valors sols percebuts en el paper, el músic prefe
reixi més, moltes vegades, llegir les obres, que 
no escollar-les. Recordo una frase del mestre Pedrell, 
que'ns deya: — La millor audició d'una obra es la 
que's proporciona un mateix a casa seva, ab el 
llibre a la mà. — Al que no es músic, o no es prou 
músic, això li sembla un impossible y una exage
ració, y , no obstant, es una veritat com un temple. 
Cert que, en igualtat de circumstancies (reparis bé 
cu a ixò ) , es a dir, podent percebre bé la Bellesa 
musical, serà mil lor , naturalment, sentir la música 
executada, ja que diferencia hi va de lo ideal a lo 
real, de lo imaginat a lo sentit (per més que la 
viva imaginació engendra també sentiment), dife
rencia hi va de l'efecte intens d'una hermosa veu 
o una nodrida orquestra, a la veu interna que canta 
en tot músic, fidel, però dèbi l ; però com que en la 
majoria dels casos l'audició no pot ser satisfactòria. 

es preferible, pel músich, passarsen. Pel músic, y 
pel que no es músic també, quan dita execució es 
sols una desnaturalisació de la música. Y pera què 
no extranyi'l profà aquest fet, el que un músic 
expert pugui imaginar l'efecte dels instruments 
nombrosos y variats, sense sentir-los, no més faré 
una pregunta: j no'ls imagina'l compositor, quan 
crea l'obra? Se dirà: — O h ! Es el compositor! D'ell 
ha de sortir l'obra, y no de ningú més! —Però, ̂ què 
té que veure a ixò, que surti o no surti d'ell? La 
qüestió es que necessita, pera concebir els efectes, 
una imaginació potent, que també pot possehir un 
altre, y ab els sigi.es d'aquests efectes escrits refer 
l'obra. Sinó, una altra pregunta, doncs: ^no neces
sita també sentir l'obra interiorment, abans que tot, 
cl director d'orquestra, si es una obra no estrenada 
encara? Pera dirigir y indicar els efectes als execu-
tanls, pera comunicarlos l'esperit de l'obra, espe
rarà potser que aquests li fassin sentir? Això, com 
sc comprèn, seria absurdo! Que algú que passarà 
per músic afirmi lo contrari, no significa res. En 
aquest cas, una de les ducs coses: o bé no serà prou 
músic, o (si 's tracta de compendre una obra 
dramàtica musical) no tindrà prou imaginació y 
instint dramàtic pera concebir ab força l'efecte 
especial de conjunt, musical y escènic a la vegada. 
Y no's digui que, tractantse de música de natura
lesa complexa, pugui entendre-s menos: la natura
lesa de la música sempre es la mateixa (si no es una 
extravagància; en aquest cas l'imaginació no hi pot 
res); y el que sab imaginar clarament l'efecte d'un 
acort de sipthna disminuida en Lobengrin, per exem
ple, l'imaginarà també en Tiislany y holda, per més 
que en aquesta obra abundin més els acorts dissonants 
y la complicació polifònica, j Pobre de mi que 
m'hagués hagut de refiar, pera la comprensió de 
Tiistany, de la major part de ses audicions! — Pera 
acabar, dos axiomes que de tot lo dit se dedueixen; 
l 'un: «No us fieu, pera judicar y compendre una 
obra musical, de la pura execució». Y l'altre, que 
es corolari del primer: «Músic, si vols compendre 
bé una obra, entératen primer a casa teva, y després 
vesla a sent i r» . 

Resumint tot lo d i t : les execucions musicals 
acostumen ser molt deficients y no donen idea y 
sentiment clar de l'obra tant com llegintla. Lo 
millor són les dues coses: llegiria y sentiria exe
cutar. En certs casos, més nombrosos de lo que 
podria pensarse, ni ab una bona y ideal execució 
se percebeix l'efecte desitjat, apuntat en el paper. 
No obstant, com no tothom es músic, y de dos mals 
s'ha d'escullir el més petit, es de desitjar (com se 
suposa) que hi hagin moltes execucions, que se 
senti molta música, però conservantse eu elles lo 
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essencial de la Bellesa musical, encara que s descuidi 
un xic lo secundari. Si hi pogués ser tot, mi l lor ; 
però com això generalment es impossible, val més 
que siguin, relativament y fins a cert punt, descui
dats l'afinació, l'ajust y la perfecció de mecanisme, 
y que's mantinguin fidelment el ritme y les dura
cions, sense que aixó suposi, en cap manera, la 
falta de sentiment, el factor musical indispensable 
que deu escampar-se de l'un cap a l'altre de l'obra, 
vivificantla. Per fi, com l'elemen^ del Timbre es 
molt secundari, comparat als del To y Ritme, y a 
mida que creix el nombre d'executants es més difí
cil conseguír una bona interpretació, es convenient 
que's fassin sentir reduccions cscullides de tota 
mena d'obres orquestrals, sense por de que lo 
essencial de la bellesa musical ne pateixi, aquesta 
Bellesa que consisteix en el misteri sempre renovat 
de la compenetració de l'Unitat y la varietat de Tons 
y Duracions, peró que, segons ensenya l'experien-
cia, y vistes les desviades aficions y criteris musicals 
existents, pocs poden fruir-la encara y sentir el 
seu purissim encant. 

El nombre d'escullits, en tot, serà sempre petit, 
en Moral, en Filosofia, en Art . No obstant, aquests 
escullits acostumen sortir del poble inculte, perquè 
el poble inculte es l'ingenuitat; no són savis, no són 
músics. An ells (al mateix temps que als meus 
companys de professió, per més que molts no ho 
necessiten), dirigeixo aquest escrit, pera mostraries 
ab mes pobres forces el ca mi de la veritable Bellesa 
musical y apartarlos dels errors que corrompen 
l'atmósfera de l 'Ar t . No'» fiin massa de les graus 
execucions, dels grans espectacles, del gran públic, 
de lo aparatós y inflat. Regularment tot aixó es buit. 
De la mateixa manera que, com diu Schopenhauer, 
la tristesa no's troba en les luxoses comitives que 
acompanyen a un difunt, ni l'alegria en mitg de la 
mull i tut , les salves de canonades y els gallarets, 
ni la més pura religió en tots els que assisteixen a 
solemnitats religioses, de la mateixa manera l 'Ar t 
ben espontani fuig de les grans sales, ahont tot es 
reglamentat y previst, ahont se sent l'obra a un 
moment fixat, ahont tot s'ha ensajat massa y repe
tit ja massa; cert que, per pures rahons artístiques 
(y també socials, ja que l'home viu en societat), es 
precis y indispensable assistirhi; però la veritable 
emoció, l'impensada, l'ingenua y viva, se trobarà 
més aviat en petit cercle d'amics, ahont un o varis 
executants, y els altres ohint, d'improvis una frase 
musical inspirada remourà tots els cors y els posarà 
a l 'unissó, ab sensació vibrant de joia, com poques 
se'n conten en la vida; o, si no en el cercle d'amics, 
se trobarà l 'emoció excelsa en la soletat més pro-
fonda, sols l'obra d'art y el que l'executa o llegeix, 
soles l 'ànima del compositor sublim y là de 

l'admirador fervent, abstret aleshores complctamcn 
de la terra, y perdut en cl món benhaurat y ideal 
de l 'Ar t ! 

u . DOMÈNECH ESPANOL 

A SCHUBI-RT 

La teva veu, d'una dolçó infinita, 
canta en mes hores de dolor pregpo; 
la font oculta dels meus plors agita 
y ab els meus planys més íntims se confon. 

En els teus cants misteriós palpita 
un eco llunyadà de l'altre món 
que a un repòs sobrehumà l'ànima invita 
o en un gemec inconsolable's fon. 

Corn aquell nin que entre ratjades fredes 
se sent cridat pel Rey de les Veniedes 
y entre'Is braços paterns mor ofegat; 

així, sentint els cants d'altres esferes, 
d'entre'Is mortals ben tost desparegueres, 
volant en braços d'implacable fat. 

SCHUMANNIANA 

A F . Lliurat 

Damunt del piano 
les roses groguenques s'estan mustigant; 
les llànguides tiges 
coll-torles s'aboquen del gerro al voltant.. . 
Les roses groguenques van quietes finant. 

Damunt del piano 
les roses tremolen sentint pel davant 
lliscar dos mans blanques 
que esvetllen veus clares les tecles polsant; 
les roses tremolen que quasi's desfan. 

Damunt del piano 
les roses sospiren ab flaire enervant 
y's baden sens mida.. . 
Vibrava de Schumann la veu sanglotant. 
Les roses sospiren y's van esfullant... 

MANUEL DE M O N T O L I U 
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G T̂ALA 
CONCERTS DE QUARESMA 

A L TEATRF. PRINCIPAL 

PRIMER CONCERT, 2 DE MARS DE «907 

Heus-aqui'l programa: 
Primera part: Per les tres seccions: E l Caní de 

la Senyera, Mil let ; Fum, fum, fum, Pujol; Cansà de 
Nadal, Romeu; La Filadora, Alfonso; per la secció 
d'homes: Plany (primera audició), Morera; per les 
seccions d'homes y noys: La mala nova (primera 
audició) . Morera; per les tres seccions: E l Noy de 
la Mare, Nicolau. 

Segona part: Per les tres seccions: Jesús, joia 
meva (Jesu, meine Freude) (primera audició) , J. S. 
Bach. 

Tercera part: Per les tres seccions: Hodie Chris-
llts nalus est (motet), Nanini; Caplanl, Nicolau; Els 
Segadors, Millet . 

Decididament les cansons populars tenen encisat 
al públic, que les escolta ab delectació y no's cansa 
d'aplaudiries. De les que figuren en la primera part 
tingueren de repetirse la Cansó de Nadal, La Fila
dora, Plany y La mala nova. Aquestes darreres se 
feyen encara més atractivoles perquè I'ORFEÒ 
CATALÀ les executava per primera vegada. El Plany, 
la deliciosa melodia tant bellament armonisada per 
en Morera, es prou coneguda, y això'ns dispensa 
de parlarne extensament. Molt menys coneguda, 
quasi desconeguda podríem dir, es La mala nava, 
una de les armonisacions més característiques del 
mateix autor. Tota l'alegria esbogerrada de la tonada 
popular l'accentua y la glosa en Morera ab trassa 
plena d'originalitat, resultant un conjunt vigorosa
ment cantellut, ple de vida y color. E l Noy de la 
Mare, la soperba glosa d'en Nicolau, s'hauria 
tingut de repetir també pera complaure al públic; 
emperò era precis economisar les torces del chor, 
perquè la tasca a complir era ben feixuga en la 
segona y tercera part. 

Omplenava la scgona'l motet de Bach fesús, 
joia meva (Jesu meine, Freude). 

Reproduim a continuació ' l comentari que d'a
quest motet se feya en el programa: 

«Els motets del gran Bach que les malvestats 
del temps y dels homes han deixat arribar fins a 
nosaltres, són pocs en quantitat: no passen de sis; 
peró són suficients y sobrers per ells sols a donar-

nos idea exacta de la grandiositat del geni que'ls 
crei. Per l'empleu quot idi i que dels motets se feya 
en l'iglesia de Sant Tomàs de Leipzig, es indubta
ble que Bach degué composarne un número consi
derable, a centenars potser; y aquesta idea es con
firmada per en Forkel, qui , al fer una llista de les 
obres del mestre, esmenta nombrosos motets a un, 
dos y fins a varis chors. Sembla que aquesta mena 
d'obres escaigueren en herència a Friedemann Bach, 
el fill preferit, qui s'entregà després de la mort de 
son pare a una vida de disbauixa y embrutiment 
lavernaris, venent a qualsevol preu, y al primer 
qui ho volia comprar, el capdal preciós d'ubres que 
havia heretat. Es aquesta la causa de la desaparició 
de moltissimes de les obres de Bach. 

» Diu l'Albert Schweitzer, parlant dels motets en 
general, y del Jesu, meine Freude en particular: «Els 
• motets de Bach són superiors a ses cantates baix 
»el punt de vista del text: se composen únicament 
0d'estrofes de corals y de versets bíblics, tal com 
«era costum pera tots els textes de música sagrada 
» abans de l'aparició de la cantata imitada de l'òpera 
»italiana. Quina meravella es el text del Jesu, tneiue 
»Freude! Se composa de diferentes estrofes del 

• coral mistic de Franck, entre les quals Bach, ab 
«un art consumat, digne de l'autor del text de la 
»Passió segons Sani Maleu, ha intercalat versets del 
«vuitè capítol de VEpiilola als Romans, la primera 
«gran pàgina mística que hagi inspirat el Cristíanis-
«me. Més, quina meravella es també la música! Ella 
«fa viure'l text, de tal manera'l tradueix, de tal 
«manera interpreta son pensament. Sembla que 
«finsallavors cada estrofa, cada verset bíblic, hagin 
«aspirat a la vida y que esclatin per fi ab les armo-
«nies de Bach». 

»Se suposa molt fundadament que aquests mo
tets no s'executaven pas a veus soles en temps de 
Bach, sinó que aquestes eren sostingudes per l'orga 
o per diversos instruments que les guiaven y suplien 
en els defalliments inevitables. Y això es de creure 
primer, perquè com que les veus estan tractades a 
la manera instrumental, era precís donarlos un sos
teniment; y , segon, perquè' ls coristes de Sant 
Tomàs , tal com Bach els representa ell mateix en 
sa Memòria de 1730, estaven molt lluny de poder 
cantar aquests motets, plens de dificultats extraor
dinàries, sense ésser sostinguts per instruments. 

• Tal com diu Schweitzer, el motet Jesu, meine 
Freude es meravellosament gran. D'una extensió 
considerable, que sobrepassa bon xic la dels demés 
motets, el que l'analísa no sab si admirar més la 
formidable tècnica o l'expressivitat insuperable. 
Comensa ab un coral noble y senzillament armoni-
sat, qual tema apareixerà diferentes vegades, sempre 
reposant en diferent coixí, sempre treballat ab sor-



56 REVISTA MUSICAL CATALANA 

preneiita novetat. Segueix an'el coral un dels frag
ments més bells, si es que gradació de bellesa pot 
establirse en aquesta obrassa, tota ella bellesa pura. 

. Ei treball de les veus es d'un teixit riquissim, ab 
brodadures d'or pur, d'una severitat y grandesa 

i imponderables. A seguit torn» a aparèixer el coral, 
quals frases s'assouibreixen o's fan lluminoses, 
seguint el text. 

nL'Àiidmle següent, en el que queden soles les 
veus blanques, es tot éll delicadesa, tot serena her-
mosura, com l'idea de redempció, fonament del 
lext tant meravellosament traduida en la música. Y , 
contrastant ab aquesta serenitat, ataca tot el chor a 
plena veu una peroració potenta, una declamació 
vigorosissima, que sembla anatematisar la follia del 
món , que crida y salta bojament, sens témer la mort, 
sense esglayarse davant del vell drac, l'enemic de la 
vida eterna. Com un raig de l lum en mitg de la 
tempesta, apareix la veu del just recreantse en la 
fruició de la pau serena de que gaudeix. Y la fúria 
de les veus esdevé dolcesa y calma, aplanantse 
suaument: ab humil vehemència tornen les veus a 
rependre un moviment més accentuat, implorant la 
protecció de Déu, ab la qual món y infern han 
d'emmudir pera sempre. El gran poder descriptiu, 
la forsa suggeridora de Bach, torna a aparèixer al 
clamar les paraules món y infern: totes les veus 
s'aterren a l'idea de l'infern, y el butzinar d'aquest 
y del món se senten, han de burxar forsosament 
l'orella del que escolta: tal es l ' impressió potenta 
dc rastrer murmuri que produeixen les veus en in-
trincai contrapunt. Després d'aquest assombriment, 
v sense més interrupció que la justa pera peudre 
halè, ataca'l chor uu fugat soperb, ple de vocalisos 

escabrosissims y bell a tot serho. . 

»Com cn totes les fugues de Bach, som beu 
lluny en aquesta del treball escolàstic fret y mort : 
aquí tot es vida, tut es vehemència pera recomanar 
insistentment l'abandonament de tota passió huma
na y carnal y l'enlairament espiritual. Sembla que 
l'interès hauria de decaure ab la fi del colossal fugat. 
Peró ab en Bach l'interès no minva may; el seu geni 

.lé recursos variadissims: escolteu el curt episodi 
que segueix a la fuga, ple d 'unció, ple de fervoro-
sitat, y digueu si la potencia genial del gran mestre 
no es mirr.culosa. 

»Y torna novament a presentarse'l coral, que, 
si l'imatge valgués y fos més nova, podriem calificar 
de macissa columnata en que descansen les soper-
bes voltes d'aquest temple. 

».Uii dels fragments mes difícils de l'obra es 
l'Andante de que anem a parlar. Tres veus, contralts, 

- tenors y baixos, reunides en petit chor, han d'exe
cutar passatges vocalisats d'una dificultat gairebé 

- Insuperable. Però l'efecte es hermosissiíu, d'una 

vida exuberanta, com la vida de l'esperit que Bach 
ens descriu. 

sCanibiant la disposició de les veus y augmen-
tantne'l número (sopranos, contralt y tenor), cs cl 
fragment següent una joya d'un treball primoròs y 
d'una forsa expressiva ben intensa. Bona nit, oh 
ésser mundanal; bona nit, misèries ten enes; bona ;;//, 
Vida pecadora, va dient el just, el pur, ab alegria 
tranquila, ab humor quasi rialler. Y les veus s'hi 
complauen, s'hi alegren, hi juguen. La nota fonda
ment seriosa apareix de tant en tant, en la veu de 
contralt, que entona ab severa majestat les frases 
melòdiques del coral, del mateix coral ab que 
comensa y finirà l'obra. Els cal ficatius s'agoten 
davant dc tanta bellesa, y el millor comentari es 
acotar cl front y gaudir calladament. 

» El penúlt im fragment es quasi igual an el segon 
(Poco adagio), salvant lleugeres diferencies de desen-
rolllament que condueixen cap a la fi a una soperba 
volada dc les veus de soprano, soles, acabant cl chor 
cn ampla cadensa, característica de Bach. 

»Com es lògic, acaba'l niotet ab un coral, idèn-
ticament treballat al que colnensa l'obra. Es un 
coronament ple de severa grandesa.» 

El públic escoltà l'obra del gran Joan Sebastià 
Bach ab veritable reculliment, ab aquella emoció que 
escursa l'halè y paralisa'Is moviments. Alguns dels 
oyents, els més impressionables, no podien conte
nir el seu entusiasme y bateren de mans al finalisar 
algun dels fragments; però una sobtada y expres
siva protesta de la majoria del públic els aquietava, 
els reduia al silenci: l'obra tenia dc desenrotllarse 
ab tota sa majestuositat, sense cap soroll intempes
tiu que torbés el seu encís. Aquesta demostració 
de seny en el nostre públic diu molt a favor seu. 
A l'acabarse'l motet, al fondres el darrer acort del 
coral final, un tro d'aplaudiments esclatà. L'obra 
havia estat compresa, y el gran cantor de Leipzig 
havia triomfat una vegada més. 

Comensava la tercera part ab el motet Hodie 
Cbristus natus est, d'en Nanini, d'hermosa factura, 
que potser la proximitat del motet de Bach féu cm-
palidír un xic. En cambi Captant, d'en Nicolau, 
brillà ab un esclat tant gran, que'l mestre tingué 
d'esser portat quasi a la forsa a presencia del públic, 
que'l cridava insistentment pera ovacionarlo. 

SEGON' CONCERT, l é DE MARS DE 1907 

Programa.— Primera part: Per les tres sec
cions: E l Cant de la Senyera, M i l l c t ; Amor de f i l l , 
Sancho Marraco; Moutanya amunt, Gibert; £ ' 
Breçol, Alfonso; L'Aucellada, Janncquin. 

Segona part: Per les tres seccions: ]esiis, joia 
meva (Jesu, meine Preudc), J. S. Bach. 
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Tercera part: Per la secció de senyoretes: P n - j 
garia a la Verge del Remey, Mil let ; per les tres sec
cions: Nos qui sumus in hoc mundo (primera audi
c ió) , Roland dc Lassus; Canliga de labors a Santa 
Maria (primera audic ió) , Pedrell; Divendres Sant, 
Nicolau; Els Segadors, Millet. 

Amor de fill, Montanya amunt y E l Rreçol se 
donaven a conèixer per primera vegada en concert 
públic. La primera y la tercera d'aquestes composi
cions foren les més aplaudides. Montanya amunt 
fou acullit quasi fredament: es que l'art ben per
sonal y nou d'en Gibert, la gran sinceritat que 
l'impregna y que l i fa dir Ics coses de la manera 
més breu, però més justa, no fou comprès. Com 
que contrasta massa ab les aptituts del públic, com 
que no es ni pot ésser d'un relleu exterior forta
ment acusat y d'efecte, sinó tot intimitat, res té 
d'extrany que resti desapercebut. Peró en l'art d'en 
Gibert hi ha bellesa, y ella triomfarà. 

VAucellada, d'en Jannequin, es ja una de les 
obres estimades del nostre públic y fou aplaudida 
com sempre. 

La segona part era dedicada novament al motet 
de Bach Jesús, joia meva, que, com el primer dia, y 
potser més encara, ompli d'admiració y entusiasme 
als que l'escoltaven. 

La Pregaria a la Verge del Remey, d'en Millet, 
encapsalava la tercera part. Aquella dolsa y inspi
rada melodia, que es oració y sospir que bressa 
l'ànima y la transporta a lo immaterial, t ingué de 
repetirse. 

El motet Nos qui sumus in hoc mundo, d'en 
Roland de Lassus, se donava en primera audició. 
No creyem pas que'l públic se fes ben bé càrrec de 
la gran forsa expressiva d'aquesta obra del genial 
Lassus: potser eu audicions successives serà millor 
compresa. També era primera audició la Canliga 
de labors a Santa Maria, d'Alfons el Savi, armoni-
sada per en Pedrell. Ningú com el mestre sab com
pendre l'art del passat; ningú com ell sab férsel 
seu, sab vcstirlo ab ropatge propri que no resulta 
disfressa, sinó hàbit escayent y tant bellament tallat 
que'l públic s'hi encisa sense que la visió arcaica'l 
torbi ni un moment. Fou molt aplaudida la Cantiga. 

Feya molt de temps que'l Divendres Sant, d'en 
Nicolau, no s'havia executat, y aquesta vegada ha 
estat una de les que'l públic ha comprés millor la 
bellesa de la gran obra. L'emoció que exhala se 
comunicà a l 'auditori, el penetrà de tal manera, 
que esclatà en una grossa ovació a l'acabarse.—F. P. 

FESTA ÍNTIMA EN E L N O U HOSTATGE 

Hermosa festa sigué la que'l dia 3 organisà la 
Junta Directiva en celebració del total y felis cobri

ment del gran edifici que està construint I'ORFEÓ 
CATALÀ. 

Aquesta festa va tenir efecte en el propri edifici, 
que aquella tarda semblà commoures al sentirse per 
primera vegada en el seu sí les majestuoses notes 
de l'himne de Catalunya y d'i7 Cant de la Senyera, 
rebudes ab entusiastes aplaudiments pels nombrosos 
admiradors dc la nostra volguda institució. 

Per primera vegada vegerem aquell dia la futura 
sala de concerts animada, donantnos una clara idea 
de l 'hermós aspecte que, un cop llesta y decorada, 
oferirà, car la tarda del dia ; l'aria de la gran sala 
de I'ORFEÒ presentava l'aspecte d'una vera solem
nitat, perquè era materialment ocupada pels visi
tants, que amablement havien respost al convit que 
la Junta de Í'ORFEÓ'ÍS féu ab ocasió de celebrarse 
la felis realisació dc tant perillós cobriment. 

Ab aquest motiu de joia va oferirse als obrers 
cmpleiats en la construcció un berenar, com aixls 
mateix an els inteligents cantaires de I'OKFEÓ que 
assistiren a la festa pera donar el primer concert en 
cl palau de I'ORFEÓ CATALÀ. 

Y el concert comensà una vegada reunits tots 
els coristes en l 'hermós y espaiat saló d'ensajos que 
hi ha a la planta baixa, cantanthi plens d'entusiasme, 
com a inauguració del mateix. Els Segadors y E l 
Rossinyol. 

Les majestuoses estrofes d'aquest himne ens 
semblaren en aquell solemne moment, sots la ferma 
batuta del mestre Millet, un triomfal cant d'espe-
ransa endressat a la Catalunya renaixent v an el seu 
Art . 

En acabat tothom s'encaminà cap al primer pis 
dc la casa, ahont comensa la sala d'audicions, 
recorrent els visitants, desitjosos de ferne la conei-
xensa, les varies dependències que hi han instalades, 
entre elles eK magnífic saló de descans, admirant 
les belleses arquitectòniques y l'hermosa y escayenta 
decoració ab que vesteix les parets y sostres l'emi
nent arquitecte Lluís Domènech, director d'aquesta 
important obra. 

Lo mateix que abans en els baixos de l'edifici, 
una grandiosa ovació-saludà la Senyera a l'apa
rèixer majestuosa sobressortint de tot a la platea dc 
la sala; ovació que's perllongà fins que tot el chor 
estigué aposentat en la gran petxina que hi ha des
tinada als executants en el fons de la sala, y en 
la qual també hi ha d'anar la gran orga que està 
construint la casa Walcker de Ludwisburg. 

Un cop colocat tothom, el mestre Millet alsà la 
batuta, fentse un general silenci en la concurrència, 
v seguidament les armonies del valent Cant de la 
Senyera s'estengueren arreu, amanyagant les rígides 
parets, fins allavors tristes y fredes. 

Seguiren an aquesta composició, dirigintles el 
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mestre Pujol, L'AuaUnda, E l Rossinyol y Els Sega
dors, que siguereu novament ovacionats, afeginthi'ls 
oyents fervents crits de « Visca Catalunya y I'ORFEÓ 
CATALÀ!». 

Tant bonica festa acabà ja ben entrat el vespre, 
emportantsen els nombrosos socis que hi assistiren 
una impressió ben agradosa al veure que, mercès 
als esforsos de la Junta, s'acabava de portar a cap 
una tant gran obra, com així mateix una afalagadora 
alegria d'haver pogut assolir l'anhel tant temps 
cobejat per tots aquells que desitgem l'avens y I» 
cultuia de Catalunya. 

Déu fassi que ab tota felicitat, lo mateix que fïns 
ara, poguem veure acabat, pera glòria de l'art y de 
la pàtria, el palau de la Música Catalana! 

Ajudemhi tots a la tasca de la treballadora Junta 
y • l'esfors de I'ORFEÓ, que, si aixis ho fem, apro
parem més el dia de veure onejar hermosament al 
cim del nostre casal, com a coronament de tant 
grandiosa empresa, la gloriosa bandera barrada, 
guiadora ara y sempre de I'ORFEÓ CATALÀ. — F. 

El dia 13 del vinent Abr i l , a les 10 de la ni t , 
donaran una sessió en l'Orfeó Català'ls joves Buxó 
(pianista) y Farga (violinista). Heus-aqul l'interes
sant programa que executaran : Concert en re major, 
de Beethoven (v io l i y piano); Fantasia op. 17, de 
Schumann (piano); Í'HI/Í característica, d'en T o m à s 
Buxó (piano); Ària, de J. S. Bach, y Rondo capri-
cioso, de Saint-Saéns (v io l i y piano). 

m 
BARCELONA 

Associació Musical de Barcelona. — El segon 
concert dirigit per en S. Wagner obtingué un èxit 
més espontani encara que'l primer. Com a primeres 
audicions hi havia inscrites en el programa'l poema 
de Liszt, Orfeus, d'una gran noblesa melòdica, 
y les obertures d'en S. Wagner, Bàrenhàuter y 
Her^og Wildfang. De les dues, la de Bàrenhàuter es 
la més felis, y , junt ab l'obertura de Bruder Lustig, 
resta lo més interessant que son autor ens ha fet 
conèixer de sa propria cullita. Lo restant del pro
grama l'integraren les següents composicions d'en 
R. Wagner: Faust, obertura; marxa fúnebre del 
Capvespre dels Déus; Siegfried-Idyll (repetit a peti
c ió ) ; preludi y mort d'Isoldadel Tristany, y preludi 
d'Els Mestres Cantaires. L'execució d'elles no deixà 
res que desitjar en quant a claretat, color y ajust. 

El públic Ics aplaudí totes ab calor; féu repetir ab 
l'insistència dels seus aplaudiments la marxa fúnebre 
del Capvespre y dedicà an en Sigfrid Wagner, al 
final del concert, una carinyosa ovació de despedida. 

Després del brillant èxit d'aquests concerts, 
l'audició de l'oratori d'en L . Perosi, La Resurrecció 
de Llàt\er, refredà un xic l'entusiasme de l'auditori. 
Recordant la gran renomenada que en poc temps 
adquirí '1 sacerdot italià ab l'abundosa producció de 
sos oratoris, tothom esperava trobar en l'obra anun
ciada prou qualitats que justifiquessin aquella enlai
rada reputació; més el desengany fou gros ja al 
terminar la primera part de l 'oratori, y , perduda 
tota confiansa en l'obra, els escassos mèrits que 
podien fer valdré quelcom més la segona part, pas
saren ja desapercebuts pel públic, que indifetent-
ment escoltava. L'obra d'en Perosi adoleix princi
palment de manca d'estil y de forsa inspiradora. Es 
tota ella d'un gris massa igual, sense un xic de foc 
que l 'animi. La correcció d'escriptura predisposa 
bé al principi y fa esperansar quelcom; més lo gros 
no arriba may, y l'obra que un voldria veure enlai-
rarse acaba fluctuant encara en el prosaic terme mitg. 
Val a dir també que'ls executants semblaven haver-
se encomanat la fredor del públic y , lluny de 
bregar ab la fè de l'èxit procurant realsar els mèrits 
de l'obra, deixaren aquesta, al contrari, abandonada 
a ses pròpies febleses. 

La sort reservada a la Psyché de C. Franck no 
fou gaire millor que la que meresqué l'anterior 
obra. La Resurrecció de Llàt\er, y aquí sí que no's 
pot titllar a la part executant d'escassa voluntat. 
L 'hermós poema del mestre belga — deixant apart 
algunes vacilacious de la massa coral, ben discul
pables per les dificultats que tenia de vèncer — 
alcansà una interpretació forsa notable, que hauria 
lluhit bastant més en una sala de més reduhides 
proporcions que'l Liceu. Bona prova d'això es 
l'escàs efecte que produhí aqui'l fragment orques-
tal Psycbé el Eros, tant aplaudit y celebrat un any 
enrera al Principal, baix la mateixa direcció d'en 
Lamote. Les demés parts del poema no desdiuen 
pas gens, dintre'I seu caràcter, del bell fragment 
seqyalat. E l somni de Psyché, Psycbé portada pels 
cefirs y Els jardins (TEros, constitueixen la part 
idilica del poema, y poca música hem sentit que l i 
dugui ventatja en quant a exquisidesa de sentiment 
y a delicadeses de forma; però pera gaudir d'elles 
es necessari una concentració gran per part de l'au
ditori y un lloc més int im ahont se fonguin simul
tàniament les sonoritats de l'orquesta y de les veus, 
sense que arribi a perdres cap detall del seu deliciós 
teixit a rmònic . De totes maneres, encara que la 
seva intensitat emotiva no arribés al màxim grau 
d'expressió, l'obra pogué judicarse sobiranament 
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hermosa y molt digna de comptarse entre les més 
perfetes y arrodonides de C. Franck. 

El poema simfònic La Mer, de P. Gilson, l'últi
ma de les novetats ofertes, causà una impressió més 
forta a l 'auditori. Son ben trassat plan, la brillantor 
de son color orquestal, la vivesa de sos ritmes y 
l'originalitat dels seus temes melòdics fan sumament 
atractiva l'obra. Ademés, l'orquesta de l'Associació, 
baix la precisa batuta del mestre Lamote, va tocaria 
ab forsa foc y expressió y la va matisar ab ver amore. 
Les quatre parts de que consta'l poema foren rebu
des ab espontani y general aplaudiment, agradant 
d'una manera especial la segona, Canls y dames de 
mariners, que tingué de repetirse. Per la seva 
sobrietat d'expressió y sa dolsa melangia, que con
trasta ab la gatzara del fragment anterior, mereix 
senyalarse també ' l número següent, Crepüscol, que's 
basta tot sol pera fer la reputació d'un músic. 

L'audició de La Mer constituí, doncs, un bell 
coronament a la sèrie de concerts organisada per 
l'oAssociació Musical» y haurà deixat un grat recort 
a tots els que vau oirla. 

Pera l'audició de l'oratori d'en Perosi y del 
poema Psyché, l'Associació's proporcionà ' l concurs 
de I'BOrfeó Barcelonès», que dirigeix el mestre 
Serra y que compta ab un bonic esplet de veus. La 
seva tasca fou premiada justament ab la de l'orques
ta, lluhintse sobre tot en l'execució del Psalm CL, 
de C. Pranck, que'l públic va fer repetir. 

Alentada la meriííssima associació barcelonina 
ab el franc aculliment que'l públic l i ha dispensat 
en la sèrie terminada, s'ha posat en comunicació 
ab el celebrat compositor norueg Ed. Grieg, una 
de les figures de més relleu en l'actual moviment 
musical, a fi de conseguir la seva vinguda péra ' l 
vinent mes de Maig. 

Moltíssim ens plaurà que'l fet se realisi. 

Teatre Principal. — La primera sèrie de con
certs donada en aquest teatre per la flamant societat 
«Filarmònica Barcelonesa» ha obtingut el favor 
més senyalat, conseguint atraure després de la pri
mera sessió, com ja era d'esperar, una coucurrcncia 
extraordinària, que ab sos aplaudiments ha festejat 
constantment al mestre Lasalle y a sa orquesta. 

A més de la simfonia de Bruckuer, estrenada 
en el primer concert y repetida en l 'últim, en Lasa
lle ha dirigit y ha fet sentir per primera vegada a 
Barcelona la Simfonia en re major, de Brahms; E l 
Cassador mahhit, de C. Franck; rO/^r /um romàh-
lica, de Thuil le , y la trilogia completa de V . d'Indy, 
Wallenslein. Ab aquestes obres n'han alternat de 
altres, encara que conegudes, no menys interes
sants pel seu valer, com la Simfonia inacabada, de 
Schubert, d'un sentiment tant profon • l'esbós de 

Borodine, En les estepes de l'dsia Central, distin
gida composició que encisa més a cada nova audi
ció; la simfonia d'en Pallissa, A les costes mediter
rànies, d'un estil ben personal y que no fa gaire 
haviem aplaudit a Novetats; Els Preludis, de Liszt, 
sugestiva pàgina que expressa admirablement el 
sentiment romàntic de la poesia de Lamartine; la 
Simfonia en re menor, de C. Franck, de sobirana 
bellesa; y , per fi, la Simfonia en sol menor, de 
Mozart, una joya primorosament ciscllada, sense 
comptarhi les simfonies de Haydn y de Beethoven, 
que figuraren en el primer programa. 

L'execució d'aquestes obres, sense arribar a la 
perfecció (h i ha faltat el temps material), ha sigut, 
en general, bastant esmerada, logrant el mestre un 
conjunt forsa ajustat que, conduint ab gran fermesa, 
permetia apreciar sempre l'obra en ses Unies prin
cipals, sense que's desfoqués may l'impressió total. 
Això diu prou a favor del mestre Lassalle, y molt 
esperem d'ell y de la seva orquesta en les succes
sives series que s'organisin. 

De les composicions noves que s'executaren, 
dugués semblaren emportarsen les preferències del 
públic: la Simfonia I V , de Bruckuer, y El Cassador 
maleint, de Franck. Abdues se repetiren en cl darrer 
concert; més si bé'l poema de Franck guanyà en 
intensitat d'expressió, entusiasmant novament a 
l'auditori per sa originalitat y per sa brillant factura, 
la simfonia de Bruckuer, contra lo que esperàvem, 
disminuhi en son efecte. Es que l'art d'en Bruck
uer es un art suggestiu que de sobte us cnlluherna. 
En Bruckuer se val de medis simplicissims que 
aparenten ser genialitats; però, a poc que un pene
tri en el fons de la seva tècnica, la pobresa de 
construcció salta a la vista. Ja se suposa que a la 
Simfonia I V no li manquen qualitats pera contrar-
restar sos defectes. L'abundancia d'idees en sa diver
sitat expressiva, la pastositat simpàtica de la seva 
orquestació y les Unies arquitectura Is de la compo
sició, d'una ben estudiada perspectiva, són quali
tats estimables que a més de quatre han seduhit; 
més tot plegat resulta d'una certa aparatositat que 
no lliga gaire ab la música pura. La filiació de l'es
cola de Bruckner s'ha de buscar més en en Wagner 
que en en Beethoven. Quant més sàvia, quant més 
sòlida no es la tècnica de Brahms dintre'1 seu clas
sicisme! La Simfonia en re major, del mestre ham-
burguès, que s'executà la segona nit, lo mateix per 
la noblesa dels seus temes que pel seu desenrot
llament admirable, n'es un exemple eloqüent. 

L'Obertura romàntica, d'en Thuille (compositor 
recentment mort a Munich y de qui en Lassalle 
havia rebut llissons), es una pàgina ben escrita 
que's distingeix pel seu sentiment dramàtic y que'l 
públic rebé ab marcada simpatia. Del Wallenstein, 
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<icl mestre d'Indy, en coneixíem ja la primera part 
per liaverla dirigida anys enrera el propi autor a 
Barcelona, y d'ella n 'admiràrem novament l 'origi
nal fantasia. La part que segueix, Max y Ibecla, 
contrasta ab l'anterior pel seu caràcter expressiu y 
tendrament amorós, essent de remarcar la seva fac
tura, d'una delicadesa exquisida. El poema acaba 
ab la Mort de IValíeusltiu, hont el tema guerrer de 
l 'héroe pren extraordinari relleu. Aquest fragment 
refermà la bona impressió de l'obra, que obtingué 
un èxit dels més francs. 

De tres recitals de piano hem de donar compte 
celebrats en el mateix teatre per les senyoretes Julià 
Sicard, Esperansa Forés y en J. Malats. 

La senyoreta Sicard s'ha presentat al públic ab 
el mateix programa que no fa molt tocà a la Sala 
Erard, de París, y ara novament ha pogut escoltar 
els falaguers aplaudiments d'un auditori nombrós. 
Les obres que executà la senyoreta Sicard eren de 
prova en sa majoria (Appassionala, de Bccthoveu; 
Vals, Nocturn, Estudi, Schei\o, Rerctuse y Polonesa, 
de Chop ín ; Rapsòdia, de Liszt, e t c ) , y alguna d'elles 
potser superior a les seves forces; més, ab tot, de
mostrà posseir condicions de concertista, fent gala 
d'un mecanisme delicat y d'una gràcia tota femeni
na ; y encara que la puresa d'estil l i manca y la 
comprensió de lo que executa no es sempre prou 
visible, no dubtem que, baix una direcció entesa, 
la senyoreta Sicard arribarà a un lloc distingit en 
les files dels nostres pianistes. 

La senyoreta Forés no pogué veure una sala 
tant ben guarnida com ho estava la nit de la Sicard, 
y a fé que fou de doldre pel públic que deixà 
d'anarhi, perquè hauria fruit d'una bella sessió. 

Beethoven, Schubert, Schumann, Scarlatti, 
Chopin y Saint-Sacns trobaren en la senyoreta 
Forés un intérprete fidel que sapigué transmetre a 
l 'auditori ' l sentiment propri de cada obra. No es 
menys d'alabar en la novella pianista la seguretat 
del seu mecanisme, que l i permeté executar tot el 
programa ab un aplom y una bravesa remarcables. 

Reconeixentho aixls, el públic dispensà a la 
senyoreta Forés un aculliment dels més entusiastes. 

El recital del dia 23 de Mars ens donà ocasió de 
festejar personalment a dos grans artistes dels que 
niés honren la terra catalana: l'Isaac Albeniz y en 
Joaquim Malais. Aquest, que està en el ple de les 
seves facultats, tocà aquella nit ab una perfecció 
may igualada, y ja es de suposar com sortirien de 
sos dits meravellosos les afiligranades composicions 
de l'Albeniz. E l Puerto, executada per primera ve
gada, y Triaua, que figurava en cl programa a 
petició, són dues pàgines admirables que pera com-
pendre tot son valor s'han de sentir entremitg de 

la literatura més moderna del piano. D'elles no 
sabem què més admirarne, si la prodigiosa factura, 
obra mestra del més hàbil contrapuntista, o la 
inspiració fluida, plena de colorides imatges. El 
nombrós públic que aquella nit se trobava acoblat 
al Principal les escoltà ab el més fervent reculli-
ment, y, tot just acabades, volgué rendir al propri 
autor (arribat de Fransa'l dia abans) el tribut del 
seu entusiasme. L'ovació dedicada a l'autor de 
Pepita Jiméuei, tant car de veure entre nosaltres, 
fou llarga y xardorosa, y ella l i haurà provat lo viu 
que resta aqui encara'l seu record, malgrat les seves 
llargues ausencies, y lo que s'estimen els seus 
mèrits. 

Fóra de les pesses de l'Albeniz, el programa no 
oferia altres novetats que un l'als romàntic de De-
bussy y un Capritxo de Brahms, abdues d'impor
tància escassa; peró com l ' interpretació d'en Malats 
es prou personal, ja es sabut que tot lo que toca 
ofereix sempre un interès particular. Aixis escoltà
rem ab forsa gust, de Beethoven, la sonata núm. 4, y 
de Chopin, la Balada en la bemol. Nocturn cn re 
bemol. Vals en la bemol, Impromplu en sol bemol y 
Polonesa en la bemol, que, junt ab el Ballet à'Alceste, 
de Gluck-Saint-Saéns, Marxa Mil i tar , de Schubert-
Tausig, y Vals Mephisto, de Liszt, tocades les tres 
ab una bravura y una brillantor extraordinàries, 
completaren el magnífic programa del recital. 

Com de costum, el públic no abandonà la sala 
fins després d'haver obtingut d'en Malats la con
cessió de noves pesses, al final dc les quals seguien 
creixent en intensitat els aplaudiments de l 'auditori. 

La companyia lírica catalana que actua cn el 
mateix teatre, reformada ab algun element impor
tant, va cantar per primera vegada, el Dissabte de 
Glòria, l'hermosa rondalla d'Humperdinck «Hansel 
und Gretel» , traduhida al català pels senyors Ma-
ragall y Ribera ab el títol de Ton y Guida. 

Donat el caràcter de l'obra, l'elecció d'ella pera 
alternar ab els demés Espectacles-Audicions Graner 
no podia ésser més encertada. L'èxit que ha lograt 
ho diu prou, y an ell hi han ajudat forsa l'entesa 
direcció d'en Lambert davant dc l'orquesta, la bona 
interpretació dc les senyoretes Correa (Ton), Mo
rató (Guida). Wall-Roseli (La Bruixa), Gallinat 
(La Mare) y senyor Puiggener ( E l Pare), y el 
magnífic decorat dels senyors Vilomara y Junyent. 

Senyakm, per fi, la funció extraordinària que's 
donà ' l dia 20 en honor dels senyors Guimerà y 
Morera, ab motiu de celebrarse en tal dia la centés-
sima representació de La Santa Espina. Actualment 
acompanya an aquesta obra en el programa la visió 
cn un acte y dos quadros, dels mateixos autors. Lo 
Resurrecció de Llàt \er , que ha sigut acomodada pera'l 
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Principal de l'obra Jtsits de Naiarelh. L'efecte que 
produeix en aquell teatre es gran y causa una 
emoció intensissima. 

Orfeó Graciench. — Davant de nombrosa con
currència que omplia per complet l'espayosa sala 
del Teatre Principal de Gracia donà aquesta entitat 
artística, el dia 24, un interessant concert dedicat 
als seus socis protectors. 

En l'extens programa, garbosament interpretat, 
hi figuraven cinc obres senyalades com a estrena, 
y una, VAuaUada, com a primera audició. 

Heus-aqui la llista de les composicions execu
tades: 

Primera part: Vollanl la Senyera, Balcells; Eh 
Ires Tambors, Lambert; E l Mestre, Pecanins; Causà 
de filadores, Wagner; Cansó de l'Estrella (estrena). 
Co l l ; Les ballades de Lormont, C. Franck; Meula-
nyes regalades (estrena), Barberà; L'Aucellada (p r i 
mera aud ic ió) , Janncquin. 

Segona part: Els Xiquets de Valls, Glavé; L'Emi
grant, Vives; Pinga beuiel (estrena), Schumann; 
Cíiiíiii jovenívola, Balcells; Calma de nit y Arbres y 
flors (estrenes), de Saint-Saens; La mort de l'Escolà, 
Nicolau; Brindis, Mozart. 

De les sis obres estrenades per l'o Orfeó Gra
ciench» mereix citarse especialment, y en primer 
terme, la joliua Aucellada, de Jannequin, de difícil 
execució per les moltes dificultats que enclou, la 
qual, malgrat això, va ser dita ab gran justesa y 
color, pels cantaires que dirigeix cl mestre Balcells. 

Ademés, també tenim d'esmentar, per la seva 
bellesa, les composicions de Schumann y de Saint-
Saéns, y la Cansó de ÍEstrella, d'en Goll, d'escaienta 
y fresca melodia. Algunes d'elles tingueren de repe-
tirse a precs de l 'auditori. 

El concert, al qual hi cooperaren els mestres de 
l'Orfeó, senyores Gasals y Roca, y senyors Joan 
Banús y Agustí López, terminà ab el cant Els Sega
dors, demanat pel públic. 

Atenen Barcelonès. — Davant d'un públic no 
gaire nombrós , però atent a lo que oia, en Jaume 
Llobera y Tost donà a conèixer, el 28 de Febrer, 
un aplec de composicions inèdites seves. El pro
grama comensà ab l'audició de Miniatures, recull 
de petites composicions, o, millor dit, impressions, 
pera piano, que interpretà ab delicat gust el pia
nista senyor Lozano. Precedien a cada un d'aquests 
números unes boniques ilustracions poètiques d'en 
Joseph Massó y Ventós, que ajudaven forsa a la 
comprensió intima de l'idea musical. Del recull 
sobressurten les composicions que porten els títols 
Joguina y Melodia romàntica, ahont l 'impressió se 
tradueix ab més fermesa. 

A continuació la senyoreta Joaquima Freixa 
(soprano) y el senyor J. Richart (baríton) feren 
sentir un seguit de melodies, ab acompanyament 
de piano, de les quals foren les més aplaudides les 
nomenades E l raig de Sol, Cançó de breçol. Sempre 
endins. Cançó trista y Barcarola. La senyoreta Freixa, 
que interpretà la major part d'elles, les cantà ab 
justa expressió, com el sentit de cada una dema
nava, havent de repetir la Cançó de breçol, que es 
d'un sentiment molt distingit. 

En Llobera, que junt ab sos intèrpretes escoltà 
llargs aplaudiments durant la vetllada, ha demos
trat no estar escàs d'idees (més espirituals y deli
cades que vigoroses y joyoses), de les quals podrà 
tréuren partit més gros el dia que domini ab majors 
coneixements la tècnica del seu art. 

Orfeó de Sans. — Ab un extens y bonic progra
ma obsequià aquest Orfeó, el dia 17 del present, 
an els seus socis protectors, dedicantlos un concert 
que's vegè forsa concorregut. 

Sota la segura direcció del mestre Estanislau 
Mateu, les tres seccions de quc's compon la massa 
coral executaren ab forsa justesa y expressió Ics 
catorze composicions del triat programa, en el 
qual constaven quatre obres noves. 

Són aquestes el madrigal de Gosteley Dematinet 
me n'he anat; Lo Marxant, d'en lambert; La Prima
vera, de Schubert, y Fum, fum, fum, del nostre 
amic y mestre de I'ORFEÓ GATALA en Francesc Pujol. 
Alternaven ab algunes altres ja conegudes Lo Pas
toret, d'en Mil le t ; el Glòria de la missa 0 quam 
gloriosum, de Victoria; Les flors de Maig, d'en Glavé; 
Rahims y espigues, d'en Nicolau; Les balladts de Lor
mont, de Gésar Franck, y Nos antem gloriari, de 
Paltstrina, que constituíeu tot el programa. 

En l'interpretació d'aquestes obres el mestre 
Mateu ens va acabar de confirmar lo que ja havia 
fet esperansar en anteriors audicions del seu Orfeó, 
y es la respectuosa y fidel interpretació de totes les 
obres del programa, que varen ser dites pels orfeo-
nistes ab una justesa poc corrent y impriminthi 
aquell sentiment y caràcter propi de cada una 
d'elles. 

Aixís se comprèn que fossin aplaudides ab veri
table entusiasme en aquella barriada extrema les 
composicions dels grans mestres de la polifonia, 
Palestrinay Victoria. 

D'aquesta manera, obrant ab conciencia artística 
y no planyent l'estudi, es com se fa veritable tasca 
educativa. Y ab veritable goig ho fem constar, puix 
representa un triomf per l 'r Orfeó de Sans» el fer 
aplaudir a un públic que careix bastant d'educació 
musical, obres que sembla que hagin de ser exclu
sives dels públics d'iniciats. 
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Y cs quc'l mestre Mateu sapigué fer rcssortir 
l'intens sentiment de les composicions de Pales-
trina, de Victoria, de Costeley y de Schubert. 

Totes les obres del programa obtingueren no-
drits aplaudiments del públic, fcntse emperò més 
generals a l'acabament de cada una de les estre
nades, que's tingueren de repetir. 

Capella de Música de Sant Felip Neri. — El 
dia 18 de Mars varen fcrsc'ls funerals per l'ànima 
del malaguanyat jove en Ferran Sagnier y Costa 
( A . C. S.) a l'iglesia de la Casa Provincial de Cari
tat, cantant la Capella el Rtquicm, de Victoria, y 
varis motets y cansons espirituals durant les misses. 

La Setmana Santa se celebrà a Sant Felip Neri 
ab la mateixa solemnitat dels demés anys: el Diu 
menge de Rams se cantà la missa O quam glorio-
sum est rtgnum y la Passió segons Sani Mateu, de 
Victoria; cl Dijous Sant, la missa de Haller y els 
motets Àve Ferum, de Josquiu de Pres, y Jesu 
dulcis, de Victoria; a les cinc de la tarda, durant el 
reso de Mailines, se cantaren ab gros nombre de 
veus els responsoris Omiies aniici mei, Velum lempli 
y í'itiea mea, de Palestrina, y Tamquam ad lalro-
nem. Tenebra! facis sunl, Auimam meam, Itadide-
runl me, Jisum Iradidil impius y Caligaveruul, de 
Victoria, acabant ab el Miserere, d 'Allegri ; el Di 
vendres Sant se cantà la Passió segons Sani Joan, de 
Victoria, els Improperis de Palestrina, y Vexilla 
Regis y Chrislus faclus est a cant gregorià. 

A les dugués de la tarda del Divendres Sant 
aquesta Capella assistí a la funció de les Set Parau
les que varen celebrarse a la Capella del Colegi de 
Sant Ignasi de Sarrià, cantant, baix la direcció del 
mestre Millet , Ave verum, de Pres; Adoramus, de 
Palestrina; els responsoris 0;«»/« <7»ÍIVI w « , Velum 
lempli y Vinea mea, de Palestrina, y el Caligave
ruul , de Victoria. 

Els senyors catedràtics y alumnes de l 'Institut, 
Universitat y Escoles especials varen celebrar la festa 
que dediquen tots els anys a Sant Tomàs d'Aquiuo 
a l'iglesia de Sant Felip Ner i ' l dia 10 del passat 
mes, cantant aquesta Capella la missa del Papa 
Marido, de Palestrina, baix la direcció del mestre 
Millet. 

Cassà de la Selva. — La vetlla del 17 del que 
som l'oOrfeó Catalunya», dirigit per Mossèn Gabriel 
Garcia, donà en el seu estatge social un notable 
concert, fentse aplaudir, com sempre, pel nombrós 
auditori que omplia'l local. 

El bonic programa que s'anunciava estava com
post d'obres d'Otto, Schumaun, Victoria y Sancho 
Marraco, estrenantse, ademes, d'aquest mestre, l'ins
pirada composició Amor de f i l l , que obt ingué un 

accèssit en el concurs de la «Festa de la Música» 
de 1905. 

Totes les obres foren executades ab l'ajust y 
acert propris d'aquest Orfeó, més la nota sobressor-
tint del concert va ser l'estrena de l'obra d'en 
Sancho Marraco, que obtingué un significat èxit, 
proporcionant també la seva esmerada interpretació 
un nou y merescut t r iomf a ! '«Orfeó Catalunya» 
y a Mossèn Garcia. 

Manresa. — E l dia 19 de Mars, diada de Sant 
Joseph, a les nou de la ni t , l'e Orfeó Manresà» va 
donar un concert en el Teatre Conservatori en 
obsequi als socis protectors y famílies dels coristes, 
baix la direcció del mestre en Manel Jovés y ab la 
cooperació del sub-director en Joseph Torras y de 
na Concepció Piniella d'Amat. 

Aquest concert, que podem calificar de ben 
notable, era esperat ab dalé pels amants de la 
música coral, sabent que figuraven en el programa 
nou estrenes. 

En la primera part se cantaren per les tres 
seccions: E l Cant de l'Orfeó, del difunt director en 
Estanislau Casas ( q . a. c. s.); L 'Albal , Borràs de 
Palau; Monlanyes regalades, Sancho Marraco, y La 
mori de VEscolà, Nicolau; composicions conegudes 
ja y que foren interpretades ab molta justesa. 

En la segona part foren estrenats per la secció 
de noys els cauts escolars de J. Lambert, Els mals 
companys. Focs follets, y Obriu, que volem entrar, tols 
executats ab molta naturalitat, havent de repetir 
l 'últim. 

Per les tres seccions varen ser cantades les com
posicions següents : L'hostal de la Peira, Sancho 
Marraco; el Càntic del retorn (primera aud ic ió) , 
P. Bosch; Oh Palrial, M . Jovés , y Monlanyes del 
Canigó, Mas y Serracant. 

El Càntic del retorn es un coral dc nostre 
compairici en Pere Bosch sobre lletra d'en Francesc 
Pujols, en el qual el músic ha volgut expressar 
la grandiositat de les montanyes y de l'espay en cl 
cor d'amics, motiu melòdic d'enèrgica expressió, y 
la bellesa de la llum y les flors en el d'amigues, de 
tendrivola y escayenta factura. Fou molt aplaudit y 
va tenirse de repetir baix la direcció de l'esmentat 
senyor Bosch. 

També va haverse de repetir Ob palrial, del 
mestre director, vibranta composició ja coneguda 
del nostre públic. 

Omplien la tercera part. Flor de l l i r i . La Familia 
y Non-non, tres cansonetes de J. Lambert, execu
tades molt sentidament per la secció de noyes y que 
varen complaure molt . 

Per les tres seccions hi havia la Marxa nupcial 
del Lohengrin, Wagner; Canfó dc Nadal, Romeu 
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(abdugues s'estrenaven), y E l Mestre, Pecanins. 
Totes tres composicions varen tenirse de repetir. 

Es de remarcar que era la primera vegada que 
s'executava aquí per una massa coral música de 
Wagner, y ben segur que cap admirador del mestre 
alemany hauria censurat el bon tracte que's va donar 
a la seva música. 

Foren acompanyadesab gust exquisit en el piano, 
per l'expert professor senyor Duran, les cançonsexe-
cutades per les seccions de noys y senyoretes y la 
Marxa nupcial del Lohengrin. 

En resum, el públic nombrós que assistí an 
aquest concert va demostrar ab llurs aplaudiments 
lo molt agradosa que l i fou la tasca realisada pel 
nostre Orfeó y per son mestre director en Manel 
Jovés, qui va afermant cada dia més les seves bontt 
dots pera menar un conjunt orfeónic. — B. P. 

Terrassa. — Novament el dia 21 dels corrents 
la notable «Schola Choral» , que dirigeix eu Joan 
Llongueras, se feu sentir en l 'oArs Lucis» d'aques
ta ciutat, y , igualment que les altres vegades, l'éxit 
més unànim coronà ' l treball dels cantaires, que a 
cada nova audició que donen demostren els aven-
sos de la seva educació artística. 

Set estrenes s'oferien en el programa, set deli
cioses obres que han vingut a aumentar l'extens 
repertori d'aquesta associació. 

Les composicions noves eren: tres cansons 
d'infants deu Dalcroze; dugués de populars alema
nyes armonisades per en Max Reger, y dugués més 
de Jannequin y Locard. 

Heus-aquí ' l programa del concert: 
Primera part: Cant dels joves, E. Morera; Els 

Ires Tambors, L a nina encantada. E l leslamenl d'Anie-
l i , cansons populars armonisades, E. Morera; £/ 
Galet, Xip xap, K i r i , k ir i , k i , cansons d'infants 
(primera aud ic ió ) , J. Dalcroze; Loreley (chor de 
veremadors), Mendelssohu; Comiat, Mcndelssohn; 
Chor d'angets (del Faust de Goethe), Schubert. 

Segona part: A tu sol te vu l l conèixer, J. S. Bach; 
A l mig del bosch, C. Tessier; Vós me feriu tant dolça
ment, J. Mauduit; Aquest bon Maig (primera audi
c i ó ) , C. Jannequin; Hivern (primera audició) , 
P. Locard; L a gentil pagesa y Missatge d'amor, can
sons populars alemanyes armonisades (primera 
audic ió) , Max Reger; Himne de l'arbre fruiter, 
E. Morera. 

Aquest «scullit programa es una bona mostra de 
la tasca artística que realisa aquesta entitat en aquei
xa comarca vallesana. jCal , doncs, que tornem ara 
a repetir lo que ja hem dit en altres ocasions sem
blants de la «Schola Choral» de Terrassa y del seu 
inteligent director? 

Lo que si hem de fer constar es que'l concert 

obtingué un gran èxit y que fou dedicat als socis 
protectors de la «Schola», els quals poden estar ben 
satisfets de formar part d'una entitat que'ls honra 
en alt grau la seva ciutat. 

Valls. — El mestre Ramon Ferrés, l'actiu y 
estudiós compositor de qui ja'ns hem ocupat altres 
vegades desde aquestes mateixes planes, ha organi-
sat una nova sèrie de concerts que s'efectuaran ben 
prompte en el Teatre Principal de Valls. Els pro
grames seran interessantíssims y verament dignes 
de ser paladejats per un públic de vers aficionats. 
S'executaran, entre altres coses, les obres següents: 
Oberon, de Weber; Gruta de Fingal , de Mcndels
sohn; Fidelio, de Beethoven; Dansa Macabra, de 
Saint-Saéns; Epilec de Krhysis, de Ferrés, etc, etc. 
Se tocarà, ademés, la Sonata de Haendel pera dos 
violins y piano, el Concert de Vívaldi pera tres vio
lins y piano, el Concert de Maurer pera quatre 
violins y piano, el Concert de Mendelssohn pera 
violí y orquesta, la Sonata de Saint-Saéns pera 
piano y viol í , l'^n'íi d'en Ferres, organisador 
d'aquests concerts, e tc , etc. 

Pera portar a cap la seva empresa (que fóra de 
desitjar fos imitada pels aficionats a la bona música 
de totes les poblacions un xic importants de la 
nostra terra), en Ferrés ha contractat a diversos 
músics de Barcelona, que, junt ab els seus colegues 
de Valls, formaran una orquesta bastant nombrosa. 
Ha invitat també als següents solistes: Adelina Ca
sanovas, violinista; Frederic Lliurat, pianista, y Jo-
seph Català, violinista (deixeble d'en Crickboom). 

Y ara heus-aquí una nota forsa interessant: pera 
festejar, diguemho aixis, la celebració d'aquesia 
nova sèrie de concerts y completar, a l'ensems, 
l'obra pràctica d'en Ferrés, la Crònica de Valls 
publicarà'l mes entrant (pocs dies abans del primer 
concert), un suplement musical ab articles firmats 
pel mestre Felip Pedrell, Salvador Canals, Lluís 
Millet, Francesc Pujol, Indaleci Castells, Frederic 
Lliurat, e t c , e tc 

Ara sols falta que'l bon públic vallenc, colabo-
rant també, per la seva part, a la noble campanya 
empresa per l'actiu y entusiasta organisador d'a
quests concerts, assisteixi a tots ells, com es d'espe
rar, y no li escatimi'ls aplaudiments que no dubtem 
se mereixerà. 

B R U X E L E S . — Com tothom sab, el teatre de 
la Moneda té l'especialitat d'estrenar en llengua 
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francesa les obres capdals dels músics estrangers. 
Ja quasi es inútil repetir, per lo sabut, que la Tetra
logia y la majoria d'obres franceses s'han estrenat 
aquí molt abans que a l'Opera de Paris. Ara, mentres 
treballen moll activament pera estrenar ben aviat 
la Satomé, d'en Ricart Strauss, acaben de donarnos 
I.a Fiancée vendue, d'en Fr. Smetana. Aquesta 
obra (qual obertura havíem ja sentit en un dels 
concerts Populars), fou estrenada a Praga, en el 
Teatre Nacional, l'any 1866, ab cl títol tcheque de 
La Prodana nevesla. Ningú ignora avuy que l'autor 
de La Fiancée vendue es un dels músics nacionalistes 
més notables. Com Glinka a Rússia, Smetana se pro 
posà crear un art ben bé de la seva terra. Empleà 
sempre libreios escrits en llengua tcheque. L'argu 
ment de l'obra que'ns ocupa es senzillissim. No me 
n'ocuparé en detall perquè tindria forsosament que 
sortir dels límits limitadlssims d'una correspondèn
cia. Respecte a la música, a base de danses y cansons 
populars, sorprèn de prompte, però ben aviat ens 
captiva, ens interessa, y fins aplaudim ab gust lot 
l'enfilall de duos, conjunts, chors y danses de que's 
composa l'obra. La Fiancée vendue ha sigut presen
tada ab gran amore pels actius directors de la Mo
neda, M M . Guidé y Kufferaih. 

Molt notable ha resultat el concert dirigit pel 
mestre Steinbach ab el concurs d'en Mateu Crick-
boom. Aquest ha tocat d'una manera del lot perfec
ta la Simfonia espanyola de Lalo. y el capeltmeisler 
esmentat ha dirigit ab forsa trassa la Simfonia en do 
menor de Brahms, la Serenaía de Max Reger y el 
Don Juan d'en R. Strauss Un mot sobre la Sere/w/a 
de Max Reger. Aquest compositor era aquí desco 
negut fins ara. I.a seva Serenata ha agradat molt. 
Molt curiosa resulta la combinació de les dugués or 
qnesies de corda, una tocant ab sordina y l'allra 
sense. Algunes flautes, clarinets, etc, se barregen 
en aquest conjunt y formen ab ell combinacions 
delicioses. 

El programa del tercer concert del Conservatori 
era consagrat a tres mestres: Beethoven, Schubert 
y Mendelssohn. D'aquest últim s'ha executat la .Sini-
fonia escocesa, després hem sentit l'inacabada de 
Schubert, l'obenura núm. 3 de í-eo/io/ e - Fideho) y e\ 
Psalm X X I I l Goll is mein H i ' l } pera qua're veus de 
dóna. ab acompanyament de piano, de Schubert, 
arreglat aquest darrer per en Gevaert pera arpes y 
orgue. 

En Lamond ha donat un altre recital Beethoven. 
Kmre altres coses, ha executat la m com ell sab 
ferho. 

Ja'ls parlava crec el mes passat de les conferen
cies organisades per en Ch. van den Barren a I Uni -
versilé Nouvelle, sobre l'historia de la música, ab el 
concurs de distingits literals y musicòlecs. Molt 
interessants han resultat les donades úl t imament per 
en Calvocoressi sobre'Is Origines de la musique de 
clavier y sobre la Cansà rusa. Al primer tema hi ha 
dedicat dugués sessions y els exemples musicals han 
sigut executats ab forsa talent per en J. J. N in , el 

distingit colaborador d'aquesta REVISTA. Ha executat 
pàgines de Cabezón, Byrd, Bul l , Gibbons, Purcell, 
Frescobaldi, Pasquini, Domenico Scarlalti, Chan-
bonnières, Couperin, Rameau, Fiocco, Lafosse, 
Froberger, Pachelbel, (Cuhnau, Haendcl y J. S. Bach. 
D'aquest darrer ens ha donat una bella execució de 
la Fantasia cromàlica. 

No menys interessant ha resultat també la confe
rencia donada per l'esmentat Calvocoressi sobre la 
Cansó rusa. Les execucions musicals han anat a 
càrrec de la senyoreta Delhez y d'en Bracony. 

El Quartet Zimmer ha executat darrerament, 
ademés d'un Quarlel de Beethoven y d'un altre de 
Schumann, el curiós Quarlel en sol menor, op. 10, 
d'en Claudi Debussy. 

En els Populars, en Dupuis ha dirigit el Faust de 
Schumann, que no havíem tornat a sentir desde 
que l 'Hubeiti ens el donà. 

He tingut ocasió de sentir an en Max. Reger en 
el Circol Artístic acompanyant admirablement vuit 
Lieder seus. En aquest concert s'ha executat també, 
del mateix autor, unes Varialions el Fugue sobre un 
lema de Beethoven, pera dos pianos, y alguns trossos 
d'una Serenata pera flauta, violí y viola. En Reger 
es un músic de debò, un contrapuntista admirable, 
y escriu pàgines (els seus Lieder, per exemple) 
verament exquisides. 

Després de la sessió Wagner, en Durant acaba de 
donarnos una sessió Beelhoven. Dugués simfonies 
hi havien en aquest programa: la n ú m . a y la n ú m . 5. 
Abdugues han sigut dirigides ab tota conciencia pel 
simpàtic capsllmeisler, a qui'l públic ha dedicat una 
sorollosa ovació. Molts aplaudiments ha escoltat 
també en M. Crickboom per sa bella execució del 
concert de Beethoven. 

Com de costum, passo per alt. per falta d'espay... 
yde temps, el donar compte de molls altres concerts, 
entre'ls quals n'hi han precisament de forsa interes
sants. Però es evident que si haguéssim de parlar 
sempre de tot lo que aquí ' s fa en música, aquestes 
correspondències esdevindrien leilomètriques! — X. 

PARÍS.—Una ausencia forsosa m'ha privat d'in-
foimar a temps pera'l darrer número de la REVISTA 
y m'obliga a ferho «vuy ab alguna prolixitat 

Els últims dies de Janer se succehiren sense que 
cap fel notable vingués a torbarne l'agradable mo
notonia. Els concerts Sechiari. interromputs per 
falta de local, han reprès en el teatre Marigny, y ja 
a l'hora en que escric aquestes ratlles han donat fi a 
la sèrie anunciada. Les orqu.estes Colonne, Lamou-
reux y del Conservatori continuen, però arriben ja 
a l'època del repòs. 

Senyalaré en els Concerts Colonne la quarta y 
última audició de la meravellosa Simfonia Domés 
tica, de Ricart Strauss; la primera audició de la 
Simfonia en do menor, d'E. Cools; una bona audi
ció del preludi de Fervaal, de V. d'Indy; la primera 
audició en els Concerts Colonne de Les Eolides, dc 
César Franck; la primera A'Une barque sur l'Océan, 
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de Maurice Ravel (amplificació orquesial d'un dels 
hermosos Miroirs pera piano); la represa de í.e Dé-
serl, de Félicien David, que, naturalment, no ha 
resultat; y, en fi, la primera audició de la Rapsòdia 
Bretona, de F . Le Borne. aplicació interessant del 
cant popular a la música simfònica. 

A l'Associació Lamoureux devem una grandiosa 
execució de Schéhéra\ade, de Rimsky Korsakow, 
y la primera audició d'una bella suite extreta de 
Snégourolchka, del mateix autor; una represa de I» 
Damnació de Faust (fins a quant?) > l'audició d'una 
inútil obertura de T . Dubois, l'ex-director del Con
servatori. 

La «Societat Nacional», entre altres coses de 
valor relatiu, ens ha donat unes fines Histoires Na-
lurelles (cant y piano), de M. Ravel, que ab llur 
senzillesa y delicada ironia han tingut el poder màgic 
de desencadenar les passions critiques. Farà dos 
mesos ïviat que en Ravel ocupa quasi únicament la 
crítica parisenca. 

Y no cal dir que'ls concerts dc música de cambra 
han abundat aquestes úllimes setmanes. A Ics audi
cions habituals del Quanet Parent, que cominúa 
fent doctrina beelhoveniana y ullra-modernisla al 
mateix temps; de la Societat Filarmònica, ab ses 
exhibicions de celebritats catalogades; del Quartet 
Laval-Clément, del Trio de París, de la Societat 
Bach y Fundació Bach y dc les «Soirées d'Art» (un 
xic heteròclites . .y ja finides), s'ha d'afegir l'audició 
d'obres espanyoles (?) donada a la Sala Erard el dia 
a de Febrer, y de la que sols volem recordar el 
triomf merescut d'en Ribó y d'en Llobei; tres inte
ressants concerts donats pel jove violinista rumà 
Enesco; un recital admirable donat per Mme. Kuts-
cherra, que canta Schumann com un àngel; una 
audició de Sonates donada pels germans Thibaud 
(piano y violi); tres sessions de Sonates donades oer 
Cesare Galeotti y Lucien Capet (piano y violi); un 
recital de piano donat per Marcian Thalberg; una 
audició del Quartet Capet en el Conservatori (primer 
quartet de Brahms, tretzè de Mozart y tercer dc 
Schumann); tres recitals donats pel prestigiós pia
nista Emil Sauer; cinc recitals donats per un jove 
deixeble de Leschelitzki, Gottfried Galston, pianista 
molí desigual avuy, però de gran pervindre (cada 
audició era consagrada a un sol autor, y aquests 
eren: Bach, Beethoven, Chopin, Liszt y Brahms); 
un recital donat per una extraordinària pianista de 
tretze anys, Mlle. Lucie Caffaret, deixeble de Mor-
pain y Duvernoy; una sessió de Sonates donada per 
Mlle. Boutet de Monvel (neboda de César Franck) 
y Paul Viardot; dugués sessions donades per made-
moiselle Selva ab programes pseudo-històrics; y, per 
fi. dugués audicions de deixebles a la «Schola Can-
torum». En la segona d'aquestes audicions se feren 
oir y aplaudir molt, y molt merescudament, dos ar
tistes catalans: en Sangrà y en J. Civil; el primer, 
un dels millors violins de la «Schola», dirigint ab 
istil segur y energia'/ seu Quartet, y interpretant ab 
justesa, musicalitat y gran conciencia la Sonata a 

Kreu tw , de Beethoven. ab Mlle. Veluard, pianista 
inteligent; el segon, en Joseph Civil, interpretant a 
l'orga la Sonata en la, de Mendelssohn, magnífica
ment, ab tècnica sàvia y perfeta, ab inteligencia y 
autoritat. Els dos companys foren llargament ova
cionats. (Part dels aplaudiments corresponen a 
l'Aleix Civil, germà de l'organista, que forma part 
del Quartet Sangrà.) 

Els dos últims concerts que he sentit ala «Schola» 
han sigut dedicats a un dels més grans monuments 
de la música de totes les èpoques y escoles: li gran 
Missa en si menor, de Joan Sebastià Bach. Han sigut 
dos aconteixements y dos triomfs grandiosos pera la 
«Schola» y pera'ls seus deixebles, que han fet, 
aquesta vegada sobre tot, veritables miracles. Fou 
admirable y digne del vell Bach, el sublim Sant Pare 
de la Música. — i . i . NIN. 

P»r l . , M . r s de MCMV1I . 

En el número passat d'aquesta HüVisTA.al publi
car la llista de composicions rebudes pera'l Concurs 
de ia «Festa de la Música Calalana»se deya, per error 
de caixa, que eren les compreses fins el dia 31 de 
Janer, quan tenia de dir fins el dia 28 de Febrer inclu
siu, o siga que en l'esmentada llista hi figuren totes 
les composicions rebudes, les del primer y Ics del 
segon termes d'admissió. 

Hem tingut ocasió de llegir alguns periòdics ale
manys en els quals se dediquen molts elogis al nostre 
paisà en Joan Manén ab motiu d'haverse estrenat • 
Plauen la seva simfonia Nova Catalonia. L'obra 
consta de quatre pans: Desperlament d'una rassa, 
Alegria, Somniant en un ideal. Lluita, y els temes 
que eh elles s'hi desenrotllen són quasi tols motius 
de cansons populars catalanes. La seva execució es 
molt difícil, d'un brillant colorit orquesial, tractat a 
la moderna, y, baix la direcció del mestre Max Wer-
ner, obtingué per part de l'orquesta una interpretació 
de les més perfetes. 

Heus aqui en quins termes sinietisa la seva im
pressió'l professor Walter Dosi: «Aquesta Catalonia 
es una obra poderosa, independent en l'invenció 
temàtica, independent també en la furma, y una clas
se de música poemàtica que deixa espay a la fantasia 
de l'auditori; una obra que prova que aquest compo
sitor de 23 anys es un músic altament considerable 
y que donarà molt que parlar de si». 

En J. J. Nin ha pres part darrerament en dugués 
conferencies que M. Calvocoressi ha donat a r« Ins
titut des Hautes Études» de Bruxeles, y de les quals 
ne dóna ja compte en aquest mateix número'l nos
tre corresponsal d'aquella ciutat. 
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Tota la critica bel^a s'ha ocupat ab gran elogi de 
la lasca pianísiica d'en Nin en les susdites sessions. La 
REVISTA MUSICAL CATALANA se complau en acullirne 
la nova, traduint al mateix temps d'un article que 
publica \ ' A r l Moderne, de Bruxeles, les següents 
ratlles: «M. Nin cs un gran artista en tota l 'exlinsió 
de la paraula. Lo que toca ho ha estudiat a fons. baix 
tols els punts de vista. Tècnica pura y sentit del rit
me són en ell irreprotxables; però lo que més el distin
geix de molts altres artistes es que la seva comprensió 
de les obres resolta a la vegada sàvia v emotiva: 
sàvia, en el sentit de que ell coneix el valor històric 
y evolutiu de cada pessa; emotiva, per la rahò del 
culte fervent que pera tot lo que toca sent, y perquè 
al servey de les seves interpretacions ell hi posa lo 
mateix son cor que son esperit». 

El número a d'Empori publica, entre altres 
treballs literaris importants, un curiós article del 
mestre en Felip Pedrell, titolat I.a X Simfonia de 
Reelhoven. En ell , prenent peu del programa de 
VAdigio d'aquesta obra tot just esbossada, que'I ma
teix Beethoven havia consignat en el seu quadern 
d'apuntacions, el mestre Pedrell expressa la possi
bilitat quasi certa de que l'elemenl nou que cercava 
en Beethoven pera que la nova simfonia superés a 
la IX , no podia ser altre que'I religiós-eclesiàstic de 
la manera que l'entenem avuy, y, per lo tant, fou 
una divinació del seu geni superior, com l'anlicipa-
ció de la fusió dels elements simfònic y místic que 
milg segle després havien de fer feconda l'obra de 
Wagner. Es indubtable que Beethoven no'n conei 
xia cap de les creacions del gran art polifònic del 
segle X V I , que l'haurien pogut ilustrar com més 
tari ilustraren an en Wagner; però pressentia quel
com de lo que s'havia fet, y la prova més eloqüent 
resta en aquesta nota que en forma de memoràndum 
havia ell escrit en 1818, com preparantse a la com
posició de sa Missa Solemnis, comensada precisa
ment aquell mateix any: «Pera compondre veritable 
música religiosa, consultar les velles composicions 
usades als monestirs». Beethoven endevinà'ls mo
dels que havia d'escullir. 

També es notable l'article Schumann. Estudi 
sobre l'evolució de la música moderna, firmat per en 
Manuel de Montoliu. 

El Sindicat de Festeigs de la ciutat de Sant Se
bastià ha organisat. pera inaugurar la temporada 
d'isliu d'aquelles platges, un gran concurs interna
cional d'orfeons, bandes de música civils y militars, 
fanfares y trompes de cassa, que tindrà lloc dels 
dies 21 al 25 del vinent Juliol. 

Aquest Sindicat destina pera premis, ademés de 
medalles y diplomes d'honor, l'important suma de 
53.000 pessetes, que serà repartida entre quatre agru
paments, essent els tres premis més importants els 
destinats al primer agrupament, en cl qual hi poden 
concórrer orfeons, bandes y/aii/ares, tant espanyoles 
com extrangeres. 

Els premis que corresponen an aquest primer 
agrupament són de 10.000 pessetes els dos primers, 
destinats solament a orfeons y bandes, y el tercer, 
de 5 000, pera \ a fanfares. 

Pera obtenir més detalls sobre aquest concurs 
poden dirigirse les societats que ho desitgin al presi
dent del Sindicat organisador, D. Julià dc Salazar, 
tinent d'akalde de l'Ajuntament de Sant Sebastià. 

En la propera Exposició internacional de Belles 
Arts figurarà la música per medi de concerts, en 
qual preparació s'ocupa la Junta organisadora. Ade
més d'uns grans festivals que's donaran baix la 
direcció del mestre Nicolau, ab elements de l'Es
cola Municipal de Música y ab la cooperació de 
I'ORFKÓ CATALÀ, el mestre Lassalle, ab l'orquesta 
Filarmònica Barcelonesa, hi celebrarà quatre ses
sions, que tindran efecte'ls dies 38 d'Abril y 5, 9 y 13 
de Maig. 

líntrc les obres més importants que en elles s'hi 
han d'executar hi figuren: la Sèplima simfonia, de 
Beethoven; la simfonia Faust, de Liszl ; la n ú m . 13 
de Haydn, nomenada La Cacera, y la Fantàstica, de 
Bcrlioz. 

Hi haurà ires novetats notables: la Novena sim
fonia, de Bruckner, que quedà sense acabar; la Canso 
deia Bruixa, pera veu recitant y orquesta, de Max 
Schillings, y un poema simfònic del mestre Pedrell, 
Súper flumina Rabylonis. 

Na Maria Gay, que s'ha fet aplaudir darrerament 
a la Scala de Milan, ha sigut contractada pel senyor 
Graner pera cantar dugués representacions úniques 
de l'òpera Carmen, de Bizel, que's donaran al Teatre 
Principal els dies 23 y 25 d 'Abri l . 

L'obra's cantarà en francès, venint exprofés de 
París notables artistes de l'Opera y de l'Opera Cò
mica. 

Entre'Is plans del senyor Graner, empressari d'a
quell teatre, se diu que hi figuren també algunes 
representacions extraordinàries de les òperes del 
mestre Morera Emporium y Bruniselda, y, a ésser 
possible, també algunes de Lohengrin, que seria 
cantat en català, utilisant, com es de suposar, la 
traducció dels senyors Viurà y Pena, publicada per 
IVAssociació Wagner iana». 

A la tardor també es probable que's dongui a 
conèixer una òpera d'en Thuil le , titulada Lobelan^. 
inspirada partitura que a Alemanya ha alcansat molt 
bon èxit. 

A l'Hólel Drouot, de París, ha sigut venut darre
rament un bell aplec d'autògrafs de músics cèlebres, 
entre'ls quals citarem els més importants. Heus-els-
aquí, junt ab els preus alcansats: una carta de Gou-
nod y una altra de Víctor Massé, 10 francs cada 
una; un rebut de Grétry, 30 francs; una carta de 
Dalayrac, 20 francs; Spomini, 21 francs; Cherubini, 
aa francs; Reber, 25 francs; Berlioz (dirigida a Ar-
mand Bertin), 28 francs; Gossec, 28 francs; Bellini, 
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30 francs; Paisiello, 30 francs; Mcrcadanie, 3a francs; 
Donizelti, 34 francs; Paganini, 50 francs; Héruld, 
70 francs; Mendelssohn, 76 francs; una canela de 
Chopin, de mitja pàgina. 125 francs; dugués caries 
de Wagner, l'una ha sigut venuda per 98 francs y 
i'altra per 330. Kn cambi, per una caria de Verdi 
sols n'han donat 13 francs. Un dels autògrafs més 
disputats ha sigut un rebut de Bccthoven (de 1.300 
florins, import de la pensió que li assignava l'arxi- 1 
duc Rodolf), pel qual s'han donat 103 francs. Ade-
més de les cartes y documents, hi havien també 
nombrosos autògrafs de música, alguns d'ells d'escas 
interès. Esmentarem els més importants; un frag
ment d'Oratori de Lindpaintner, 13 francs; un 
fragment de M a r i a Hi Rohan. de Donizelti, 37 francs; 
un fragment de S lruensée , de Meyerbeer, 48 francs; 
un fragment de Rossini, 53 francs; un fragment de 
l.ohengtin. dc B. Wagner (doscompassosd'orquesta 
escrita ab llapis), 130 francs; una fulla d'anotacions 
de Beethoven, 180 francs; una mazurka de Chopin 
(núm. 1 de l'op. 7), 70$ francs; y, linalment, un sim
ple lied de Schuben, d'una sola pàgina, 1.300 frains. 

L a màquina Schwander a l 'Expos ic ió de Mitan 
de igo6. — Totes les persones que s'han dedicat pne 
o moll a l'estudi del piano, saben perfectament lo 
molt que ajuda a una execució perfeta la regularitat 
d'una bona màquina que respongui immediatament 
a la pressió dels dits. Més que la calilat del sò, ^-quant 
més no es preferida una pulsació igual y una repeti
ció infalible en el piano? Quan l'artista's troba da
vant d'un instrument que reuneixi aquelles condi
cions sent créixer la confiansa en sí mateix y toca 
ab molta més seguretat y brillantor. 

Aixis ha succehit darrerament a l'Exposició de 
Milan, celebrada l'any passat, ahonl cridà poderosí-
ment l'atenció dels concertistes que hi assistiren la 
precisió y igualtat dels teclats que pulsaven, degut a 
les condicions superiors de la màquina del plano. 
Aquest cas fou repetit davant la majoria dels models 
exposats de lots els paisos, francesos, espanyols, 
alemanys, suissos, italians, perquè la quasi loialitat 
de fabricants coincidí en l'elecció de la mateixa 
màquina: la mòqaxna Schwander. 

La creixent acceptació d'aquesla màquina, lo 
mateix a la vella Europa que a les Amèriques llaunes 
y als Estats Units, es deguda a una direcció tècnica 
de primer ordre, a l'ús d'una maquinaria perfeta, a 
materials immillorables y a una construcció tant 
esmerada en sos més petits detalls que bé por dirse 
que, si en apariencia es més cara que qualscvulga 
altra, en realitat la màquina Schwander resulia la 
més barata per la seva extrema duració y son inva
riable funcionament en tots els climes, ja siguen 
aquests freds, calorosos, secs o humils. 

Els fabricants de pianos n'esian plenament con-
vensuts, y ja saben que pera acreditar els seus ins
truments no hi ha re més segur que emplear la 
màquina Schwander, insensible, com la millor, a tol 
cambi atmosfèric 

- • . • . ' • • . ' . . • . . . . . 

Ha mort l'Alfons Duvernoy, professor de piano 
en el Conservatori Je Paris. Nasqué en 1842, .1 
Paris, y obtingué'l primer premi de piano en 1855. 
Fou també compositor, peró d'escàs mèrit. E11 
Duvernoy succehi en el Conservatori au en Le 
Couppey. 

Le Courrier Musical (Paris). 
Núm. 5, i . " de Mars de 1907. 
Parole el musique. A. Serievx. — Weingar/n<r el les 

Symphonies de Betlhoven. F . Weingarlner-Lindcnlaup. 
— A/r. Maurice Havel. N. Calvocoressi. 

Núm. 6. i 5 Mais de 1907. 
Ecoles élrangères conlemporaines. A. Coquard. —A 

propos du 25.• anniversaire d'Alexandre Gla^ounow. H. 
Mallierbe —«/.ii Fiancée Vendue*, de Smtlana. au Théà-
Ire de la Monnaie à Hruxelles M< Calvocoressi. 
Mercuie Husical (Paris). 

Núm. 3, i5 Mars de 1907. 
Félicien David d'après sa correspondence inédile. i . G. 

Prodhomme. 
Le Guide Musical (Bruxclles). 

Núm. 9 , 3 Mars de 1907. 
«Z.n l·iancie Vendue*. Prémiire répresenlalion à la 

Monnaie. i . Br. — La queslion Salomé. 
Núm. 10, loMHrsde 1907. 
Henri Dumnnl d'aprés un livre ricent M. Brenet. 
Núms. 1 1 y 1 a. 17 y 24 Mars de 1907. 
Salomé. M. K. 
Núm. 13.31 Mars de 1907. 
Ilugo Woíf. M. de Rudder. 

Le Menestrel (Paris). 
Núms. 9 10, 11 y 12, a, 9, 16 y 23 Mars de 1907. 

1 Ariane. A. Bouiarel.— Un musicien voleur, fautsaire 
el bigamt. A. Pougln.— Le Tricenlenaire Ju romanlisme. 
R. Bouvcr —l.'Ame du cowédien. P D'Estrée. — A/on-
signy elson lemps. A. Pougin. 
Musica Sacra (Milano). 

Núm. 3. Mart de 1907. 
Accenlo lonico e rilmo neU'esecutione del canlo grego-

riano. G. Bas.—La Musica nell'idea anlica. V. di Donna. 
Ccecilia (Strasbourg). 

Núm. 3. Murs de 19'>7. 
L'tdie de la musique au Moyen-Age. A. L. Tony. 

Courrier de Saint-Grégoire (Liége). 
Núm. \ , Mars de 1907 
L'exéculion du chanlpaleslrinien. J. Ujrlings. 

Música (Buenos Aires). 
Núm. 26, i5 Janer de 1907. 
Músicos conlempordneos. n. Ilumperdinck L. A. Wi-

llanis. 
Santa Cecília (Torino). 

Núm. 9. Mars de 1907. 
Sludi sulla Innologia crisliana I) . F . M.— A'orma pra-

lica per l'adallamenlo delle sillabe alle caden\e dei talmi. 
E. Botlipliero. 
Psalterium (Perugia). 

Núm. 3, Mars de 1907. 
Canlo sacro di popolo. P. A. Ghignoni. —Lospirito 
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delia litúrgia catlolica. Gulraud-Guerrini. — // canlo del 
* Passió». Casimiri. 
Scherzando (Gerona). 

Núm. Q. Mars de l'joy. 
[•'esta del 3 de Mars. Concurs Musical. 

La Tribune de Saint-Gervais (Paris). 
Núm. a. Febrer dc 1907. 
L'Esthétique musicaledans le chant lilurpique. A. Gas-

loué-— Viei//íí chansont françaises du X I I I ' liècle. P. 
Aubry. 
Revista Montserratina (Montserrai). 

Núm 3, Mars de 1907. 
Estudiós prdclicos gregorianos. E l Credo *de A ngelis: 

G. M. Sanoi. 
Ottocensettanta ( l'orino). 

Núm. 3, Mars de 1907. 
Noves d'inlcrès pera editors de música y faclors 

d'Instrumenis. 
Church Músic (New-York). 

Núm. 3. Mars de 1907. 
Lilurgical Soles Patsiontide. fas .—Gregorià» Rhytm. 

A Theorelical andPralicalCourse Dom. A. Mocquereau. 
— The Ideal Choirmasler. Pracicus.—TAe Art 0 / Accom-
panying Plain Chanl. M. Sprinjçer. 
Revue du Chanl Grégorien (Grenoble). 

Núm. 5-7. Desembre de 1906-Janer, Febrer de 1907 
Dou^eantiennesde Saint Odon deCluny. D. J. Pothler" 

— Méthode élitnentaire d'exécutwn du chant grégorien' 
Mr. F. Perriot.—Afr Hranchereau et son oeuvre plain'_ 
chantala au diocèse d'Orléans. A. Dabin. 
Rassegna Giegoriara (Roma). 

Núms 3-4, .Mass Abril de 1907. 
L'antifona «in choro* e le antijone a l l ' Erangelo nella 

litúrgia Ambrosiana. K. Otl —l'n' antica epístola farci'a 
per la festa di Pasqua. M. Sablayrolles. — Osserya^ioni 
sui mensuraltsmo nel canto gregoriano. R. B Talli . 

Boletín del Congreso de Música Sagrada (Valladolid) 
Núm. 3. 1 " Mars de 1907. 
Primer Congreso Nacional de Música Sagrada. M. 

Rue. 
La Alhambra (Granada). 

Núm. 213. 30 Janer de 1907. 
De. música espaüola. F. de P. Valladar. 

Musikalisches Wochenblatt. Neue Zeitscbrift ffir 
Musik (Leipzig). 

Núm. 9, 28 Febrer de 1907. 
Biographie ron César Frank oder Der F a l l d'Indy. L 

Wallner. — Marie von Mouchanoff. — Kalergis geb. Grà-
Jin Nesselrode in BrieJJen an ihre Tochler. A. GÒlze. 

Núm. 10, 7 Mars de 1907. 
' die n 

Zukuhlt E. Keil. 
Joques Dalcro^e und die musikalische Pàdagogik der 

Núms. 1 r y 12, 14 y 2 1 Mars de 1907. •> 
Dus plaltdeutsche Kunstlied. A. N. Harzen Müller. 
Núm. 1 J"l4i 28 Mars de 1907. 
F . Wiljferodt. Zum s^ehnjàhrigen Todeslage von Joh-

annes Brahms. 
Neue Musikalische Presse (Wien). 

Núm. 4. 28 Febrer de 1907. 
F . A Kohler. Florestan. 
Núm. 5, 16 Mar» de 1907. 
Sànger und llegleiler. E. v. Filek. 

Musical Times 
Mars de 1907. 
La banda de la guardià de granaders. — La Catedral 

de Sant Pau — Aíiísícu china, per A- C. Moule. 
Monthly Musical Record. 

Otlo Nicolai. — Estudi de l'historia de la música, per 
E. J. Denl.—flonti. per H. Antcliffe —Pàgina pera noys 
y noyes. — S-'bre les òperes de Weber y Wagner.—Ope
ra alemana al Cuvent Garden. 

Tip. «L'Arenç», Ronda de l'Universiui, 20, Barcelona 

maquina 
Scbwandcr 

P E R A P I A N O S 

J . H E R R B U R G E R 
PARÍS N©Ví\-YORK 



En aqoesia plana s 'M publiqoen exc los ívament anonc í s de seoyors socis coristes y proleciors del ORFEÓ CATALÀ 

m s de Tadmisió dels a n o n c í s en PERE P A G È S Y RUEDA, Arnles, 5 , e n t m s o l , o en el local del ORFEÓ 

C A N S O N S E S P I R I T U A L S 
ileira del P. LLUÍS M1 DE YiLLS del Oraiurl de S. Felip Nerl, música d 

EN LLUÍS MILLET 
D I R E C T O R D E L A C A P E L L À D E S . F E L I P N E R I V D E L « O R F E Ó C A T A L À 

A l ool blan — L a P r e g a r i a del Jovent. — P r e g a r i a 
a J e s ü » . — P r e g a r i a a Maria .—Lloances a l S S . S a g r a 
ment.—La R e s i g n a c i ó , cansó religloxa pel poble —Los No-
v i s s i m » , cant de Quaresma—Som germans, himne obrer.— 
Aconsolem a J e s ú s —Himne a ^ ant F e l i p Nerl .— 
Jesunet!, cansó de Nadal. 

) venen a 10 c è n t s . en la Llibreria de "LA HORMIGA DE ORO» 
Plassa do Santa Agna, 26 — BARCELONA 

Biblíoleca de la «REVISTA MUSICAL CATALANA-

EDUARD L , CHAVARRI 

L E S E S C O L E S P O P U L A R S 
D E M Ü S I C A 

Preu: 0'76 cèntims 

Se m al «Oríeú Calaià» y en les principals l l ibreries 

HERMOSA SARDANA D'EN PEP VENTURA 

P E R T U P L O R O 
ab lletra d'en Joan Maragall y arregla-

• la al piano pel mestre I.ln(« Millet 

SE VEN EN TOTES LES LLIBRERIES 
Y u m m DE MIÍSHJ 

S I S M I B L O I D I E S 
PERA P I A N O Y C A N T 

O R I G I N A L S D E F R A N C I S C O A L I Ó 

Aquesla 2.* eilicio, ilei-·iid^tnent roiretgida per son aulor, ae vea al 

T II1ISIML DOIÍSIO, Portal del Àngel , I ) 3 , ) a les principals l l l l i r e r l s s He B a r c e l o i a 

S O M B R E I R E R I A 

B O A D A 
ĥa mudat del carrer de Cambis Nous al de 

C U C U R U L · L A , 2 

enlre Portaíerrlssa y Plassa de Santa Ana) 

P E R E P A G È S Y R U E D A 

A N T I C H CENTRE D'ANUNCIS 
Irem. 5. etlniMl 

i l'fia et* tr-imaia del carif r àt Ftinaiuto 

S'encarrega de publicar anuncis en els 
pertóJics de Barcelona y dc fóra, ab gran 
rebaiia de preus. 

Servey especial y econòmic pera la pu
blicació d'ANU.\ClS MOR l'CORIS en lois 
els periòdics. 

GRAN COPISTERIA DE MÚSICA 
Dft 

JOSEPH CALDUCH PUJADE 

u n t H TOU I M l DC i t s i c t IAII E i c i m c 

ESFUi t l lT lT C* TREBILLS DE ICXE 

Roqoería, 2 1 , 4.1, 1 . * - B A R C E L O N A 

C A R T E L L ARTÍSTIC 
—o D E L A o— 

FESTA DE LA MÚSICA CATALANA 
PREMIAT EN PÚBLIC CONCURS 

F . L L E Y X A 

Se ven a 2 pessetes en el local del O R F K Ó C A T A L À 

P I N T O R Y D I B U I X A N T 
M I L A N S , 2 . B O T I G A 

Decorador de tota mena d'Iiabitacions, 
liotigues. ll«trerO!>, anunris -v-f^-frf 
ft^fi- lletrato» al oli y al llapis rarbo 

P R E U S E C O N Ò M I C S 

C U R S O S D E C O N F E R E N C I E S C O L E C T I V E S 
0 P A R T I C U L A R S P R A C T I Q U E S 

PtL .'1 E S T R » . 

D. F E L I P P E D R E L L 

T enies d'estudi: Aplicacions de la armonia al cant 
popular y per extensió al cant gregorià -Formes 
d art modern originaries de la cansó. Formes y 
pràctiques de composició musical en tots els genres, 
v altres Convingudes ab l'auditor pera les conferen
cies particulars. 

Carrer d ' A r a g ó , 282 .— B A R C E L O N A 

La cansó popular catalana, 
la lírica nacionalisada y l'obra de 

l'« Orfeó Català » 

l lystracions y notes brens per en FELIP PEDRELL 
seguides del progranu, ab ilnMrJciuns tenià i iqucs \ 
literàries del concert en honor dels cüngresMsies del 
Congrés Internacional de la Llengua Catalana donal 
per ['«ORFEÓ CATAI.A» la nit del 16 d'O .tubre 1906. 

Preu: Una pesseta 

Se ven al - Oríeú Català» y en les principals llibreries 



" S O C I E D A D FRANCO-HISPANÜ-AI I I IERICANA 
P A R A L A C O N S T R U C C I Ó N D E P I A N O S Y A R M O N I U W S " 

SOCIETAT ANÒNIMA. — Capital social: Ptas. 5.000,000 

P M M O R T I Z & c u s s d 
L A F A B R I C A E S P A N Y O L A D E M A J O R PRODUCCIÓ 

G R A N E X P O R T A C I Ó A A M È R I C A 
Quatre models de qua y cinc models verticals, tots a cordes 

encreuhades, ab marc y clavíller de ferro d'una sola pessa. 
Pianos de tots istíls y adaptació de dibuixos a qualsevol 

mena de mobiliaris. 

S E V E N A L C O M P T A T Y A P L A S S O S •<* L L O G U E R S 

DIRECCIÓ, SALONS Y T A L L E R S : 

R A A \ E I - L E R E S , púrps. 19 2.1 25 

DIPÒSIT: P A S S E I G D E G R A C I A , 5 


