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' A C O M P A N Y A M E N T D E L C A N T 
G R E G O R I À . (Continuació.) 

Les teories del acompanyament procedeixen de l'época, encare no 
llunyana, eh que no 's veya en el cant pla més qu^un cant insfpit 
qual majestat consistia en la lentitut del moviment y en la plenitut 
de lés veus ab la qual s'executava cada nota. No era una melodia fle
xible y artística, sinó una sèrie de sons pesants sense lligam ni art. 

L'acompanyament de semblant cant se ressentia evidentment del 
concepte que s'havia format d'ell. No era que se '1 trovés despullat 
de tota bellesa : fins s'arrivaren a reconèixer en ell, baix sa forma 
desfigurada, veritables obres mestres del passat; però, ses melodies 
desnaturalisades, compostes d'una sèrie de sons forts y llarcs,"servien 
tot sovint als organistes de matèria a experimentsy a fantasies armò-
niques. 

L'un prenia la malhaurada melopeya litúrgica com a baix de ses 
armonisacions; l'altre la colocava en una part intermediària; els més 
la deixaven a la part superior; però tots jugaven abella segons llurs 
fantasies y la sotmetien a combinacions armòniques, interessants si 
no haguessin estat fora de lloc. 

Aytals procediments d'armonisació gregoriana devien provocar 
fatalment, per part del músics dotats d'un sentiment religiós més 
exacte, una reacció que fou un progrés. 

Niedermeyer (1802-1861) fou un d'aquèsts. Va ensenyar ab auto
ritat que la melodia del cant pla devia aparèixer sempre a la part su
perior y que no podia ésser acompanyada més que per ella meteixa; 
ab lo qual volia significar que l'acompanyament devia ésser diatònic 
y no podia admetre cap alteració extranya a la gamma del cant pla : 
calia pendreles notes d'aquesta gamma pera formar ab elles elsacorts. 

Per rigit que semblés, aquest sistema desacostumat va triomfar, 
perqu'era l'únic sistema llògic. Al menys, aixis se donava a la mo-
nodia gregoriana un vestit armònic relacionat ab sa naturalesa y sa 
fisonomia particular. 

Malhauradament, el mètode adoptat per Niedermeyer se ressentia 
de la concepció y de l'execució del cant pla propries de la seva èpo-
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ca. Per excelent que fos sa armonisació des del punt de vista dels 
acorts, pecava per llur encadenament : era l'acompanyament nota 
contra nota. Llavors soportablc, semblant acompanyament foraavuy 
dia intolerable. No obstant, cal fer justícia a Niedermeyer a causa de 
sa intenció y dels seus esforços, considerantlo com el representant de 
la mellor Escola d'armonisació del cant pla abans de sa restauració. 

Mes, veusaquí arrivada, ab els Benedictins de Solesmes, la restau
ració del cant de l'iglesia. E l retorn a les antigues melodies de Sant 
Gregori y llur interpretació, degut als sabis religiosos, trasvalsaba 
completament les teories del acompanyament del cant pla que fins 
llavors regien. E n cas de seguirse practicant l'acompanyament, ca
lia, de tota necessitat, crear noves teories adequades a la naturalesa 
y al geni propri d'aquest cant incomparable. 

Dites teories existeixen, car en moltes bandes hi ha hagut qui s'ha 
apressat a travallar en aquest sentit, y es de suma importància exa
minar a fons les noves teories, a fi de formar un clar judici sobre la, 
mellor manera d'acompanyar el cant gregorià. 

Les noves teories d'acompanyament consisteixen essencialment en 
un genre especial d'armonisació que, per sos principis y procedi
ments, s'adapta, en quant es posible, a la naturalesa y al geni del 
cant gregorià. 

Aplicats al cant gregorià, els elements dels acorts se relacionen ab 
sa naturalesa, llur encadenament ab son geni. 

No dividirem pas altrament el nostre travall. 
E n primer lloc : 

A)—QUINS DEUEN ÉSSER EN L'ARMONISACIÓ DEL CANT GREGORIÀ 'LS 
ELEMENTS DELS ACORTS? 

Aquests elements deuen ésser extrets de la gamma meteixa del 
cant gregorià, car, essent aquèst essencialment diatònic, l'armonia sols 
respondrà a sa naturalesa en la mida que sigui diatònica. Aixis, 
doncs, deu pendre sempre 'ls sons de la melodia en llur estat natu
ral y no admetre en el joc de ses notes modals altra alteració que '1 
si bemol o '1 si bequadre, segons els casos. 

T a l es el principi fonamental admès generalment avuy dia pera 
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la formació dels acorts en l'acompanyament del cant pla. En això. 
Ics teories noves estàn conformes ab lo més respectable de les anti
gues. 

Aquest principi no sofreix cap excepció. Fins en el cas en que 
semblaria gayrebé natural desobeirlo, en las cadències finals, per 
exemple, en les quals se diria que la sensible llisca instintivament 
sota 'is dits del organista, es precis abstenirse rigorosament, sense 
preocuparse de lo que 'Is mestres de la polifonia s'han permès fer en 
aquest punt. Aixis, doncs, una frase o una peça gregoriana en re o 
en sol deurà terminarse : 

Modes i " y 8* Modes i " y 8* 

I 
y no : 

Unànims sobre '1 principi diatònic, els armonisadors gregorians 
ja no ho estàn sobre la diversitat dels acorts que 's poden treure de 
les quatre gammes del cant pla. Els uns, que són els rigoristes, 
no admeten més que l'armonia consonant ab notes de pas, cambis 
de notes, anticipacions, apoyalures y retarts', mentres que 'Is altres, 
mes amplis, usen ademés l'acort de quarta y sexta com a retart del 
acort de pas, l'acort de quinta diminuta al estat de primera inversió 
y l'acort de sèptima de dominant al estat fonamental o d'inversió, 
però preparat. 

L a diferencia entre uns y altres prové de l'idea que s'han format 
del cant gregorià y del fi que 's proposen. Els primers no veuen en 
aquèst més que l'art antiga ab la qual res de modern pot adaptarshi; 
els segons, al contrari, volent adornar la monodia gregoriana ab to
ta la riquesa que l'art modern pot donarli, emmanlleven a l'armonia 
tot lo que 'Is hi sembla compatible ab la naturalesa y majestat del 
cant pla. 

Ab els primers cal citar novament a Niedermeyer, qui es certa
ment un dels més rigoristes dels acompanyadors passats. No obstant, 
a son judici, l'us de la primera inversió del acort de quinta diminu -
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ta es necessari en certs casos. — «L'acort de sexta re, f a , s i , encare 
que 's deriva del acort perfecte prohibit, diu, serà usat, particular
ment en els modes jé y 8é en els quals es gayrebé indispensable, ja 
que de tal manera s'associa a llur modalitat» ('), 

Entre 'Is moderns, citaré ab preferència al reverent P. Gourtois, 
autor d'un excelent Mètode d'acompanyament (2) abel qual compar
teixo tots els principis d'armonisació, en quant ala selecció dels acorts 
(no conec res de mellor sobres d'aquesta matèria); y a Dom Delpech, 
autor del L l ibre d'orgue de Solesmes. 

Devem així meteix colocar entre 'Is rigoristes al plorat y eminent 
organista compositor de Rennes, el Reverent P. Lepage. E n son no
table Tractat d'acompanyament, no admet, ab Niedermeyer, dels 
acorts dissonants, més que l'acort de quinta diminuta, primera i n 
versió. E n quant als acorts de séptima y de quarta y sexta diu : «S'e
vitarà acuradament tot alló que pugui donar l'impressió d'un acort 
de séptima. ( E x . I ) , o d'una segona inversió ( E x . II)». 

«L'acompanyamentdel cant pla no coneix niaquest acort ni aques
ta inversió» (3). 

P f 
Y 1 

r 

Inxii>r\ ïjjííle B6 Inidm iui i íe 

Al donar aquesta regla d'armonisació gregoriana, E n Lepage no 

s'eviti acuradament Uns [ impressió dels acorts de séptima dominant 
y de quarta y sexta. 

Ben diferent es el sentiment dels armonisadors gregorians menys 

( i ) Tractat teòric y pràctic del acompanyament del cant pla (Niedermeyer y d'Orligue), pà
gina 41. 

(a) Mètode pràctic d'Acompanyament del Cant pla : Wesmael-Namur, Charlier, editor). 
(3) Tractat del Acompanyament del Cant pla, a." part, p. 74. (Bossard-Bonnel, Rennes). 
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rígits. No solament aquòsts no fan res pera evitar l'impressió de di -
sonancia que causa horror a En Lepage, sinó que la busquen delli-
beradament. Sigui per medi de notes de pas, o de notes brodades, o 
fins mediant l'us dels pedals, produeixen ab freqüència acorts du 
quarta y sexta y acorts de sèptima dominant, y en l'acompanyament 
d'un d'ells s'arriva a trovar la tercera inversió d'aquest derrer acort. 

Ex": 

Ple - ni sunt coe-li et ier - ra 

^ ï ï j J J > (0 
f 
1 A 

Veusaquí l'oposició formal entre dos sistemes o, si 's vol, entredues 
Escoles quals representants, Niedermeyer y Lepage per una banda, 
Mathíes, P. Wagner y G. Bas per altra, són músics de talent y d'in
negable vàlua. 

Mes, fonamentantse en l'autoritat que tenen dits músics de justa 
anomenada, ^es precís creure que l'ideal de l'armonisació del cant 
pla estigui més abiaten l'un sistema qu'en l'altre? 

Jo penso qu'en una matèria que no està encare ben clarament de
finida, es bo estudiar encare més y esperar abans de dictaminar. E l 
temps, qu'ho judica tot, pronunciarà ell meteix, tart o d'hora, son 
veredicte.—De moment, estant en joc més el gust personal que 'I 
principi y quedant cadascú en llibertat de tenir ses preferències, s í-
guim permès expressar les meves dient que s'uneixen directament ab 
els rigoristes. L lur sistema 'm sembla en conformitat més perfecta 
ab la naturalesa y l'estètica del cant gregorià.—Ademés, no solament 
no veig la necessitat d'usar acorts dissonants en els acompanyaments 
de la cantilena litúrgica, sinó que trovo que 's poden evitar molt be 
sense perjudicar al sentit tonal de la frase, fins quant aquèsta pre
senta un passatge en el qual els intèrvals del acorts dissonants se pre
senten successivament. 

DR. P. WAGNEP : Acompanyament del Kyriale o Ordinari de ta Missa, p. 23. 
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Veusaquí un exemple dels més evidents, près del versicle de la 
Allelluia, Atnavii , del Comú d'un Confessor Pontífex : 

—2 
E n aquest passatge, en el qual els intòrvals melòdics semblarien 

exigir l'acort de sèptima dominant, jo evito dit acort disposant l'ar-
monisació de la següent manera : 

r 

Resumeixo en la proposició que segueix lo dit sobre aquesta pri
mera part de mon estudi : 

Essent admès en nostre temps que '1 cant gregorià trova en l'a
companyament aventatges reals, la manera d'ésser acompanyat que 
li convé mellor es la que 's fonamenta en les regles senzilles y inflexi
bles del contrapunt florit. 

Are, anem a veure quin deu ésser en l'armonisació Vencadena
ment dels acorts. 

DOM MAUR S A B L A Y R O L L E S . 
O. S. B. 

(Seguirà.) 



ARSIFAL Y SHERLOCK HOLMES. 

E L MOTIU DEL GBAL 

— i Q u i I ' havia de (er per a q u í , senyor detective consultor?' 
— |HoIa ! Vostè es Parsifal, el personatge de l 'obra de Wagner! L ' he cone

gut de seguida, més que pel trajo, y l'arc y fletxes ca rac te r í s t iques , per la cara 
ingènua y franca. A q u i ' m té, com vostè, corrent per aquestes planuries y monts 
de la seva Espanya, y à d m i r a n t aquesta esplèndida naturalesa. Som aventurers, 
tant vostè com j o . 

— Altres trets tenim comuns. Cacem al vol les profondes semblances de les 
coses. 

— Busquem la veritat. 
—Descobrim lo inconegut. 
—Jo estic en un d'aquells per íodes de la meva vida en que no tinc cap aven

tura per seguir, cap incògnita per resoldre. La monotonia de les coses m'acla
para. «fQue val l 'existència o r d i n à r i a pels homes que s'aparten de lo vulgar? j Lo 
marave l lós , lo inesperat, a ixò busco jo solsament! 

— T a m b é en a i x ò ' n s semblem. Potser esvairé la seva melangia presentantli 
problemas interessants, que'm toquen d'aprop. ,; Vostè coneix l 'obra de la qual 
jo soc el protagonista? 

—Certament. Prou m 'he deleytat executantne fragments en el violí y en el 
violoncel. 

— Però , ^no ha desitjat conèixer els misteris del seu simbolisme musical? 
—Confesso que no es aquès ta la meva especialitat. 
— Es cert. L ' a f i c ió a lo marave l lós y la pasmosa in tu ïc ió de vostè s'han exer

citat en m é s restringida esfera, en el m ó n del c r i m , y en les semblances y indicis 
de succeï ts y de persones. Mes, i si vegés els resultats a que pot portar l 'examen 
de tots els indicis y semblances musicals, quan, com en les obres de Wagner, 
existeixen els /ets, les incògnites que'ls serveixen de basa; quan la m ú s i c a no es 
solsament mús i ca , s inó pintura apropada de les coses, ab contorns, y l ínies cur-
ves y rectes, y acorts que s'aixamplen y estrenyen, y situacions d r a m à t i q u e s 
que'ns diuen ja en quina direcció s'han de buscar les solucions, y aplicar la nos
tra in tu ïc ióI j Si vegès com s'arriva, a la fi, ab la c o m p a r a c i ó de tots aquests ele
ments, a descubriments trascendentals y a la c o m p r e n s i ó de l'obra sencera! 



334 Revista Musical Catalana 

— P e r ò , . jaixò sols en ^Parsifal? 
— En el grau aquest extraordinari , sols en Parsifal, pel seu ca ràc te r profon-

dament rel igiós y mis te r iós . ^ Vol que l i ensenyi un d'aquests problemes? 
— A b molt de gust. 
— A les naturaleses que no tenen l ' i n t u i c i ó indispensable, als esperits que no 

senten l ' a t racc ió irresistible de lo marave l lós y d iv í , els està privada aquesta fonda 
c o m p r e n s i ó y aquest goig. j L ' i m a g i n a c i ó , com d iu vostè sempre, a ixò p r inc i 
palment es lo que'ls falta! Imag inac ió , tanta com reflexió y expe r i ènc i a ; les dues 
se necessiten igualment. L ' h o m e ha de ser com aquell àngel del Apocalipsis, que 
té un peu en el mar, lo més m o v e d i ç , y l 'altre en la terra, lo m é s ferm. 

— Mol t be. E n s è n y i m un enigma d'aquests y dè ix im t a m b é ensajarme a re-
sòldre l . Veyem si , a ix ís com he sigut afortunat en la cacèra d'indicis cr iminals , 
ho soc en la cacera d'indicis s i m b ò l i c - m u s i c a l s . 

— F i x i s , doncs, en aquest mot iu tan conegut de l'obra del meu nom, al qual 
tots els comentadors de Wagner , aquesta espècie de deíectives oficials de Scott-
land Yard , cecs y rut inar is , anomenen motiu del Gra/. L'Orfeó Català de Bar
celona l 'hav ia entonat com a Amen y d e m é s respostes en les ^Misses de Glòria. 
Observi bé la seva estructura, y vegi si h i troba res de notable. 

• 
* * 

— Notable es, en mig de la seva extremada sencillesa. Sembla un marave l lós 
vano obrintse y aixamplantse lentament: 

^En q u i n mot iu musical se trobaria, com en aquòs t , aquest enl laç d'acorls, 
tots tan semblants, no més ab un só diferent cada un comparat ab l 'anterior? T é 
raó vostè; a ixò significa alguna cosa, sobre tot observant com al final se torna al 
punt d'arrencada, al acorl meteix pr imer , més extens. Si ' s volgués expressar el 
desenrotllament d 'un ser, sempre diferent y sempre igual en el fons, no's faria 
d 'al tra manera. 

— Exactament. Vostè ho encerta. L 'es t ructura musical ens ensenya, per de 
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prompte, a ixò . Are , examinem totes les situacions d r a m à t i q u e s en les quals apa
reix el mot iu , y veyem que'ns indiquen. Per elles soles potser no arr ivariem a 
saber ben b e l o q u e ' l motiu expressa. Apareix al tractarse de l 'Orde d e l G r a l , a l 
tractarse del Temple, al tractarse de la rel íquia (si be ' l mot iu propr i d ' aquès t a 
es el de la veu de Jesús), al tractarse de fets relacionats ab 1' Orde, y al p r inc ip i 
y al fi de tot acte d ' aquès t a . A l aparè ixer la gran sala del Temple, l 'omple ab el 
seu ressò ; al fer j o , Parsifal, la senyal de la creu cn el final del segòn acte, esclata 
t a m b é ab gran força ; al obr i r K u n d r y ' l s ulls en el tercer acte y contemplar la 
creació que l 'envolta, se sent t a m b é . . . equina serà la significació d'aquest motiu? 
^ n ' h i hà prou ab anomenarlo vagament motiu del Gra/, sense sapiguer si's refe
reix a l 'Orde dels cavallers, simbolisadora de la societat cristiana, a la sagrada 
copa, al Temple y Castell 0 al Univers? Un motiu que no's lliga particularment 
a cap fet de 1' Orde del Gral , però qu'apareix en tots, y qu 'a l meteix temps apa
reix quan se tracta de la Creac ió , <pot ser altre que la glòria de Deu, V idea me-
teixa de Deu, pr inc ip i y fi de totes les coses, y reflectada en aquesta Creac ió y en 
1' Univers? L'estructura musical ho confirma plenament, fentnos veure en el mo
t iu l ' imatge de la creació plegada ab el seu desenrotllament, real isació de les 
idees divines; la visió in tu ï t iva de Deu, ab la seva suprema Uni ta t y inf ini ta V a 
rietat! 

— j Y perxò apareix t a m b é ' l motiu realisat plenament y magnificament en 
el final de l 'obra, que no es, en veritat, m é s qu'aquesta v i s ió ! 

— Y perxò apareix molts cops després del del Verb diví o veu de Jesús, ja que 
Jesús va d i r : Ningú va al Pare sinó per mi! 

— Y perxò'1 mot iu dels camins del Gral es el final d ' a q u è s t de \a glòria de 
'Deu, per que, ^ont menen els camins de la societat cristiana, s inó a Deu? 

— j A h ! ^ H o veu com aqu í t a m b é hi val l 'art de Sherlock Holmes, l 'ar t de 
recull ir tots els indicis, de l l igar tots els caps solts, de veure confirmada y j u s 
tificada la forma y modificacions dels motius per les situacions y viceversa?... 
Mes, <que té? ^que medita are? 

— Pensava en aquest final del m o t i u . P e r q u è fa aquestes notes de valor igual , 
com un que camina? ^Y pe rquè abans fa aquests altres moviments tan diferents: 
primer un acort l larc, després una suau elevació o ex tens ió , y després un salt, ab 
repetició de notes, abans de les passes del final? i V e t a q u í un altre problema ben 
interessant! ^Serà possible que tractantse deWagner , en la m ú s i c a del qual tota 
forma diferenta significa alguna cosa, sobre tot en el seu segón estil y en Par
sifal, a ixò no signif iqui res? 

— i Perfectament! ; Iguals preguntes vaig ferme jo quan ja havia vist la signi
ficació una y varia del enl laç d'acorts, però no la del r i tme! Sabia t a m b é qu ' a -
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quest mot iu se semblava, en el seu final, a un de m ú s i c a religiosa antiga, y , en 
altre fragment, a un de la simfonia La Reforma, de Mendelssohn, però que, en 
conjunt, era completament diferent. Que Wagner h a g u é s estat in f lu i t , en lacrea-
ció del m o t i u , per aquests altres, no m ' impor t ava res. El resultat era nou , y ja 
sabem que l ' i n s p i r a c i ó ' s val de tots els medis pera realisar els seus fins. j Aquests 
ri tmes diferents, a i xò m'interessava, fins qu 'un dia vaig trobar impensadament 
la so luc ió ! 

— i Oh secrets maravellosos de la voluntat d iv ina ! ^Com va poguer ser? 
— Lleg in t la visió d'Ezequiel, aquella visió que, com d i u ' l profeta, es el sím

bol de la glòria de Deu! 

* 
* * 

— L a visió d'Ezequiel es aquella, si mal no recordo, en la qual apareix una 
figura de quatre animals, ab aspecte abigarrat y vari : un bou, un lleó, un à l i 
ga, un home, y tots ab mans y alesa la vegada, ab quatre rostres y formant qua
tre costats. Fan moviments diferents : p r imer estan aturats, després s'aixequen, 
extenen les ales y caminen, y jcosa notable, que no 's cansa '1 profeta de repetir! 
cada animal camina en la direcció del seu rostre, tot dret, y , no obstant, may se 
separen, sempre van jun t s ! La figura 's complica m é s : h i han rodes barrejades, 
que 's mouen al meteix temps; ulls en les rodes; foc en to l , y remor de les ales 
com trons! Aquesta es la semblança de la glòria de Jehovah, d i u Ezequiel! 

— j Es sens dubte la vis ió 'de la mul t ip l ic i ta t de criatures, quereflecten aques
ta g lò r i a ! P e r x ò h i hà '1 nombre quatre, signe de m u l t i p l i c i t a t ; pe rxò h i ha la 
gran varietat de rostres y aspectes; pe rxò les rodes, la part material de la Creac ió ! 
Y a i x ò , tan repetit, de moures cada ser creat en l in ia dreta, en dret de si meteix, 
expresssa aquest fet universal, de que cada ser obra diferentment, segons la se
va naturalesa propr ia , y no obstant tots s'armonisen sempre! [Són les monades 
y la armonia preestablerta de Leibni tz , l 'home que va veure l 'Univers com a ma-
t e m à t i c , baix l'aspecte de la quantitat y d e la m u l t i p l i c i t a t ! 

— i Admirables s í m b o l s y misteris d iv ins ! 
—^ Y '1 moures alhora tot, y fer moviments tan diversos, que sembla que va

gin creixent en activitat, expressa, sens dubte, la marxa una de tots els sers en 
l ' evolució , y l 'aument successiu de vida y mov imen t ! 

— i O h ! ja veig com el mot iu de Wagner , vulgarment anomenat del Gral, ex
pressa a ixò , dintre '1 poder y l ími t s del s imbolisme de la m ú s i c a ! Es marave-
l lós ! 

— ^ H o veu be? 
— i M a g n í f i c a m e n t ! En pocs mot ius musicals se troben quatre parts a r m ò n i -
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ques sempre tan clares y continuades com en aquest : els quatre animals! Y tot 
ab aspecte sempre lligadissim y de gran unitat! Se mouen sempre t a m b é les qua
tre parts a la vegada. Primer estàn com parades; després pujen un grau : jels 
animals s'aixequen de la terra! Després fan aquell salt ab la repetició de notes, 
com unes ales al a lçarse , ab la p repa rac ió y repetició de moviment , y , per fi, h i 
hàn aquelles notes d'igual valor : caminen! 

— Y encare m é s . . . 
— j O h , ja ho veig, ja! Cada part se mou, com en la visió, en la meteixa d i 

recció sempre, lo qual en la mús i ca no pot ferse més que d'una manera, per que 
no més h i h à n dues direccions : l'una cap als greus y l'altra cap als aguts; aixis es 
com dues d'elles van formant com terceres cap abaix y les altres dues com ter
ceres, quintes y sextes cap adalt! 

— j j Y l i sembla si tot això podria ser casual, una pura co inc idènc i a? 
— i De cap manera; qu in disbarat! ^Per ventura h i hà cap mot iu musical que 

contingui aquestes originals singularitats? jSe pot demostrar m a t e m à t i c a m e n t 
qu'en mig de totes les combinacions possibles d'acorts, valors y tons musicals, 
es inadmissible que, per casualitat, s'ajuntin els trets d'aquest m o t i u ! L ' in tu ic ió 
y sentit c o m ú en apreciar lo que pot ser pura coinc idència , o be, al contrar i , re
lació de fets significativa } ' important , ha sigut precisament sempre la basa dels 
meus descobriments y endevinaments en les meves aventures de detective\ 

— ^ Y que me'n d iu de l'altra casualitat de que jo ja vegés en el m o t i u , fixant-
me no més en la l l u r t/m7a< y l'ane/a/assombroses y en les situacions d r a m à 
tiques, el s ímbol de la glòr ia de Deu, y que després h i hagi trovat tot els trets co
muns ab la visió d'Ezequiel, qu'es t ambé '1 símbol de la meteixa glòria"? 

— iVeritablement, aquests descobriments perteneixen a esfera més alta que 
els meus! 

— Y encare, jquantes proves més no podrien presentarse! iQue de coses po
den dirse! ^ T é present vostè ' I motiu del cigne, igual quasi en Parsifal que en 
Lohengrin? ^No h i veu una semblança gran ab a q u è s t ? ^Com pol justificarse 
aquesta s e m b l a n ç a , s inó considerant qu'es per que 's tracta d'animals y de m o 
viments d'ales en els dos? 

— En efecte, h i hà en el del cigne un semblant salt y repetició de notes si be 
baixant j l 'animal qu'abaixa les ales després d'haverlcs a l çades ! . . . ^ P e r ò a ixò 
Wagner ho va fer conscientment? 

— No va dirne res en l 'explicació que va donar al preludi del pr imer acte, ont 
apareix aquest m o t i u . ^Com podia saberho y d i rho si ell era ateu, y , d'acort ab el 
seu mestre Schopenhauer, considerava com una blasfèmia, propria sols d'un opti
misme judayc, el parlar de la glòria de Jehovah?£31 ell renegava d'aquesta g lòr ia? 



338 Revista Musical Catalana 

— ^ A i x i s , vostè considera com un fet mis te r iós dels nostres temps la creació 
de 'Parsifal? ^Wagner va ser un instrument inconscient de Deu?... 

— Exacte, y , com cs natural , aquest gran fet y aquesta gran veritat, precisa
ment per ser tan grans, trigaran a obrirse pas y a ser acceptats. No obstant, ja es 
un bon s í n t o m a que la gent no perdi l'afició a lo heroyc y marave l lós . L'èxit de 
de les aventures de vostè n'es una mostra. Mes, com vostè meteix confessa, es 
precís enlayrar la vista cap a mès altes esferes; es precís exercitar els dons d ' in -
tu ic ió y sentit c o m ú pera apreciar fets mès universalment importants Els 
temps son cri t ics; lo antic s'enderrocay no h i h à res pera reconstruirho; s'acos
ten grans aconteixements, sens dubte, y l'esclat marave l lós de l'art de Wagner y 
la seva obra Parsifal no son més que ' I preludi y anunci d'altres fets ex t raordi 
naris! j Es precís esperarios preparats, y creure en un g lor iós pervindre pera la 
pobra raça humana! 

M . D O M È N E C H ESPANOL. 

A N D A L A N D O W S K A . 

D'uns quants anys en aquesta part el nom que encapsala aquestes ratlles sona 
constantment en els cercles musicals de tot el m ó n . La repu tac ió , doncs, de 
Mme Wanda Landowska està ja feta; però pera aquelles persones que, distretes 
en altres quefers, no s'han familiarisat encareabel nom de la clavicinista y pia
nista eminent, anem a d i r quelcom de la seva br i l lant carrera y del seu art noble 
y exquisit, arreu admirat . 

El renaixement de la mús i ca antiga no data pas d 'avuy. 
Si'ls « m ú s i c s vells» han cessat, des d ' a l g ú n temps, d'ocupar el pr imer lloc en 

les aficions de la m u l t i t u t , han conservat encare,en el curs de l ' evoluc ió del art , 
qualques fervents y discrets admiradors. En tot temps s'han trobat erudits, mu-
sicògrafs, historiayres, aficionats y fins mús ic s professionals, que han cercat re
l l igar les anelles del passat. En apoy de la nostra di ta , bastaria citar, a casa nos
tra, el remarcable estudi del mestre Pedrell, Músics vells de la terra, que desde 
l ' apa r ic ió d'aquesta REVISTA ha figurat constantment en les seves p à g i n e s ; les 
varies publicacions dirigides pel meteix llustre musicògraf , ont s'han revelat als 
nostres contemporanis les figures musicals més excelses de nostra terra—polifo-
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nistes, organistes, d idàc t ics , l ír ics, etc. — pertanyents als segles x v i , x v n y x v m ; 
els saborosos llibres deguts a la ploma erudita d 'En Josep Rafel Carreras, y , en 
les manifestacions púb l iques , les resurreccions operades per I'ORFEO CATALÀ dels 
Brudieu, Victoria , Palestrina, Flecha, Lassus, Jannequin, J. S. Bach y tants més , 
exemple imitat per altres institucions chorals de Catalunya, que han merescut 
de tots el m é s alt elogi. 

No cal d i r qu 'a l extranger s'han prodigat molt més les manifestacions sem
blants, havent de citar en primer lloc la memorable campanya realisada a F r a n ç a 
pel s impà t i c y infatigable mestre Charles Bordes — qual sensible mort hem sa-
pigut al borronejar les presents ratlles—ab els seus in t rèpi t s « C h a n t e u r s de Saint-
Gerva is» . 

A F rança meteix, nostre compatrici En J. J. Nin ha cooperat t a m b é força en 
aquest renaixement de la mús ica antiga, organisant sessions del més viu in te rès 
dedicades a l 'historia del piano. 

M m e W a n d a Landowska t robà , doncs, el camp ben adobat quan, ab instrui t 
y atent fervor, se consag rà a la meteixa obra. 

Heusaqui com s'expressa M . Mangeot en un llarc article dedicat fa poc en 
Le Monde Musical a l ' insigne artista, del qual t radu im a c o n t i n u a c i ó els p r inc i 
pals paràgrafs : 

«La jova artista polonesa té ' l mèrit d'haver comprès de seguida que calia fer obra de 
restitució y no de reconstitució. En lloc d'adaptar el passat a les habituts del dia y als 
gustos moderns, s'identificà ab ell, penetrant la concepció estètica dels mestres y l ' idio-
sincracia de llur esperit, les aventatges, les belles formes y maneres del segle en que v i 
vien; en un mot, ella meteixa devingué contemporània de l'època del clavicèmbal, lo 
qual l i permeté treqüentar lliurement y assíduament els Bach, els Couperin, els Scarlatti 
y tots aquells qual talent brillava entorn d'aquests estels de primera mafínitut. 

Ella assaborí llurs tendreses, sorprengué llurs desitjs, escoltà llurs galanteigs ab ore
lles que saberen oblidar l'existència de 32 Sonates, de la Tetralogia y de la Domèstica. 
de tal manera que de bona fe podia creure y afirmar que les T)anceries de Francisque, 
les Cascades de Dandrieu y les Partitas de Joan Sebastià, eren coses totes fresques, totes 
jovinçanes, totes noves, que prenien en el clavicèmbal l lur màxim d" expressió y de so
noritat. 

Quan Wanda Landowska 's mostrà en públic, n i tan sols s'adonà de que sos audi
tors no eren ja aquells senyors y gentilshomes d'altre temps; ni advertí que haguessin 
cambiat lacasaca brodada pel frac escarrancit y la corbata de randes pel plastróemmido-
nat; ni que llur moviment, com llur «enteniment», se regles are ab el moviment y enteni
ment del llur «40 cavalls». 

Ella s'arraulí devantdel teclat, duent als llavis un ample somriure y als ulls un joyós 
guspirejar. Corvà sos dits, atançà sos peus al joch dels pedals, s'inclinà, y mil veus s'al-
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çaren ! xerradices cTaucells, rondineigs d'insectes, sons aflautats, incisions fines, brugits 
ardents de cigales, que l'antiguitat sabia apreciar en tota llur bellesa. 

Quan s'es nascuda musiquesa, quan s'es devinguda virtuosa, quan s'ha reflexionat 
un instant, no es pas d'extranyar que's deixi als atletes mascles l'art de desplegar llurs 
bíceps en les Appassionala, les Patètica y les Rapsòdies acostumades y que's convin
gui en qu'hi hà tanta música en el Coucou de Pasquini, com en la basse-cour de M . Ravel. 

Si ' l gust de Wanda Landowska pera la música antiga ha sigut, molt probablement, 
intuitiu, es dubtós que'ls seus mestres — Michalowski, al Conservatori de Varsòvia; Ur-
ban y Moskowski, a Berlín — l'hagin cuydat y desenrotllat. Es a les seves recerques per
sonals qu'ella deu sa cultura y son coneixement de la música dels segles xvn y xvm. 

El seu llibre Musique nAncienne n'cs la prova. Abans d'escríurel, Wanda Landowska 
ha escorcollat minuciosament per les biblioteques; y no es que faci en sos escrits osten
tació d'erudició, ni que les seves afirmacions siguin tocades del menor pedantisme, sinó 
per qu'es impossible parlar com ella ho ha fet d'un art tan poc vulgarisat y viciat per 
tants errors, sense haverlo estudiat de molt aprop, sense haverlo analisat, compolsat, y 
haver comprobat els documents que s'hi refereixen. 

Tot l'amor de Wanda Landowska pera aquells qui han fet vibrar cl clavicèmbal, el 
clavicordi y l'espineta, s'exhala dels seus escrits, no pas ab la vehemència, el geste oratori 
que necessita la defensa de les males causes, sinó ab la serenitat, la calma, la segura re
flexió, la fina ironia, el saber incontestable d'aquells qui pledejen cl retorn d'una bellesa 
exilada. 

Quines justes remarques sobre IVestil»; quantes precioses ensenyances respecte l ' i n 
terpretació; quines espirituals ironies sobre'l progrés de la música y sobre 'Is errors del 
dia, en aquestes duescentes seixanta pàgines, de les quals heusenaquí ' l derrer paràgraf: 

« T a r t o abiat, les gents de gust refinat sentiran qu'un Magnificat de Pachebel, una 
Cançó de Jeannequin, una Cantata de Bach, un Motet de Palestrina, valen més que totes 
les invencions industrials y que'l cant de les sirenes modernes de tots els autos reunits. 
Elles ens ajudaran aleshores a alçar un museu ont poguem sentir y admirar tots els nos
tres Ticians, Vclàzquez y Rafaels, com poden admirar els pintors els llurs. Aixís podrem 
perllongar la nostra vida pel recort dels temps que ja no són. . .» 

Si ' l triomf de la música antiga, desitjat y anunciat per Wanda Landowska, se realisa, 
ningú, en veritat, hi haurà més inteligentment y més efectivament contribuït qu'ella. 
Si, pel corurari. els segles nous, enduts pel poderiu, la rapidesa, l'alucinació de les noves 
invencions, s'allunyessin d'aquestes exquisides y torbadores emocions d'altre temps, sem
pre restaràn qualques privilegiats del bon gust qui, sense afeciarse del menyspreu en que 
la gent tingui a les llurs divinitats, les hi guardaran gelosament una part de la llur ten
dresa y les visitaran furtivament, gayrebc d'amagat, —com aquells amateurs qui van a 
beure ab els ulls, en plena nit, un vas esmaltat de Limoges o una Niobida dançant — 
mentres una Landowska serà allí pera dcscobrírlosen els encisos.» 

En 1901, Mme Wanda Landowska a r r i v à a Paris mol t e spe rançada ab les 
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promeses d 'un empressari, q u i l i pronosticava un seguit de contractes que jamay 
se reaiisaven. En mig d 'un ambient del tot favorable pera les seves aficions, no 
perdé pas el temps; ans al contrar i , regirant biblioteques, logrà al menys e n r i 
qui r son repertori , y era de veure la seva gran joya quan en el cercle de les seves 
amistats més í n t i m e s donava a conè ixer alguna de les seves troballes. Fou bastant 
m é s tart quan, deslligada de tot c o m p r o m í s , logrà ferse sentir per pr imera vega
da en p ú b l i c . 

Després d ' u n Recital Bach a la Sala Era rd ; després d 'una execució sensacio
nal d 'una Suite de Bach a « L a T r o m p e t t e » , ontels primers aplaudiments partiren 
de G. F a u r é y C. Chevil lard, que figuraven abella en el programa; en fi, després 
del renom que l i va lgué l ' i n te rp re tac ió d 'un Concerto de Mozart en els Concerts 
Lamoureux, pogué l l iurement portar sos vells mestres a travers d 'Europa : en 
1904 a Ber l ín , ont d ó n a dos recitals, quals programes repeteix a la Sala Pleyel en 
igoS; el meteix any, se fa sentir a la Societat F i l a r m ò n i c a de Madrid y a l 'ober
tura de l 'Expos ic ió d 'ar t re l l ig iósa Viena; Bi lbaoy Granada s'entusiasmen igua l 
ment ab el seu art ; en Juny 1906, se fa aplaudir a Montpeller; la vella Escòcia 
l 'aclama en els concerts his tòr ics d ' E d i m b u r g ; Paris, als Concerts Colonne; des
prés , totes les Russies, de Sant Petersburg a Moscou y Odessa, se la fan seva; 
Londres la reb a la Royal Academy of Músic; Leipzig, al Gewandhaus, y a la 
Societat Internacional de Mús ica ; en fi, aquest derrer any, els punts culminants 
de la seva tournée han sigut Ber l ín , Pa r í s , y les festes del Centenari d 'Haydn a 
Viena. 

E l repertori de Mme Landowska es extens íss im, y , lo meteix en el c lav icèm-
bal qu'en el piano, ses facultats l lueixen ab igual esplendor. Les obres de Cou-
perin, Rameau, Scarlatti, J. S. Bach, Ha ïnde l , Haydn y Mozart, per no citar s inó 
els noms dels mestres més coneguts, l i són totes familiars, mereixent recordarse 
la frase escrita pel reputat mus icògraf Dr. Schweitzer en son l l ibre sobre J. S. 
Bach, que d i u a i x í s : «Aque l l qui hagi sentit una sola vegada tocar per Madame 
W . Landowska el Concer í Italià en son marave l lós c lav icèmbal Pleyel, jamay 
p o d r à admetre que's pugu i executar en un piano m o d e r n » . 

Mme Landowska es, t a m b é , una compositora dist ingida. Diuen qu'a quinze 
anys d o n à un concert de ses composicions a la Societat musical de Varsòv ia . 
Més tart , ha fet publicar per diferentes cases editorials, franceses y alemanyes, 
melodies, peces de piano, un cant revolucionari sobre paraules de E. Heine, 
Variacions pera piano sol y altres pera dos pianos, una Suite pera orquestra de 
corda, unaSerenada cavalleresca, y bon nombre de m a n u s c r i t s s e r à n donats prò
x imament a l l u m . 

En resum, la personalitat a r t í s t ica de Mme Wanda Landowska 'ns ofereix 
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una imatge de dona superior, de gustos refinats, d 'una finesa extrema; senzilla 
ment, una artista en el sentit més noble de la paraula. 

La Direcció del Palau de la Música Catalana ha estat ben sortosa de poguer 
realisar la contracta de tan eminent artista, a q u i , no dubtem gens, tota la Bar
celona inteleetual vo ld rà conè ixer en sos concerts senyalats pera'ls dies 13717 
de Desembre. 

I l e u s c n a q u í ' l s i n t e rcs san t í s s ims programes: 

I C O N C E R T 

Partita en do menor, J. S. Bach (al piano). — L'alegrc forjador, Hamdel (al 
dav icèmbal ) .—Sonata en re major, Mozart (al piano). — Els Rigodons y el 
Tambori, Rameau.—Sonata en la major, Scarlatti (al c l a v i c è m b a l ) . — Preludi 
en re bemol major. Vals en rebemol major. Vals en Ja major, Chopin (al piano). 
Gavota dels moltons, Mar t in i . — Bourrées d'ylui'erg'nc (sobre temes populars), 
Landowska (al c l a v i c è m b a l ) . 

I I C O N C E R T 

Suite anglesa en mj menor, J. S. Bach (al piano) .— Concert italià (al c l a v i 
cèmbal ) , . ! . S. B a c h . — E l cu-cut, Pasquin i .—El cu-cuí, Daquin (al piano).—Va
riacions, Rameau (al c l av icèmbal ) .—Enj i la l l de valsos, Schubert (al piano).— 
Volle et Ronde, Champion de C h a m b o n n i è r e s . — Ground, Porcell.—Les Viéleux 
et les Gueux, Couperin le Grand (al c l av icèmba l . Aquest instrument es cunstruit 
per la casa Pleyel segons el model del c lav icèmbal de J. S. Bach qu'es troba en cl 
Museu de Ber l ín ) . 

ES D E PARÍS. 

A part ir de la segona quinzena d'Octubre, la m ú s i c a , interrompuda durant 
l 'estiu, r ecomença a Par í s . Els concerts del Conservatori no 's celebren fins al 
Desembre, pe rò 'Is mestres Chevi l lard , Colonne y Hassclmans, ja han donat les 
l lurs primeres sessions. Als concerts Chevil lard hem t ingut les primeres audi -
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cions d'una Rapsòdia sobre lemes bascs, de M . A . Phi l ipp , y de la Festa patro
nal a Velay de M. Peri lhou. Aquests dos t í tols indiquen que les peces s imfòn i 
ques compostes sobre temes populars, són sempre honorades a F r a n ç a , al menys 
quan se tracta de mús ic s dotats d ' imag inac ió o d ' invenció . 

M . Colonne, d'edat y malalt, ha deixat per are, y qui sab si a títol def in i t iu , 
la seva batuta de director d'orquestra a M . P i e rné , qu i es un mol t remarcable 
kapellmeister. La temporada ha debutat ab dues belles audicions de la Damna
ció de Faust, per M . Van Dyk y Mme Li tv inhe A l tercer concert, v à r e m sen
t i r , a d e m é s de la bonica Suite francesa de M . Roger Ducasse, la qual pend rà lloc 
en el repertori, aixís ho crec, la mús i ca d'escena escrita per M . C. Saint-Saèns 
pera '1 drama de Brieux La Fé. El tema que Brieux ha volgut presentar en aques
ta obra es d'aquells qu'arrenquen de la filosofia o de la mora l ; car exposa en ella 
la qüest ió de saber si la religió es út i l , si la creença es un bé, si '1 sacerdot té son 
lloc y deu desempenyar un paper en la societat; problemes obscurs, complexes, 
eterns, que són mellors pera ésser tractats en càtedra que no pas en un teatre, y 
que troben l lu r so luc ió en la consciència més que no pas en la raó . L'element 
musical semblava que deuria quedar extranger a aquesta obra; però l 'acció pas
sa en l'antic Egipte, y 's tracta del culte d ' A m m o n y d'Isis. H i havia, doncs, jun t 
ab l'acció filosòfica, un element pintoresc, el qual ha i n s p i r a t f e i i ç m e n t a l llustre 
m ú s i c . Ha tractat aquestes escenes ab una força, un encís y una originalitat dig
nes d ' admi rac ió . Han sigut molt assaborides les belleses d'aquesta mús ica colo-
rada, de ritmes evocadors, en la qual se mostra, ab l'us cur iós d'antigues gam
mes orientals, un sentit refinat del color exòt ic . L'esclat de tintes y '1 refinament 
de les harmonies s'alien bellament ab la sobrietat del d ibu ix , pera conservar al 
conjunt una apariencia volguda de simplici tat , qu'es lo propr i del gran art. Quan 
un pensa qu'aquesta mús i ca es l 'obra d'un m ú s i c de yS anys, un resta confós. 
Arr iba t a la plena possessió de si meteix, y a l'entera d o m i n a c i ó de son talent, 
nostre gloriós Saint-Saens no ha perdut cap de les seves brillants qualitats d'ima
ginació y de força, qu'han fet llustre ' I seu nom. 

En els Concerts Hasselmans, hem t ingut la primera audic ió d 'un poema s im
fònic del m ú s i c filandòs S ibé l ius , La filla de Pohjola (Pohjola ' sTochte r ) , obra 
desigual y descosida, en la qual els més exquisits detalls d 'o rques t rac ió y les més 
agradoses inspiracions, s'aveinen ab pesantors desagradables y ab sonoritats inú
t i lment sorolloses. M. L . Hasselmans anuncia pera son p r ò x i m concert la vuyte-
na Simfonia de B r ü c h n e r . 

S'organisa una nova societat musical ab el nom de Symphonia, la qual do
n a r à aquest hivern seixanta concerts : trenta de mús i ca s imfònica y trenta de 
mús i ca de cambra. L'orquestra serà dir igida pels mestres Pau Vida l , Rabaud, 
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W i d o r , Bachelet y Catherine. Els programes anunciats són molt interessants. En 
les sessions de mús ica de cambra hi p e n d r à n part els quartets Hayot, Capet, Ge-
loso, Touche, Parent, etc., la societat moderna d'instruments de vent, la socie
tat d'instruments antics, artistes com les senyores Ivonne Gall , Va l l and r í , Four-
nier de Nocé , L o r m o n t , pera '1 cant, y Mme Marguerite Long y 'is senyors Cor-
tot, Geloso y Wurmse r pera '1 piano. 

Les societats de mús i ca de cambra comencen t a m b é a reobrir l lurs portes : 
a ix í s , les Soí'rées rf'/lr/ (d i recc ió Barrau) han inaugurat la temporada ab una 
magníf ica sessió consagrada a les obres del mestre Gabriel F a u r é ; el Cercle m u 
sical anuncia la p r ò x i m a aud ic ió d 'un Quartet de corda inèdi t de Roger Ducasse. 

A l teatre, l 'Òpera ens d o n a r à , vers la fi de Novembre, r O r í í e / i ? / i i / i ; a b a q u è s -
ta, l 'Òpera t i n d r à en el repertori la tetralogia per enter. 

A l 'Òpera C ò m i c a , M . C a r r é ens ha fet sentir Chiquita, drama musical de 
Henr i Cain, m ú s i c a de M . N o u g u é s . Fa l'efecte de que M . N o u g u é s no ha estu
diat may altra cosa que les obres de Massenet y de Puccini , y la seva mús i ca no 
té absolutament cap valor. 

Acabo d'enterarme ab dolor de la mort de M . Charles Bordes, q u i fundà en 
altre temps, ab M . Vincent d ' Indy, la Schola Cantorum. Director dels Chanteurs 
de Saint-Gervais, aquest benedic t í de la m ú s i c a , com se l'ha anomenat, restau
rà a F r a n ç a el culte de la mús i ca gregoriana y palestriniana, y p r o c u r à reempla
çar ab una m ú s i c a sacra apropriada a les ceremonies l i t ú rg iques y a la majestat 
dels temples, els ayres d 'òpera y altres indecències que 's permetien, y que 's per
meten encare massa sovint. E l l ressuci tà t a m b é les obres de Rameau, Cle ram-
bault y altres maravellosos mús ic s dels segles x v u y x v m , que restaven perduts 
en un injust obl i t . E l l havia fundat la « S c h o l a » ab un esperit de lliberalisme ad
mirable, y havia somniat ferne una escola ont l 'amor a la m ú s i c a fos la basa de 
l ' ensenyança . Malhauradament, una greu malaltia l ' a l l unyà , fà alguns anys, de 
l 'obra que la seva à n i m a ardenta havia edificada ab tanta ampl i tu t d'idees, tant 
d'entusiasme, de c o r y d'amor. 

Charles Bordes era un compositor d 'un valor poc c o m ú . Independentment 
dels reculls Anthologie des maitres d'autrejois, Concerts spirituels, o recull de 
Documents necessaris pera l 'historia de la Mús ica sagrada de concerts, Tradi-
tions du Pays Basque, ont fa reviure, ab una c iència segura ajudada de mol t 
art , tresors de m ú s i c a oblidada de temps, l i devem aix ís meteix un gran n o m 
bre de delicioses melodies, chors—un d'ells justament dedicat a I'ORFEÓ CA
TALÀ—Suites d'orquestra, un drama inacabat. Les trois Vagues, y are comen
çava a posar en m ú s i c a La germana Beatriu de Maeterlinck. 

La mor t de Charles Bordes es una p è r d u a pera la m ú s i c a . - J . SA1NT-JEAN. 



R F E O C A T A L À . 

Concerts de tardor. 

Comptant ab el preciós concurs del Dr. Albert Schweitzer y d'En Georg. A. Walter, 
els concerts d'inauguració decurs foren dedicats exclusivament a l'obra de J. S. Bach, el 
mes gran entre "Is més grans músics, a la literatura d'orgue y als grans mestres del «Lied» 
alemany. La composició de llurs programes obeí, doncs, a un fi altament educador, me
reixent l'aprobació de tots els aficionats y de totes quantes persones s'interessen per la 
cultura del nostre públic filarmònic. 

En el número passat corresponent al mes d'Octubre avençàrem ja la noticia del gros 
entusiasme que despertaren les composicions del primer programa, y d'una manera es
pecial la valenta execució del Credo de la Missa en sí menor de Bach. 

En quant al mèrit d'aquesta prodigiosa pàgina, cedim la paraula al eminent propa
gandista de l'obra de J. S. Bach, al Dr. Schweitzer, el qual, en la nota escrita expressa
ment pera 'Is nostres programes, s'expressa de la següent manera : 

«Bach composà la «Missa en sí menor» pera obtindré del príncep de Saxonia, son so
birà, el títol de compositor de la Cort. A la petició que ab aquest objecte l i endreçà en 
1733 va adjuntarhi la primera part de la seva obra, el «Kyr ie» y '1 «Glòria»; el «Credo» 
y les parts següents foren escrites més tart, entre 1734 y 1736. Sembla qu'a la capella re-
yal no s'ha executat may aquesta missa. Les copies pera les veus y'ls instruments, es
crites de la mà del mestre (se troben actualment a la Biblioteca reyal de Dresde), no mos
tren pas cap senyal d'haver estat usades. Probablement l'obra fou judicada massa difícil 
y potser també massa llarga pera ésser executada. 

«No ho va ésser fins ben tart, vers la meytat del segle xix, que'n foren descobertes les 
belleses. Avuy en dia es considerada a Alemanya entre les obres populars de música. Se 
executa en la major part de les ciutats una vegada al menys per any. 

«Es una obra gran y simple a la vegada Jamay les paraules del «Credo» han trobat 
una interpretació com la que 'Is hi donen els temes de Bach. No porta la marca de cap 
confessió y no sembla ésser escrita pera ressonar dins la nau d'una Catedral, sinó pertà
nyer a aquella mena de música que s'eleva de la natura vers l'immensitat del cel. 

«El primer chor es una fuga a cinc veus que reposa sobre un moviment majestuós y 
sempre igual dels baixos de l'orquestra y del orgue; fineix amplament ab l'aparició del 
tema aumentat de durada en els baixos del chor. 

«El Patrem omnipotentem es un simple chor a quatre veus, que, en una música assole-
yada, plena d'entrenament y de vida, canta la creació del món. 

«En el duo pera sopràn y contralt, Et in unum Dominum Jesum Christum, les dues veus 
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se segueixen estrictament a cànon pera millor expressar l'idea simbòlica de que ' i Christ 
es l'imatge de son celestial Pare. 

«Pera VEt incarnatus est, Bach se deixa anar al instint descriptiu de son art. El chor 
declama les paraules misterioses del esperit que 's lliga a una existència humana. Els vio
lins, en un motiu sempre repetit, el mostren extenentse al demunt del món y cercant sa 
morada. Y llavors, a la fi, quan cauen les paraules Et homo factus est, el motiu dels vio
lins es atret cap avall; els violoncels y contrabaixos se 'n apoderen... la matèria estotja 
l'esperit celest. 

«Y heusaquí '1 cant del Crucifixus que s'eleva. Les veus no '1 canten pas juntes : una 1 
diu. l'altra '1 repeteix... la cosa incomprensible. Y tot es dit com a veu velada, mentres 
que 'Is baixos de l'orquestra repeteixen incessantment un motiu dolorós descendint cro-
màticament del nit al si. Es sobre aquest motiu que ' I chor termina pel Et sepultus est; 
se diria talment que 's contempla un quadre d'un gran mestre, representant el devalla-
ment de la creu. 

«Un silenci... y tot de cop esclata 1' Et resurrexit. El tema no 's composa més que 
d'algunes notes, abun vigorós impuls cap amunt. Però d'aquestes poques notes ne surt 
una música inoblidable pera'l qui un cop l'hagi sentida. Són cants de joya que pertanyen 
a un altre món, als qual se barrejen soneríes de fanfares fantàstiques. 

«Y quina serenitat en les a rmoníesen la major que 's breçen sobre 'Is tresets del Et 
in Spiritum Sanctuml Es com una creença en el pervindre de les obres que acomplirà 
l'esperit travallant en les ànimes humanes. 

«El Confiteor es executat pel chor acompanyat solament del orgue; Bach reté y pre
para l'entrada de l'orquestra pera ilustrar ! '£? expecto resurrectionem. Escolteu en el 
Confiteor l'entonació del tema pels tenors; en el moment en que s'acaba, el chor conti-
núa per VEt expecto resurrectionem. El canta com dubtant ; es com una queixa que s'en-
layra en mig dels morts... com una espera dolorosa. Mes veusaqui que l'orquestra inter
vé; ses trompetes arrenquen al chor del dubte arroceganllo en una música joyosa y vic
toriosa. L'impuls, la volada es tal, que VAmen sona no com un Amén, sinó com un cant 
de triomf.» 

L'efecte produit en l'auditori per les diverses parts del Credo superà encare al que 
causà l'any passat el Magnificat del meteix autor, si be no 's pot dubtar de que l'audi
ció d'aquesta obra preparà força al públic pera la comprensió més cabal del Credo. Ade-
més, com l'intervenció del chor es, en aquest fragment de la Gran Missa, molt més i m 
portant qu'en el Magnificat, ont hi predominen al contrari les parts dedicades als solis
tes, el conjunt es d'una altra plenitut, resultant son efecte, per lo meteix, més afavorit. 

Molt important fou també la part encomenada al tenor Walteren aquest primer con
cert. A més de les Cançons espirituals : Warutn betrübst du dich y Es ist nun aus, la se
gona de les quals va haver de repetir, el clàssic interpretador de les obres de Bach ens 
proporcionà l'inusitat goig d'assaborir les esplèndides àries de les Cantates n." 20 y n," 127 
y la que comença ab les paraules : Seht was die Liebe thut, coneguda ja per haverla can
tada en un dels concerts del any passat. 
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Les dugués altres sòn d'un caràcter dramàtic. L'ariade la cantata n.o20 0 Ewigkeil, 
es una obra de joventut, ont la grandiositat genial del mestre ja's revela. ; Quina poten
cia en la descripció del esferciment que desvetlla en l'ànima culpable l'idea de l'eterni
tat y del judici que l'espera! Y ab quins medis mes simples es dit tot això! 

En l'aria de la cantata n.0 127, el texte exalça'l repòs qu'aquesta ànima troba en els 
braços del Salvador al jorn suprem de la mort. Se sent en l'orquestra'l toc de les cam
panes fúnebres que sona sens interrupció com pera ilustrar les paraules : «Crideume abiat, 
campanes que soneu ma mort .. crideume abiat... abiat!» Un instrument a solo acom
panyant aquest toc fúnebre expressa la nostàlgia de la deslliurança qu'acompanya a Bach 
tota sa vida, semblantse ab això a Sant Pau... y ' l cant passa a travers d'aquesta música 
com cl somriure qu'ilumina cl rostre banyat de llàgrimes. 

L'impressió produida per aquest deliciós fragment, cantat per En Walter ab la per
fecció més gran, fou verament comprenedora. 

El Dr. Schweitzer obrí y tancà la sessió interpretant al orgue d'una manera acabada'l 
Preludi y h'uga, en sol major, de J. S. Bach, y el Concerto en sol menor, ab acompanya
ment d'orquestra, de Jos. Rhcinbergcr. 

Sobre l'importància d'aquesta derrera obra, parla'l meteix interpretador aixís: 
«Les composicions pera orgue y orquestra són un genre del tot recent. Calia que per 

medi de perfeccionaments operats en l'orgue esdevingués un instrument expressiu, ab 
la facultat de créixer y disminuir el sò, abans de que podés pensarse en barrejarlo ab els 
sons de l'orquestra moderna. 

El problema que s'ofereix de fer marxar de front aquestes dugués grans personalitats 
sonores, es dels més interessants, y l ' instrumentació del pervindre deurà preocuparsen 
molt. Pera compondre pera orgue y orquestra, cal conèixer de debò 'Is dos instruments. 
Es, doncs, del tot natural que sigui a organistes compositors a qui devem les primeres 
obres pera orgue y orquestra. Són En Rheinberger, a Munic, y En Widor, a París. 

Rheinberger, professor y compositor al Conservatori de Munic, mort fa alguns anys 
—era un antagonista furibón de Ricart Wagner, —pertany a la música lírica. Descendeix 
directament de Mendelssohn y posseeix un encís particular. No's proposa may obtenir 
l'electe grosser; sos pensaments no esclafen pas al oyent per llur grandesa. Mes, quan li 
fa sentir ses melodies, es com si ' l prengués per la mà pera passejarlo a travers el jardí en
cantat de les belles sonoritats. Són coloracions meravelloses les qu'obté barrejant l'orgue 
ab l'orquestra. Sa paleta es d" una riquesa infinita. Ningú pot resistirshi. Hi hà quelcom de 
simple y de bell en aquesta obra pera orgue; es nascuda del romanticisme y transmet a 
nostra època'l recort d'un lirisme simple, del qual sembla que n'haguem perdut el secret, 
tanten música com en poesía.Yes per això que aquest Concert pera orgue y orquestra per
tany des d'are ales obres del passat, que restaràn y guardaràn l lur encís per sempre més.» 

El públic entrà de plé dins l'obra de Rheinberger, que, efectivament, es d'una gran da
rdat d'idees, desenrotllades ab plé coneixement del orgue y de l'orquestra. A l final d'ella 
sonà un xardorós y llarc aplaudiment, que coronà la superba execució del mestre-orga-
nista y de l'orquestra, conduída pel mestre Millet. 
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El segón concert de la tanda fou'l dedicat als grans mestres del «Lied» alemany. 
Schubert, Schumann, Brahms y Huc W o l f foren els autors triats per En Waiter, 

ocupant les melodies del primer y delderrer les parts primera y tercera, respectivament, 
del programa. 

Cantades totes elles ab aquella perfecció summa que ha valgut a En Walter la justa 
fama de gran cantant y gran artista, no cal dir com les aculliría'l públic, que, completa
ment encisat, les escoltava. 

Els deliciosos «lieder» de Schubert, d'una inspiració tan fresca y d'una tan gran in-
genuitat, foren els més alabats per l 'auditori. A mida de la l lur audició s'hi anà entusias
mant tant, que'ls tres derrers : .4 una font. !?£it y somnis y E l jove a la font, no hi 
hagué altre remey que repetirlos. 

Els «lieder» de Schubert y de Brahms, hermosissims tots sis, ompliren la segona part, 
aplaudintse especialment Nit de lluna del primer y Missatge del segón, però cal remar
car les dues melodies restants de Brahms, Cant d'amor y En la solitut del bosc, que son 
igualment dues pàgines esplèndides, tant per llur inspiració com per llur factura. 

Huc W o l f (1860-1903), del qual s'havia executat no més a Barcelona una petita peça 
orquestral — no pas de lo més personal del modern autor ,—vingué representat per set 
«lieder» bellíssims, extrets la major part del recull de Lieder espanyols, segons Heyse y 
Geibel. 

Devant d'aquestes melodies, que acusen una forta personalitat, el públic se trobà 
quelcom desorientat, però s'encalçà per fi dintre'l novell estil y ab segura orientació po
gué ja fruir ab l'art refinadíssim de Wolf , de suprema distinció, que avaloren en alt grau 
les seves melodies. Per això foren les derreres de la part Ics més aplaudides, entregantse 
completament l'auditori després d'oAmor callat, que va haver de repetirse, y aplaudint 
ab igual força Quipert son amor, després de la qual n'hi afegí En Walter una altra en-
care d'extraordinària del propri autor. 

A la terminació de cada part del programa, junt ab l'eminent tenor berlinès, fou també 
molt festejada la seva esposa, senyora Elsa Walter Haas, qu'en l'acompanyament de di
tes melodies al piano demostrà posseirexcelents qualitats de pianista, fent ostentació d'un 
sentiment delicadíssim y d'un art no menys superior que'1 que avalora'l noble estil del 
seu marit. 

En el derrer concert de la tanda, a més del Credo de la Gran Missa de J. S. Bach, 
En Walter h i feu sentir dues noves Cançons espirituals de Bach—la segona d'elles Dir, 
dir, Jehovah obtingué'ls honors del bis,—y el Recitatiu y Aria, Nimm mich dir û eigen 
hin, del meteix autor; el Dr. Schwcitzer tocà sol la derrera sonata pera orgue de Mendels-
sohn y ab acompanyament d'orquestra la Sinfonia Sacra d'En Ch. M . Widor; termi
nant el concert ab la Cantata n." 55, Ich armer Mensch, de Bach, pera tenor, chor, orques
tra y orgue, qu'es una de les coses més superiors que s'hagin creat en art. 

La principal novetat d'aquest concert era l 'audició de la Sinfonia Sacra d'En W i 
dor, de qual obra solament se'n havia donat, fins are, una audició a Paris. 
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El Dr. Schweitzer, que l'ha estudiada a fons y l'executa al orgue ab una gran mestria, 
l'ha analisada ab molta sobrietat y ab cabal coneixement d'ella en les següents Unies : 

«La Simfonia Sacra es la més recenta composició de Ch. M . Widor , professor de 
composició al Conservatori de París y organista de Sant Sulpici, y al meteix temps la 
més gran obra pera orgue y orquestra. 

Està construïda enterament sobre l'antic himne del Advent : Ven», redemptor gen-
tium (Vina, salvador dels pobles). 

La música es el quadre dramàtic d'aquest himne. En la primera part- els motius 
sòn presos de la frase inicial de la melodia — se senten els sospirs y 'Is planys de l'huma
nitat qui espera son Salvador. El choral, aixís com una estrella en cel de fosca nuvolada, 
apareix en el violi so/o y seguidament al orgue, però resta com una visió llunyana, insu
ficient a apaybagar el dolor qu'esdevé més punyent, expressantse en crits d angoixa. Y 
heusaqui'l choral que's fa sentir per boca de les trompetes y ' ls trombons, sens poder 
dominar el dolor, que finalment s'extingeix en gemec. 

En aquest moment en que la desesperació sembla triomfar, un raig de llum atravessa 
les tenebres ab Ics gammes brillants del orgue. L'orquestra, esfereida, escolta, hi barreja 
els seus acorts. vol aplegarhi ses queixes... El cel s'obre; una música celestial se fa sen
tir . Sobre'Is refilets de les flautes dolces del orgue, els àngels afinen llurs instruments 
pera executar en variacions suaus y encisadores la segona y la tercera frase del himne 
del Advent. El violí, el violoncel, l 'oboè, el clarinet hi responen; devegades el chor dels 
violins se deixa entrenar per aquesta música; l'orgue s'hi barreja ab els registres més 
dolços; els trombons, pianissim, fan sentir les dugués frases de la melodia... 

El concert dels àngels ha finit. L'orquestra terrestre ha escoltat ab estupor. Vo l tam
bé ajuntarshi y no troba encare mésque ' l s sospirs ab els quals havia traduit l'angoixa de 
l'humanitat. Mes heusaqui l'orgue qu'entra ab un acort fortíssim y qu'ab una modula
ció de menor a major fa callar els instruments. Aquèsts comprenen que '1 temps dels plors 
ha passat y que'l Salvador va a aparèixer. Sobtadament s'apoderen de la derrera frase 
del himne, se llancen a executar una fuga en la qual s'abandonen a una joya exuberant, 
y hi arroceguen l'orgue y'ls altres instruments. 

Els violins y'ls instruments de fusta's persegueixen en imitacions; els baixos y'ls 
trombons segueixen llur exemple, executen un cànon en el qual apareix la melodia tota 
sencera. L'orgue posa fi a aquests divertiments fantasiosos y condueix al fortíssim sobre'! 
qual per dugués voltes els instruments de vent fan sentir l'himne en tota sa majestat. Els 
motius de tota la Simfonia apareixen transfigurats en aquesta gradació final. El tema dels 
sospirs, ab el quals havien debutat els violins, es transformat en cant d'alegria qu'alterna 
ab el tema de la fuga. Un refilet majestuós del orgue condueix la cadença sobre la qual 
s'acaba l 'obra.» 

L'execució d'aquesta obra, qu'cs d'una gran dificultat, posà de relleu'l mèrit del or
ganista y també'l dels professors de l'orquestra que, entrenats per la batuta sugestiva 
d'En Millet, donaren a la molt remarcable composició del mestre francès tota l'expressió 
requerida, obtenint al final d'ella una grossa ovació del públic. 
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L'incomparable èxit alcançat pel Credo de Bach y per les valiosas composicions de 
Widor y de Rheinberger, pera orgue y orquestra, decidiren l'organisació d'un concert 
extraordinari que's donà el diumenge, dia 3i d'Octubre, a la tarde, en cl meteix Palau 
de la Música Catalana. 

En ell pogueren apreciarse molt més les belleses qu'en gros nombre atresoren aquelles 
importantíssimes obres, apreciant ensemps el mèrit dels executants que, dominada la na
tural aprensió del primer dia, lluiren aquella tarde ab tot l'esplendor. Vagin cn primer 
terme'ls noms dels solistes : senyoreta Bcrtràn, senyora Dachs y senyor Navarro, per la 
justa y esmerada interpretació de llurs respectives parts en el Credo; el savi y infatiga
ble Dr. Schweitzer, qui ha lograt conquerir l'estima de tot el públic barceloní; els pro
fessors de l'orquestra, qu'han demostrat la destresa en el desempeny d'obres tan com
promeses com la Sinfonia Sacra de Widor, executada en aquest concert ab una seguretat 
y una valentia que mereixen el més gran elogi; y, per f i , el cos choral del ORFEÓ CATALÀ, 
els héroes d'aquestes vetllades selectes, que ab la dificilíssma interpretació del Credo de 
la Gran Missa de Bach han demostrat ésser capablcs pera dur a feliç terme les empreses 
més groses, no espantantlos may les dificultats més atrevides. 

A tots sigui endreçada la més coral enhorabona, puix els aplaudiments recullits pel 
cap, el mestre Millet, a tots pertoquen en llur comuna tasca. 

S. 

Sessió íntima d'orgue. 

Impresio. 

Complascent y amable, qu' es la seva característica, l'eminent organista de Strass-
burg. Doctor Albert Schweitzer, accedí gustosament al prec de donar una- sessió íntima 
d'orgue que varis admiradors seus l i feren ab l'intent de poguer fruir íntimament del seu 
admirable dir y executar. Y fou '1 dia 29 d'Octubre que, amatents a la mercè del llustre 
crític, se reuniren en la sala del «Palau de la Música Catalana» un reduit públic y les 
més distingides personalitats musicals barcelonines. 

Puntualment, ab precisió germànica, el mestre començà, y, ab aquella seva hermosa 
ingenuïtat de paraula, donà qualque noticia de lo que anava a executar... y 'Is sons nas
queren bellament dits. 

Des d'aleshores, una corrent emotiva s'establí entre l'executant y 'Is oyents; la màgi
ca virtut del artista fent néixer al unissó del seu esperit selectíssim les notes, la comen
çà, corprenentnos ab aquelles maravelles que 'ns deya; y un y altres, per la vir tut d'aque
lla comunicació espiritual, se manifestaven sengles coses abstractes d'una suau emoció 
inexplicablc.Y derrera l'un l'altre varen escòrrerse 'Is Preludis, Fantasies, Fugues y Cho-
rals, quals notes incomparables se fonien dolçament cn l'ambient misteriosament amable 
de la sala a mitja l lum, sembrada de siluetes borroses dels oyents abstrets, ab els sonsge-
nialment acordats per l'Iluminat de Leipzig. 
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El Doctor Schweitzer seguia la seva admirable tasca d'interpretador ab viu entusias
me y sense cansanci, ointse en l'expectació d'aquell coloqui espiritual la seva suau parau
la, intercalant, de quan en quan, justissims y erudits comentaris que varen donar a la 
sessió un caràcter de conferencia de Mestre als seus deixebles. 

El seu preferit Bach omplí quasi del tot el recital, de qui 'ns feu conèixer qualques com
posicions de la seva primera joventut. Entre altres obres, recordem sobre tot una deli
ciosa Berceuse de Nadal. 

Terminada la sessió y en reconeixement a la seva gentilesa, va ser regalada al Doctor 
Albert Schweitzer una colecció de les més importants obres de la literatura catalana, 
acompanyades d'una carinyosa dedicatòria, qu'agrahí ab afectuoses paraules. 

Y are, repetimli, des d'aquestes pàgines : Grans mercès. Mestre! 
F. 

A T A L U N Y A . 

B A R C E L O N A 

O r f e ó G r a c i e n c h . - A b ben pocs dies de diferencia aquesta associació choral 
d o n à dos concerts, que vingueren a afermar, per l 'èxit obtingut, el just c rèdi t ar
tístic que gosa en nostra ciutat y principalment en el districte gracienc. 

El pr imer dels dos concerts, donat el dia 23 d'Octubre a benefici de les vícti
mes del Marroc, va tenir lloc en l 'espayós teatre del «Círcol de P ro p i e t a r i s» , ab 
la cooperació de la "Banda Munic ipa l , cantant 1'«Orfeó G r a c i e n c h » un bonic pro
grama en el que h i figuraven composicions de Balcells, Otto, Barberà , Saint-
Saéns , Lamote de Grignon, Morera, Clavé, Calduch, Montes y R. de Lassus, do-
nantse com a primera aud ic ió ' I fresc y sempre aplaudit Himne del arbre fruy-
ter d 'En Morera, sentit ab vivissima complascencia. 

El públ ic p r e m i à la valiosa tasca del Mestre y del seu «Orfeó» ab aplaudiments 
generals, que 's feren extensius, t a m b é , al mestre S a d u r n í per l ' in terpre tac ió de 
les obres confiades a la Banda Municipal . 

E l concert t e r m i n à ab Paíria Nova, de Grieg, executada per tots els elements. 
De veritable aconteixement pot calificarse'l segón concert ab que's d o n à a 

conèixer a Sant Feliu de Llobregat l'entitat gracienca, tant per l 'èxit obtingut com 
per la notable execució donada a les obres del Uarc programa. 
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La rebuda que la xamosa vila de Sant Fel iu d i spensà als orfeonistes, va ser 
ben entusiasta, entusiasme que 's manifes tà novament després d'Els Xiquels de 
Valls y La ginestera ab que IVOrfeó» sa ludà al Ajuntament . 

Mes, si a la plaça 'Is cants dels orfeonistes entusiasmaren als oyents. en la 
sala del «Cas ino San t f e l iuenc» , comblada del tot, va manife§tarse l'entusiasme 
del públ ic d'una manera superlativa. 

Cada compos i c ió del programa era rebuda ab visible goig, sobre tot : Mon-
tanyes regalades, B a r b e r à ; Riera avall, Lamote ; Himne al Poeta, Morera, y A'e-
gra sembra, Montes, les quals varen tenirse de repetir. 

Les d e m é s obres del programa sigueren t a m b é força celebrades, y de no ser 
l l u r ex tens ió se n 'hauria repetit la major part . 

E l mestre director, Sr. Balcells, y 'Is seus distingits colaboradors, Concepció 
Roca, Agust í López y Sr. Mol inar i , pianista acompanyant, tenen ben merescuts, 
per l l u r tasca, els xardorosos aplaudiments que '1 poble de Sant Feliu els h i t r i 
b u t à . 

Concerts vocals.-Dues institucions musicals de les m é s populars a q u í , la 
Catalunya Nova y l'Or/eó Atlànlida, s'han fer sentir fa poc en obsequi a l lurs 
socis protectors. 

La vetllada celebrada per !a primera, que dir igeix avuy el mestre Cassià Ca
sademont, t i ngué efecte '1 diumenge 14 del present mes en son lloc social y en el 
programa s'hi llegien els t í tols de les composicions qu'han donat més renom al 
notable chor fundat pel mestre Morera. Entre altres peces, recordem Els pesca
dors, E l pom de Jlors y La Marsellesa de Clavé , algunes de Mendelssohn, y les 
més populars dels esmentats mestres Morera y Casademont. 

El concert del Orfeó Atlàntida 's ce lebrà en el teatre O l impo , ab un progra
ma molt variat y oferint les primeres audicions de dos chors pera veus mixtes, 
ab acompanyament de piano, de Brahms, ti tulats La Nit ytA la Pàtria, y una 
Salve Regina, d 'En Coca. Les d e m é s composicions del programa eren originals 
de Mozart, Mendelssohn, Franck, C lavé , Coca y Villegas, y en totes elles h i re-
cul l i ren bons aplaudiments els joves cantayres, si be en les peces de més compro
m í s s'hi t robà a faltar aquella seguretat y aquell ajust que 's fan indispensables 
en tota execuc ió de conjunt. 

M A N R E S A 

L'obertura del curs del «Orfeó M a n r e s à » , que t i ngué lloc el dia 26 d'Octubre, 
s igué una bella festa, a la qu 'h i assistí el Sr. Alcalde, que la presidí j u n t ab el 
Consell Di rec t iu . 



Butlleti del Orfeó Català 353 

Després d 'un sentit parlament del Sr. Jordana, president del «Orfeó», se re
partiren els premis als cantayres, concedintsen dos d'extraordinaris a la senyore
ta Alianor Jaumandreu y al jovenet Miquel Canellas. 

El mestre director, Sr. Pecanins, remerc ià y a labà l 'apl icació dels premiats, 
estimulantlos en atinades frases a prosseguir en l l u r comportament. 

El Vis-president llegi una hermosa carta del soci honorari l 'eminent mestre 
Joan Lamote de Grignon, que fou ap l aud id í s s ima pels conceptes falaguers d i r i 
gits al «Orfeó M a n r e s a » ; desp rés , el Sr. Alcalde felicità a l ' Ins t i tuc ió , excitantla 
a continuar la seva art íst ica tasca pera honor y profit de la ciutat manresana, 
tancant la festa un bel! travall del Sr. Esteve, que 's llegí com a i n t r o d u c c i ó a les 
sessions qu'ab el nom de Hores d'Art ha prganisat r « O r f e ó » , rubler t de bells 
pensaments, del qual , en l ' impossibili tat de publicarlo tot, ne reproduim a con
t inuac ió els més importants paràgrafs : 

«L'art musical es sens dubte l'accident de la bellesa més sugestiu, més impressionant, més so-
lemnial, més emotiu. Ve a ser com l'essencia de la fruició del goig paríssim. 

«Es la solemnisació més grandiloqüent de la poesia. Es la seva apoteosi. Unes vegades glosant, 
grandiosisantles, les planes més belles de la literatura; altres, excitant totes les belles sentimentali
tats, els grans amors, íntims y socials, les dolces placideses, les estridencias passionals, les planyi-
voles complantes. 

«Convé, doncs, espandir l'art, si volem fer la vida lo més dolça possible, car ell es un confor
tant extraordinari en moltes tribulacions de la vida. 

«Al pobre, la seva possessió conscient, sense necessitat d'abdicar de les seves aspiracions socials, 
li dona a voltes un saludable esperit de resignació; y, en segons quines ocasions, el fa sentlrse més 
feliç que ' I ric pobre d'esperit, a qui li son ignotes aquestes emocions, trobant aixis compensació 
al desequilibri social. Y es que l'art, com ja tenim dit en altra ocasió, es just com l'amor paternal, 
purissim com un sospir de verge, intens com una febrada de passió, sentit com una besada d'a
mor, com un acaronament d'infant, com un adeussiau eternal. 

«Y si es un poderosíssim excitant de sentimentalitat benfaclora, no de sensibleria morbosa, 
amollant y carrinclona, el seu regnat entre "Is homens contribuiria en gran manera a la solució 
dels més paorosos problemes socials; que solsament pot trobarse en el mutual amor dels homes. 
[Mireu, doncs, en aquest aspecte, si n'es d'important en Biologia Social! 

«Cal, are, qu'analisem l'estat actual del art en la nostra terra y que senyalem els remeys pera 
curarnos del nostre retart. 

«Actualment la seva expansió més potentaestàcircunscrita alsOrfeons. Es molt sensible 'I des-
cuyten que 'sté aquí la música instrumental. Representa un gran enderreriment. Mes, concretant-
nos a les masses chorals, entenem que, en general, no resolen el problema d'expansió d'art, d'art 
veritat, ni 'I rcsoldrkn mentres no's doni una convenient preparació artisiica a ells y al poble. 
I.es llurs interpretacions son ertes, únicament transmissores automàtiques dels sons marcats en 
les solfes, sense posarhi de llur pari el necessari sentiment. Hi manquen matisacions, nerviositat, 
passió y tota la sèrie d'accidents espirituals qu'en cada ocasió 's requereixen. Únicament triomfen 
en planes senzilles, instintives. En general, no poden empendres, en consciència, l'intlrpretació 
de grans creacions musicals. Y aduc qu'assolissin aquest desitjat grau cultural, també llur esforç 
fora estèril cn llur relació ab çl públic. Serien incompreses. 
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«A triomfar, doncs, d'aquest estat d'inconsciència en l'art deuen adressarse 'is nostres esforços. 
Y en la forma de remeyarho coincidim ab el cultíssim mestre del Orfeó. En l'oiganisació d'aques
tes Hores d'Ari, entenem que pol trobarse'I remey primordial. D'elles se 'n pot derivar la conse
cució de que, cantayres y ciutat, o un nucli entusiasta de ciutat, al menys, arrivin a la possessió 
del ideyal en l'art musical. Es precís portar als nostres esperits l'educació artística suficient pera 
que'ns sigui possible fins la fruició de lesgrans complicacions musicals.» 

Inút i l mentar els picaments de mans y enhorabones que rebé En Josep Es
teve. 

Entre cantayres, no pot acabar la festa sense cants : Na Concepció Piniella de 
Amat can t à Sant Ramon Nonat y Les aranyes; la secció de noys, E l caragol; la 
secció d'homes, Negra sombra, y totes tres seccions, el Cant del Orfeó ÍMan-
resà. 

EI senyor president d o n à per obert el curs de 1909-1910, que no pot ser més 
que una toya d 'Ar t , ja que sa capsalera es una magnifica invocació al A r t . 

V E N D R E L L 

Durant els dies i5 , 16, 17 y 18 d'Octubre en qu'aquesta vila celebra les fires 
de Santa Teresa, l 'órfeó Vendrellenc va fer l ' i n a u g u r a c i ó del seu local y, vestit de 
festa, ab aquell enciscatalanescque'l caracterisa, va resultar un acte s impà t i c com 
tots aquells ont h i entren les barretines en mig de mantellines blanques. 

El p r imer n ú m e r o de les festes, f o u ' l concert que d o n à l 'Or feó , y baix l ' i n -
teligeRt batuta dels seus mestres, director En Salvador Balcells y Na Jovita Se
rra, executaren ab molta precis ió y bon gust : Primavera eterna, Morera; Cançó 
de Nadal, Romeu; Sota delolm, Morera, que sortí fresca y ayrosa com requereix 
aquesta alegra c o m p o s i c i ó ; La Pastoreta, Pérez (estrena); sAve venim, Mozart, 
ab acompanyament de piano per la professora senyoreta Serra, y Lo Noy de la 
Mare, Nicolau, per les tres seccions, sobressorlint aquestes dugués ú l t i m e s com
posicions per la justesa ab que foren cantades; Lo somni de Gentil, Gibert, y 
L'emigrant, Vives, per les seccions de senyoretes y homens respectivament. Cal 
remarcar en la secció d'homens que digueren ben sentida l'hermosa lletra del 
gran Verdaguer, pu ix saberen fer entrar al cor aquella a n y o r a n ç a del que s'emi
gra l luny de la P à t r i a ; y en quant a la de senyoretes, t a m b é s'endugueren bona 
part, interpretant be la l l u r tasca. Acabà ' I concert ab Pàtria Nova, Grieg, ab 
acompanyament d'orquestra, que d u g u é , a la nombrosa c o n c u r r è n c i a qu'omple-
nava ' I sa ló de festes, a t r ibu tar una sorollosa ovació , ben merescuda pel travall 
del Orfeó, que sab aprofitar els esforços del seu mestre, com l i d e m o s t r à aquell 
dia. 

Acabat el concert, un piscolavis se servi als representants dels Orfeons foras-
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tcrs, qu 'h i eren en bon nombre, y ont se b r i n d à per la prosperitat del Orfeó Ven-
drellenc. 

A ia ni t del meteix dia y a la tarde del següent , se feren l luits balls, essent 
de rams el pr imer, ont se pogueren esplayar l lurs orfeonistes. 

A l 'ú l t im dia, s 'organisà una excurs ió al camp y cacera, a la finca coneguda 
per «El S a l d o n à » , proprietat del soci D . E m i l i Lleó Escofet. L ' excu r s ió resul tà 
s impà t i ca , ont h i regnà '1 més franc companyerisme y adqui r in t diferentes peces 
de caça. 

En conjunt, una bona i n a u g u r a c i ó de local, de que 'Is orfeonistes ne conser-
v a r à n un ben grat recort. 

J. P. 0 . 

L V E R I T A B L E A U T O R D E L A «PA-
L É O G R A P H I E MUSICALE». 

Ens afanyem a publicar la següent rectificació a propòsit d'un article aparegut en el 
derrer número del Dimanches c/iê  so/. 

Atenent al títol, una mica pretenciós, que donem a n'aquesta rectificació, no fora ex-
trany que algú cregués que 's tracta d'una obra molt antiga, sense nom d'autor y pera la 
qui 's cerca encare una paternitat. No; se tracta d'una obra ben moderna, periòdica, ala-
bada per tots els savis y encare en curs de publicació. El qui la va fundar es el qui des-
dc '1 principi la continúa ab sa bella activitat. 

Doncs si aixís es, ^cóm es qu'hi haja pogut haver engany respecte son veritable autor? 
Molt senzill; tot ha vingut d'un error comès en una obra d'aquèstes manejades pels es
criptors que no tenen tot e! t:mps necessari y convenient pera enterarsen be de les qües
tions, anantles a beure en la llur veritable font. Ab això s'explica la relliscada de M . V i -
cents Le Govec, en el seu article «L'Abbaye de Solesmes»del Dimanches che% soi {2g 
d'Agost de 1909). Se va fiar de lo que deya '1 tĴ ouveaic Larousse illustré al tractar de 
Potkier {Dom Joseph), y veusaquí que va atribuir la Paléographie Musicale al eminent 
Abat de Sant Wandnlle. 

Y no ha sigut sol En Le Govec el que s'hi ha enganyat; altres hi han caygut, y també 
hi han fet caure als seus massa crèdols lectors 0 oyents. Y d'aquí ve qu'una «Colecció de 
peces gregorianes» que, per la seva grandesa, se compara a les grans coleccions de docu
ments, y que, ta! volta, després de les obres litúrgiques de Dom Guéranger, es lo més im
portant, pel seu valor y utilitat, qu'han publicat els monjos benedictins, se l'hagi pre-
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sentada, tot just després de vint anys d'existencia, abson origen falsificat. Que això suc
ceeixi en la nostra època, en que domina l'alta crítica y la mania per les identificacions, 
sembla, veritablement, una ironia desconcertant. 

Fem justícia, doncs, y sàpigui '1 públic que l'autor de la/We'ogrtj/^/e A/Ms/ca/e no es 
pas Dom Pothier, tan benemèrit de la ciència, per altra banda, y en la que s'hi ha con
querit un bon renom, sinó solsament el P. D. Andreu Mocquereau, monjo de Soiesmes. 
Es ell qui 'n va concebir l'idea, comprenent l'impossibilitat d'una restauració gregoriana 
científica y seria sense manuscrits; es ell, ell sol, el qui va redactarne '1 mètode y plan; 
es ell qui n'ha sigut sempre el director, y, ab Dom Cabiol, Dom Cagin, DomdePuniet..., 
ensemps un dels principals redactors. 

Sembla extrany que '1 Nouveau Larousse i l l u s l r é no prengués les més elementals 
precaucions, informantse en bon punt, ja que, com hem dit, se tracta d'una publicació 
que fa gran honor a son autor, al humil y savi religiós que 'n tingué la primera idea, y 'n 
porta encare la direcció. • 

J. DUPONT. 
L'Univers, 7 de S c p t c m b r c , 1909. 

OVES. 

L'abunciancia d'original ens obliga a guardar pcra'l pròxim número de Desembre la conti
nuació dels Músics vells de la terra, del mestre Pedrell, y un article d'En Lluis Millet, dedicat a la 
memòria de nostre malaguanyat amic Charles Bordes, qui acaba de passar a millor vida. 

Ha sortit fa pocs dies de Barcelona l'aplaudit pianista senyor Malatspera una excursió artística, 
havent de tocar el dia 29 a Màlaga y el 10 del vinent Desembre a Madrid. 

Aquesta derrera audició se donarà al Teatre de la Comèdia, y es molt esperada pel públic filar-
mònic, per l'importància del programa, del qual formen el nucli principal sis números dels dotze 
que composen la tanda Iberia del Albéniz. 

En Malats interpretarà Evocación, E l puerto, E l Albaicin, Màlaga, Jere^y Triana. 
El prograrrla de tan interessant sessió està completat ab una sonata de Mozart y altres peces de 

Weber, Schubert, Mendelssohn y Liszt. 

El jove compositor En Frederic Alfonso ha guanyat, després de brillants oposicions, la càtedra 
de solfeig y teoria que estava vacant en nostra Escola Municipal de Música per renuncia del mes
tre Lamote de Grignon. 

Celebrem el nomenament, pels mèrits que reuneix l'agraciat, a qui endreçem la més coral en
horabona. 

Vilanova y Geltrú, Barcelona : Oliva, impressor : S. en C. 


