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Les Sonates de Beethoven 
p e r a p i a n o i p e r a v i o l í i p i a n o , e x p l i c a d e s e n v u i t s e s s i o n s 

a l a S a l a P a r é s , a m b l a c o o p e r a c i ó d ' E n J o a n M a s s i à 

Tercera sessió (7 de gener dc 1926) 

P R O G R A M A 

SONATA, op. 13 (cfo menor), per a piano. 
SONATA, op. 23 ( h menor), per a piano i violí. 
SONATA, op. 81 a (mi bemoll major), per a piano. 
SONATA, op. 96 (sol major), per a piano i violí. 

La Sonata op. 13, dita Patètica, fou composta l'any 1798. 
Beethoven, en aquesta Sonata, sofrí una mica les tendències de la seva 

època. Es la influència de les declamacions, més o menys fictícies, a la moda 
de llavors. 

Si les idees d'aquesta sonata, malgrat llur indiscutible vàlua, no ens 
poden commoure tant com moltíssimes altres de llur autor, Beethoven, però, 
va fer allí un assaig de forma musical molt interessant. Demés, fins en les 
idees es troba una sinceritat greu, forta i apassionada, que pertarty ben 
pròpiament a l'ànima i al cor de Beethoven, encara que la seva expressió 
ens aparegui una mica torbada per una mena de grandiloqüència romàntica. 

Tots els aspectes de l'expressió són interessants i fecunds en la pri
mera època de la producció de Beethoven, encara que no siguin definitius. 
Quan no són prou interessants per ells mateixos, ho són sempre per la subs
tància que forma el fons del temperament de Beethoven i que anirà desen
rotllant-se i manifestant-se millor cada vegada fins que tot el seu geni es
clati en la més humana i, a l'ensems, la més sobrehumana expressió que, 
sens dubte, pot conèixer la música. 
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E l primer moviment de la Sonata aquesta conté un Grave introductiu 
que verament forma part del cos d'aquesta peça, i hi juga un paper cabdal. 

Aquest Grave exposa una cèl·lula que es trobarà en tota l'obra, donant-
li així un aspecte cíclic. 

Aquesta cèl·lula és composta, ella mateixa, de dos elements caracterís
tics. El primer és un ritme anacrúsic de tres notes anant a un accent: 

El sec/on és aquest accent ell mateix adornat amb una apoiatura ajun-
tada que li dóna caràcter més suplicador. 

Aquesta cèl·lula, en Vun o en l'altre dels seus elements, o en tots dos. 
engendra tots els temes o les frases de l'obra sencera. 

Després de! Grave introductiu, solemne, planyívol, on es troba ja el 
contrast ben beethovenià d'una lluita interior entre principis oposats, l'un 
de rudesa i de dominació, l'altre de feblesa, de dolor, d'espant i d'impotèn
cia, ve l'Exposició de YAttegro amb un primer tema format pels elements 
rítmic i melòdic de la cèl·lula inicial, més o menys simplificats o adomats. 

El Pont és igualment format pels mateixos elements, però s'inicia amh 
una sincopa dos cops repetida i que ja ha estat anunciada en el transcurs de 
l'exposició del Grave introductiu. 
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L a segona idea és en tres frases: la primera, constituïda pels dos ele
ments de la cèl·lula inicial, ara presentats amb altres intervals i amb repeti
cions de cada element: 

La segona, formada per la sincopa inicial del Pont i pel ritme del pri
mer element de la cèl·lula inicial de l'obra: 

Finalment, ve una Coda que comença per la mateixa sincopa: 

I VBxposició s'acaba per una mena d'anunci de desenrotllament del 
primer tema. Però, sobtadament, s'atura com contrarestat en el seu camí. 
El Grai'e introductiu intervé llavors, però tot afluixant-se i modulant amb 
incertitud. 

E l Desenrotllament pròpiament dit ve de seguida, amb una lluita entre 
el primer tema, el pont en la seva sincopa inicial i la cèl·lula del grave, ara 
ràpida i com fugint davant del ritme amenaçant: 

La Reexposició és semblant a l'Exposició, llevat d'allò que pertoca a les 
tonalitats, les quals són diferents, com és de costum. 

Abans de la conclusió de la peça, el Grave introductiu ve de nou, per 
tercera vegada. Però, en la lluita, s'ha desmembrat; el seu accent inicial ha 
desaparegut, i acaba de perdre's tristament. 

Es el primer tetna que triomfa amb una mena d'anunci, que quant a! 
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caràcter, té aquella mateixa naturalesa del triomf violent de VAppassionata. 
Es la rigida voluntat que vol ésser mestressa i senyora. 

h'Adagio és un I.ied en cinc compartiments, tots vinguts, més o menys, 
dels elements de la cèl·lula inicial de lobra, fent ús, sobretot rítmicament, 
del motiu que fornia un accent precedit per tres notes anacrúsiques. 

.5*1 

Els compartiments 1 . 3 1 5 (que són el Tema propi del I.ied) són dc 
caràcter greu i dolç. tranquil. 

Els compartiments 2 i 4, diferents l'un de l'altre. són més inquiets. 
Tots dos són formats amb elements ritmics de la cèl·lula inicial: 

Comp. : 

Comp. 4: 

Després del cinquè compartiment una Conclusió posa sobre el caràc
ter greu de VAdagio una claror més tranquil·la, encara. I el tros lent s'aca
ba per l'accent de l'apoiatura dc la cèl·lula, tota apacible. 

El Rondà té quatre refranys. 
E l Refrany, en tres periodes, és format per elements vinguts de la pri

mera frase de la segona idea del primer Allegro de la Sonata. 

Y . ï 
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com en l'Adagio però amb inversió de l'interval 

i per les sincopes del Pont : 

La seva cadència conclusiva es fa per la cèl·lula inicial presentada com 
en el primer tema de YAllegro: 

La Copia una conté primerament un petit Pont format per l'apoiatu-
ra de la cèl·lula inicial, utilitzada aqui per inversió o en el seu sentit acos
tumat, i pel ritme anacrúsic: 

De seguida ve la segona idea, de caràcter ben Rondó, composta d'al
gunes frases. La primera s'inicia per la sincopa del Pont del primer movi
ment: 

La segona, més agògica. fa ús de l apoiatura: 



102 R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 

i condueix a la tercera frase, en la qual, de nou. es troben els ritmes o l'ac
cent de la cèl·lula inicial : 

Una Coda ve a concloure la idea amb una repetició dels elements presentats 
en la segona frase. 

Es remarcable el parentiu que oferiran moltes obres posteriors de Be
ethoven, en llurs elements temàtics i fins en llur significació expressiva, amb 
aquests aspectes de la cèl·lula orgànica de la Sonata aquesta. Per exemple: 
l'accent melòdic de la segona cèl·lula de la Sonata appassionta, que és una 
apoiatura semblant a la de la Sonata patètica. I el primer tema de la cin-
quena simfonia, també en do menor, i que és format pel mateix ritme ana-
crúsic que el d'aquesta sonata: 

Després del segon refrany ve la segona cobla, formada pel ritme ana-
crúsic del refrany i per l'accent inicial en el auart compartiment de VAdagio, 
que ja serveix al mig del refrany del rondo, llavors presentat per inversió. 

Aquí pren un aspecte veí del tema de la Fuga de la Sonata op. 110 sense 
arribar a fer-nos besllumar — ja no cal dir-ho! — en res la sublimitat d'a
quella. 

JJO 

Un tal aspecte, però, es troba freqüentment en diverses obres de Beethoven. 
Aquí és ja un assaig, tímid encara, real no obstant, de l'estil polifònic que 
el conduirà a l'ús de la Fuga. 
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E l ritme inicial anacrúsic del refrany li serveix de seguida de contra 
subjecte , _ — , i / 

i, després , serveix per a formar el pedal de Dominant que fa entrar de nou 
el refrany 

i usant també del ritme de la segona frase de la segona idea del R o n d ó : 

Després del tercer refrany, que fa de primer tema de la Reexposició, 
ve la tercera copia. E l Pont hi és substituït per un curt desenrotllament del 
segon període del refrany. De seguida vénen les tres frases de la segona 
idea. A r a , però, llur conclus ió é s subst i tuïda per un Desenrotllament molt 
orquestral de la tercera frase. 

A m b dos cops de timbal entra el quart refrany 

seguit d'una conclusió vinguda de la segona frase de la segona idea i de l'ac
cent de l'apoiatura i , també, d'un fragment del refrany acabant peremptò-
riament amb una vigorosa af irmació de l'apoiatura adornada, i precedida 
de la preparació anacrúsica, ara presentada amb el ritme ternari del segon 
element de la segona idea. 

Mentrestant la cadència perfecta fa de base, donant l 'expl icació d'allò 
que recercava la segona copia, amb la seva marxa per intervals de quartes o 
de quintes. 
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Aquest Rondó és de caràcter senzill i enjogassat, però la seva vivacitat 
resta fortament impregnada de melangia i d'ansietat. 

SONATA OP, 23 en la menor 

L a Sonata op. 23 data del 1801. 
E s remarcable que les Sonates per a piano i violí d'aquella època són 

sensiblement diferents de les del mateix any per a piano sol. 
Sens dubte, l'op. 27 n ú m . 2, dita Clar de lluna, que data exactament 

del mateix any, j a és una gran obra, molt humana, completament despullada 
de retòrica. 

I la Sonata op, 28, dita Pastoral, és plena de coses exquisides; i el tema 
de la Sonata op. 26 (la de la marxa fúnebre) , és molt reeixit i expressiu. 

À d h u c abans d'aquest any va compondre l'op. 10 núm. 3, on un Largo i 
mesto és d'una inspiració ben profunda i tots els seus altres moviments són 
plens de fantasia i de veritable creació. 

P e r ò , les Sonates per a viol í op. 23 i 24 tenen un especial paper en l'ex
pressió beethoveniana de llavors. 

L'op. 23, sobretot, mostra una substància musical i expressiva molt 
parenta de la de la maturitat. E s molt ve ïna de la invenc ió amb la qual se
ran const i tu ïdes tantes pàg ines immortals dels be l l í s s ims quartets. 

E s remarcabi l í s s ima i perfecta l'escriptura de les Sonates per a piano 
i viol í , des del punt de vista de l'equilibri entre els instruments. 

D e s p r é s de Beethoven, llevat Cèsar F r a n c k en la seva admirable So
nata, n i n g ú , fins ara, no ha sabut usar del conjunt d'aquests dos instru
ments amb una tan perfecta c o m p r e n s i ó de llurs veritables relacions. L e s 
Sonates modernes, des de, i inclús les de Schumann, són desgraciadament 
escrites com per a viol í i per una reducció d'orquestra al piano, i aquest 
desequilibri perjudica sumament al decisiu esplai de les idees que contenen, 
fins en les m é s belles i commovedores. Molt escasses s ó n les pàgines poste
riors a Beethoven en les quals són respectades aquelles ineludibles lleis d'e
quilibri sonor sense les quals la m é s formosa bellesa no pot donar a l 'ànima 
dels oients la celestial fruïció que ha de proporcionar-los. 

L a Sonata aquesta és un veritable quartet. T é tota la lleugeresa, la 
ponderac ió i la solidesa de substància que són necessàr ies pel conjunt de 
quatre parts tan importants l'una com l'altra, indispensable l'una a l'altra. 
i que estan tan lligades entre si que formen, veritablement, m é s que una 
sola à n i m a en quatre cossos, o, millor dit, que. les quatre parts no són altra 
cosa que els múlt ip les membres d'un mateix cos i d'una mateixa ànima. 
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E l primer tnoinmtnt és tot impregnat d'una viril feresa, sota el re
vestiment elegant de les seves Unies delicades. U n a constant energia sosté 
tot el tros, energia concentrada sota la quasi contínua dolcesa. 

Ofereix un assaig j a molt reeixit d'una mena de continuïtat perpètua 
d un caràcter únic. d'un ritme infadigable que marxa i marxa sempre amb 
un pas cadenciós d'una suprema potència malgrat el seu aspecte joven ívo l 
i elegantment minso. 

E l primer tema : 

el Pont : 

la segona idea en les seves tres frases: 

la primera: p p p i J,|í 

la segona: 

i la tercera : 

semblen un alegre cant de marxa, la qual es desenrotlla com una mena de 
dansa infinida que va, sense aturar-se mai, ràpida, lleugera, noblement lliu
re, vers on la gràcia i la robustesa es donen la mà, i a ix í , sense e s forços , 
traspassen terres i m a r ; és un cant que tant pot ésser ronda j o v e n í v o l a en un 
camp florit com etern passeig d'éssers sobrehumans, caminant d'estrella en 
estrella. 

D e s p r é s d'una curt íss ima pausa, posada entre el Desenrotllament i la 
Reexposició, neix una tercera frase, tota bonica, 

que no fa res més que cantar amb una creixent alegria aquella embriague
sa de llibertat de la qual està impregnada tota aquesta peça. 
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L'Andante scherzoso és una cosa encisadora, plena de gràcia , de ten
dresa, d 'emoc ió bona, en mig d'una meravellosa senzillesa, adornada del 
més exquisit somriure. 

E s en forma de Sonta amb Desenrotllament. 
E l primer tema és una frase binària amb repeticions: 

Des del moment que ataca el viol í , é s un joc del ic iós entre els instru
ments. 

E l Pont en estil de F u g a , m é s pesant i a l'ensems ben lleuger, tot en-
gronxant-se amb bon natural i fina mal í c ia : 

s'encamina cap a la segona idea, en tres frases que continuen el joc, diver
tint-se amb espirituals silencis i ritmes irregulars, deliciosament capricio
sos en les dues primeres frases: 

la primera 

^ f m v 

la segona: 

L a tercera és un flexible i pur í ss im cant del violí sota les carícies d'o
reig del piano que s'enrotlla al voltant d'ell: 

E I curt Desenrotllament barreja el ritme inicial del Pont amb el de! 
primer tema. E s aquest que se'n vola, amb un d ià leg del piano i del viol í , 
d ià leg ple d'inflexions de la m é s exquisida tendresa. I ve la Reexposició en 
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la qual el primer tema és adornat, com el seu caràcter, des de l 'exposic ió , j a 
ho podia fer preveure. 

E l Final és un Rondó amb una construcc ió plena de fantasia i de geni. 

E l Refrany: Q ^ , , 

ÜPÜÍ -
s'hi exposa cinc vegades. 
L a primera Cobla conté alguns compassos que fan de Pont: 

i una segona idea en dues frases: 

la primera 

la segona: 

es detura amb una interrogació exquisidament dolça i melangiosa: 

que es repeteix al piano. 
Després del segon refrany ve la segona copia, formada per tres assaigs 

d'un ritme que s'atura cada vegada amb creixent indec is ió i melangia: 

t 
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Després del tercer refrany, la tercera copia és un cant quasi coral, com aquell 
del qual Beethoven es servirà per a la segona idea de la Sonata dedicada a 
Kreutzer: 

Aqui la frase és m é s desenrotllada i s'adorna amb les l ínies exquisides 
dels contrapunts que vénen a embolcallar-la. D e s p r é s de la repetició ador
nada d'aquest cant, encara intenta d'exposar-se una tercera vegada, però la 
frase s'esvaeix, i é s la Reexposició, amb el quart refrany, seguit per la Co
bla quarta, en la qual un desenrotllament inesperat de la cobla segona, ara 
esdevinguda m é s enèrgica i r í t m i c a : 

m 
fa de Pont. 

L a segona idea no s'hi reexposa m é s que en la seva primera frase, i 
després d'ella ve un record de la copia segona i de la copia tercera. 

1 l'obra s'acaba amb el cinquè refrany i amb una conclusió, mit jançant 
la segona frase de la segona idea i un arpeig vingut de la seva primera fra
se i que, ara, posat sobre la Tònica de l'obra: 

sembla donar la clau de la recerca que ha fet tot el moviment, que ha anat 
i anat sens fi, m e l a n g i ó s i enèrg i c ensems, com cercant, adalerat, alguna cosa, 
i disfressant aquesta recerca sota una mena de dansa les circumvolucions 
de la qual. potser, no van destinades a res m é s que a trobar-se progressiva
ment a prop de la fi misteriosa vers la qual tendeix tot el joc. 
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SONATA OP. 8 I a, en mi bemoll 

L a Sonata op. 81 té la seva h i s tòr ia : l'arxiduc Rodolf, protector, dei
xeble i amic de Beethoven, fugint davant de la invas ió francesa, en 1809, 
va proposar al seu mestre el tema d'aquesta obra. demanant-li d'escriure so
bre ell una c o m p o s i c i ó expressant la separació de dos amics. 

I Beethoven escriví la Sonata aquesta pel retorn de l'arxiduc a Viena. 
Però , si bé fou escrita en aquelles c ircumstàncies , la intensitat expres

siva d'aquesta Sonata va molt m é s enllà del simple fet de la separació i de 
la reunió d'aquells dos amics. E s l 'expressió sintètica de l'angoixa i del de
caïment de tota separació i de l 'agitació extasiada en la felicitat de reunió 
de tots aquells que no poden viure l'un sense l'altre. 

E n aquesta Sonata, Beethoven. sens dubte, s'inspirà del desig expressat 
pel jove arxiduc i de la seva pròpia a fecc ió per ell; però és tota la síntesi de 
les seves tristeses, de les separacions, de la seva solitud, i la imaginac ió de 
la felicitat que ressentiria si l'ésser verament aimat, en fi, h a g u é s vingut a 
viure amb ell. 

Beethoven coneixia bé ta dolor de la solitud, i , en somni, imaginava bé 
el deliri benaurat que podria arribar a sentir si la seva desgràc ia fos, un 
dia, acabada. 

Aquesta Sonata, doncs, és completament humana. E l l a és apta per a 
expressar la dolor i l'alegria que tothom pot sentir. E n dir tothom volem 
dir tots els que tenen cor, i en proporció de la intensitat d'amor que en ca
da cor pot cabre. 

Com les tres Sonates op. 27 n ú m . 2, op. 31 n ú m . 2 i op. 57, és un 
veritable poema. 

E l Comiat és expressat, primerament, per les tres notes donades per 
l'arxiduc: iXi*^o 

Però , j a Beethoven els hi dóna una profunditat d 'express ió inesperada, 
per mi t jà de l 'harmonització amb la qual s'acaba l 'emissió d'aquests tres 
sons. Començant en mi bemoll major, ells cauen j a en l'aspecte m é s ombriu 
de l'harmonia de do menor : 

1 = 
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D'aquest ensonibriment s'aixeca una melodia planyívola , feta d'aspira
cions doloroses, pujant poc a poc amb e s f o r ç o s , usant del cromatisme per a 
conduir la trista melodia fins a l'accent de la cadència suspensiva d'aquell to 
menor: 

Aquesta caiguda és repetida una altra vegada m é s a l'agut, i com un 
plany que el cor de l'altre repeteix en un eco interior: 

T o r n a de nou a una e x p o s i c i ó d 'El Comiat. 
P e r ò és encara m é s trista, i conduint ara a una ombra m é s profunda, 

en do bemoll. S'aixeca de nou el plany oprimit, i plora amb l làgr imes inte
riors, anant de caiguda en caiguda. 

S'atura en silenci, i amb un ritme parent del de la cèl·lula inicial de la 
Sonata dita Patètica, tristament, una confusa aspirac ió es manifesta, com 

entorpida pel sofriment del cor. 

i s'exhala en sospirs dolorosos. 
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Sobtadament, un crit de revolta desperta l 'agitació en el cor: 

-—s. 

E s VAllegro. 
Beethoven formà el seu primer tema amb la compenetrac ió de la linia 

primera de la cèl·lula melòdica del Comiat: 

i un ritme vingut de la segona cèl·lula de la Introducció. 

L a melodia d'aquest tema expressa meravellosament tots els sentiments 
que emplenen el cor aimat davant la perspectiva de la partida de l'ésser ai-
mat. Revolta, ag i tac ió , suplicacions, crits, aspiracions, mouen tota l 'ànima 
i condueixen el cos àdhuc amb moviments desordenats. 

E l Pont és format per la cèl·lula d'El Comiat, presentada sota el seu 
primer sentit al baix, i en sentit contrari per la veu m é s aguda, s imbòl ica
ment allunyades i allunyant-se cada vegada més l'una de l'altra: 

I és l 'agitació i la su focac ió al lò que expressa aquesta frase moguda, 
en la qual es troba usat, també, el ritme panteixant del primer tema. 

E n s trobem conduï t s a la segona idea, en d bemoll, formada pel tema 
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del Comiat, que vol ésser tranquil i l luminós , mentre que tots els altres ele
ments no deixen de continuar expressant l 'agitació del cor: 

U n a conclusió repeteix amb canvi d'octaves, la cadència suspensiva 
de si beniolt: 

m - r 

De nou. s'exhala el Comiat: 

E I Desenrotllament usa, per a expressar l'estat de l 'ànima, del primer 
tema, en la seva revolta i en la seva agi tac ió , contrarestades constantment 
pel c o m e n ç a m e n t de la cèl·lula del Comiat. De seguida aquests dos element? 
es sobreposen, i amb nous sospirs, condueixen a la Reexposició, semblant 
a l'Exposició, llevat les qües t ions de tonalitats, tractades com sempre en les 
reexposicions. 

Acaba aquesta reexposició amb un Desenrotllament terminal en els 
tons ombrius de fa menor i de mi benwll menor. E l Comiat, sol, repercu
teix de veu en veu, repetit alternativament per l'un i l'altre dels dos éssers 
que la crueltat de la vida va a separar. I aquest Comiat s'expressa amb la 
m é s fina observac ió dels efectes morals que s'observen en semblants cir
cumstànc ie s . 

Mentre l'aimat és junt amb l'aimant, aquest, per molt trist i inquiet que 
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es trobi, no pot exterioritzar tota la seva tristesa, tot el seu decaïment . 
Dues coses s'hi oposen: l'una, en al lò que a si mateix es refereixi l'altra, 
en al lò que fa referència a l'aimat. U n a felicitat continua en el cor, i aques
ta felicitat cont inuarà sempre tant com durarà la presència de l'aimat, mal
grat la dolor de la separació que vindrà, i que j a oprimeix el cor. 

Per altra part, també perquè l'aimant no pot consentir a afegir una 
nova pena a la pena de separació ressentida igualment per l'aimat. E l cor 
martiritzat conserva la força de fer sorgir cl somriure dolç i apacible. a fi 
d'embolcallar de dolcesa i de donar tota la pau possible a aquell que se'n va. 

E n la Sonata aquesta, una admirable conclusió acaba el Comiat, una 
conclusió d'una tal ardidesa de concepció i de realització que un editor ton-
to, escandalitzat per semblant llibertat d'escriptura, i incapaç de percebre 
les intuïcions del geni, va permetre's de corregir-la. A i x í una antiga edi
c ió porta, transformada en una vulgar fanfàrria de cacera, aquesta mag
nifica e x p r e s s i ó de la tendresa humana, en la qual sembla que es veuen els 
dos aimants estrenyent-se l'un amb l'altre en cl darrer instant d'unió. 

Inexorablement s ó n allunyats l'un de l'altre, fins que m ú t u a m e n t des
apareixen de les mirades llurs. Llavors , el somriure de l'amor-caritat que 
havia continuat d'il·luminar els rostres, s'ha apagat. 1 dos cops fatals, bru
talment, segellen el mal triomf de la inflexible fatalitat que ha desunit els 
que s'estimen, i els ha lliurat a la tristesa i al decaïment . 

E n la tristesa i en el deca ïment és totalment lliurat el cor, durant 
l'Absència... la terrible absència, anunciadora de l'eterna separació terres
tre de la mort... 

L'Andante expressiva amb el qual Beethoven va voler expressar els 
tristos sentiments portats per YAbsència, és en forma de Sonata sense des
enrotllament. 

E l primer tema, en do menor, és expressat amb harmonies alterades, 
de caràcter j a wagner ià , quasi tristanesques. L a melodia hi és formada pel 
ritme exposat en la Introducció i conté en si les notes doloroses del Comiat. 

Sembla que es veu el solitari assegut, el cap entre les seves mans. E l 
seu pit panteixa peniblement i , de tant en tant, dels seus llavis s'exhalen 
profunds sospirs. 
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Se sent oprimit per una m à de ferro que no el deixa lliurement res
pirar. A m b e s f o r ç canvia de pos ic ió i prova de moure's una mica, com cer
cant l'absent, o com fugint de l'absència.. . 

Sembla parlar tot sol, cridar do lçament amb l làgrimes . . . 
.Sembla fer alguns passos penibles amb un pes enorme damunt les espat

lles, la mirada fixa, absenta de les coses que l'envolten. E n c a r a crida i su
plica... S'atura!.. . E l seu cor s'infla de dolor i de tendresa. E n somni, sem
bla recordar-se de la presència de l'aimat, del seu somriure, de la seva mi
rada, de la seva veu dolça, de la claror de la seva afecció . . . E s la segona 
idea, idea quasi femenina, tota bona i tendra, consoladora. 

UKli 

P e r ò no és m é s que un somni, i el tema del Comiat ve de nou, tallat 
per silencis que són com sospirs, i acompanyat, diriem, com de batecs del 
cor... 

I 

De nou cau en la tristesa abatuda, amb la Reexposició, ara m é s om
bri vola encara, en fa menor. 

D e nou passa per totes les alternatives de sentiments que j a ha viscut 
en l'Exposició, però m é s trist encara per l'ús de tonalitats més obscures, 
com la mateixa tristesa s'augmenta en proporció de la pro longac ió de l'ab
sència. . . 

U n a tercera vegada comença el tema ple de gemecs... E s troba tan 
abatut que j a no té ni la força per aixecar-se. 

Plora, plora, tot sol... tot sol!... 

P e r ò , quina inesperada i confusa conso lac ió s'endinsa misteriosament 
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en el seu cor? Quina dolcesa el penetra amb una harmonia absenta de l 'Ab
sència? (la üuminant de mi bemoll). 

m 

Quina esperança secreta, quin mis ter iós pressentiment!... A h ! és E l l ! és 
E l l que apareix!... E s E H que és aqu í ! A h ! 1 
un crit, un crit apassionat de goig i d'amor. fl L í 

Ja , d'un sol cop, s'ha precipitat vers E l l , embriagada de felicitat. 

I després de l'abraçada triomfadora, benaurada: 

r f f f r f f 

comença el Final en forma Sonata. 
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E l primer tema i la segona idea són formats per la cèl·lula del Comiat 
com a fons h a r m ò n i c general. Però . quinta t r a n s f o r m a c i ó de caràcter! U n a 
ag i tac ió , també, emplena aquestes pàgines . Però , com é s diferent de la del 
primer moviment! Com és ben bé aquí l 'agitació joiosa, una ag i tac ió quasi 
infantivola, que va, que torna, que salta, que canta, que riu, que juga sota 
mil aspectes, i que pren totes les coses com a testimonis, com a mitjans de 
la seva alegria. 

E l Pont corre fins perdre l 'alè! 

i 
De moment, no sap fer altra cosa que exclamacions de jo ia : 

^7 
ME 

i se'n va, saltant i rient, jugant amb dolça malic ia: 
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fins que la segona idea ve com un suau bressoleig: 

mig partida de riures, tot corrent a l voltant de l'aimat retornat. 

L a segona frase panteixa de goig: 

I la tercera frase ràpida, fulgurant, com un llampec ascendent, acaba 
triomfalment l ' E x p o s i c i ó : 

E l Desenrotllament continua l 'agitació joiosa, però ara una mica més 
tranquil·la, com començant j a a poder pendre consciència de la seva felici
tat. U n cant s'aixeca, tot l luminós i manyac, en tonalitats clares, i torna a 
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bressolar-se amb fragments de la segona idea. L e s notes inicials del primer 
tema, dites per veus sobreposades, tot en l laçant - se : 

semblen benaurades carícies i abraçades dels que s'estimen i que, a la fi, es 
troben junts. 

L a R e e x p o s i c i ó expressa coses semblants a les que ha expressat Y E x -
posic ió . 

P e r ò , no é s encara suficient per a dir la veritable benaurança que em
plena els cors. F,l primer tema. llavors, escampant-se del soroll exterior de 
l'alegria, prova de testimoniar la pregona e m o c i ó de la tendresa satisfeta. 
E s una jo ia greu, recollida, agraïda, que puja del fons del cor, i que s'ex
hala sentint-se impotent per a expressar la immensitat, l'infinit de la felici
tat de la un ió per fi assolida i assaborida... 

E s tan feliç que no pot dir-ho. que no troba manera de dir-ho, i sola
ment pot fruir la seva felicitat en el silenci!... 

A prop. ben a prop d'aquesta fervent i gran tendresa, encara, per últi
ma vegada, esclata triomfal la j o v e n í v o l a alegria. 
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SONATA OP. 96 en sol major 

L a Sonata op. 96 data del 1812. 
Heus aquí la m é s formosa de totes les Sonates per a piano i violí que 

va escriure Beetlioven. una de les m é s formoses de tota la mús ica . 
Aquí ens trobem en front d'una d'aquelles obres mestres que són de 

les més perfectes que demanar-se pugui a la natura humana. 
E s una obra bellissima. E s una obra boníss ima. 
E s una obra en la qual Beetlioven canta la naturalesa. P e r ò , en la dol

ça llibertat de la naturalesa, ens dóna tot el seu cor bo, tota la seva àn ima 
apassionada de la resplendor del D é u altissim. del D é u humi l í s s im, del D é u 
amoros í s s im. 

Beethoven, ara, ha fetes seves aquelles paraules que va copiar amb la 
seva pròpia m à : 

" A just títol es pot anomenar la N'aturalesa l'escola del cor; ella ens 
mostra amb evidència els nostres deures envers D é u i envers el nos
tre p r ò x i m . Doncs, vull esdevenir deixeble d'aquella escola i oferir-li el 
meu cor. 

" D e s i t j ó s d'instruir-me. vull cercar-hi la saviesa que cap desil·lusió no 
pot rebutjar; vull apendre-hi a c o n è i x e r D é u i, és per aquesta cone ixença 
que j o trobaré el gust ideal de les celestials benaurances." 

Aquesta Sonata és com el cant d'aquells pensaments. 
E l primer moviment és d'una frescor encisadora. E s , en la mús ica , 

una inspiració germana de les d'un F r a Angè l i c en la pintura. S ó n prats flo
rits, són carícies d'oreig, són aspiracions d'un cor tot bo que no estima ni 
vol altra cosa m é s que bondat i amor; és una primavera celestial. 

E s j a el preludi d'aquelles obres en les quals Beethoven cercarà, cada 
vegada m é s i m é s , d'ésser fidel a la seva convicc ió . 

" S í — d i r à ell — qui vol commoure els cors haurà de cercar a Dalt la 
seva inspiració. Sense a i x ò , no hi haurà més que notes — un cos sense àn i 
ma, no és veritat? — I què és un cos sense à n i m a ? — Pols i fang, no é s ve
r i t a t ? — L'esperit haurà d'alliberar-se de la matèr ia dins la qual. per un 
temps, l'espuma divina és presonera. Semblant al solc al qual el llaurador 
confia la preciosa llavor, el seu paper serà el de fer-la germinar, fins acon
seguir-ne fruits abundosos. i a ix í . multiplicat, l'esperit tendirà a remuntar-
se vers la deu d'on ve. Perquè n o m é s al preu d'un constant e s forç hom po
drà usar les forces posades a la seva dispos ic ió , i la criatura rendirà home
natge al Creador i Conservador de la Natura infinida." 
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E l pritner tema d'aquesta .Sonata és tot tranquil i clar, tot perfumat 
dels oreigs primaverals. E s tot gràc ia i puresa, i bellesa, i simplicitat. 

E l Pont, una mica m é s mogut: 

condueix a la segona idea, de la qual la primera frase sola fa sentir un rit
me m é s bel·licós, però allunyat, com un record del passatge d'alguns herois 

Aquest ritme es d e s f à l)en aviat i no se sent altra cosa m é s que la bona na
tura i la seva pau dolça i vivificadora. S ó n la segona frase: 

i la tercera frase: 
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I VExpos ic ió s'acaba amb un admirable somni, tot tendríss im, tot bonis-
sim... 

E l Desenrotllament cont inuarà el mateix somni. No hi ha m é s que 
dolcesa i bondat, no hi ha m é s que pau, fins en la melangia, no hi ha m é s 
que esperança, i vida, i llum vivificant. 

Després de la R e e x p o s i c i ó , el Desenrotllament cont inuarà, encara m é s 
misteriós , m é s august, m é s deslliurador, fins que floreixi en un triple trino 
que de seguida es fon en vocalitzacions enamorades, calmes, contemplatives, 
suavissimes com vols d'àngels en la blavor ideal del Cel . i que acaben en 
una af irmació de vida lliure. 

I ara. ens trobem en presència d'un dels pensaments m é s alts de Beetho-
ven. i . amb ell, de tothom. 

Aquest Adagio és un L i e d . L a forma m é s senzilla pels m é s sublims 
pensaments... 

Quina c o n t e m p l a c i ó ! quina pregàr ia ! quina humi l í s s ima i amoros í s s i -
ma adoració s'exhalen d'aquestes frases meravelloses, que semblen ageno
llades davant del Sant í s s im, amb Sants i À n g e l s ! 

S i hom no se sent millor després d'escoltar aquesta mús ica , és que no 
té orelles! 

Quina immensa confiança sosté tot el primer tema en les seves dueí 
frases! 

L a primera, tan recollida: 
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i la segona, que é s una pregària tota pura i fervent: 

E l Compartiment del mig és un resum de la inquietud, de les dolors, 
que l 'ànima ha de sofrir en la terra per a c o n è i x e r l'eterna benaurança. P e r ò , 
l 'ànima de Beethoven, després de tants sofriments, sent dins d'ella mateixa 
les promeses evangè l iques i , com si s ' endormisqués en la misteriosa dolor, 
tot el seu cor s'aixeca vers el Pare dels Cels, i amb sublims i senzillissimes 
volutes del violi, amb els ànge l s , s'allibera de tota angoixa, i transfigurat, 
va amb adorable s u b m i s s i ó a pregar i a cantar com en el principi. 

L a seva à n i m a s'aixeca encara; s'aixeca, amb ales de colomes i d'àn
gels, i els seus sospirs i les seves l làgr imes no s ó n m é s que adoració i amor 

O h ! què ens diu en la immobilitat, en el silenci vers el qual condueixen 
les volutes que, ara, el violí i el piano es comparteixen, en una un ió de cor 
tan perfecta que és j a semblant a la dels éssers benaurats. 

Apar que el cor deixa de batre i que la respiració resta suspesa davant 
la v i s ió i la f ru ïc ió enamorada del Paradís . 

E s com la mús ica de les visions divines d'un Sant P a u o d'un Sant 
Joan. 

N o pot anar m é s lluny la mús ica de la terra... perquè, m é s lluny no 
s'hi pot entrar altrament que per la mort i la na ixença a l'eterna Vida . . . 

Beethoven, aquí , com en el Preludi que, en la seva Missa en re, ha 
destinat a expressar l'inexpressable moment de la Transsubs tanc iac ió , en 
la C o n s a g r a c i ó de la Missa, usant aquí de les mateixes harmonies pregones 
i misteriosissimes, Beethoven, aquí com allí, sembla haver-se adormit llarg 
temps en l 'èxtasi . . . 

P e r ò , aquella pau celestial és contorbada sobtadament per una nota es 
tranya del violi. 

I deixant la companyia dels ànge l s , Beethoven es desperta en la dels 
pagesos, en mig del camp on somia. 

E s el Sckerso. 
U n Scherzo digne d'aquesta Sonata. 
Beethoven, sens dubte, estava assegut en un lloc on li plavia sovint d'a

nar i que es trobava a igual d is tància de pobles distints en els quals, els 
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dies de festa, hi havia danses pages ívo les , ben ritmades, marcades, i tam
bé d'altres danses m é s ciutadanes. 

Aquest Scherzo ens fa fruir d'aquell contrast. 
Després de la rudesa franca i pesant de les danses pages ívo les , 

uns cops de vent porten i emjxjrten el ritme acariciador del vals v ienès , 
flexible i d o l ç : 

? ; r n i ï n _ í 

Després , el scherzo revé de nou a la seva rudesa que s'aclareix en l'acaba
ment. 

E l F i n a l és en forma de variacions. 

• E s una e x p r e s s i ó molt reeixida de l'alegria camperola, amb tota la 
franquesa, la bona humor i el bon natural dels pagesos estimats de Beetho-
ven. 

Però , després dels jocs vius de les quatre primeres variacions, sobta
dament, l 'ànima de Beethoven s'aixeca de nou; es recorda les suav í s s imes 
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visions de l altre moment i , de nou, conversa amb el ànge l s en un Adagxo 
que és una sublim i ex traord inàr ia quinta var iac ió del tema de joia rús tega : 

E n MW bemoll, la forma pages ívola vol venir de nou... 
E l l dubta... P e r ò . amb la seva jovialitat acostumada, un cop m é s com 

un infant, Beethoven va a divertir-se amb els seus amics del camp. 
U n Desenrotllament mis ter ió s , però, intervé encara en estil de F u g a : 

mes no continua. 
Beethoven. ara, no vol ésser res m é s . en aquest moment, que un bon 

g e r m à dels m é s humils, dels m é s senzills, dels m é s ingenus infants dels 
homes. 

S ó n els infants, o els que a ells són semblants, els que entraran en el 
Regne dels Cels. 

BLANCA S E L V A 
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Antoni Gaudí 

U n gran artista iia desaparegut d'entre nosaltres, un arquitecte genial, 
un home en el m é s fort i cabal sentit de la paraula, un home verament ex
traordinari, un esperit vident, penetrant, armat d'una fe incorruptible. U n 
home qui veia el m ó n lligat a lo etern, qui sentia tota la dignitat de la natu
ra glorificant el Creador de tota cosa, un crist ià en el sentit absolut de la pa
raula, un humil devot de Crist Redemptor donant amb les seves obres i amb 
tota la seva vida testimoni ferm d'una fe profunda i completa. L a seva obra 
artística expressa la meravella de la potència i ardidcsa d'aquest artista nos
tre de cos i ànima, servent intrèpid i valerós de la seva fe absoluta. Gràcies 
a D é u , Catalunya no s'ha vist mai orfe de grans homes que l'han honorada 
d'una valor transcendental, que l'han feta albiradora als països m é s llunyans 
i de c ivi l i tzació m é s proclamada. R n els mateixos temps moderns no ens 
han mancat les altes figures que ens han guiat i consolat en les malvestats 
que sovint ens atueixen. Entre aquestes personalitats E n Gaudi n'era una 
de ben singular, potser la d'una potència m é s formidable, la d'una penetra
ció m é s aguda. 

L e s seves formes arquitectòniques acusen aquesta força que de mo
ment esparvera però de seguida s'imposa i enxiqueix tota forma veïna. Sem
blen aquestes formes una força de natura estilitzada per la m à poderosa 
d'un geni ordenador de la potència cega. E l temple de la Sagrada Famí l ia , 
encara que tot just començat , malgrat els molts anys que s'hi treballa, és 
l 'express ió m é s fèrvida i opulent i completa del geni i idealitat del nostre 
artista i aquesta obra serà la seva glòria flamejant en els temps futurs. 

Mes en aquestes pàgines purament musicals no és pas lloc a propòsit 
per a glossar i adornar l'obra d'art del nostre home, però sí que és nostre 
deure retreure algun projecte del gran artista que tenia relació amb l'art de 
la música . Perquè E n Gaudí dintre aquell cos petit servava una flama vi-
v í s s ima que tot ho enlluernava i que li permetia englobar en una gran s ín
tesi tota la seva obra artística. A i x í en el gran temple, cap detall no és ar 
bitrari, cap línea no deixa de tenir el seu significat s imbòl ic ni la seva fina
litat pràctica per al culte diví. A i x í en la construcció dels campanars la seva 
dèria fou donar-los forma pròpia per a expandir avinentment els sons i 
pensar amb la classe de campanes que corresponguessin a la magnif icència 
del temple. 
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Dotze campanars, quatre per banda, han tic coronar les tres façanes que 
han de donar entrada a l 'església. Aquests dotze cloquers simbolitzen els 
dotze apòs to l s escampadors de la veritat e v a n g è l i c a : Quatre sobre la façana 
oriental, la meravella j a construïda, on la pedra floreix en formes vives de 
natura donant marc a la n a i x e n ç a del Redemptor, enlairant-se arboradament 
tot cap al Cel amb els braços enlaire d'aquestes torres singulars que han de 
portar la veu de D é u al poble. Quatre sobre la porta de ponent que fent con
trast amb l'oposada ha de recordar la dura pass ió del Redemptor; i quatre 
sobre la façana del migdia que ha d'ésser l'apoteosi de la Glòria dominant el 
Judici final de la humanitat, fent pont tot plegat sobre la riuada de la gent 
ciutadana, ronda febril del m ó n i de la carn. Aquests dotze cloquers han de 
tenir, segons la idea d ' E n Gaudí , la seva veu particular i genèrica. Per als 
de la banda de llevant, un d'ells ja del tot acabat i els altres tocant a terme, 
les campanes han d'ésser tubulars. E l gran arquitecte fa temps j a se n'ha
via preocupat, fent múlt iples proves ajudat pel mestre Francesc Pujo l , ex
perimentant tota llei d'acúst ica aplicada a aquell instrument ideal. I amb quin 
delit i entusiasme comprovava ell, al costat del nostre amic músic , tot resul
tat i tota e x p e r i è n c i a ! Les campanes de la façana de la P a s s i ó han d'ésser 
de tubs d'orgue segurament de llenguateria en llur major part; un orgue 
cèl ic de gran potènc ia ; finalment les de la façana principal haurien d'ésset 
campanes de forma tradicional. S 'entén que totes aquestes veus de dalt hau
rien de constar de tota la gama musical cromàt ica i abastar prou octaves per 
a poder executar la m é s rica polifonia aèria. 

V a durar un quant temps que la i m a g i n a c i ó del nostre artista estava ob
sessionada amb aquella soneria ideal del seu gran temple. E U hi somiava amb 
aquell complement sublim de la seva obra i en la seva imag inac ió potent hi 
passava tot el seguit de grans solemnitats l i túrg iques en les quals les seves 
campanes ideals cantaven a tota veu la g lòria del Senyor. 

U n a volta ell me'n parlava, el bon mestre, l'admirat amic. Jo, al seu 
costat, l'escoltava callat, atent, copsant tota paraula i tota l luïssor d'aquells ulls 
petits i penetrants com cap m é s no s'han vist. E l l somiava per dins, i anava 
dient amb la seva paraula justa i encesa, amb aquella c larividència absoluta i 
amb aquella fe única , ai tan rara en els temps que corren. E l l explicava de les 
grans i altes galeries interiors del temple, fetes per les confraries de l'avenir, 
capaces per a deu mil confrares. Aquestes galeries tindran correspondència al 
defora, deia, " i figuri's, figuri's: en les grans manifestacions religioses, les 
processons vindran per les grans avingudes de la ciutat futura i els deu mil 
cantaires (perquè llavors el cant popular re l ig iós haurà triomfat i cada con
frare serà un cantaire), sortiran a les galeries foranes, i les soneries vibra
ran per l'aire, i amb la seva harmonia acompanyaran degudament i glorio
sament la sa lmòdia dels bons confrares". O h la v i s i ó poemàt ica del gran ar
tista! Quina e m o c i ó encomanava a l'esperit del qui l'escoltava! Quina fruí-
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ció estèt ica despertava el seu verb precís i l luminós , aquella fe llampegant i 
ferma que a la m é s petita observac ió contrariant saltava irada i arborada com 
flama v i v a ! L e s obres del gran artista ens resten per a consolar-nos de la 
pèrdua de l'home singular que D é u s'ha emportat d'entre nosaltres, però tota 
la vida sentirem enyorança de la seva conversa, del seu verb al l içonant, ins
pirat, fèrvid , penetrant de tota transcendència espiritual i artística. A v u i 
que tothom trontolla d'un costat o altre, que tantes voltes les obres no cor
responen a les paraules, és un consol trobar-se amb un Gaudí artista, creient 
i home tot d'una peça. 

Volem retreure una frase seva que declara com portava fins a l'extrem 
les seves opinions. U n a de les que tenia m é s aferrades era que tot l'art vera
ment digne d'aquest nom portava la influència i fins la filiació med i t erràn ia ; 
a ixí tot l'art del Nord li feia nosa i no l'estimava; si se li retreia algun geni 
o obra cabdal de les races separades del Mare nostrum., de seguida trobava 
l'escapada buscant la influència llatina que les vivificava. Quan per primera 
vegada a I'ORFEÓ CATALÀ, d o n à r e m la P a s s i ó segons Sant Mateu, de Bach, 
vaig portar el D r . Schweitzer a la Sagrada Famí l ia , qui restà admirat de 
l'obra, interessant-se vivament pel seu autor, home tan petit d'estatura i de 
tan prodigiosa genialitat. Schweitzer, aquesta personalitat també tan extra
ordinària, gran apòstol del sublim cantor de Leipzig, v o l g u é saber l 'opinió 
d ' E n Gaudi sobre L a P a s s i ó segons Sant Mateu. "L'haveu sentida?—li pre
g u n t à — : q u è us ha semblat?" E n Gaudí restà un moment sorprès i després 
contes tà : "No em pensava que m'agradés tant... però — afeg í amb una ria
lleta irònica — , em sembla que aquests —senyalant-me a mi — , ho han ar
reglat bon xic". E l l no donava mai a tòrcer les seves opinions que arrelaven 
fermes en el seu esperit com veritats dogmàt iques . L a P a s s i ó de Bach l'havia 
colpit amb la seva profunda unc ió i dominadora potència, però a l lò era art 
germànic , el veia lluny de la llum mediterrània , i buscà la defensa del seu 
credo amb la interpretació donada per l'element de casa, nascut a la llum del 
mar l luminós que ens volta. N o cal dir com ens féu riure la paradoxal res
posta. J o mai no l'oblidaré per la s ignif icació de l'amor que tenia per a I 'OR-
FEÒ CATALÀ el gran artista i per ésser la m é s graciosa de les sortides de! 
gran home, qui no cedia mai en la seva fe, en les seves opinions i creences. 

LLUÍS M I L L E T 
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Joaquim Cassació 

L a mort del mestre Joaquim Cassadó , ocorreguda a Barcelona el dia 25 
de maig, evoca en nosaltres grats records del plorat artista, les composicions 
m é s importants del qual h a v í e m escoltat sovint en els nostres concerts, com 
també al L iceu el seu Monjo negre, on les qualitats m é s característ iques del 
mestre s'hi havien revelat amb rara esplendor; tals la seva inspiració gene
rosa, el sentiment dramàt ic expressat amb gran justesa, l 'orquestració hà
bilment treballada, ben rica en contrastos, la d i v i n a c i ó de l'efecte teatral per 
mi t jà del qual l ' emoció de l'auditor és constantment renovada. 

E l temperament d ' E n Cassadó era d'una fogositat i d'una exal tac ió 
lírica que no s'avenien pas gaire amb el caràcter general de la nostra cançó 
popular, m é s aviat concentrada, d'un lirisme recatat. Per a i x ò tractà de 
preferència el mestre C a s s a d ó els temes andalusos que, per altra part, el 
públic foraster acull sempre amb marcada simpatia. 

L a producc ió abundosa del mestre, plena de sinceritat, mereix tot el 
nostre respecte. F o u escrita sense mires interessades. B é prou sabia l'abne
gat compositor l 'escàs profit que de la mús ica de concert es pot treure a la 
nostra terra, on encara la prevenc ió del públic es manifesta sovint en trac
tar-se de produccions novelles o de primeres audicions. A i x ò no obstant 
el mestre Cassadó no cessava d'escriure i augmentava la producc ió de les 
seves obres ben estimables que aplaudíem a mida de llur audic ió . 

S i les qualitats del m ú s i c es feien estimar, com hem deixat j a expres
sat, les condicions personals d ' E n Joaquim C a s s a d ó eren tíe gran vàlua 
també. Podem dir d'ell que era un ver amic dels artistes, els mèri t s dels 
quals reconeixia amb franca sinceritat. L'enveja no dictà mai al mestre 
cap censura. Dintre els càrrecs que exercí durant la seva carrera dispensà 
sempre els favors que se li demanaven, quan d'ell dependia. Per a la carre
ra musical dels seus fills, principalment, no e sca t imà cap sacrifici. A i x í , tot 
just s'iniciaren les excel·lents condicions d ' E n Gaspar i del seu g e r m à violi
nista, que una mort prematura robà a l'afecte dels seus. el mestre Cassadó 
no dubtà a endur-se'ls a P a r í s per a trobar un ambient favorable al profit 
de llurs estudis, que foren brillants, com m é s tard ho ha testimoniat amb 
prou e loqüència E n Gaspar, l'eminent violoncel·lista admirat aquí i arreu 
d'Europa. E n esclatar la guerra mundial, en 1914. el mestre C a s s a d ó s'ins-
taHà novament a Barcelona per a lliurar-se totalment a la c o m p o s i c i ó i a 
l 'ensenyança del cant. U n dels seus millors deixebles fon el baríton Fuster, 
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aplaudit en les audicions memorables de la P a s s i ó segons Sant Mateu, de 
J . S. Bach, i m é s tard en el teatre, on ha aconseguit una reputació envejable. 

Consignem ara les principals fases de la carrera artística de Joaquim 
Cassadó, nat a la ciutat de Mataró el dia 30 de setembre de 1867. Deixeble 
del mestre Manuel Blanch, tocava j a de jovenet l'orgue a l'església de Santa 
Maria de Mataró . A l s 15 anys v i n g u é a Barcelona per a cursar els estudis 
eclesiàst ics al Seminari. Abans d'acabar la carrera, preferí dedicar-se en 
absolut a la música . D e i x à , doncs, els llibres de teologia i entrà de mestre 
ajudant a la capella de mús ica de Nostra Dona de la M e r c è , que dirigia 
llavors el mestre Frigola . A la mort d'aquest va substituir-lo en el mateix 
càrrec directorial fins l'any 1907, que, com j a hem dit. es dirigí a Paris 
amb els seus dos fills grans. Abans, en 1903, havia donat a c o n è i x e r la seva 
Simfonia dramàtica , que s 'executà al Palau de Belles Arts amb gran èx i t , 
i m e r e i x é un acolliment no menys falaguer en dirigir-la m é s tard el mestre 
Ribera a Nuremberg. T a m b é dirigí E n Cassadó durant alguns anys el chor 
d'homes de Sant Andreu anomenat "Paz y Esperanza". el mateix que con
vertit en o r f e ó , sota el títol de " L ' E c o de Catalunya", dirigex actualment 
el mestre Josep M.1 Cornellà. 

A la capital de França, Joaquim Cassadó assolí èx i t s ben francs. E l 
més assenyalat fou, ben segur, el que obt ingué amb la seva Fantas ia espa
nyola, per a piano i orquestra. Premiada l'any 1911 en un concurs orga
nitzat per la "Soc ié té Indépendante" , de Par í s , fou rebuda amb gran aplau
diment en executar-se per primera vegada, en 1920, a la Sala del " C i r c 
d'Hivern" amb el brillant concurs del pianista català N ' E n r i c Montoriol 
Amb els seus fills const i tu í , encara, el " T r i o C a s s a d ó " , ben considerat pels 
parisencs per les formoses qualitats que reunia. 

De retorn a Barcelona, foren estrenades aquí diverses obres del mestre 
Entre les m é s importants recordem el quartet espanyol A l c à z a r de las perlas 
a l 'Assoc iac ió Musical (1918), que interpretaren els notables concertistes 
Mass ià , Quer, Garangou i Gaspar C a s s a d ó : la S i n f o n í a macarena, execu
tada al teatre Eldorado. l'any 1920, per l'Orquestra S i m f ò n i c a de Barcelona, 
dirigida i)el mestre Lamote de Grignon; el Concerto per a violoncel i orques
tra, que interpretà E n Gaspar Cassadó acompanyat de la mateixa orques
tra al Palau de la Mús ica Catalana, en 1921, i al G r a n Teatre del Liceu , 
l'any anterior (24 de gener) l'òpera en 3 actes B l monjo negre, basada en el 
drama del mateix títol de Frederic Soler, que obt ingué un èx i t dels m é s 
falaguers, creixent encara en les representacions successives. 

L a producc ió musica! del mestre Cassadó comprèn, demés , un gran 
nombre de composicions religioses; tres poemes s i m f ò n i c s , un d'ells: L a 
mort de Sant Josep, estrenat al Teatre Lír ic l'any 1895; un Concerto per a 
violí i orquestra ( i n è d i t ) : una peça per a violoncel i piano, de caient molt 
cata là: E l titit, el flabiol i l'escarbat, sovint aplaudida en els nostres con-
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certs; un aplec de cançons B i s mesos, amb lletra d'Apel·les Mestres; algunes 
sarsueles castellanes; diverses peces per a piano, per a v io l í , per a violon
cel, etc. 

E l malaguanyat mestre havia escrit darrerament una sardana: Pàtr ia 
enyorada, en la qual es serví del nostre folk-lore i, en sorpendre'l la mort, 
mort es disposava a musicar el conegut drama B l Cardenal, de Parker . 

Seria un just tribut a la memòr ia del mestre que acabem de perdre el 
dedicar-li les nostres associacions de concerts una sess ió o almenys una 
part dels seus programes, on la important producc ió del mestre fos nova
ment manifestada a l'estima del nostre públic, el qual no deixaria de reco
nè ixer , ben segur, la và lua d'aquella i la s ignif icació del mestre Cassadó 
dintre el per íode que precedí l'actual floreixement de la música catalana. 

Reposi en pau l'excel·lent amic i reputat mús ic , en l'obra del qual s'hi 
retrata tan bé la seva franca bonhomia i la sincera e x p r e s s i ó del seu art. 

J . S . 

Enric Granados: El creador i l'intèrpret 

{Fragment de la conferènc ia llegida en la S a l a Aeolian, de Madrid, 
el 24 de març , com homenatge al malaurat m ú s i c Granados, en el desè ani
versari de la seva tràgica mort.) 

E s E n r i c Granados un artista el nom del qual no puc evocar mai sinó 
amb una e m o c i ó intensa, perquè associo sempre al seu record, la meva admi
ració vers el m ú s i c g lor iós i la meva d e v o c i ó davant l'amic fidel. S i m'és 
gra t í s s im de recordar aquells instants en q u è compartia els meus aplaudi
ments amb els d'un auditori heterogeni però fos en el gresol d'un sentiment 
c o m ú , després de les audicions de Goyescas, interpretades pel seu autor en 
concerts públics o privats, em plau mes encara remembrar aquelles hores en 
què l'artista, a soles amb mi en el seu xalet de Barcelona o en la casa que 
l'acollia durant les seves breus estades a Madrid, tocava, per a mi sol, algu
nes de les seves obres m é s recents, posant en la e x e c u c i ó tot l'entusiasme 
d'una à n i m a sempre jove, intercalant ensems judicis, comentaris, aclaridores 
indicacions h i s tòr iques , i indagacions crí t iques . E n la intimitat escoltava jo 
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les seves paraules, sempre suaus, pausades, lliures de l'accent emfàt ic , i de! 
dir arrogant amb què solen revelar el seu orgull els triomfadors envanits 
pels seus è x i t s ; i a i x ò que Granados acumulava triomfs i m é s triomfs sense 
interrupció. I en escoltar aqueixes paraules seves em semblava que trasl luïen 
tota la modèst ia d'un gran artista la virtut ps icològica predominant del qual 
era la senzillesa. 

Quan ens dè iem " A d é u " o " A reveure", j a perquè Granados abando
nés Madrid o jo abandonés Catalunya, el meu pensament seguia l'òrbita 
dels seus camins, i el meu esperit assaboria l'encís de les seves produccions. 
Com pianista el sol·licitaven arreu els públics filharmònics, als quals seduïa 
el seu delicat estil de tocar, tan en harmonia amb la senzillesa i modès t ia 
habituals en el nostre gran músic . Com compositor t ingué la sort que in
corporessin les seves obres a llur repertori els millors intèrprets que passeja 
ven triomfalment pel m ó n llurs aptituds. 

U n dia, durant els mil cinc cents de la guerra mundial que no respectà 
ni terres, ni mars, ni cels, arribà la nova g r a t í s s i m a : E n r i c Granados aca
bava de triomfar a Nova Y o r k com operista amb les seves n o v í s s i m e s G o 
yescas, d'igual fa i só que com creador de mús ica pianíst ica havia triomfat 
abans amb les primeres Goyescas, les purament instrumentals, en el Vel l 
M ó n . Retornaria prompte a Europa i el seu renom, d i f ó s amb més relleu 
que mai, li proporcionaria nombroses oportunitats de lluir les seves dots 
productores. 

U n altre dia, transcorregudes ben poques setmanes d'aquelles en què 
ens havia proporcionat la grat í s s ima nova, arribà la notícia dolorosa. E n 
caminant-se j a Granados vers aquest continent en el qual veié la llum i ben 
proper a la costa francesa, el vaixell que ens el retornava a les terres llatines, 
de les quals era un fervent aimador, fou torpedinat per un vigilant submarí . 
Entre les noranta set v íc t imes de tan funest atac bèl·lic es trobava E n r i c 
Granados, el compositor enaltit universalment, i amb ell morí ofegada tam
bé la seva amant í s s ima esposa N ' E m p a r Gal, deixant ò r f e n s sis fills, tots 
ells menors d'edat encara. De tal fa i só , sense solució de continuïtat , v i n g u é 
a enllaçar-se amb la triomfal apoteosi d'una vida exuberant, el tràgic epí leg 
d'una mort sobtada, i d'una mort tant m é s dolorosa per la M ú s i c a per tal 
com l'òpera Goyescas no tancava culminacions insuperables, s inó promeses 
de successives ascensions en la trajectòria seguida per l'aclamat compositor. 

* * * 

Com havia iniciat aquest la seva carrera musical? De quina manera 
anà desenrotllant la seva personalitat art í s t ica? Diguem-ho aquí breument. 

L a vida de Granados, com la d'alguns mús i c s romàntics del segle x i x 
amb els quals guardà afinitats (tal com un Schumann. un Mendelssohn, un 
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Chopin) i com la d'un altre compositor contemporani seu. que amb ell con 
tribuí a divulgar el nom de la nostra terra fora del seu país (Isaac A l b è n i z ) , 
fou una vida curta, que fa ben dolorosa lo prematur de la seva mort. 

F i l l , E n r i c Granados, de pare cubà i mare muntanyesa, nasqué en terra 
catalana, é s a dir en la mateixa terra que Albèniz . F o u L leyda la seva ciutat 
natal i l'any 1867 el que v i n g u é al m ó n . 

Domiciliada la famíl ia a Barcelona, E n r i c va estudiar el piano amb 
Joan Baptista Pujo l , el mestre dels tres millors pianistes catalans d'aquella 
g e n e r a c i ó : Vidiel la. Malats i Granados. Al mateix temps s'inicià en l'har
monia amb Fe l ip Pedrel l ; però era la seva intuïc ió la qui havia de dictar-li. 
per damunt d'aquest aprenentatge teòric, les agregacions h a r m ò n i q u e s i les 
expressions r í tmiques en què hauria de basar les seves creacions posterior
ment. 

Als vint anys estava Granados a Paris estudiant amb Charles de B c -
riot. i passats dos anys m é s , era rle- retorn a Barcelona. E n debutar com pia
nista i compositor en un concert celebrat alguns mesos m é s tard. marcà de 
sobte, s imul tàn iament , la doble direcció en què l iagué d'encarrilar per sem
pre els seus viaranys art íst ics i a la qual hauria de sumar una fèrtil tasca 
pedagòg ica amb l 'Acadèmia del seu nom, viver d'excel·lents artistes entre els 
quals destaca Paquita Madriguera, la fidel intèrpret del tm'isic i divulgadora 
de les seves produccions en el Nou Mon. i F r a n c k Marshall . digne hereu 
de les orientacions docents conreades per Granados, en assumir la direcció 
de l 'Acadèmia que aquest havia fundat anys abans. 

L'intèrpret Granados no fou un aferrissat explotador de virtuosismes 
a tota costa, com tants altres excel·lents pianistes als quals escomet el desig 
d'aconseguir triomfs personals, s i n ó un col·laborador de grans mús ic s , en
tre ells els violinistes M a n é n . Isaye, Crickboom i Thibaud. en la interpre
tació de sonates que els proporcionaven fervents aplaudiments durant llurs 
excursions internacionals. Ocasionalment es presentà amb els pianistes Ris-
ler, S a i n t - S a è n s i Malats. en l 'execució pública d'obres que estaven escrites 
per a dos pianos. 

E l compositor Granados no fou un ar t í f ex rutinari, s inó un cisellador 
exquisit que produïa pel goig de crear. Per al teatre, escr iv í , d e m é s de Go-
yescas. l'obra que pot considerar-se com el seu cant del cigne. M a r i a del 
Cannen. òpera inspirada en el text de Fel iu i Codina, amb la qual obtingut' 
el seu primer triomf escènic en 1893; i les cinc produccions fetes amb col-
laboració de l'excels poeta català Apel·les Mestres, els t í to l s de les quals s ó n : 
Gasicl , Petrarca, Picarol . Follet i L i l iana . Per a piano prodni entre moltes 
altres obres VAllegro de concert, les Goyesques suggeridores de l 'òpera defi
nitiva, capritxos, bocets. valsos, impromptus. escenès poèt iques i escenes ro
m à n t i q u e s : peces sobre cants populars espanyols i danses l eg í t imament ibè 
riques. T a m b é transcriví 26 sonates inèdites de Domenico Scarlatti, realça-
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des en aqueixa vers ió moderna per la compenetrac ió d'ambdós artistes: el 
que les produí per a clave i el que les arranjà per a piano. Entre les compo
sicions vocals de Granados ressalten, al costat de la seva col·lecció de Melo
dies anomenada Cançons a inatàries , diverses TonaJil les que van des de la 
gràcia lleugera de E l Tralalò y el punteado, amb les seves falsetes imitades 
de la guitarra popular, fins al sentiment profund de L a M a j a dolorosa, cons
t i tuïda per tres bells números on parla (i molt eloqüent per cert. en mig dc 
la seva senzillesa) la passió angoixada... T a m b é la mús ica de cambra està 
representada amb diverses produccions en l'obra del compositor E n r i c G r a 
nados, a ixí com també la mús ica orquestral, j a pura, j a associada al chor. 

Totes aqueixes produccions responen al temperament de l'artista crea
dor, el qual era un veritable romàntic , mes no amb sentimentalismes a l'es
til de Chopin. de Schumann o de Grieg contra el que s'ha repetit freqüent
ment, s inó amb sentimentalismes del propi Granados, puix com diu el seu 
biògraf Henri Collet, "el romanticisme dc Granados és ben seu; crioll per 
1 abandó melòdic , i català pel contrast r í tmic" . No endebades acumulà aquest 
compositor en la seva àn ima la doble influència de l'herència i del medi. 

Anunciada la seva personalitat en els quatre quaderns de Danses es
panyoles, escrites en 1890 i ben prompte populars per tot el m ó n , no rebé 
en endavant modificacions substancials, s inó solament una intensificació cada 
vegada m é s penetrant en la tècnica. I a través de les seves variadissimes 
obres m a n t i n g u é Granados, com nota característica, la barreja palpitant d'a
margor i de gràcià , sense que mai predominés cap d'aqueixes dues fases, les 
quals alternaven dins d'un ambient de refinada poesia on per acusat que si
gui el valor melòdic , la força rítmica s'imposa irresistible en no poques pro
duccions. T o t a i x ò remarca un hispanisme estètic de bona llei, les fonts del 
qual no es remunten a les de la música aràbiga medieval, s inó a la música 
madrilenya imperant sota el regnat de Carles I I I i Carles I V , és a dir en la 
segona meitat del segle x v m i c ome nç ame nt s del x i x . Per a i x ò és el "ma-
jisme" i no el "flamenquisme" la qualitat predominant en moltes obres seves. 

JOSEP SUBTRA 
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Estrena del "Camí del Sol" 
de Joan Manen, al Teatre Municipal de Brunswick 

Fou el dia 2 de maig que va efectuar-se al Landestheater Braunschweig (Teatre 
Municipal de Brunswick) la creació de la Simfonia per a Teatre, en tres jornades, 
Camí del Sol, original, lletra i música, del nostre compatriota Joan Manén. E l text 
català ha estat traduït a l'alemany pel senyor Rud. Steph. Hoffmann. (Volem recordar 
de passada, que la partitura per a piano i cant, amb cl text original i la seva traducció 
alemanya, ha estat publicada per la Universal Edition A. G., de Viena.) L'obra, que 
és d'una gran dificultat d'execució, ha necessitat tres mesos d'assaigs per a la :eya 
cabal presentació; i va tenir-se d'ampliar degudament l'orquestra. 

E n Manén s'ha manifestat l>en content de l'èxit assolit pel Camí del Sol i de 
l'execució obtinguda pels valuosos elements de l'esmentat teatre de Brunswick. Els 
chors, sobretot, realitzaren una tasca magnífica. La presentació escènica, solament, ha 
deixat un xic decebut l'autor. Les decoracions, del senyor Hans Strohbach, concebudes 
amb molta fantasia, però dintre la manera estilitzada que la moda sembla imposar en
cara a les terres del Nord, no responien pas a les intencions del músic-poeta, ni a 
l'esperit meridional del llibre. L'orquestra fou dirigida pel mestre Franz Mikorey, i 
els principals papers foren confiats a les senyores Albine Nagel (Blancaflor), M. Wallas 
(Dona d'aigua) i C. Faslag-Garten (la Jaia) i als senyors Richard Steiber (el Pros). 
Hermann Eck (Senyor de la fosca) i Dr. Paul Lorenzi (l'Home). 

E l Hraunschweigische Landcszcilung dedicà el dia de l'estrena una pàgina sen
cera al Camí del Sol, acompanyant el text el retrat d'En Joan Manén i el dibuix d'al
gunes de les decoracions. 

L'estrena despertà molta expectació als centres musicals d'Alemanya; i. així, 
foren en gran nombre els corresponsals que de diverses ciutats arribaren a Bruns
wick per a assistir a la primera representació del Weg zur Sonne. E l públic escoltà 
l'obra amb interès molt sostingut; cridà l'autor ja a l'acte primer, però E n Manén 
no es presentà fins acabats els actes segon i tercer, i ho féu acompanyat del director 
d'orquesta, dels cantants i del director d'escena cinc i sis vegades seguides. 

E n fer constar el fet, ben important per Catalunya, de l'estrena del Camí del 
Sol, d'En Manén, a Alemanya, volem acompanyar-hi també un extracte de les criti
ques que la premsa d'aquell país ha dedicat a la producció del nostre músic. 

E n publicar-se l'edició per a piano i cant de l'obra que ens ocupa, recordi el 
lector que la REVISTA MUSICAL CATALANA li dedicà un article que va escriure l'iHus-
tre músic P. Massana, S. J . , i que fou inserit en el número 256, d'abril de 1925. 

Heus ací, ara. el que diuen alguns dels diaris de Brunswick, Berlín i Hamburg: 

"Una obra de la forma més moderna, en la qual la idea i l'estructura apareixen 
ben diferents de les òperes dels nostres dies. E l creador d'aquesta nova forma d'òpera. 
Manén. que de llarg temps és conegut a Alemanya i en el món com a eminent violi
nista, posseeix, com a músic, coneixements prou amplament cosmopolites per a no 
deixar-se tancar dins dels procediments de finalitat únicament llatina. 
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L a nova producció escènica s'allunya de l'òpera pròpiament llatina perquè no 
admet assumptes realment exòtics; adopta el caient de conte desenrotllant-lo amb 
ferms i pregons simbols i ornant-lo amb la rica fantasia. 

Seguint la tradició de l'òpera des de Wagner. la part més important de la nova 
creació de Manén apareix a l'orquestra i és a causa d'això que anomena, la seva obra, 
amb sinceritat, "simfonia teatral". L'acció esdevé, doncs, subordinada a la música. 
De la música instrumental neix, com a "representació visible", l'acció escènica. L a 
visió teatral, espiritualment eixida de la música, pren la seva forma corpòria d'una 
llegenda grega: la humana enyorança vers la llum, com a font del coneixement." 

Braunchweigsche Landesseilung, Brunswick. 
" E l Camí del Sol té un subtítol: "Simfonia teatral". Això vol dir que Manén 

renuncia a tota manifestació d'òpera. L'acció podria ésser secundària i és solament 
una mena d'il·lustració de la idea orquestral. 

Un Heroi segueix ?I seu camí, malgrat els clams de la multitud que no aconse
gueixen desviar-lo malgrat la dissort dels que, abans que ell, provaren de realitzar 
el fet alliberador. I l'Heroi, sense cap por, fins després de la pèrdua de la seva amada, 
apareix invencible vers la seva finalitat: el Sol. Ell mor per la seva idea, però la 
seva mort dóna a la Humanitat la llum. L'unísson dels Tres Vençuts en el primer 
acte, és emocionant. E l segon acte ens sembla el millor de l'obra. Els grans chors del 
Pròleg i de l'Epíleg sonen admirablement i llur desenrotllament assoleix culminacions 
grandioses. Manén escriu molt bé per a les veus. Fins en l'aparició del "Senyor de 
la nit", en el tercer acte, palesà l'esmentada qualitat. 

L a instrumentació resol més d'un problema, gràcies al qual apareixen interes
sants sonoritats. 

E l públic, que emplenava totalment el teatre, acollí l'obra amb entusiasme i cridà 
a l'escenari el compositor, el director i els principals artistes que interpretaren l'obra. 
I això insistentment, ja després del segon acte." 

Volksfrennd, Brunswick. 
"Manén no és un "parvenu" de la música que vulgui cridar, costi el que costi, 

l'atenció, fins per mitjans extravagants. E l seu llenguatge orquestral posseeix, en la 
seva estructura ricament polifònica, un tal encís melòdic i pintoresc que hom es deixa 
vèncer amb goig i amb alegria, pel músic que en la nostra evolució respecta allò més 
sagrat de la música. 

L'escena dels Tres Vençuts i la fugida dels petits herois, són obres mestres que 
palesen un domini sobirà de la tècnica de la composició musical. L'acció i el desen
rotllament escènic esdevingueren plens d'interès i d'eficàcia. E l Pròleg produeix el 
més emocinant efecte, la més íntima i pregona sensació. E l primer acte, mitjançant 
els Tres Vençuts, és ben dramàtic. Amb tot, el segon acte és el més teatral, el més 
suggestiu. 

E l teatre, curull d'aficionats, aplaudí amb entusiasme i cridà a l'escenari, moltes 
vegades, després del segon acte, i en terminar l'obra novella, el compositor, el direc
tor i els solistes." 

Staatszeitung, Brunswick. 
"... E l sentiment pur ha estat, doncs, la deu musical de Joan Manén, i tot allò 

que sigui superficial no existeix per a ell. Les dues oposicions del sentit de la vida 
que de? de Faust dormen encara en tots els éssers. Geni i Voluntat d'una part, Carn 
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i Renovació d'altra part. equivalen a l'acció, mots, sons, obrint el pas al desenrotlla
ment dci "leitmotiv" i lel treball temàtic. Es des d'aquest punt d'albir que cal veure 
l'obra. 

La música nasqué oposada a la j a gastada escola verista d'òpera." 
Allgemeiner Anseiger, Berlín. 
"Com a argument escriví Manen un poema ideal: Sol i Llum són per a ell sím

bols per als quals l'home pretén assolir la darrera finalitat: la llum especialment repre
senta l'antorxa de tot saber. Associacions d'idees uneixen el seu poema i el seu prota
gonista, l'Heroi, amb Prometeu, amb Sigfrid, que ha de vèncer els obstacles que 
arreu li barren el pas, per tal de poder arribar a posseir la dona. E l poema de Manén 
no ha estat, però, influït pel poema wagnerià. Ben significatiu és el fet que, amb tot 
i el títol complicat de simfonia teatral, i les conseqüències de concepció que d'això 
deriven, l'èxit evident, ferm, sincer de l'obra començà ja al final del segon acte: un 
acte, una escena en la qual Manén assoleix l'expressió més aguda del seu lirisme, una 
escena en la qual el tenor i la soprano, junt amb les ondines, canten l'amor inconfusi
ble. Ací on la música ho era tot, que adquiria una preponderància sobirana en l'escena 
i en l'acció, l'interès assolí el grau màxim, gràcies a la noble, rica. lliure i apassionada 
inspiració." 

Hamburger Frcmdenhlatt, Hamburg. 

J'IïkJS.alMlM 

L'activitat de Tlnstitut jaques-Dalcroze 
L'Institut Jaques-Dalcroze, de Ginebra, organitza del 16 al 29 d'agost prop-

vinent: 
I . E l Primer Congrés del Ritme. 
I I . Vn curs de vacances reserva! exclusivament als professors autoritzats del 

mètode, sota la direcció personal de M. Jaques-Dalcroze. 
I I I . L'Assemblea constituent de l'Unió Internacional dels professors del Mè

tode Jaques-Dalcrose. 
I V . Un curs de vacances per antics deixebles que no hagin obtingut encara el 

certificat ni el diploma. 
V. Un curs d'informació per a institutors, estudiants, professors de música, 

artistes i amateurs que no hagin seguit cap curs de gimnàstica rítmica i desitgin 
assabentar-se de les finalitats del Mètode Jaques-Dalcroze. 

P.l primer Congrés del Ritme 
E l programa general d'aquest Congrés compendrà: 
a) Treballs científics, seguits de discussions, sobre els temes següents: 
I . E l Ritme musical, la seva teoria, la seva notació, la seva pedagogia, les seves 

relacions amb el moviment corporal. 
I I . L a valor terapèutica del moviment corporal ritmat. 
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I I I . Conferències lliures sobre temes referents al Ritme. 
I V . Elaboració d'un programa per a un Congrés general del Ritme. 
b) Dues gratis conferències sobre problemes generals del Kilme. 
c) Dues confcrències-demoslracions: 
I. E l ritme a l'escola. 
I I . E l ritme com a mitjà i finalitat d'educació artística. 
d) Un concert: L'evolució del Ritme en la música dels quatre darrers segles. 

(Música instrumental i vocal). 
e) Sessió familiar i banquet de clausura. 
Heus aquí la llista dels concursants amb els temes de les conferències i les co 

municacions; 

Dues conferències 

Mr. Mauricè Emmanuel. — E l Ritme. d'Eurípides a Debussy. 
Dr. Oscar Forel. — E l Ritme i l'emotivitat. 

Comunicacions 

Ch. Bailey (Ginebra). — E l Ritme en el llenguatge. 
Dr. W. Altwegg (Basilea). — Die Entwiklung des Rythmus in Goethes Lyr'k. 
Alex. Denereaz (Lausana). — "Le róle de la section d'or" com a base del sen

timent rítmic. 
Dr. Cherbulíez (Zurich). — La divisió de la unitat del temps com a problema psi

cològic fonamental del ritme musical. 
— L a polirítmica exòtica. 
—Un període de refinament rítmic en el segle xiu^i Petrus de Cruce. 
Dr. Refardt (Basilea). — Tema a determinar. 
Dr. Waldsburger (Berna). — Les aplicacions del Ritme a l'organització del tre

ball professional. 
Albert Pfrimmer (Mulhouse). — L'utilitat del Mètode Jaques-Dalcroze per al direc

tor d'orquestra i els músics d'orquestra. 
Erns Levy (Paris-Basilea). — Els orígens psicològics del metre i del ritme. 
Dr. O. Forel. — E l ritme en les ciències mèdiques. 
Franck Martin (Ginebra). — L a notació del ritme musical. 
Joan Llongueres (Barcelona). — E l ritme en l'educació dels cecs. 
— E l ritme en la vida de l'escola. 
Dr. Weber-Bauler. — Tema a determinar. 
Dom. J . Kreps. O. S. B. (Lovaina). — E l nombre musical i el ritme en Sant 

Agustí i en l'edat mitjana. 
Manquen encara els noms i els temes dels concursants anglesos i italians. 
L'ordre del dia de l'Assemblea constituent de la Unió Internacional dels Pro

fessors del Mètode Jaques-Dalcroze, ha quedat redactada en la forma següent: 
I. Discussió i aprovació dels seus Estatuts. 
I I . Nominació de la Junta. 
I I I . Organització pràctica del treball de la Unió. 
I V . Adaptació de "Le Rythme" com a òrgan oficial. 
V . Proposicions individuals. 
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Des de Madrid 
Des de la meva crònica anterior fins avui ha transcorregut prop de mig any. 

I com que la vida musical madrilenya s'ha vist afavorida per innombrables esdeve
niments (i encara perjudicada per altres, puix no tots assoliren la importància que 
desitgen els amants de l'art), sols cal fer un inventari, en breu resum sintètic, re
nunciant a fer comparacions i judicis que allargarien l'extensió que de costum conce
dim a les presents cròniques. 

Les entitats Sociedad Filarmónica i Asociación de Cultura Musical oferiren als 
seus membres nombroses sessions. E n la Sociedad Filarmónica actuaren el pia
nista Bortkiewicz, el violoncel·lista Grümmer, la liederista Nina Kochitz, la clavicem-
balista Wanda Landowska, el pianista Teodor Szantó, al Societat d'instruments de 
vent, de París (Institució Taffanel), el Trio de Brussel·les, la violinista Noèla Cou-
sin, la liederista Crisena Galatti, el pianista i compositor Joaquim Turina, el violi
nista Bronislaw ITuberman, el quartet vocal Kedsoff, de Fetrograd. el pianista Iturbi 
i la liederista Ninon Vallin, per l'ordre cronològic amb què els hem apuntat. 

Després de la representació de les òperes de Tlascal i Maria Rodrigo anunciades 
en la passada crònica, l'Asociación de Cultura Musical — a la qual es deu l'estrena 
d'ambdues obres — tingué el pianista Breno Moiseiwitsch, Artur Rubinstein. Leopold 
Godowsky, Emil Saüer (amb un programa exclusivament chopinià) i Alexandre Brai-
lowsky. Trio Sirote. Quartets Zimmer, Sch.achtebeek y Flonzaley, Quartet d'arpes Ca-
sadesús, i violinista Gabriel Bouillon. Entre les novetats s'escoltaren: un quartet de 
Szimanovvski, interpretat per la corporació Flonzaley, i dos quartets subscrits, res
pectivament, per Sartori i Wetz, que s'executaren en l'estatge social de la referida 
Associació, durant una sessió íntima. 

L'Orquestra Simfònica, dirigida pel mestre Arbós, ha donat diverses sèries de 
concerts, no gaire nombrosos, oferint entre altres novetats el famós Pacífic 231. 
d'Honneger; la Rapsòdia ronianesa, d'Enesco; Elegia a la memòria d'un heroi, de 
Glazunoff; una nova versió dels Dos bocets, d'Halfïter {Paisatge mort i Cançó del 
fanaler) ; la transcripció orquestral, deguda al mestre Arbós, del Corpus a Sevilla, 
d'Albèniz; quatre números dels quadros simfònics Els planetes, responent als títols: 
Març, cl missatger de la guerra; Venus, el missatger de la pau; Mercuri, cl missat
ger alat, i Júpiter, el missatger dc l'alegria, del modern compositor anglès Holst. Una 
Evocació medieval, de Conrad del Campo, constituïda per "tres romances per a mez-
zo-sopran, amb chor reduït i petita orquestra, alternats amb episodis de caràcter po
pular", obra que fou premiada en el concurs de l'Estat de 1925 i en la interpretació 
de la qual col·laboraren amb l'orquestra la sopran senyora Galatti i la "Masa Coral" 
que a Madrid dirigeix el mestre Benedito. Un d'aquests concerts de l'Orquestra Sim
fònica fou dirigit pel mestre Walter Damrosch. 

L'Orquestra Filharmònica, dirigida pel mestre Pérez Casas, donà les seves dues 
habituals tandes de concerts: la de tardor i la d'hivern. Degut a la penosa i llarga 
malaltia que sofreix el director titular, agafà la batuta en diverses ocasions el mestre 
Saco del Valle. Els programes oferiren les següents novetats: el poema simfònic Mac-
bcth, de Strauss; Preludi i Romança, de Juli Gómez; el ballet pantomimic E l fesli 
de l'aranya, d'Albert Roussel; l'oda per a instruments d'arc Davant la Pulchra Leo-
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nina, del mestre Gonçal Castrillo: el segon poema del cicle L a meva pàtria, de Sme-
tana; el poema simfònic Finí de Roma, quatre números els títols respectius dels 
quals són Pins de la ViHa Borghcsc, Pins a prop d'una catacwnba, Els pins del Ja-
nicid i els PMU de la Via Apia, de Respighi; Concert en mi major, per a violi, dues 
flautes, continu i orquestra d'arc (40^ dels Concerts Brandeburguesos) de Bach. E n 
una d'aqueixes sessions actuà el pianista Eduard del Pueyo, qui executà el concert 
en do menor de Beethoven i el concert en la major de Liszt. 

Nombrosos artistes donaren també sessions que podríem denominar ''soltes" per 
no actuar en cap de les entitats esmentades. Entre ells destacaren els pianistes Sauer. 
Rubinstein, Comtessa Helena Morsztyn i Josep Cubiles; els violinistes Jascha Hci-
fetz. Jan Kubelik, Joan Manén, J . Català i Ivone Canale i la guitarrista J . Robledo. 

Entre les sessions típiques de caràcter folklòric no deixarem d'ometre les de ba-
lalaikes russes, iiHustrades amb danses. I ara s'anuncien les de folklore argentí a 
càrrec de Na Anna S. de Cabrera, que cantarà, acompanyant-se a la guitarra, nom
broses composicions típiques d'aquell país (igualment les precolombianes o indígenes 
que les posteolombianes o criolles). 

Un concert que despertà gran curiositat fou el de l'Orquestra Simfònica, diri
gida pel mestre Arbós, i piano automàtic "Duo-Art". Precisament, a semblança dels 
comitès existents, un a França (tenint per president a M. Widor i per secretari a 
J . Chantavoine) i altre a Inglaterra (amb Mr. Mackenzie i Mr. P. A. Scholes com 
a president i secretari respectivament), s'ha constituït a Madrid un comitè espanyol 
per a la difusió dels estudis musicals mitjançant el "Duo-Art", presidit pel director 
del Conservatori senyor Fernàndez i tenint per vocals els senyors Arbós. Pérez Ca
sas, Saco del Valle, Conrad del Campo, Falla, Vines, Turina, Tragó i Espinós, i per 
secretari el firmant d'aquesta crònica. 

No faltaren les conferències musicals. Esmentarem entre elles la d'En Julià Ri
bera, amb il·lustracions musicals, sobre L a música dels trobadors alemanys en el Cen
tre d'Intercanvi intel·lectual germano-espanyol; i una altra del signant, a la Sala Aeo-
lian, per a commemorar el Xè aniversari de la tràgica mort del mestre català Enric 
Granados (1). 

De diversos esdeveniments i "successos musicals" podria tractar en aquesta crò
nica. Recordem, entre ells, els triomfs de diversos "divos" en el Teatre Apolo (subs
titut provisional del Teatre Reial, el qual està en reparació actualment per evitar 
l'enfonsament que segons diuen l'amenaçava); delitant aquells el públic aficionat amb 
les belles notes d'òperes antiquades, òperes que ja eren la delícia dels nostres avís, 
1 amb les notes no menys belles d'altres òperes més modernes, però no gaire més 
mereixedores de conquerir la posteritat. 

I oblidem el restant, que podríem portar a col·lació, i que no deixaríem d'ometre 
sí ens haguéssim proposat d'escriure una secció de "Sucesos musicales". ja que la 
secció de "Sucesos" és aquella on tindrien més adequada cabuda. 

JOSEP S U B I R A 

(I) E l senyor Subirà donà igualment una sèrie dc conferències sobre músics romàn
tics en el mateix local, acompanyades d'il·lustracions musicals, en les quals prengueren part 
el violinista senyor Francés, cl violoncel·lista senyor Ruiz Cassaux i la liederista senyoreta 
Cakov. Aqueixes dissertacions versaren sobre "Influències femenines en l'obra de Robert 
Schumann, F. Mendelssohn, J. Brahms, F. Schubert i Frederic Chopm". (N. de la R.) 
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Des de Roma 

Amb l'entrada de la primavera, les portes de l'Augusteum es clogueren després 
d'haver donat compliment en totes les seves parts al programa de concerts promesos. 

L a temporada musical, arreu arreu d'Itàlia no ha estat aquest any gaire fecunda 
en esdeveniments; i pel que pertoca a l'Augusteum, sols al final tingué relleu insòlit 
pels concerts d'En Mascagni — mestre que segueix fruint d'enorme popularitat — i 
després foren els recitals de violoncel, per l'insigne concertista Pau Casals; com 
acabament s'executà la Gran Missa de Rèquiem de Berlioz. 

Els concerts Mascagni tingueren en primer terme l'atracció, l'interès, que des
perta sempre, entre els romans, la personalitat d'aquest celebrat compositor; mes és 
just reconèixer també el seu talent com a director d'orquestra, ja que podem coHo-
car-lo al nivell dels de més prestigi. 

Les interpretacions que ell dóna a les obres dels grans mestres, són clares, són 
diàfanes, i porten com el segell original del seu temperament fogós. 

Corol·lari d'aquests concerts foren obres de Beethoven, Mozart, Wagner, Strauss; 
dels clàssics italians, i algun preludi de les òperes del propi mestre. 

L'aparició d'En Pau Casals fou una festa pels admiradors de l'art musical. 
E l públic de l'Augusteum estava absort, com extasiat, oint les suavissimes har

monies que l'incomparable concertista sap fer brollar del seu violoncel; i ço que més 
sorprèn — a part la tècnica meravellosa, la puresa sense màcula dels sons i i'ele-
gància a resoldre els més difícils passatges d'agilitat — és el misteri de la seva 
ànima que l'inspirat artista, com pres d'heroica passió, fa vibrar en aquelles cordes, 
tot just senten la seva pulsació. 

E l seu triomf fou, com j a l'altra vegada que vingué a Roma, imponent. Ell mateix 
en fou impressionat a tal punt, que concedí tres peces fora de programa. 

Com a final de temporada es donà la gran Missa de Rèquiem de Berlioz, i el 
patronat de Santa Cecília, que té al seu càrrec l'Augusteum, volgué lluir-se posant a 
disposició de l'iHustre mestre Bernardino Molinari tots els elements indispensables 
perquè la interpretació pogués ésser perfecta. S'augmentà l'orquestra amb quatre agru
paments més d'instruments de metall; s'ajuntaren fins a setze timbals, i el conjunt 
d'executants passava dels quatre cents. 

L'èxit d'aqueix complicat poema fou magnífic, degut principalment a l'admirable 
concertació i direcció de l'esmentat mestre Molinari. 

E n l'obra hi ha passatges verament inspirats on la melodia s'enlaira vers l'ideal; 
però en altres hi predomina bon xic massa l'artifici, com per exemple en el Tuba 
minim, del Dies irae, on la terrible sonoritat amenaçadora s'imposa al públic, i és 
d'un gran efecte, per bé que massa d'espectacle, amb focs artificials i traca... ele
ments que solen impressionar la gent senzilla, ingènua i poc exigent. Sembla un edi-
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lici monumcíital bense unitat arquitectònica, com tot el que produïren els músics vuit
centistes en aquella època de romanticisme. 

Novetats teatrals en tot Itàlia no n'hi ha pas hagut; solament la tan esperada 
òpera del plorat Puccini Turandot, escrita en el trist període, quan el mal que no 
perdona (un càncer a la gola) anava minant la seva existència i el martiritzava; mes 
el pobre mestre coneixia que la seva fi era propera, i volia acabar, fos com fos, la 
seva última concepció, però no pogué pas. Tot escrivint el duo d'amor, al final de l'ò
pera, que havia d'ésser el moment més culminant de Turadol, la mort se l'emporlà. 

E l desgraciat mestre no tenia per tant l'esperit prou serè per a poder dur avant 
el seu treball i molt menys podia donar com a definitiu el que deixà escrit. Hi hauria 
aportat, ben segur, grans modificacions, sobretot en el referent a la tessitura en què 
fa cantar els interpretadors, tessitura a voltes inversemblant, cosa que és fora del 
costum de Puccini. 

Això explica que aqueixa seva última producció, a judici dels imparcials i des
apassionats, faci creure que no podrà resistir mai la comparació amb les seves obres 
anteriors. 

No és d'estranyar el gran èxit que ha obtingut perquè era massa recent la pèr
dua (l'aquell insigne mestre italià, que durant trenta anys ompli el món amb les seves 
melodies, sempre agradoses i fàcils de retenir a l'orella, i els aplaudiments significa
ven més que res com un homenatge a la seva memòria. 

En la primera audició, en el punt on el mestre deixà d'escriure la partitura, es 
féu un minut de silenci. Com ja és prou sabut, el mestre Alfano fou l'encarregat, 
d'acord amb En Toscanini. d'escriure el que faltava de la dita òpera, que era tot el 
duo final, i ja és prou que aquest compositor hagi sortit airós de tal empresa. 

A la Scala, Tiu-andot fou presentat amb gran magnificència; fins a tal punt, que 
es digué que el marc massa grandiós empetitia la bellesa de l'òpera. 

L'eminent mestre Toscanini concertà i dirigí Turandot amb fraternal afecte. 
A Roma fou dirigida pel celebrat mestre Eduard Vitale. 

FRANCESC V I S A S D E M O Y A 
Juny de 1926. 

En el número vinent publicarem la correspondència de Ginebra 
que darrerament hem rebut de Na Lluïsa Bosch i Pagès. 
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Orfeó Català 

C O N C E R T S A L P A L A U D E L A M U S I C A C A T A L A N A 

(29 de maig - 5 de juny) 

E l clou, podríem dir, del concert que el dia 29 de maig ofrenà la nostra entitat, 
als aficionats, fou l'estrena dels tres Idil·lis del mestre Amadeu Vives: Jesús i Sant 
Joan, La lluna i la rosa. Canta i vola que fa sol i de L a Hcdengucra. del mateix autor. 
Hi havia, a més, en el programa, una altra primera audició: Crisàlides, dd mestre 
Català. 

E l sol fet de veure en el programa quatre obres novelles del mestre Vives des
pertà ja en tots els músics í aficionats una profunda joia. Car el bon mestre Vives 
és, com tothom sap, 110 solament un dels nostres, com se sol dir, sinó una de les nos
tres valors més interessants, més representatives. E n fi, ningú no ha oblidat que 
l'autor de Maruxa creà un dia, amb el mestre Millet, la nostra avui popular emitat. 
Repetim-ho, el retorn del mestre Vives — amb el seu somriure una mica complicat, 
irònic però, amb tot, bondadós; amb el seu esguard ple de malícia, d'intel·ligència; i 
amb els seus mots que exterioritzen sovint l'amor que el bon mestre sent tothora per 
les nostres coses, per la nostra terra — el retorn, doncs, del mestre Vives entre nos
altres ha despertat una ben franca i pura joia. 

Els Idil·lis d'Amadeu Vives (amb lletra, respectivament, de Verdaguer, Joan Llon-
gueras i Francesc Pujols) són tres pures joietes. E l primer (Jesús i Sant Joan) sub
ratlla, dibuixa amb traça, amb gràcia, amb innegable justesa, els bonics versos de 
Mossèn Verdaguer. E l mestre Vives es revela, una vegada més. un ben destre ciea-
dor de bells i saborosos i escaients moviments melòdics. 

E l segon (La lluna i la rosa), amb versos, com queda dit. de Joan Llongueras, 
és ja més treballat o, millor dit, més complicat. E s una obra interessantissima, rnes-
trivola, admirablement vista i pastada que cada cop que hom la sent, agrada més. 
1 lonora, certament, la mà ferma i traçuda que ha aconseguit crear-la. Acusa la pre
sència, també un cop més, de l'esperit d'un gran artista. 

Canta i vola que fa sol, és una obreta franca, clara, que vola, realment, de faisó 
deliciosa, i l'encís de la qual hom paladeja prestament. Es una joieta bonica, gra
ciosa, plena de vida, que recorda les cançons polifòniques del segle setzè. 

Benvingudes siguin en la nostra ja ufanosa i saborosa literatura choral, les obres 
novelles, sentides, personals, interessantissimes, del mestre Amadeu Vives. 

I no oblidarem de fer constar que L a Balenguera, amb lletra, com ja és sabut, 
del gran poeta Alcover, és una cançó bella, trobada, que esdevindrà, creiem, presta
ment popular. 

E l públic, nombrosissim, que emplenava el Palau, prodigà al mestre Vives in-
lassables aplaudiments. E l bon mestre fou ovacionat, festejadíssim. L'acollida del pú-
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blic esdevingué, en veritat, un afectuós i sincer homenatge. Homenatge espontani, 
bellissim, el sentit del qual copsà, sens dubte, l'esperit ben àgil. subtil, del mestre 
Vives. 

Crisàlides, del mestre Català, amb lletra de Manuel Gibert, és una obra impor
tant, ben bastida, de caient sovint popular. Fou escoltada amb gust i ben aplaudida. 

L a segona part del programa fou confiada a Emili Vendrell i al pianista Pere 
Vallribera. Oirem cançons de Morera, Lambert, Toldrà, Pujol, Planàs i Longàs. 

Emili Vendrell fou també festejadissim i hagué d'afegir més d'una pàgina al seu 
programa. 

I els nostres cantaires, sota la direcció del mestre Millet, cantaren, en fi, a més 
de les produccions de les quals havem ja parlat. E l cant dc la senyera, ja tradicional, 
i Entre flors i Captant, del mestre Nicolau. 

E n el concert del dia 5 de juny, I'ORFEÓ CATALÀ, sota la direcció del mestre 
Lluís Millet, cantà de bell nou els IdiUis, L'emigrant i L a Balenguera, del mestre 
Vives, i l'admirable cicle montserrati, del mestre Nicolau: Salve (amb acompanya
ment d'orgue); Cançó de la Morenela (amb acompanyament d'orgue); Cançó dels 
escolans (amb acompanyament d'orgue) i L a mort de L'escolà. 

L a Cançó de la Morenela és una nova pàgina amb la qual el mestre Antoni Ni
colau enriqueix el seu ja ben preat cicle montserrati. Es, senzillament, una petita glossa 
de la Salve gregoriana, seguida d'una tornada de caient popular. Tots sabem com el 
mestre Nicolau sap tractar els dos estils i amb quin art superior els enllaça. Nova
ment hem d'admirar aquí la traça del mestre que ens ha ofrenat una pàgina bellis-
sima, d'una tendresa corprenedora, en la qual hom troba el mateix sentiment de dig
nitat que avalora i caracteritza, com ja és sabut, l'art formosissim. I)en nostre, de 
l'autor de Captant. 

L a segona part del programa fou consagrada a la cançó i podem fins afegir a 
la nostra cançó. Emili Vendrell, acompanyat amb traça pel pianista Vallribera, cantà 
un enfilall de cançons, gairebé totes novelles, dels mestres ja ben coneguts, Nicolau. 
Millet, Pujol, Samper, Planàs i Toldrà. Totes foren ben acollides. Ja no cal dir que 
acusen, un cop més, la personalitat de llurs autors. 

Emili Vendrell fou novament aplaudit, aclamat. 
Els nostres valents i abnegats i assenyats choristes, sota la direcció del mestre 

Millet, cantaren, inútil dir-ho, amb llur ja coneguda fe. Fe amb la qual, tot — fins 
els miracles! — és possible. 

F . L L . 

E X C U R S I O N S A R T Í S T I Q U E S A S A B A D E L L , G I R O N A I V I C H 

Invitat per les Associacions de Música de Sabadell, Girona i Vich, I'ORFEÓ CA
TALÀ donà respectivament els dies 9, 13 i 29 de juny el concert de clausura del pre
sent curs de cada una d'aqueixes Asociacions que tant laboren per la cultura mu=ical 
catalana. Com de costum, i malgrat tenir aquesta vegada la visita de la nostra Ins
titució un caràcter particular, els nostres choristes foren ja des de l'arribada força 
festejats, especialment per les juntes i alguns socis d'aquelles entitats que anaren 
gentilment a rebre'ns a l'estació. Sobretot les recepcions de Girona i Vich foren cor-
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dialíssimes, cosa que no és d'estranyar donada l'hora d'arribada — a mig matí — i el 
fer ja alguns anys que I'ORFEÓ CATALÀ no havia visitat aqueixes dues darreres belles 
ciutats. 

Si a Sabadell la proximitat i rapidesa de les dues últimes excursions — l'anterior 
a aquesta fou el dia 20 de gener passat i també com ara, a la nit —; si aquesta pro
ximitat donà al darrer concert de I'ORKEÓ CATAW a Sabadell l'aspecte d'una cosa 
gairebé normal, les visites de Girona i Vich foren més solemnials tant per sojor
nar-hi I'ORKEÓ durant tot el dia com per celebrar-se la clausura de les tasques del 
present curs que a Vich comportava, demés, la festa de l'homenatge a l'eminent com
positor i benemèrit President de la Asociació de Música, mossèn Lluís Romeu, Prev. 

Mes, deixarem per a més endavant la resenya d'aquesta solemnitat i seguirem 
per l'ordre corresponent. 

Amb un ple a vessar materialment, el Teatre Principal de Sabadell exultava de 
brillantor i elegància la nit del 9 de juny. Tot Sabadell hi era. Durant el concert, 
amb una atenció digna de les millors lloances, el públic seguí el programa, subrat
llant-lo oportunament amb els seus aplaudiments que encara que elegantment (?) dis
crets eren força expressius. 

Si, en començar, les pures gràcies de la cançó popular i les exquisitats madnga-
lesques mantingueren la concurrència en una certa contenció, en fer-se-li conèixer els 
IdiEis d'En Vives ja se li despertà la curiositat vivament i es deixà emportar franca
ment després per la gran força expressiva i sonora de la música nicolaniana: el 
Captant conquerí definitivament amb la seva força profundament humana, amb la 
seva bellesa abassegadora, l'esperit i el cor de la gentada. 

I amb aquesta pura emoció i la grandesa catedralicia d'aquelles altres sublims 
pàgines del Santi us palestrinià finí el concert, expansionant el públic la seva emoció 
amb mantes ovacions al Mestre Millet i als seus cantaires. 

E l programa ofert als socis de l'Associació de Música de Sabadell, fou el següent: 
I . — E l cant de la Senyera, Millet; A Sant Joan de Pineda, Cumelles Ribó (so-

pran senyora Salvat, tenor senyor Torra); L a Sesta, sobre temes populars mallorquins, 
Noguera (sopran senyora Salvat, contralt senyoreta Oliva); Cançó de l'espadar, Sam-
per; Cançoneta, Renzo Massarini; Ulls de llum serena i clara, Brudieu; Hivern, De-
bussy; E l s remers del Volga (Cançó popular russa); L a nostra verema, Morera (tenor 
senyor Torra). 

I I . — IdiUis: I . Jesús i Sant Joan. I I . L a lluna i la rosa. I I I . Canta i vola que fa 
sol. Vives; Captant, Nicolau; Sanctus de la Missa del Papa Marcel, Palestrina. 

A Girona fou també en el Teatre Principal que I'ORFEÓ donà el seu concert. De 
bella acústica i d'un encisador caràcter vuitcentista, els gironins — especialment les 
gironines — hi feren cap en una ben vistosa representació que acabà de donar solem
nitat a la festa musical que cloïa les tasques de l'Associació de Música. 

Contents i satisfets els nostres choristes d'aquell gran concurs que anava a escol
tar-los i també de la ballada de sardanes amb què els havia obsequiat ben gentilment 
a! mati, a la Devesa, el benemèrit Foment de la Sardana, cantaren amorosament tot 
el programa que era vertaderament de prova. Ultra el Captant i L a mort de l'escolà. 
hi havia també el Sanctus de Palestrina, Kalinka, L a Sesta, L a nostra verema i els 
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tres Idil·lis d'En Vives... L'èxit fou franc, entusiasta. Si les cançons populars de la 
primera part exaltaren el públic, La mort de l'escolà i el Captant l'emocionaren visi
blement. Quina comprensió i quin sentit musical més despert el dels gironins! I no 
volem citar-ne cap més, perquè cada execució subratllava oportuníssimament la 
valor de cada obra. 

I amb l'alegria d'haver assistit a una gran festa d'art i de germanor, i amb la 
recança de no poder tornar ben aviat a visitar la bella ciutat de l'Onyar, fèiem a 
quarts de vuit el viatge de retorn a Barcelona, emportant-nos el ressò d'aquelles ova
cions i el record de molts bons amics. 

E l programa del concert executat a Girona el dia 13 de juny, és el següent: 
L — E l cant de la Senyera, Millet; Cançó de l'espadar, Samper; Cançó del lladre, 

Sancho Marraco; B l fill de Don Gallardó, íd.; L a Sesta (sobre motius populars ma
llorquins), Noguera, (sopran, senyora Salvat; contralt, senyoreta Oliva); Kalinka, 
Kurt Schindler, (tenor, senyor Torra); E l caçador i la pastorcta, Botey; L a mori 
de l'escolà, Nicolau; L a nostra Verema (sardana), Morera, (tenor, senyor Torra). 

I I . — IdiBis: I . Jesús i Sant Joan. I I . L a lluna i la rosa. I I I . Canta i vola que 
fa sol. A. Vives; Captant, Nicolau; Sanctns de la Missa del "Papa Marcel", Pales-
trina. 

Quinze dies més tard, — el 29 de juny — de bell nou les tres seccions de l'ORFeó 
CATALÀ emprenien a quarts de vuit del matí, en tren especial, el camí de Vich. 

Amb la consegüent alegria en tots els rostres i amb el goig de poder anar a 
homenatjar un dels més dilectes amics de I'ORFEÓ, l'eminent Mossèn Lluís Romeu, 
arribàrem a la ciutat de Balmes i de Verdaguer a les deu. L'estació, plena de gent; 
els amics, plens també de joia. Fins les autoritats anaren a rendir tribut a I'ORFEÓ 
CATALÀ i al seu mestre director! 

Organitzat el seguici, ens dirigirem de seguida cap a la Catedral, que ja es tro
bava força plena de gent, per a cantar la Missa de la, Mare de Déu de Núria de 
Mossèn Romeu. Durant l'ofertori, es va cantar la seqüència gregoriana Letabundus 
i en finalitzar l'ofici, I'ORFEÓ, a l'uníson, entonà els Goigs de Sant Miquel dels Sants. 
L'efecte de la humil melodia i del conjunt de la tornada dessota les grandioses voltes 
de la catedral vigatana, fou magnífic, cloent-se així bellament la festa religiosa del 
matí durant la qual pogueren fruir de bell nou aquella joia d'art religiós-popular 
que és la Missa de la Mare à'e Déu de Núria que aqueix dia fou acompanyada a l'or
gue pel propi Mossèn Romeu. 

Abans d'anar a dinar, encara tinguérem una hora de lleure per a poder visitar i 
meravellar-nos una vegada més amb els tresors que serva el Museu diocesà, el qual 
per una concessió especial a I'ORFEÓ, — que agraïm ben de veres — estigué obert al 
matí més que de costum i a la tarda especialment per a nosaltres. 

I després d'ésser gentilment obsequiats per l'Associació dc Música en el cafè 
del Centre Agrícola, anàrem cap el Teatre Vigatà a donar el concert-homenatge a 
Mossèn Lluís Romeu. 

E l tòpic tot Vich hi era, en aquest cas té una verídica aplicació. Realment hi era 
lot Vich a rendir homenatge al seu músic, al seu cantaire. Mossèn Lluís Romeu ho és 
com ningú podria ésser-ho el cantaire de Vich: la seva austeritat estètica i la seva 
musicalitat expressivament recòndita, són ben bé filles d'aquella gent que no e&rí-
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dassa per a manifestar l'afecte ni l'entusiasme. Mes no som pas nosaltres qui podem 
parlar de la valor, de tota la transcendència de l'art de Mossèn Romeu. E l mestre 
Millet ja va dir en cl davantar del programa ço que era la música de Mossèn 
Romeu i ho va dir bellament, sàviament, tan admirablement que volem transcriure-ho 
per tal que tot fent-ho conèixer als nostres lectors, resti per sempre transcrit en 
aquestes planes: 

"MOSSÈN BOMEU 

Heus aqui una musica, la d'aquest home, que té tota la humilitat i saboria, la 
sinceritat i senzillesa de la neta devoció tradicional catalana. Heus aquí una música 
que no crida i esparvera sinó que va quietament endins cap a l'esperit com una í'.aire 
de violetes boscanes, barrejada amb l'olor mística de l'encens del temple. Heus aqui 
una música personal i de raça al mateix temps, una música popular i plena de distin
ció, un alè espiritual del nostre poble que l'artista cristià ha estilitzat amb la seva 
natura de sensibilitat exquisida. Una candor se'n desprèn tota honesta i recollida, una 
seriositat de puresa J'infant, una innocència tota entenimentada, una fe sencera i 
pura com d'una pagesa de muntanya. 

L'art de Mossèn Romeu és un do que Déu ha fet a Catalunya, do imponde
rable en els temps que som de desbordament de males coses, d'enteniments ensuper-
bits, de concupiscències agudes, de neguiteigs estètics desorientats, de trist assecament 
espiritual dels homes. 

L'art religiós se'n ressent d'aquest estat de la humanitat moderna. Sobretot la 
música religiosa, que ha d'ésser l'expressió més transcendent de l'ànima, es ressent del 
contagi, del neguit, del desequilibri moral de l'època i no troba aquella expressió que 
flameja de l'emoció interna que s'encomana als oients i els porta a l'adoració i al goig 
de lo etern. E s té molta consciència del que ha d'ésser la música en el temple; s'estu 
dien els models sublims que ens han deixat els temps pretèrits, però no es troba 1R 
forma viva de la modalitat nova. E n el ver cant litúrgic no ha sortit encara l'obra que 
faci aixecar els ulls al Cel donant gràcies del present tan esperat. E l mateix passa 
en el cant més humil que anomenem popular religiós. Que el poble canti en l'església 
és el clara continu de Sants Pares i prelats i el poble canta més o menys en els tem
ples, però el ver cant popular religiós no pren en general una forma adequada, es
caient i sincera. 

Ja sabem que el poble té per alimentar-se l'inefable cant gregorià que té el do 
d'universalitat i per tant el d'acomodar-se a totes les races, però l'Església no priva, 
ans bé estima, l'expressió íntima i escaient de cada poble, com permet i mana el 
llenguatge matern en les devocions íntimes dels individus, malgrat ésser el llatí el llen
guatge oficial de l'Església. 

Doncs a Catalunya havem tingut la sort que aquest cant religiós del poble 
hagi fruitat d'una manera escaient i nostrada com en cap més país del món cristià; i 
aquest nostre cant religiós pel poble ha pres la seva forma més típica, més intensa i 
avinent al temperament de raça amb la personalitat singular de Mossèn Romeu. La 
seva obra és la cançó religiosa catalana. Faci ell càntics, motets, himnes, misses o 
chors, sempre és la cançó la que floreix ingènua i devota, sòbria, amb aquell posat i 
fesomia tan del nostre esperit com de la nostra vestidura carnal. Un posat femení. 
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potser, com el de mare i germaneta estimada, com el graciós i digne de l'esposa aima-
da. Posat femeni i piadós alhora, expressió reflexe de la pietat dolça i digna de la 
dona catalana. No és la dona una canal misericordiosa de Déu per a ajudar a servar 
la fe als homes? 

L'art de Mossèn Romeu és simple, doncs. I per això és vertader. Es de raça i 
per això és sincer. No diu res més que el que sent i per això té eficàcia i guanya els 
cors; per això també és personal. 

Les deus d'aquest art seu són fonts pures de Déu i de natura. La seva cançó és 
filla de la cançó de Déu i de la cançó del poble. De la cançó de Déu, del cant gre
gorià, en pren l'austeritat i cert recolliment de ritme i moviment; de la del poble, que 
com a cristià el seu cant no és pas tan lluny de la canticela divina, en serva cadences 
amoroses i escaients. I encara això ho vesteix amb una gran dignitat i a voltes .-.mb 
subtilesa, i mou les veus internes de l'harmonia amb una certa llibertat primitiva, i amb 
certa aspror elegant d'hereu ric de muntanya. No, no descuida cap detall el nostre 
místic cantaire, perquè la sensibilitat és fina i té una animeta ben seva i diligenta que 
flameja. 

Ja en poden estar ben cofois els ciutadans de Vich, de tenir un capellà com 
Mossèn Romeu, aquest digne sacerdot inspirat que sent l'art com a bon servidor de 
l'Altíssim. També n'està tot Catalunya artística, tenint-lo com un dels caps de brot 
d'entre els seus músics; i tot el nostre poble cristià que amb els seus cants aprèn d'esti
mar Déu tot servant el sentiment íntim de raça. I nosaltres de I'ORFEÓ CATALÀ, avui 
cantem com mai plens d'alegria per poder ajudar amb nostres cants els vostres desit
jós d'honorar a l'estimat i admirat músic, amic de l'ànima, Mossèn Romeu. 

LLUÍS MILLET." 

I , efectivament, així fou: els choristes, atents als més petits detalls del mestre, 
feren veritables meravelles revelant amb absoluta puresa de dicció i amb gairebé 
unció, les delicades cançons de Mossèn Romeu, admirables joies cada una pel seu 
estil que el públic va rebre amb vives ovacions exigint-ne, de gairebé totes, la conse
güent repetició. 

No cal dir que el seu eminent autor tingué de presentar-se diverses vegades a 
l'estrada a rebre les entusiastes manifestacions del públic, les quals es repetiren, i ara 
tributades a peu dret per tothom, en ésser ofert a Mossèn Romeu el pergamí comme
moratiu de l'homenatge, que li fou entregat pel Mestre Millet. 

Amb igual entusiasme es festejà Mossèn Romeu en acabar-se de cantar les dues 
noves composicions E l diví moliner, sobre lletra de Mossèn Verdaguer, i Son, vina, 
vina son, que foren estrenades en aquest concert. Aquella humil unció plena de devota 
expressivitat, aquell sentiment candorós de joia francament ingènua, que són les 
característiques de la música del mestre vigatà, les trobem d'igual manera exposades 
en les composicions susdites, que amb llur flaire de forta sentor catalana i amb l'art 
subtil que les embolcalla són dues joies més que vénen a enriquir la producció tan 
estimada del mestre Romeu, que per molts anys puguem veure de nou florir. 

Heus ací ara el programa complet de les composicions interpretades: 
I . — E l cant de la senyera, Millet; Cançó del lladre (popular), Sancho Marraco: 

E l fill dc Don Gallardó (popular), id.; L a filla del marxant (popular), Cumellas Ribó; 
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E l caçador i la pastorcta (popular), Botey, (baríton, senyor Crespo); Kalinka, Kurt 
Schindler, (tenor, senyor Torra); Idiüis: I . Jesús i Sant Joan. I I . L a lluna i la rosa. 
I I I . Canta i vola que fa sol, A. Vives. 

I I . — E l noi de la mare, Nicolau; Cap a Betlem caminem, Romeu; iVon, twh, no-
nela. L a Mare de Déu, íd., (sopran senyora Salvat); Nadala (chor de noies), id. 
E l diví moliner (estrena), (sopran senyoreta Roca), íd.; Nadal (chor de noies), íd. 
Son, vina, vino son (estrena), (sopran senyoreta Salvadó), íd.; Cançó de Nadal, íd. 
Sanctus de la Missa "Papa Marcel", Palestrina. 

Fou vertaderament aquest concert una festa d'admiració i afecte: d'admiració a 
l'artista pur, d'afecte a l'amic bo al qual la REVISTA MUSICAL CATALANA ret també 
el seu particular homenatge des d'aquestes planes. 

F . 

L ' O R F E O C A T A L À I E L M E S T R E V I V E S 

La premsa catalana ha donat a conèixer la lletra del mestre Vives que a conti
nuació reproduïm. No ho fem per l'elogi que dedica a la nostra institució, sinó per 
l'afecte que professem al mestre. Volem, doncs, guardar les seves paraules, que són 
una demostració vivent del gran amor que sent per I'OKFEÓ CATALÀ, al qual restem 
ben sensibles. 

L a nota publicada a L a Veu de Catalunya deia així: 

"En la darrera visita que I'ORI-EÓ CATALÀ acaba de fer a Girona, la directiva de 
l'Associació de Música va convidar el mestre Amadeu Vives per tal que assistís a la 
vetllada. L'eminent autor de L'Emigrant s'excusà en una lletra sentidíssima que pu
blica E l Autonomista, de la Ciutat Imperial, i de la qual són aquests paràgrafs: 

"Mil mercès per les seves paraules tan cordials i amables, i la meva felicitació 
molt entusiasta a T'Associació de Música de Girona", per la magnífica pensada de 
clausurar el I V curs de la seva actuació amb un concert de I'ORFEÓ CATALÀ. L'OR-
FEÓ CATALÀ és quelcom d'únic en el món: és, en un altre ordre, una mena de "Sagrada 
Família", com E n Millet és una mena de Gaudí. Cal aprofitar-se d'aquestes coses 
mentre encara les fecunda l'alè vital dels seus creadors. Tenen un enternidor caliu 
d'humanitat, que després mai més no torna. Les grans obres, després, es tornen més 
socials; però ja les sosté principalment la vanitat patriòtica (he dit principalment; 
no, únicament). 

E n canvi, quin vibrar, quina esgarrifança, quin tremolor l'ardit contacte d'ho
mes com E n Millet, qui, davant dels orfeonistes, tot arborat, fa pensar en r"Esperit 
Sant" que donà llengües de foc als Apòstols. De foc es tornen les cançons i tota 
mena de cants en passar per l'ànima d'En Millet i esclatar després en la gola dels 
orfeonistes." 
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L ' O R F E O CATALÀ A L ' E N T E R R A M E N T D ' E N G A U D I 

(12 de juny) 

A l'acte de l'enterrament del genial arquitecte, insigne artista i fervorós catòlic 
N'Antoni Gaudí, que tingué lloc, previ el permís concedit per S. S. i el govern, en 
el propi Temple de la Sagrada Família, la concepció més formidable del seu geni. 
I'ORFEÓ CATALÀ volgué retre al bon amic el darrer tribut de l'afecte i de l'admiració 
que per ell sentia. A tal objecte, les seccions d'homes i nois situades en un angle del gran 
pati del temple, esperaren l'arribada del seguici mortuori, i, sota la batuta del mestre 
Millet, entonaren davant del fèretre, dipositat en el lloc mateix del futur altar major, 
el Responsori de Victòria, alternant amb el cant de la clerecia. Era la caiguda de la 
tarda, a la besllum del crepuscle vespertí; les campanes tubulars feren oir els seus 
tocs funeraris; el silenci que guardava la multitud allí congregada era imponent; 
solament s'oïa el xerroteig dels ocells que per sobre els caps voleiaven a bandades. 
Els majestuosos acords de Victòria ressonaven plens de vigoria i misticisme, i a flor 
de llavi l'oració pel difunt era a Déu endreçada per tots els presents, mentres eren 
devallades a la cripta del temple les despulles del gran artista i patrici. 

Aquest solemnial acte deixà una forta impressió que no oblidaran pas els fidels 
amics que amb pietosa recança donaren comiat a l'home íntegre, a l'home pur, que 
era N'Antoni Gaudí. 
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IV CONCURS 

PREMIS MUSICALS 

Concepció Rabell i Cibils 
Vda. Romaguera 

V E R E D I C T E 

ANY 1925 

L PREMI DE 2.000 PESSETES a la millor Missa de Glòria per a chor a 4 veus 
mixtes amb acompanyament d'orgue. 

No s'adjudica. 

I I . PREMI DE 1.000 PESSETES (extraordinari, per no haver-se adjudicat complet 
el Premi del Concurs anterior), a la millor col·lecció de peces (quatre, almenys) per 
a piano. 

No s'adjudica. 
E s concedeix un accèssit de 500 PESSETES a la col·lecció núm. 6: L'estiu efímer. 

Escenes pintoresques per a piano. Lema: "Caràcter". 

E l precedent veredicte, firmat pels mestres Lluís Millet, Vicens Ripollès, Prev., 
i Benvingut Socias, que composaven el Jurat qualificador, es féu públic en la data 
precisa del 8 de maig. 

Als pocs dies fou tramesa al secretari dels Premis Rabell la còpia demanada dels 
sis primers compassos de la composició distingida, de la qual es declarà autor el nos
tre benvolgut amic, col·laborador d'aquesta REVISTA, el mestre Joan Llongueras, que 
ha rebut per tal motiu efusives enhorabones. 

Es tracta d'una col·lecció de peces per a piano d'un estil molt personal, plenes 
de caràcter, responent perfectament al suggestiu títol de L'estiu efímer. 

V CONCURS ANY 1926 

L'ORFEÓ CATALÀ de Barcelona endreça als compositors catalans el present 

C A R T E L L 

I . PREMI DE I.000 PESSETES a la millor col·lecció de 4 preludis i fugues per a orgue. 
I I . PREMI DE I.000 PESSETES al millor Trio per a violí, violoncel i piano. 

I I I . PREMI DE 6.000 PESSETES (extraordinari, per no haver-se adjudicat en el I I Con-
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IV. 

V . 

curs), a la millor composició per a solistes vocals, chors i orquestra, o per a 
chors i orquestra solament, si l'assumpte escollit no permet l'empleu de solis
tes, en una o vàries parts i d'una duració mínima total de quaranta minuts, 
sobre text català. Els compositors poden amb tota llibertat emprar qualsevol 
de les formes conegudes amb els noms d'oratori, cantata, poema, llegenda, etc. 
o qualsevol nova forma que la inspiració els suggereixi, essent indiferent també 
que el caràcter de l'obra sia religiós o profà, mentre no sia antireligiós ni im
moral. En igualtat de qualitats musicals, serà preferida l'obra de majors qua
litats literàries. Acompanyarà a cada partitura una re_ducció per a veus i piano. 
PREMI DE 2.000 PESSETES (extraordinari per no baver-se adjudicat en el Con
curs anterior), a !a millor Missa de Glòria per a clior a 4 veus mixtes amb 
acompanyament d'orgue. Per a les veus de sopran i contralt, els autors hau
ran d'atenir-se a la tessitura ordinària de les veus de nois. 
PREMI UE 500 PESSETES (extraordinari, per no haver-se adjudicat complet el 
Premi al tema I I del Concurs anterior), a la millor j més important obra per 
a piano. 

Els compositors que concorrin al present Concurs han d'ésser fills de terres de 
llengua catalana (Catalunya. Balears. València, Rosselló, etc), o han de tenir, quan 
menys, deu anys de residència en alguna de les encontrades 011 es parla la llengua nos
tra. L'ORFEÓ CATALÀ podrà exigir dels autors premiats la documentació necessària 
per a justificar aquesta condició. 

Les composicions no hauran d'ésser escrites de mà dels mateixos autors, sinó de 
copista, procurant en elles la major claredat. 

En cas de publicar-se alguna de les composicions mereixedores de premis en el 
present concurs, serà obligatori estampar, en el lloc més escaient, que l'obra ha estat 
premiada en els Concursos Concepció Rabell i Cibils, Vda. Romaguera, devent-se així 
mateix precisar l'any corresponent. 

L'ORFEÓ CATALÀ es reserva el dret de publicar aquelles composicions premiades 
que bé li sembli, retenint del producte de la llur venda les despeses de publicació, i 
deixant a benefici dels autors els rendiments successius. 

L'ORFEÓ CATALÀ es reserva el dret de fer executar, sempre que vulgui, les com
posicions premiades, els manuscrits de les quals passaran a formar part del seu Ar-
xiu-Biblioteca i en cap cas no podran sortir-ne. Si l'autor d'alguna de les obres pre
miades en desitja còpia. I'ORFEÓ CATALÀ la farà treure, essent-ne la despesa a càrrec 
de l'autor. 

La propietat de les obres premiades queda a favor de llurs autors. 
Es potestatiu del Jurat el deixar d'adjudicar el premi, en tot o en part, per raó 

del magre valer de les obres presentades. 
Les composicions, que hauran d'ésser rigorosament inèdites, s'enviaran a I'ORFEÓ 

CATALÀ (carrer Alt de Sant Pere, 13), a nom de Joan Salvat, Secretari dels Concur
sos Concepció Rabell i Cibils, Vda. Romaguera, i cada una d'elles portarà un lema. 

T E R M E D'ADMISSIÓ: Fins per tol el dia 15 de febrer de 1927, per a les i m 
posicions dels temes I , I I , I V i V . 

Finí per tot el dia 31 de desembre de 1926, per les composicions del tema I I I . 
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E l veredicte del Jurat es farà públic el dia 8 de maig de 1937. 
Per a conèixer els autors premiats quan es publiqui el veredicte del Jurat, aquest 

demanarà l'enviu d'uns quants compassos de la composició premiada, acompanyats 
del nom i residència del guanyador del premi. Kls autors premiats sçran deguda
ment convocats a recollir els premis en una data compresa dintre els tres mesos 
següents a la publicació del veredicte. Els compositors que, en circumstàncies ror-
mals i havent estat convocats per tres vegades, no es presentin a recollir els premis 
dintre els tres mesos assenyalats, s'entendrà que renuncien als drets llurs. 

Les obres no premiades es retornaran a llurs autors durant els ires mesos se
güents a la publicació del veredicte, mitjanqant la presentació del lema i els sis 
primers compassos. Les que no es retirin durant el dit terme. I'OEFEÓ CATALA es 
desentén del compromís de guardar-les. 

Formen el Jurat els mestres següents: 
LLUÍS MILLBT (designat per I'ORFEÓ CATALÀ). — AMADEU VIVES (designat per 

En Rafel Patxot i Jubert). — ANTONI NICOLAU (di-signat per l'Escola Municipal de 
Música). 

Barcelona, 8 de maig de 1926. 

JOAQUIM CABOT. 
fretuienl úe . i •/•/. •, Ĉ MId 

PASQUAL BOADA, 
Secrrluri d» türftú Català 
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Festa de la música a Mallorca 
ANY I 

V E R E D I C T E 

I. PREMI DE 500 PESSETES, donat per rExceHcntissim Ajuntament d'aquesta Ciu
tat, a la millor i més important composició per a chor mixte. de motius mallorquins. 

S'adjudica a la num. 4, L'estiu. Lema: De cançons i de follies vos en cantaré 
deu mil. 

MESCIÓ HONORÍFICA. — A la núm. 53, L a fcsla del Puig de Pollensa. Lema: 
Ave Maria Purissima. 

II . PREMI DE 300 PESSETES, donat per l'Excel·lentíssima Diputació de Balears, a 
la millor composició per a chor mixte. inspirada en lletra mallorquina. 

Adjudicat a la núm. 9, La llàgrima. Lema: Plores? 
MENCIÓ HONORÍFICA. — A la núm. 52, Temporal. (Sen*e lemat. 

I I I . PREMI DE 500 PESSETES, donat per l'IHustrissim i Reverendissim Dr. don 
Gabriel Llompart, bisbe de Mallorca, a la millor i més inspirada Missa de Glòria per 
a chor a veus d'home o mixtes. 

No s'adjudica. 
ACCÈSSIT DE 250 PESSETES a la núm. 55. Gaudens gaudebo in honorem B. M. V. 

l.ema: Et màcula originalis non est in te. 
ACCÈSSIT DE 150 PESSETES a la núm. 43. In honore Bcati Raimundi Lulli. Lema: 

Doctor óptime. 
MENCIÓ HONORÍFICA. — A la núm. 39. Lema: Maria Virgine. 

IV. PREMI DE 200 PESSETES, donat pels M. I. Srs. Prefecte de Sagrada Lilúrgia i 
Prefecte de Música religiosa, doctor^ don joan Quetglas i don Francesc Esteve, ca
nonges de la nostra Seu. a la millor composició religiosa en forma d'himne, cant 
religiós o motet, per a chor a veus d'home o chor mixte. 

Adjudicat al núm. 24. Te Deim Laudamus. Lema: jubilate Deo omnis terra. 
PREMI EXTRAORDIXARI DE I;O PESSETES, al núm. 44. Quid relribuam Domino. 

l.ema: Ad majorem Dei gloriam. 
MENCIÓ HONORÍFICA. — A la núm. 38. Healus Vir. Lema: A Ramon Lull. 

V. PREMI DE 250 PESSETES, donat per la Societat "Foment del Turisme" a la 
més important col·lecció de cançons populars de Mallorca. 

Adjudicat a la núm. 46. Lema: Mallorca cantaire. 

V I . PREMI DE 250 PESSETES, donat per la Societat MiiMcal " L a Filarniònica", 
a la millor composició per a quartet de corda sobre tema o temes populars de Ma
llorca. La partitura haurà d'anar acompanyada d'una reducció per a piano. 

S'adjudica al núm. 25. Mallorca. Lema: Núria. 

V I L PREMI DE 150 PESSETES, donat per l"'Associació per la Cultura de Mallor
ca" al millor estudi sobre la música popular mallorquina. 

No s'adjudica. 
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V I I I . PREMI DE 150 PESSETES, donat per la "Societat Arqueològica Luliana". 
a la millor i més important col·lecció d'obres chorals d'autor o autors mallorquins o 
residents a Mallorca fins al segle xvin, transcrites en notació moderna i acompa
nyades de qualque nota biogràfica. 

Desert. 

X I . PREMI DE 150 PESSETES, donat pel mestre compositor Miquel Binimelis 
(a. C. s.), soci protector de l'Orfeó Mallorquí, a la més important col·lecció de ballets 
IKipulars de Mallorca, essent preferida aquella col·lecció de ballets que, junt amb les 
tonades, dugui la descripció detallada del ball. 

Adjudicat al hüni. 19, Ballets de Mallorca. Lema: Alabat sia Déu. 

X . PHEMI DE 150 PESSETES, donat pel senyor Ferran Alzaraora, soci protector 
de l'Orfeó Mallorquí, a la millor col·lecció de cants, amb acompanyament de piano, 
per a ús de les escoles. 

No s'adjudica. 

X I . PREMI DE 150 PESSETES, donat pel senyor Domènec Torrents, soci protec
tor de l'Orfeó Mallorquí, a la millor i més important col·lecció de cançons i jocs d'in
fants dels que s'estilen o estilaven a Mallorca. 

Desert. 
1̂<T tíí'vO 'ï'ï .v-iir ï-'Cliq'-fï; '.or. 'lüniui !'•> .KMO'-.iiíí 5ti •M·'u· .|l>.<||i!OI,4 Í̂ ITO».̂ ' 

X I I . PREMI DE 300 PESSETES, donat per l'Orfeó Mallorquí a les tres cançons 
wpulars mallorquines més ben harmonitzades per a chor mixte. 

No s'adjudica. 
MENCIÓ HONORÍFICA. — A l núm. 56, Cançó de bressol. Lema: L'i'ifantó plora. 

Els autors de les composicions que han obtingut premi, accèssit o menció envia
ran al president de l'Orfeó Mallorquí una còpia dels sis primers compassos de le.1-
obres respectives acompanyant un plec que contingui el nom. llinatge i residència. 

Els guanyadors dels premis adjudicats a cançons i a ballets hauran d'enviar còpia 
de la primera cançó o ballet dels seus reculls. 

La Prunera fesla de la Música a Mallorca, que s'havia de celebrar aquest mes, 
atès al gran nombre de composicions presentades, que han retardat la qualificació, i 
la impossibilitat que els mestres Millet i Lamote de Gricnon puguin passar a Ma
llorca fins després del juny, obliguen la dilació de la celebració de l'esmentada festa 
fins a la tardor del present any, la data de la qual es fixarà i publicarà oportunament. 

L'Orfeó Mallorquí tindrà el dret d'executar sempre que vulgui les composicion-
premiades, i aquest dret li serà reservat amb exclusiva durant un any a comptar des 
de la data de la festa. 

Les obres no premiades es retornaran als respectius autors, durant els tres me
sos següents a la celebració de la Primera Festa de la Música a Mallorca, mitjançant 
la presentació del lema i els sis primers compassos. Les que no siguin retirades du
rant el terminí esmentat l'Orfeó Mallorquí es desentén de guardar-les. 

Lluís Millet, Miquel Capllonc, J . Lamote de Grignon, Sebastià Ramis, direc 
tor de l'Orfeó Mallorquí; Eugeni Aguiló, Antoni Quintana, president de l'Orfeó Ma
llorquí; Baltasar Forteza Valleriola, vice-president de' l 'Orfeó Mallorquí i secretari 
del Concurs. 

Ciutat de Mallorca, 12 de maig de 1926. 
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Catalunya 
B A R C E L O N A 

P A L A U D E L A M U S I C A C A T A L A N A : ASSOCIACIÓ D'AMICS DE LA MÚSICA. 
20 abril. Clara Haskil. — E s aquesta una excel·lent pianista romanesa, que no conei
xíem encara. El seu debut en el dotzè concert dels Amics fou un èxit esclatant, ja 
que els mèrits de la jove pianista foren reconeguts pel públic tot seguit. Possee-x la 
senyoreta Haskil un mecanisme dels mes perfectes que li permet executar les obres 
més difícils amb la major seguretat. La seva sensibilitat exquisida, per altra part, 
presta a les composicions un encís imponderable. Es tot un temperament, presidit per 
una consciència d'artista, que depura les execucions amb un judici cabal i una ex
pressió de les més sinceres. Els autors moderns Fauré. Ravel, Debussy i Albèníz tro
baren en la senyoreta Haskil una interpretadora plena de bon sentit i d'una habilitat 
singular; així les obres d'aquells, sota els seus dits, prenien una vida d'intensa ex
pressió. 

No menys afortunada estigué la pianista romanesa en les obres que executà de 
Bach-Busoni. Scarlatti i llaydn. que sonaren amb una puresa extraordinària, i en 
Ics obres cabdals del programa, que eren la Sonata en do menor, op. m , de Beetho-
ven, i les Escenes d'infants de Schumann, les condicions artístiques de la senyoreta 
Haskil es manifestaren amb prou esplendor per a reconèixer la seva tasca com una 
de les més notables que hem aplaudit durant el present curs. — S. 

7 maig. Trio de La Haia. — Constitueixen aquest notable Trio els següents ar
tistes: Pau Frcnkel, pianista: Sam Swaap, violinista; C . van Isterdael. violoncel·lista. 
Tres excel·lents, talentosos executanta que en aplegar-se creen un interessant conjunl. 
Els artistes holandesos interpretaren el Trio en jt bemoll, de Mozart; Trio en si be
moll, de Schubert, i Trio en fa sostingut menor Cobra de joventut), dc Cèsar Franck. 
Lluïren un estil seriós, expressiu, sentit, i una execució segura. 

Col·laborà amb el Trio de La Haia, la senyora Jacoba Repelaer van Driel. Cantà 
de íaisó inoblidable, justíssima, cançons populars neerlandcses i pàgines dels següents 
compositors holandesos: Alp. Diepenbrock, C. D. Oberstí/it, B. van den Sigten-
Horst-Meyer. Pàgines que revelen que a Holanda hom conrea ben seriosament la 
música. 

Afirmem amb gust que aquest concert (que sentim no pndem comentar amb més 
extensió) fou un dels més interessants del present curs. — X . 

IO juny. i9íaí Net. Eduard Toldrà, Juli Murillo, Gràcia Tarragó, Ferran Pére: 
Rius. — Aquesta sessió fou dedicada integralment a la música catalana. Escoltàiern, 
ben interpretades. Vistes al mar, per a quartet de corda, d'Eduard Toldrà; Sonata en 
do menor, per a piano, de Juli Carreta, que interpretà el pianista Blai Net, i Quartet 
en re menor, de Joaquim Zamacois. Obres de ben distint caràcter, però que palesen 
una vegada més, l'existència, entre nosaltres, d'excel·lents músics. 
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Fon escoltada amb especial simpatia, com s'endevina, la sonata del malaguanyat 
Carreta. Aquesta sonata, plena de coses, sovint romàntica, dissona. realment, amb mes 
d'un diguem-ne moviment de la música modernissima. Impressiona per la seva vehe
mència, per la seva sinceritat. I apareix, com dèiem, plena de coses. 

Totes les obres d'aquest variat i saborós programa foren, ja no cal dir-ho, ben 
aplaudides. També ho foren els interpretadors. — X . 

17 juny. Margarida Chala. — Aquesta jovenissima artista executà el següent pro
grama importantissim: Toccata i Fuga, Bach-Busoni; Preludi choral i Fuga, Cèsar 
Franck; Impromptu, Schubert; HaUucinations, Scbumann; Macurca i Balada en fa 
menor, Chopin; Dansa del foc, M. de Falla; Cançó i dansa, Mompou; Tenut amb 
variacions. Paganini-Brahms. 

Margarida Chala posseeix excel·lents qualitats d'executant. Té ja una tècnica in
teressant, treballada i diu. exterioritza les produccions interpretades, de mandra sen
tida i fins. sovint, vehemeni. Heus aquí, en veritat, un bell temperament d'executant, 
de concertista. No hi ha dubte que l'esdevenidor somriurà a la gentil, jovenissima 
pianista. Cal. però. que no es cansi de treballar, de vigilar-se! — X . 

-5 juny· Francesc Costa. — Aquest ben interessant, ben personal violinista triomfà 
com sempre en executar la Sonata en du nuïjur, de Mozart; la Sonata, de Pahissa; 
Tzigane, de Ravel: i pàgines, en fi, de Beethoven. Leclair. Brahms, Tartini i Tar-
tini-Kreisler. 

Francesc Costa té. realment, el do de plaure, d'encisar. I per a plaure, per a en
cisar, en té prou. per exemple, amb un senzill vals de Brahms! Tocà, fem-ho cons
tar, de manera perfecta. la difícil i maliciosa Tsigane, de Ravel. i les altres pàgines 
del programa. I fou, segons costum, aplaudidíssim. 

Hi havia en el programa que Francesc Costa interpretà, una producció novella; 
la Sonata del mestre Pahissa. Es una obra seriosa, que acusa traça. Fou ben acollida. 

Francesc Costa fou ben acompanyat per la senyora Sancristòfol de Folch. 

ASSOCIACIÓ DE MÚSICA "DA CAMERA'". Joan Manen. — Ens fou ben agradós <lc 
tornar a sentir el violinista Joan Manén. al qual foren confiats els concerts dels dies 
6 i xo de maig. E n el primer dels susdits concerts, i acompanyat per l'orquestra, sota 
la direcció d'Eduard Toldrà, el ferm concertista i compositor català tocà el Concert. 
op. 26, de Max Bruch. i ens ofrenà dues primeres audicions d'obres seves: Concert. 
op. A-7, i Caprici núm. 1. 

Tothom coneix la traça, el talent de Joan Manén en l'art difícil d'escriure 
música. I.'aficionat barceloní ha pogut sentir belles creacions orquestrals del nostre 
gran artista i els liccistes coneixen també alguna de les seves obres teatrals. E n es
criure el seu Concert en re, Manén se serveix d'algunes figuracions i d'alguns ritmes 
populars d'Iberia. I el seu hispanisme és de bona mena. La seva obra apareix plena 
de caràcter, sona bé. és saborosissima. 1 ja no cal dir que la part de violi, amb les 
seves naturals dificultats, és ben escrita. L'executant pot lluir-se. E l Caprici és també 
curiós, ple d'interès. Amb les esmentades i massa ràpidament comentades produccions. 
Manén ha provat una vegada més que és un dels nostres més experts, més notables 
i originals compositors. 
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Ningú no ignora que el gran anista català que ara ens ocupa és també un ad
mirable violinista. La seva tècnica és. en veritat, extraordinària, tacilissima. Ultra 
les obres que ja havem recordat, Manén tocà en el seu primer concert IVlWa en do, 
de Bach, i el Caprici núm. 24, de Paganini-Manén. 

Heus aqui ara el programa de la seva segona sessió; Concert en rç major, nú
mero 4, Mozart (amb les cadències de Joachim); Xacona de la IV' Sonata, Bach; 
/ palpili. Paganini-Manén; Balada, op. A-20. Tnrkcy in thc straw (dansa popular 
nordamericana), Manén; L'abella, Schubert; llallct lenío, Gluck-Manén; Caprici basc. 
Sarasate-Manén. 

E l dia del seu primer concert, Manén ens semblà un xic fatigat. Tocà, però, de 
manera mestrivola. com sempre. Però el dia del segon concert, Uui esplendorosamenl 
les seves grans qualitats d'executant. Servarem el millor record de la seva interpre
tació i de la seva execució de la Xacona. Impossible tocar-la amb més facilitat i 
claredat. I l'estil fou sentidissim i ben seriós. Manén digué també amb bella puresa 
d'intenció el bonic concert de Mozart i jugà, talment, amb les obres (algunes ben 
difícils) que ocupaven la tercera part del seu programa. I tothom aplaudí. 

E l pianista Frederic Longàs acompanyà amb traça el programa del segon concert. 
Repetim-ho: ens fou agradosíssim de sentir i de poder aplaudir de bell nou a 

Joan Manén. — X . 

L'Associació de Música "da Camera" dedicà el concert onzè del present cur^ 
(25 maig) al malaguanyat Juli Carreta. Col·laboraren a l'escaient i delicat festival. 
Pau Casals. Blai Net. Francesc Costa i l'Orquestra Pau Casals. E l concert començà 
amb la interpretació, sota la direcció del mestre Casals, de la Suile en sol, del músic 
empordanès. Heus aqui, creiem, una de les obres més lluminoses, més personals, més 
notables del plorat músic nostre. Després Pau Casals i Blai Net executaren la 5"o-
nata en fa. del músic de Sant Feliu de Guíxols, i la sessió terminà amb l'audició del 
Concert en sol menor, per a violi i orquestra. En Costa, que havia estrenat l'obra, 
fou també el solista. 

Tothom escoltà fervorosament Ics produccions de l'enyorat artista empordanès. 
Artista ja popular entre nosaltres que morí jove. i en plena febre creadora, en plena 
glòria. 

Aquest concert fou oportuníssim i, ultra honorar Juli Carreta, honorà l'entitat 
organitzadora i els coneguts artistes que hi col·laboraren. — X . 

Roland Hayes i Eugeni Wagner. — Per ai concert dotzè, l'Associació de Música 
"'da Camera" invità el tenor Roland Hayes (el conegut tenor negre) i el pianista 
Eugeni Wagner. Ambdós encisaren prestament els aficionats. Hayes té una veu bo
nica, però no gaire voluminosa. Veu bellissíraa per a cantar cançons formoses. L'ex
pert tenor interpretà, amb innegable talent, pàgines de Bononcini. Scarlatti. Galupi, 
Schubert. Berlioz, Brahms í Fauré. Cantà, oi més. interessants i ben originals ran-
çons espirituals del seu pais. Algunes d'elles destrament harmonitzades pel propi can
taire. Les cançons negres, plenes de caràcter, foren sobretot escoltades amb ben des
pert interès. Roland Hayes és realment un interpretador delicat, intel·ligent. 

Eugeni Wagner és un acompanyador veritablement ideal. Comprenem els seus 
èxits en l'art difícil d'acompanyar. — X . 
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THE MÚSIC SOCISTY STRING QUARTET, de Londres. — L'abundor de concerts ens 
féu oblidar en el número darrer el que donaren en la mateixa Associació de Mú
sica "da Camera" els prestigiosos artistes André Mangeot i Boris Pecker (violins), 
Henry J . Berley (viola) i John Barbirolli (violoncel), que constitueixen la notable 
agrupació denominada The Músic Society String Quartet. La presentació del quar
tet londonenc és ben d'agrair, ja que el seu conjunt és d'una perfecció rara on l'equi
libri de la sonoritat hi és assolit amb cabal encert, i, quant a puresa d'estil, l'efecte 
que causen aquells artistes és del tot satisfactori. Ens varen plaure d'una manera 
especial en les Fantasies de Purcell i de Gibbons, antics mestres anglesos, executa
des aquí per primera vegada. Escrites les de Purcell per a quartet de corda, i per a 
trio les de Gibbons, són totes elles d'un interès vivíssim. E l sentiment popular on 
semblen inspirar-se els hi presta un gran encís. Quant a la seva estructura podríem 
dir que és l'art del madrigal aplicat als instruments d'arc. Això dóna a les Fantasies 
de Purcell, especialment, una valor expressiva ben propera per la seva sensibilitat a 
la música moderna. 

Ultra les fantasies esmentades, els talentosos professors londonencs executaren 
amb gran habilitat els magnífics quartets en la menor i en fa, de Brahras i de Ravel, 
respectivament. 

ORQUESTRA PAU CASALS. — Cinc concerts celebrà l'Orquestra Pau Casals durant 
la tanda de primavera. Cada sessió fou un èxit, si no de públic, que malauradament 
no correspongué com calia al noble esforç del mestre Casals i els seus subordinats, 
ho fou, doncs, de gratitud envers la meritíssima tasca d'aquests, posada a prova 
en l'execució dels bells programes que ens ofrenaren amb la cura en ells habitual. 

Les obres escollides ho foren entre el més selecte del seu repertori. Bach, Bee-
thoven i Brahms figuraven en el primer programa amb obres de bellesa eterna que 
el públic no es cansa mai d'admirar. De Bach s'interpretà VObertura (suite) en re; 
de Beethoven, la Quarta Simfonia, en si bemoll, d'inspiració tan serena; de Brahms. 
la Segona simfonia, en re, on la personalitat de l'autor tan bellament hi és acusada. 

Els programes restants obeïren a un criteri en un alt grau educatiu. Així, fou 
dedicat el segon a la música moderna amb obres de Korngold, Strauss, Gaspar Cas-
sadó i Respighi; el tercer a la producció simfònica del malaguanyat músic nostre 
Juli Garreta; l'excel·lent col·laboració de Na Blanca Selva i d'En Joan Massià per
meté en el concert quart audicions magistrals de les Variacions simfòniques, per a 
piano i orquestra, de Franck, i de la Sonata, per a violí i piano, de Witkowsky, a 
les quals feren costat la formosa Simfonia en re menor, de l'esmentat mestre de 
Liége, i la bonica Rapsòdia, per a clarinet i orquestra, de Debussy, tenint per solista 
el reputat professor E n Josep Nori; el cinquè concert, per fi, fou consagrat a la il-
lustració musical de Faust amb importants fragments de Schumann, Wagner i Ber-
lioz i l'audició íntegra de la Simfonia Faust, de Liszt, amb el concurs de l'Orfeó 
Gracienc en el chor final. 

Per llur importància i novetat cal fer especial esment de la Suite amb temes de 
danses de Couperin, per a petita orquestra i piano, de R. Strauss, i dels Pins de 
Roma. poema simfònic, de Respighi. Encara que havien estat executades ambdues 
obres en el Liceu, recentment, llur nova audició omplí de goig els oients del Palau. 
E l bon gust, la distinció, la gràcia i el sentiment respectius d'aquelles notables oro-
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duccions, llur sàvia orquestració plena de fineses i de sonoritats exquisides faran, 
certament, que figurin llarg temps aquelles obres modern i ssimes en el repertori dels 
nostres concerts. 

Amb la composició del seu Concert en re menor, per a violoncel i orquestra, En 
Gaspar Cassadó ha fet un debut ple de brillants promeses. Si com violoncel·lista tenia 
ja ben guanyada la nostra admiració, el respecte i la simpatia envers el compositor 
no li han estat pas gens escatimats pel públic barceloní. E n Gaspar Cassadó ha de
mostrat posseir les més belles condicions per a triomfar en la nova carrera que co
mença. L'equilibri de les seves dimensions, la distinció dels seus temes, alguns d'ells 
emprats al nostre folk-lore, l'encertada coloració orquestral, fan del seu Concert una 
obra certament original que ha d'imposar-se, ben segur, davant de tots els públics, 
sobretot quan es reservi En Cassadó mateix el paper de solista, ja que el seu art en 
el violoncel ha arribat a la perfecció més cabal, que és un encís constant per a l'oient. 

L'homenatge dedicat al plorat mestre empordanès Juli Garreta revestí gran so
lemnitat i tot el públic es mostrà sensible a la bellesa indiscutible de la producció 
d'En Garreta. Les obres interpretades foren: Les illes Medes, visió simfònica; Suite 
en sol, que triomfà novament per la seva generosa inspiració i brillant lluminositat, 
i les sardanes orquestrades Pedregada i A E h Pau Casals, acollides amb el més xar-
dorós aplaudiment. Hem d'afegir que l'audició de la Marxa fúnebre de Sigfrid. de 
Wagner, que obri la sessió comentada, fou un delicat tribut a la recordança del glo
riós músic català que la Parca dura va robar-nos. 

Per a acabar, direm que l'execució de la Faust-Simfonia de Liszt, no pas gaire 
repetida a casa nostra, despertà el més viu interès. La seva importància dintre l'evo
lució de la música al segle passat és indiscutible i en la seva audició s'hi troben en
certs ben originals que no han oblidat pas els autors que darrera de Liszt seguiren. 
L'Orquestra Pau Casals ens donà una versió fidel i molt expressiva d'aquesta re
marcable producció, concebuda en el més fort període romàntic, a la qual, com ja 
hem dit, hi prestà el seu lluit concurs el chor d'homes de l'Orfeó Gracienc i, espe
cialment, el tenor solista Pere Paulí, junt amb el mestre Gibert, a l'orgue. — S. 

ARTUR RUBISSTEIN. — E l popular i sovint discutit pianista polonès tornà ; vi
sitar-nos i tocà al Palau el dia 5 de maig. Interpretà pàgines d'Ibèria, d'Albèniz, i 
produccions de Granados, Falla i Mompou. Programa, doncs, enterament hispànic, en 
el qual, fora de la nota nostrada de Mompou {Cançó i dansa) i de la nota romàntica 
de Granados (La maja y el ruisenor) tot fou, es pot dir, andalús. Rubinstein exte
rioritza bé el ritme i el caient especial de la música andalusa. Repetirem, amb tot, 
que la seva interpretació i sobretot execució d'Ibéria, del nostre Albèniz, és general
ment poc feta. L'aspecte, el caire rítmic, brillant, de la producció que ens ocupa, 
apareix certament ben traduït, ben expressat. Però — talment com les pàgines de De-
bussy—la Ibèria és molt rica de color, el seu ropatge és variadissim. I això reclama, 
si hom vol exterioritzar-ho, un llarg estudi, una molt lenta i pacient i intel·ligent pre
paració. Ara bé: les execucions d'Ibèria, d'Artur Rubinstein, són poc pastades, poc 
fetes. I és el que ens fa dir que són sovint incompletes. Contrasten, realment, amb 
les enyorades i admirables i ben completes execucions del malaguanyat Joaquim 
Malats. 

Rubinstein fou, com sempre, aplaudidíssim. — X . 
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ALEXANDRE BRAILOWSKY. — Heus aqui un pianista notabilíssim. Pianista les exe
cucions del qual són, precisament, completes. Servarem sempre el millor record de 
la seva interpretació de la gran Sonata en fi nunor, de Liszt. Admirable, en veritat. 
Brailowsky interpretà, a més. produccions de Chopin, de Mussorgsky i de Raclima-
ninoff. Tocà, en fi, de manera ideal, la Dansa de follets, de Liszt. 

Amb tot i tractar-se d'un executant expertissim, d'un pianista admirable, d'un 
interpretador acurat, inteHigentissim, el públic (el nostre públic, en tot cas!) no s'ha 
fixat encara en el concertista que ens ocupa i es pot dir que no anà a sentir-lo. Mal 
fet, molt mal fet. 

Nosaltres, en canvi, anàrem a sentir a Brailowsky i aplaudírem amb la més 
ferma convicció. — X . 

EscotA ViDiEl·LA. — E l concert de piano que per alumnes de l'Escola Vidiella, 
dirigida per la intel·ligent professora Na Carlota Giró, es celebra gairebé tots els 
anys a fi de curs en el Palau, és rebut sempre amb marcada simpatia 1 amb viu inte
rès. Les execucions que ofereixen les alumnes, a les quals sembla inspirar el busi 
del mestre Vidiella que presideix la festa, són d'una ben remarcable puresa i del més 
depurat estil. L a part encomanada a les alumnes més petites sorprèn realment, amb 
una tal comprensió i un encert tan bell és realitzada. 

Enguany admiràrem les nenes C. Bahima, M. Compta. C. Borràs, E . Rabassa 
i A. Loverdos. Les dues darreres, en un Bressolant escrit exprofés pel mestre Cume-
llas Ribó, a dos pianos, causaren un efecte encisador, ja que tocaren amb un aplom 
i una justesa que deixaren tot l'auditori sorprès. 

La segona part del programa reuni una selecció de peces d'autors catalans: Pu
jol, Mompou, Marquès, Cumellas Ribó, Pahissa i Millet, que tingueren per inter
pretadors el jove Artur Sarró i les senyoretes Maria Teresa Cortès, Isabel de Gis
pert, Núria Serra i Josepa Baumann. E n Sarró demostrà una ferma musicalitat en 
interpretar la magnifica Festa (danses característiques), de F . Pujol; una sensibilitat 
de les més exquisides ens fou rvelada en la senyoreta Cortès per l'execució que 
donà a la peça impressionista d'A. Marquès, A l jardí els infants juguen; el Petit 
scherso sobre un tema popular, d'En Cumellas Ribó, estrenat aquella nit, valgué bons 
elogis a la senyoreta Gispert; i en diverses composicions ja conegudes de Pahissa i 
de Millet, les senyoretes Serra i Baumann manifestaren llurs qualitats pianístiques 
d'un ordre superior. 

A la tercera part les senyoretes Enriqueta Guimó, Montserrat Salvat i Llúcia 
Sarró interpretaren amb feliç encert la Rapsòdia n." 2 de Brahms, el Nocturn (op. 54) 
de Grieg i una Arahesca de Debussy, respectivament. E n aquestes composicions pale
saren les referides alumnes la perfecta ensenyança que tenen rebuda en l'expressada 
Escola, fidel guardadora de la tradició de l'enyorat mestre Vidiella. La dicció expres
siva, la pulcritud de l'execució, la flexibilitat de la mà curosa d'obtenir el més bell 
so, l'estil de cada autor seriosament interpretat, meresqueren l'aplaudiment sincer del 
concurs. 

E l concert acabà amb les formoses Danses, a dos pianos, de Debussy, que exe
cutaren amb igual perfecció i expressivitat la senyoreta Elvira Maragall i el jove 
Sarró. D'una manera tan justa saberen colorir i matisar les saboroses pàgines del 
mestre francès que els elogis els foren atorgats amb la unanimitat més absoluta. 
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Cal que perseverin ara els aprofitats deixebles en l'estudi, que les dificultats tèc
niques són més grans a mesura dels avenços, i al qui compta amb les facultats expo
sades molt li podem exigir. — C . 

CONCERT DE PIANO. — Una manifestació d'art ben encoratjadora, per ço que re
presenta en la nostra cultura musical, fou el concen que les deixebles de l'acreditada 
professora N'Antònia Sancristòfol de Folch donaren en el saló d'audicions íntimes 
del Palau el dia 12 de juny. Un bell i nombrós estol de damisel·les: Maria Teresa 
Huelin-Rocamora, Josepa Compta, Elena M." Gambús, Concepció Izquierdo, Joana 
Massanes, Montserrat Padrosa, Dolors Cebreiro. Maria Cusi, Agnès de Moxó-Güell, 
Empar Dalmau, Mercè Perich i Margarida Roinani, interpretà amb destresa sin
gular i exquisit gust un programa copiós, ben seleccionat i ordenat, on figuraven 
els noms prestigiosos de Bach, Haendel. Daquin. Haycln, Mozart, Beethoven. Schu-
mann i Chopin. 

La tasca més compromesa del concert fou confiada a les senyoretes Padrosa i 
Cebreiro, les quals tocaren respectivament, d'una manera per cert ben notable, les 
Escenes del bosc i el fantasiós Carnaval, de Schumann. 

No excel·liren pas menys les senyoretes Cusi, Moxó. Dalmau, Perich i Romaní 
en la interpretació de Chopin, del qual autor foren escollides algunes de les més ex
pressives pàgines, gaudides sempre amb espirittiHl esplai, juntament amb altres d'e
xecució brillant. 

Les gentils pianistes i llur digna professora reberen al final del concert un sens 
fi d'enhorabones, amb les quals les nostres també hi volen fer chor. 

S A L A M O Z A R T : ASSOCIACIÓ INTIMA DE CONCERTS. Quartet Rédelé. — Consti
tueixen aquest excel·lent Quartet quatre gentils i ben talentoses senyoretes: Gilberte. 
Ivonne i Gabrielle Rédelé i Elly Scott. Interpretaren un programa interessant en el 
qual figuraven el Quartet en sol major, d'Haydn; Andante con moto, de Schubert; 
Tres novel·letes, de Glazunow, i Trois mouvements d'eau, de Georges Migot. Apres
sem-nos a dir que l'obra de Migot, que oiem per primera vegada, ens agradà moll. 
Es música certament pintoresca, suggestiva; amb tot, serva sempre, però, un inte
rès musical, d'escriptura. No es pot sempre dir el mateix en tractar-se de música que 
vol ésser sobretot pintoresca o descriptiva. 

Les joves artistes belgues interpretaren tot el programa amb traça innegable. 
Admiràrem i aplaudírem llur bell ritme i llur estil equilibrat, assenyat, expressiu. 

E l públic acollí amb simpatia les joves artistes belgues. — X . 

J u u PONS. — Aquest jove pianista interpretà el dia 15 de juny, a la Sala Mo
zart, les següents obres mestres de la literatura pianistica: Concert italià i Fantasia 
cromàtica, de Bach; Sonata, op. 106, de Beethoven. L'execució i la interpretació de 
l'ardit jove executant no fou pas sempre del tot digna de les grans obres interpre
tades. Elles exigeixen, certament, una experiència, una maduresa, que Juli Pons 
no ha assolit ni ha pogut assolir encara. Amb tot, lluí les seves ja conegudes 
qualitats d'executant. Qualitats que hauria pogut palesar amb més èxit posades al 
servei de produccions més modestes, menys complexes.—X. 



162 R e v i s t a M u s i c a l C a t a l a n a 

F O M E N T D E C U L T U R A : ASSOCIACIÓ DE CONCERTS DE LA CONGREGACIÓ DE LA 
IMMACULADA I DE SANT LLVÍS GONÇACA. — L a sessió celebrada el 6 de juny pel vio 
linista Enric Roig i el pianista Albert Roca fou digna de tot elogi per la importància 
que revestí en la disposició del programa i en la perfecta execució de les obres. La 
sessió era dedicada als violinistes setcentistes i hom es sentia ben enlleminit en llegir 
per endavant el programa anunciat. Marini, Fontana, Pesenti, Uccellini, Vitali, Stra-
della i Corelli, amb llurs sonates i danses clàssiques, pàgines aporables per llur sabor 
d'època, per la finesa de llur sentiment, per llur galana inspiració i delicada factura, 
es feren escoltar amb plena delectança, dintre un recolliment apacible que esponjava 
el cor i asserenava l'esperit. Dolça música setcentista que ens indemnitza de tanta 
sutzura i lletjor com hem de sofrir en mantes pàgines modernes, més pretenciooses 
que verament sentides. D'aquells autors primitius, Corelli és el que s'apropa més a 
l'època nostra. La seva expressió mostra ja un desig més exaltat, un sentiment mé* 
pregon, una inquietud amb cert pudor recatada. 

E n Roig. músic intel·ligent que cerca en les solfes quelcom més que la materia
litat del so, preparava l'audició de cada autor amb sengles notes crítiques que il·lus
traven l'auditori i el feien més apte per a copsar tota la bellesa i la intenció de les 
obres. No cal dir com les seves explicacions foren agraïdes, i alabades les interpre
tacions que seguiren, plenes de bell sentit i d'honradesa. 

E n Roca, en el piano, secundà amb bon criteri i amb aptituds meritòries la '.asca 
d'En Roig, que acabem d'elogiar. — S. 

S A L A P A R É S : RICARD VINES. — E l dia 14 de maig, Ricard Viiies ens ofrenà, 
amb la cura i l'espiritualitat que ell sap fer-ho, cinc quarts de música moderna. I tocà 
produccions de Francis Poulenc, Darius Milhaud, Villalobos, Sauguet, Satie, Bena
vente, Allende, Halffter, Ravcl, Manuel Blancafort, Agustí Grau i Frederic Mompou. 

Ricard Viiies és un apòstol, com ja és sabut, de la modernitat. Es l'interpreta
dor ideal, sempre fidel, comprensiu, dels grans i fins dels modestos creadors del seu 
temps. Debussy. Ravel, Séverac, Satie, els músics russos, els músics catalans, tots 
els artistes contemporanis, que ofrenen o han ofrenat al públic llurs produccions, 
llurs dalers, tots troben i han trobat sempre la noble i intel·ligent i desinteressada 
col·laboració de Ricard Viiies. Car no totes les obres que interpreta assoleixen sem
pre un èxit franc. I més d'una producció que, en estrenar-la E n Ricard Viiies, sus
cità, de moment, franques protestes, és avui gloriosa!... Sí. Viiies ha esdevingut el 
col·laborador més abnegat, més fidel i. tal volta, més comprensiu, més intel·ligent, dels 
músics moderníssims. 

L'art d'En Viiies (com l'art, sovint, que interpreta) és un art ben subtil, compli 
cadissim, malgrat l'aparent naturalitat amb la qual el pianista lleidatà sol executar 
els seus programes, fins els més difícils. Sota, però, de la seva soi-disanl simplicitat, 
naturalitat, quanta complexitat! Fixeu-vos, si no, en la seva tècnica, en el seu so. 
en les seves malícies d'interpretació! Malícies, fineses que s'adrecen al so, al ritme, 
a l'estil, a la intenció global, general, de les obres interpretades. 

Viiies és un home cultlssim que no ignora cap dels neguits, de les intencions, 
dels secrets de l'art del nostre temps. I de la mateixa manera que us parlarà de mú
sica, us parlarà de pintura, de literatura, d'art en general. Ens deia, darrerament, 
que ens enviaria, publicada en una important revista, una traducció que acaba de 
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fer, de bonics versos del nostre Maragall. I els versos francesos d'En Ricard Vines 
sonaran, n'estem segurs, de manera dolça i perfecta. 

I és perquè ho coneix tot. perquè ho sap tot, perquè ho sent tot, que l'esperit 
despert de Ricard Vines pot esdevenir l'interpretador, el confident ideal dels joves 
mestres d'arreu. 

Farem constar amb gust que E n Ricard Vines no oblidà en el seu programa de 
la Sala Parés, els músics nostres. Executà, doncs, com dèiem (i també les ha interpre
tades a Paris) les següents obres de compositors catalans: pàgines de Cants íntims. 
de Manuel Blancafort; Oració i Ingenmtat, d'Hores intimes, d'Agustí Grau; pàgines 
de Channes i Cançó i dansa, de Frederic Mompou. 

Cal agrair la bonica gesta de Ricard Vines, en pensar en els nostres músics, 
és a dir. en nosaltres. 

En Vines. ja no caldria dir-ho. fou aplaudidissim. feslejadissim. — X . 

BLANCA SELVA I JOAN MASSIÀ. — Audicions explicades de les Sonates de Beet
hoven per a piano i per a violí i piano. — Els dies 31 de maig i 11 de juny assistirem 
a les darreres audicions explicades de les Sonates de Beethoven per a piano i per a 
violi i piano que Blanca Selva i Joan Massià ofrenaren als aficionats barcelonins. 

Repetim-ho un cop més: la preparació de les vuit sessions beethovenianes que 
amb viu interès hem anat seguint i comentant, representa un llarg i ben intel·ligent 
esforç. En cloure, doncs, els nostres comentaris, terminades ja les belles, les impor-
tantissimes sessions d'art, ens sembla un deure elemental ofrenar a Blanca Selva i 
a Joan Massià, des de la REVISTA MUSICAL CATALANA, l'expressió ben sentida del 
nostre agraïment i de la nostra admiració. Car les execucions dels dos notables 1 ben 
preparats i ben intel·ligents artistes han estat sempre perfectes. I ho direm també una 
vegada més: ja no és possible de practicar l'art dels sons ni amb més talent, ni amb 
més fervor, ni amb un més viu i més alt sentiment de dignitat que com el practiquen, 
tothora, els dos notables, els dos inlassables artistes que ens ocupen. Oint-los, hom 
se sent, realment, ben allunyat de les improvisacions, de les imperfeccions i, sobretot, 
de tota posc. de tota malícia més o menys disfressada, en un mot: de tot cabolinisme. 
I tot llisca, al contrari, en un ambient deliciosament pur. Servarem, sí. el més agradós 
i lluminós record de les interpretacions beethovenianes de Blanca Selva i de Joan 
Nfassià. 

En la setena i vuitena i darrera audició, els ben notables concertistes que ens 
ocupen executaren les op. 12. núm. 1, op. 47, op. 12 núm. 2, i op. 30 núm. 2, per a 
violí i piano. Blanca Selva interpretà, oi més. les op. 14, núm. 2, l'op. 110. op. 00 
i op. n i per a piano. 

Tot fou dit i executat amb bella i ben païda i ben segura i natural perfecció. 
Pel damunt de la impressió general, brillaren, ja ni caldria dir-ho, les variacion-

de la sonata dedicada a Kreutzer (i que Kreutzer no tocà mai en públic perquè con
siderava que era una obra que no feia efecte!...) i brillà, sobretot. la bellesa genial, 
triomfadora, tíe les op. 110 i 111 per a piano. Oh Varietta sublim de l'op. 111, amb 
la qual Beethoven clou, termina el seu cicle de sonates per a piano! Què podia encara 
dir, en efecte, què podia afegir, el gran sord, després de l'esmentada arietta! 

Blanca Selva interpretà les esmentades grans Sonates amb admirable vehemèn
cia. L'admirable pianista posseeix, en veritat, les condicions essencials, les caracte-
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ristiques del veritable executant: preparació tècnica., preparació espiritual, compren
sió de l'obra executada, interpretada. Blanca Selva és, doncs (i ens és ben agradós 
de tornar-ho a confessar) una gran artista. I Joan Massià, model de consciència, de 
pulcritud, esdevé, realment, un col·laborador model de la notable i ben personal 
pianista. 

I volem ara, per a terminar, endreçar un prec als dos delicats artistes els noms 
gloriosos dels quals encapçalen aquesta nota breu, improvisada: Somiem, desitgem 
demanem, reclamem que ens ofereixin, algun dia, un cicle Mozart. 

L a puresa única del gairebé miraculós artista (gran i sublim infant, podríem dir, 
que jugà naturalment, genialment, amb ritmes, formes i melodies) trobaria en ells dos 
interpretadors ideals. Mai la difícil facilitat del Mozart no hauria estat, creiem, més 
amorosament i purament i naturalment interpretada. Blanca Selva i Joan Massià ens 
deuen, sí, un llarg cicle Mozart. — X . 

O L Y M P I A : FESTIVAL DE CHORS I ORFEONS. — Pel fet d'haver coincidit la cele
bració d'aquest Festival amb l'excursió artística de I'ORFEÓ CATALÀ a Vich ens veié-
rem privats d'assistir a l'Olympia. Ens plau, no obstant, copiar de L a Veu de Cata
lunya la ressenya que d'aquella festa inserí en una de les seves edicions. Deia així: 

"Amb motiu d'ésser oferta al Chor de l'Ateneu Igualadí de la classe obrera una 
magnífica Senyera, va celebrar-se el diumenge 13 de juny, al Teatre Olympia, un 
important Festival de Chors i Orfeons, al qual col·laboraren, germanívolament, ultra 
34 de les Associacions Euterpenses de Chors de Clavé, els següents orfeons: Orfeó 
Gracienc. Orfeó de Sans, Escola Choral Martinenca, Orfeó Renaixement. Schola Or-
pheonica, Orfeó Montserrat, Schola Cantorum de Sant Miquel, Orfeó Sarrianenc, 
Orfeó Núria, l'Eco de Catalunya, L a Violeta de Clavé, Chor de l'Ateneu Igualadí. Els 
esmentats agrupaments corals acudiren amb llurs senyeres. I damunt de l'escenari dc 
l'Olympia, s'hi aplegaren, durant la tercera part del programa. 1.500 cantaires. L'es
pectacle que oferien els cantaires i llurs pintoresques i ben simpàtiques senyeres, era 
formosíssim. 

L a primera i segona part del bonic festival, foren confiades al Chor de l'Ateneu 
Igualadí de la classe obrera, heroi, podríem dir, de la jornada. 

Dirigeix el nou agrupament choral d'Igualada el ben conegut mestre En Manuel 
Borgunó, artista expertissim, com és ja sabut, en l'art difícil de dirigir entitats chorals. 
E s tracta d'un chor d'homes, semblant, per tant, als chors creats pel nostre Anselm 
Clavé. E n presentar-se els deixebles del mestre Borgunó, assoliren un èxit franc, 
esclatant. E l públic que emplenava el teatre Olympia, no es cansà pas d'aplaudir. 

E l chor de l'Ateneu Igualadí cantà les següents produccions. Primera part: Salut 
ah cantors, Thomas; E l cant dels joves, Borgunó; A la porta de s'ahnada, E l bon 
caçador. Presents de boda. E l cant a la vinya, L'Empordà, Morera. Segona part: 
Les flors de maig. E l somni d'una verge, Els pescadors, Clavé. 

Els cantaires que dirigeix el mestre Borgunó, apareixen, realment, ben fusio
nats. Llurs veus són boniques i ben timbrades. E l conjunt és agradós, ben disciplinat. 
Els deixebles del mestre Borgunó cantaren, en fi, de manera perfecta, les harmonit
zacions i les obres originals del popular mestre Morera, i donaren vida. en veritat, 
a Les flors de maig i a E l s pescadors, del nostre admirable Clavé. 

I hom aplaudí, com dèiem, xardorosament, j 
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Col·laboraren a la tercera part del programa, com també ja queda dit, els agru
paments chorals que havem ja esmentat, constituint un conjunt de 1,500 cantaires. 

Els chors i agrupaments d'homes dels Orfeons, cantaren Bis xiquets de Valls, de 
Clavé, i els orfeons i Chor de l'Ateneu Igualadí interpretaren, junts, E l cant de la 
Senyera, de Millet (que fou escoltat i aplaudit fervorosament), L'hereu Riera, de 
Cumellas Ribó; Sant Josep i Sant Joan, de Pérez Moya, i La sardana de les monges, 
de Morera. 

• Fem constar que L'hereu Riera i SÏMl Josep i Sant Joan, les ben conegudes i 
sempre aplaudides produccions, foren dirigides pel mestre Pérez Moya, i la Sardana 
de les monges, pel seu propi autor. Els dos esmentats mestres foren aplaudidissims. 
Cal també fer constar que en presentar-se el mestre Enric Morera, per tal de dirigir 
la darrera producció del programa, fou acollit amb una franca i sorollosa ovació. 

Abans de cantar-se el Cant de la Senyera, de Lluís Millet, s'ofrenà la nova 
Senyera als cantaires igualadins. Apadrinaren la bella Senyera la distingida senyora 
Mercè Ciervo de Vives, i el poeta Apel·les Mestres. L'autor de L a casa vella, ofrenà 
a la senyera del Chor de l'Ateneu Igualadí una escaient i ben simbòlica llaçada: la 
que acompanyava un dia la flor natural, guanyada pel popular poeta en els nostres 
Jocs Florals. I ja no cal dir que en col·locar, el propi Apel·les Mestres, la bonica i 
històrica llaçada a la nova senyera, els aplaudiments esclataren ben ferms, sorollo-
sissims. 

L'empresa del Teatre Olympia ofrenà també a la senyera del Chor de l'Ateneu 
Igualadí, una formosa llaçada. 

Ja s'endevina que, en aparèixer damunt de l'escenari del Teatre Olympia la nova 
senyera, fou saludada amb llargs picaments de mans. 

Fou també ben aplaudit el breu i ben oportú parlament que pronuncià el senyor 
Josep Capdevila, president de l'Associació Euterpense de Chors de Clavé. E l senyor 
Capdevila explicà el sentit del festival que s'estava celebrant, i dedicà mots amables 
i ben delicats a la senyora Mercè Ciervo i al poeta Apel·les Mestres. I els mots del 
senyor Capdevila foren subratllats amb llargs aplaudiments. 

L a festa resultà, doncs, molt bella i, certament, ben plena d'alt sentit. I els intel-
ligents i destres cantaires d'Igualada que tant encertadament dirigeix el mestre Bor-
gnfiói tornaren, creiem, a llur ciutat, ben satisfets". 

ORFEÓ G R A C I E N ' C . — Els concerts populars que els cantaires d'En Balcells 
han donat enguany al Teatre Eldorado han trobat davant el públic barceloní el favor 
acostumat. Quatre concerts i un d'extraordinari (fora de la sèrie) ens ha ofert l'Orfeó 
Gracienc, i encara que no s'hagin prodigat les estrenes, el repertori cantat ha guardat 
prou interès per a atraure els aficionats a l'art choral. Les obres més populars dels 
mestres Morera, Sancho Marraco i Pérez Moya han alternat amb les composicions 
igualment distingides dels nostres autors Lambert, Cumellas Ribó, Balcells, Garcia 
Robles, Millet, Nicolau, Vives, Català, Romeu, Lamote, Clavé, Samper i altres, i 
entre els músics forasters s'hi comptaven Lassus, Lully. Schumann, Franck, Saint-
Saens, Grieg, etc. 

Com a novetats cal esmentar l'estrena de les cançons: Lo mallarenga i el pinçà 
i Bonança, de M. Blanch, i Les fogueres, de Barberà; junt amb l'audició primera de 
La donzeUela de Pérez Moya, Idiüi de la fruita galana (sardana) de C. Soler, Maig 
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de Jordana i L a gràcia de la llum de Morera. Les composicions dels mestres Blanch, 
Barberà i Jordana, d'una escriptura correcta, són senzilles, sense pretensions de cap 
mena, i reberen un acolliment del tot falaguer. Les restants, que havien estat ja can
tades per altres orfeons, ofereixen les qualitats característiques de llurs autors i tro
baren de nou el favor decidit del públic. L a tasca dels orfeonistes graciencs, en la 
seva habitual destresa, fou mereixedora d'igual aplaudiment. 

E l concert extraordinari oferi l'atractiu que li donava la cooperació estimable 
de la cantatriu Mercè Plantada, la qual es veié ben secundada pel pianista acom
panyant Pere Vallribera. L a senyora Plantada, amb el seu art ben personal, impressionà 
fortament l'auditori en el repertori que escollí, on al costat de firmes consagrades de 
l'estranger alguns músics catalans hi feren també un brillant paper. 

Els mèrits de l'Orfeó Gracienc trobaren ocasió de manifestar-se encara en di
versos concerts i festes. Recordem, entre altres, la Festa de la Sardana que va cele
brar-se en el propi local de l'Orfeó el dia 12 de maig, amb la cooperació de les cobles 
Barcelona, l'Art gironí i L a Principal del Vallès; el memorable concert que donà a 
l'Asil de Sant Joan de Déu, davant d'una multitud que restà fortament impressionada; 
el concert-repàs dedicat als socis protectors el mes de juny. 

E n el local mateix de l'Orfeó s'hi han celebrat sovint sessions musicals ben inte
ressants. E n primer lloc, cal recordar, el concert d'homenatge pòstum a Juli Ganeta, 
organitzat pel Foment de la Sardana. L a Cobla Barcelona hi va interpretar les millors 
sardanes d'En Garreta, que hom escolta sempre amb gran plaer, i encara ho foren les 
originals d'En Casals i d'En Català, Setembre i Barcarola, dedicades les dues al 
malaguanyat músic empordanès. Entre els artistes que en aquella sala han demostrat 
llur capacitat, esmentarem les cantatrius Magdalena Blanco i Pilar Rufí; els pianistes 
Tomàs Buxó, Ezequiel Martín. Francesc Baell i Josep Guardiola; el Trio Vallribera-
Farrarons-Montaner; els violinistes J . Crespi i F . Mitjana; el violoncel·lista Josep 
Trotta, i algunes deixebles dels professors Ida von Larisch i Tomàs Buxó que es 
manifestaren plegades en una mateixa sessió. 

L'activitat desplegada, doncs, per l'entitat choral que dirigeix amb fervorós zel 
el mestre Balcells, és mereixedora del més franc elogi. 

L ' O R F E O E C O D E C A T A L U N Y A . — E l dia 6 de juny a la tarda tingué lloc 
la visita de germanor que l'Orfeó Eco de Catalunya dispensava a l'Orfeó de Sans 
Els visitants foren rebuts per la Junta, orfeonistes i socis de l'Orfeó de Sans. 

L'Eco de Catalunya, dirigit pel seu mestre director E n Josep M. Cornellà, des
granà un bell enfilall de cançons, algunes de les quals hagueren de bisar-se. 

L a segona part del programa anà a càrrec de l'Orfeó de Sans, que dirigeix 
N'Antoni Pérez Moya, essent molt celebrades les obres cantades, i especialment L a 
nina bella, original del mestre Pérez Moya, que es cantava en primera audició. 

Per fi de festa, els dos orfeons ajuntats per la batuta del mestre Cornellà, cantaren 
E l mestre i la vidueta, Pecanins; La sardana de les monges, Morera, i E l cant de la 
senyera, Millet, l'admirable conjunt de les quals fou sorollosament aplaudit. 

E l senyor Masclans, president de l'Orfeó de Sans, ofrenà als visitants una mag
nífica llaçada per a la seva senyera. E ls orfeonistes foren obsequiats amb un refresc, 
durant el qual les aclamacions i els visques als dos orfeons foren l'epíleg que segellà 
l'amistat d'ambdues famílies cantaires. 
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Vida musical dels Orfeons de Catalunya 

Concerts i festes d'art celebrades durant el mes de maig 

Dia i . — Orfeó Gracienc (mestre Joan Balcells). Concert organitzat per la so
cietat Partenon. 

Dia 2. — Orfeó de Cegues de Santa Llúcia (mestre Ildefons Bàrbara). Concert 
al Palau de la Música Catalana. 

Orfeó IMydatà (mestre Antoni Mateu). Concert al seu estatge social. 
Orfeó "L'Eco de Catalunya" (mestre Josep M * Cornellà). Prengué part en el 

concert matinal del Teatre Tivoli, organitzat per F.l Dia Gràfica. 
Dia 12. — Orfeó Gracienc. Prengué part en la Festa de la Sardana celebrada 

en el local propi de l'Orfeó. 
Dia 13. — Orfeó del Centre Social de Betlem (mestre Joan Tomàs). L i fou con

fiada la part musical en la solemnial festa a llaor de la Mare de Déu de Montserrat 
celebrada a la Colònia Güell. Cantà al mati la "Missa de la Mare de Déu de Núria", 
de Mossèn Romeu. A la tarda, concert en el local del Patronat de la Sagrada Família. 

Orfeó Pirinenc (mestre Cassià Casademont). Concert dedicat als seus socis pro
tectors. 

Dia 16. — Orfeó Gracienc. Concert a l'Asil de Sant Joan de Déu. 
Orfeó Lleydatà. Concert al Centre Excursionista de Lleyda. 
Orfeó Il·lustració Obrera, de Constantí. Concert a l'estatge de l'Orfeó Vallenc, 

a Valls. 
Dia 18. — Orfeó Reusenc (mestre Estanislau Mateu). Concert al Teatre Bartrina. 

dedicat als seus socis protectors. Primeres audicions: Els tres tambors (Lambert), 
L'emigrant (Vives), E l Mar (Mendelssohn). 

Dia 23. — Orfeó Reusenc. Concert al Teatre del Bosc, de Vilanova, i visita de 
germanor a l'Orfeó Vilanoví. 

Orfeó Capsanenc (mestre Abdon Barceló i Ciurana). Concert a la Societat Unió 
Agrícola, de Marsà. 

Dia 24. — iVfMf d'ocells, de Santa Bàrbara (mestre Mossèn Elies Milian). Va 
concórrer a l'Aplec a l'Ermita de la Verge de la Roca i donà un concert al Centre 
de Montroig. 

Acadèmia Musical Mariana, de Mataró (mestre Mossèn Joan Mas). Concert al 
Foment Mataroní, amb la cooperació del mestre Antoni Fors i el baríton Antoni 
Pera, en l'execució de l'oratori de Perosi, L a Cena del Senyor. 

Dia 27. — Orfeó Gracienc. Cooperà a l'execució de la Faust-Simfonia de Liszt, 
interpretada per l'Orquestra Pau Casals al Palau de la Música Catalana. 

Dia 28. — Orfeó Tarragoní (mestre Josep Gols). Prengué part en la vetllada 
musical celebrada amb motiu del Congrés de la Premsa Catalano-Balear, que tingué 
efecte a Tarragona. 
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Orfeó de Sabadell (mestre Josep Planas). Concert celebrat amb motiu de la 
festa major a la barriada de la Creu Alta. 

Dia 29. — Orfeó Català (mestre Uuis Millet). Concert al Palau de la Musica 
Catalana, amb el concurs del tenor E . Vendrell i el pianista P. Vallribera. Estrena 
ú'IdiHis i L a Balengucra d'A. Vives. Primera audició de Crisàlides d'A. Català. 

Dia 30. — Orfeó Calellenc (mestre Pau Guanter). Prengué part en l'Aplec l.le-
vantí de la Sardana celebrat al bosc de Sant Jaume (Calella). 

Orfeó Gracienc. Visita de germanor a T'Orfeó Dr. Robert", d'Hospitalet del 
Llobregat. 

Orfeó Popidar Olot't. Concert inaugural en el seu nou local. 

Concerts i festes d'art celebrades durant cl mes de juny 

Dia 5. — Orfeó Català. Concert al Palau de la Música Catalana amb cl concurs 
del tenor E . Vendrell i el pianista P. Vallribera. Estrena de la Cançó de la Morcneta 
d'A. Nicolau. 

Orfeó Gracienc. Sessió íntima musical pels senyors J . Crespi (violinista). F . Mit
jana (violinista) i J . Guardiola (pianista). 

Dia 6. — Orfeó "L'Eco de Catalunya". Visita de germanor a l'Orfeó de Sans. 
Concert per les dues entitats chorals. 

Dia 9. — Orfeó Català. Concert a Sabadell, organitzat per l'Associació de Música. 
Dia 12. — Orfeó Allàntida (mestre Normand Soler). Concert en el seu Iccal 

social amb el- concurs de la cantatriu senyoreta Magdalena Blanco i un nombrós estol 
de mainada dirigit per la professora de Rítmica senyoreta Isabel Guixà. Primeres 
audicions: L'enyor (Cumellas Ribó), E l rossinyol (Mas i Serracant), Empordà i 
Rosselló (Morera). 

Dia 13. — Orfeó Català. Concert al Teatre Principal de Girona, organitzat per 
l'Associació de Música. 

Chor de l'Ateneu Igualadi (mestre Manuel Borguiió). Festival a l'Olympia, de 
Barcelona, amb la cooperació de diversos orfeons i l'Associació Euterpense de Chors 
de Clavé. 

Orfeó de Blanes. Prengué part en les funcions religioses dedicades al Sagrat Cor. 
a l'església de l'Hospital, de Sant Feliu de Guíxols. 

Dia 15. — Orfeó Muntanyenc. Audició de la Missa Pontificalis de Perosi. a Sant 
Quirze de Besora. Concert organitzat per la Joventut Catòlica. 

Dia 19. — Orfeó Gracienc. Concert-repàs dedicat als socis protectors. 
Orfeó Tarragoní. — Concert a la Societat Filharmònica de Tarragona. 
Dia 20. — Orfeó Goya (mestre J . Mayral). Concert dedicat als socis protectors. 
Orfeó " L a Formiga" de Castellbell i Vilar (mestre Enric Gibert). Visita de ger

manor a l'Ointf CATALÀ. Prengué part en el concer-repàs. interpretant diverses com
posicions del seu repertori. 

Dia 27. — Orfeó de Sans (mestre Antoni Pérez Moya). Concert extraordinari, 
pro-excursions artístiques de l'Orfeó, amb la cooperació de N'Assutnpta Pera, solista 
de l'Orfeó Montserrat. 
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Orfeó Reusenc. Festa dels infants en el Teatre Bartrina, de Reus, amb la coope
ració de la "Cobla Catalunya". 

Dia 28. — Orfeó de Sabadell. Excursió artística a Palma de Mallorca. 
Orfeó del Noia (mestre Jordana). Festival benèfic al Centre Catòlic d'Obrers. 

d'Igualada. 
Dia 29. — Orfeó Català. Excursió artística a Vicií. Audició de la Missa de la 

Marc de Déu de Xúria de Mossèn Lluís Romeu a l'Església Catedral. Concert al 
Teatre Vigatà organitzat per l'Associació de Música en homenatge al seu president 
Mossèn Lluís Romeu. Estrenes: E l diví moliner i Solt, vina, vina son, de Romeu. 

•mmmmsmmm-ti * 

Associacions de Música de Catalunya 
Concerts celebrats durant el mes de maig 

Dia 2. — Quartet Redelé, a l'Associació Intima de Concerts, de Barcelona. 
Dia 6. — Ricard Vinyes, piano, a l'Associació d'Olot. 
Joan Manén, violi; Frederic Longàs, piano, a l'Associació de Vilafranca del 

Penedès. 
Dia 14. — Ricard Vinyes, piano, a l'Associació de Sabadell. 
Alfred Romea, guitarra, a l'Associació de Girona. 
Dia 18. — Mercè Plantada, cant; Frederic Longàs, piano, a l'Associació de Vich. 
Dia 21.— Sainz de la Maza, guitarra, a l'Associació de Figueres. 
Dia 25. — Pau Casals, violoncel; Blai Net, piano; Francesc Costa, violi; Or

questra Pau Casals (festival Carreta), a l'Associació de Música "da Camera" de Bar
celona. 

Dia 27. — Blanca Selva, piano; Joan Massià, violí, a l'Associació de Sant Feliu 
de Guíxols. 

Dia 28. — Bernardi Gàlvez, violoncel; Rafael Gàlvez, piano, a l'Associació de 
Tortosa. 

Concerts celebrats durant cl mes de juny 

Dia C - — Quartet Casals, a l'Associació d'Igualada. 

Dia 6. — Trio Barcelona, a l'Associació Intima de Concerts, dc Barcelona. 
Dia 6. — Roland Hayes, tenor; Eugène Wagner, pianista, a l'Associació de Mú

sica "da Camera", de Barcelona. 
Dia 8. — Trio de Barcelona, a l'Associació de Palafrugell. 
Dia 9. — Blanca Selva, piano; Joan Massià, violí a l'Associació de Sant Feliu 

de Guíxols. 
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Dia 9. — Orfeó Català, dirigit pel mestre Lluís Millet' a l'Associació de Sabadell. 
Dia 10. — Blai Net, pianista, i Quartet Toldrà, Murillo, Tarragó, Pérez-Prio, a 

TAssociació d'Amics de la Música, de Barcelona. 
Dia 11. — Banda Municipal de Barcelona, dirigida pel mestre I-amote de Gri-

gnon, a l'Associació de Reus. 
Dia 13. — Orfeó Català, dirigit pel mestre Lluís Millet, a l'Associació de Girona. 
Dia 17. — Margarida Chala, pianista, a l'Associació d'Amics de la Música, dc 

Barcelona. 
Dia 21. — Orquestra da Camera, dirigida pel mestre Gàlvez-Bellido, a l'Asso

ciació de Tortosa. 
Dia 25. — Francesc Costa, violinista; Antònia Sancristòfol de Folch, pianista, 

a l'Associació d'Amics de la Música, de Barcelona. 
Dia 25. — Jaume Roca, pianista, a l'Associació de Figueres. 
Dia 29. — Orfeó Català, dirigit pel mestre Lluís Millet, a l'Associació de Vich. 
Dia 30. — Francesc Costa, violinista; Alexandre Vilalta, pianista, a l'Associació 

de Vilafranca del Penedès. 

Els més renomenats artistes catalans s'han agrupat en una organització altament 
simpàtica que té per objecte l'organització de selectes festes musicals en els principals 
llocs d'estiueig de Catalunya. 

E l públic habitual als concerts barcelonins, que queda a l'estiu repartit per les 
viles del mar i de la muntanya, voldrà enguany aprofitar-se de les facilitats d'aquesta 
nova organització per incloure entre els esplais estivals — no massa sovint adequats 
a llur sensibilitat — algunes festes musicals, confiades a renomenats artistes, fent així 
de la més pura i exquisida de les arts una de les predilectes manifestacions de l'es
tiueig. 

Diversos concerts són ja preparats per dates ben properes, i d'altres se n'estan 
tramitant, en nombre ben crescut. Mercè Plantada, Joan Manén, Emili Vendrell, Fran
cesc Costa, Pilar Rufi, Bernardi Gàlvez, Blanca Selva. Joan Massià, Trio de Bar
celona, Margarida Chala, Miquel Llobet, Quartet Casals, Juli Pons i molts d'altres 
artistes tenen a hores d'ara contractats ja un important nombre de recitals, la qual 
cosa assegura a tots ells ben compactes i extenses "tournécs". 

Hom pot demanar detalls i referències d'aquests i altres concerts a l'oficina de 
la nova entitat "Concerts d'Estiu", situada al carrer de Mercaders, 23, 1.", i." 
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Bibliografia 
íublicacions de la casa Steingrdber-Vcrlag, Leipzig: 

Jui,. WEISMANN : Sonatina, op. 62, per a piano. 
SEB. L E E : 40 petits estudis, op. 70, per a violoncel. 
ALKRED RAHLWES: Legendc, op. 1, per a violi i piano. 
VIGGO BRODERSEN : 24 estudis de concert, op. 49, per a piano. 

La sonatina de Weismann, d'una mitjana dificultat, per he que guarda la forma 
clàssica en la distribució dels seus temps, ofereix certa novetat en el desenrotllament 
harmònic, un xic turmentat, per cert, sobretot en el temps primer. L'obreta no està 
pas mancada d'originalitat. 

Els 40 petits estudis per a violoncel, de Lee (nova revisió d'Ernest Cahnbley), es
tan escrits en la primera posició. Encara que són prou coneguts per a fer-ne de nou 
l'elogi, direm que són molt variats i llur mecanisme planer afavorirà certament l'avenq 
del deixeble, el qual trobarà encara motiu per afermar cl seu sentiment del ritme en 
la curiosa disposició dels valors i de llur accentuació. 

La Llegenda per a violi i piano, de Rahlwes, és una pàgina distingida, d'un sen
timent dramàtic ple de vigor i d'expressió. E n la seva execució el violinista, per 
tant, trobarà ocasió de lluïment. Acusa en el seu autor un bell temperament musical 
que promet en l'esdevenidor, ja que l'obra que ens ocupa, segons en l'exemplar s'ex
pressa, és la primera producció de Rahlwes. 

Davant dels estudis de concert de Brodersen, compositor danès nascut en 1879, 
hom endevina tot seguit una mà destra en l'art d'escriure música. 

Aquests estudis composats en les vint-i-quatre tonalitats modernes ofereixen una 
escriptura pianística ben entesa i són d'una rica musicalitat. L'estil és molt personal, 
ple de fantasia, evocant l'escola post-romàntica de darreries del segle passat. 

Sota l'aspecte tècnic del piano, l'obra de Brodersen és força recomanable. E l 
deixeble la treballarà de bon grat ja que l'aridesa de l'estudi mecànic és evitada pef 
un interès melòdic sempre sostingut. 

JOAQUIM NIN: Vingt chants populaires espagnols. Segon quadern. — Max Eschig i 
Companyia, París. 

Aquest segon quadern de "Chants Populaires Espagnols" no desmereix pas gens 
en importància al costat del primer del qual vàrem ocupar-nos al degut temps. Com
pren tres cançons gallegues, ben sentides i amb una harmonització sòbria i escaient; 
una Asturiana molt bonica i airosa, d'expressió delicada; un Pano murciano on el 
ritme alternat en la seva mètrica binària i ternària dóna a la peça un aire ardit i 
v'gor6s ple de caràcter; dues cançons catalanes: Villancet i B l cant dels ocells, que 
contrasten amb l'anterior per la seva emoció d'una intimitat corprenedora; un Vito 
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graciós que realça la vivesa del seu ritme; un Canto andalús, més interessant aqui 
la part de piano que la pròpia melodia; un Polo, per fi, de marcat estil andalús, 
original del famós tenor de la divuitena centúria Manuel Garcia, pare de la Malibran 
i de la no menys celebrada cantatriu Paulina Viardot. 

Aquesta darrera composició i les dues cançons catalanes desperten l'interès més 
viu del quadern. E l Polo de Garcia és extret d'una mena dc gran "tonadilla" deno
minada E l criada fingido. Garcia l'havia .cantat un sens fi de vegades i esdevingué de 
tal manera popular que això explica veurel figurar en mant recull de cançons popu
lars espanyoles. E n Nin l'ofereix, ja es comprèn, sota una vestimenta més a la moda 
actual, sense que perdi res la cançó del seu caràcter ni de l'estil clàssic de "tonadilla". 
Pa més poderós encara l'atractiu d'aquest Polo el fet, no pas contradit per ningú, 
d'haver servit de model a Bizet per a escriure el celebrat preludi del darrer acte dc 
Cartnen. 

Les dues cançons catalanes són tractades per E n Nin amb un igual refinament, 
que potser no semblarà a tothom prou adequat. Caldrà al pianista que les acompanyi 
molta discreció i la major habilitat per a no pertorbar el sentiment propi de la cançó. 

E l Villancet és una variant de la coneguda cançó de Nadal Nit de vetlla, a la 
qual hi va afegida una eixerida tornada ben popular també, on la catalanitat hi éí 
del tot acusada. E l cant dels ocells la dedica E n Nin a Magdalena Greslé, tot pregant-
li de portar-la — "aquesta humil flor catalana" — a la tomba de Claudi Debussy, e' 
ben estimat mestre. L a memòria de l'autor dels Jardins sota la pluja i Peixos d'or h't 
és aquí ben viva. En Nin ha fet de la bella cançó una peça impressionista on els efec
tes imitatius de la refilada dels ocells en el piano hi són abundosos i palesen la fina 
sensibilitat del destre harmonitzador. 

La divulgació d'aquestes vint cançons, incloses en els dos quaderns d'En Nin 
i fidelment traduïdes al francès pel talentós rausicògraf Henri Collet, faran conèixer 
a l'estranger la diversitat de matisos i caràcter que presenta la cançó popular en les 
diverses regions de la península ibèrica i ajudaran a esvair l'error, massa comú fora 
de casa. dc creure que no hi ha altra música espanyola que la inspirada en els cants 
i balls d'Andalusia. — S. 

RENE VANNES: Dictionnaire Universcl de termes dc la musique. (Max Eschig, París), 

Encara que el seu autor el presenti com un assaig de terminologia musical, cl 
Diccionari de Mr. Vannes serà rebut amb general agraïment perquè la seva consulta 
és necessària no solament al músic de professió, sinó a tot aquell que cerca en la 
música un esbarjo per al seu esperit. 

Generalitzant-se cada dia més en les nacions diverses l'ús respectiu de llur idioma 
per a expressar el moviment, caràcter i matís en les edicions musicals, el professor, 
l'aficionat i el deixeble han de cercar la traducció forçosa de la paraula tècnica que 
no trobarà sempre en un diccionari dels corrents. S'ha de recórrer, per tant, a un 
diccionari especialitzat en la música i encara podem dir que tampoc existeix en la 
llengua espanyola. 

Pel que es refereix, doncs, a la terminologia musical, el Diccionari de M. Van
nes ofereix l'avantatge que cada mot el veiem traduït als idiomes més coneguts, aixo 
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és: l'alemany, l'anglès, l'espanyol, l'italià i el francès. De manera que no solament 
qui el consulti sabrà el sentit corresponent al terme tai alemany, italià o francès, 
sinó que trobarà també cu el Diccionari referit la traducció, en aquelles llengües fo
rasteres, del mot castellà que ja coiíeix. 

Diguem que s'hi troben encara els mots llatins i grecs que en la terminologia 
musical són de vegades emprats. Aixi ha vingut a reunir M. René Vannes més de 
15.000 termes de música, ço que dóna al llibre una valor de gran preu per la utilitat 
i servei que prestarà a tots aquells que desitgen interpretar amb justesa i cabal co
neixement les obres musicals. — S. 

Jahrbuch der Musikbibliotek Pcters für 1925. Herausgegeben von Rudolf Sclnvartz. 
Vol. X X X I I . —Leipzig, C. F . Peters. 

Com cada any, a més de la bibliografia curosament catalogada, i de la dista 
necrològica, una i altra degudes al professor Rudolf Schwartz. l'Anuari de la Biblio
teca Musical Peters conté alguns estudis d'alta rausicografia. Els d'enguany són els 
següents: Sobre la personalitat i l'art de Beethcn'en, Hermann Abert; Dades Itis-
lòriqnes sobre V'ars inveniendi" en la Música. Arnold Schering; Qüestions fona
mentals de l'oïda musical, Heinrich Besseler; L'òpera veneciana (continuació), 
Adolf Sandberger. 

La ciència alemanya ens ofereix un cop més un nodriment substanciós, per tal 
que amb ell ens enfortim durant l'any, bo i esperant l'adveniment del següent Anuari. 

AMADEU VIVES: l.a Balengucra. Cançó. — Unió Musical Espanyola. Filial de Bar
celona. 

L'aplaudiment entusiasta amb que ha estat acollida aquesta cançó des del primer 
dia que la cantà I'ORKEÓ CATALÀ, assegura 1 exit de la novella producció d'En Vives, 
l.a formosa poesia de Joan Alcover, d'un sentiment pregon, malgrat la ingenuïtat 
aparent de la seva tornada, l'ha musicada l'autor de L'emigrant guardant el mateix 
sabor popular de la lletra. L a Halengucra es fa estimar, doncs, per la senzillesa que 
ofereix, dintre el bon gust, no obstant, amb què En Vives segella sempre les seves 
inspiracions. Podem dir, encara, que ha trobat cl mestre l'aire just de la cançó; el 
el seu ritme bressolant, insinuat des del principi, va brodant la melodia i persevera 
fins el final, tal com la eterna Balenguera que en el transcurs dels segles no deixa mai 
<le filar. 

Reconeixem que ha estat un encert el publicar tot seguit l'esmentada cançó, 
perquè la nostra gent cantaire estava freturosa d'apendre-la. 

ANTONI CATALÀ : La Processó de Sant Bartomeu. Sardana. — Ibèria Musical. Bar
celona. 

Hem rebut aquesta bonica sardana que acredita la flexible musicalitat del seu 
autor, En Català, un dels compositors més equilibrats de la nostra jove generació. L a 
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Processó de Sant Bartomeu, per les repetides audicions que s'han donat d'ella, ha 
esdevingut prompte popular. No solament l'executen les cobles principals, sinó que 
també la nostra Banda Municipal la interpreta sovint en els seus concerts. EI caràc
ter descriptiu de la sardana presta força encís a la composició i el seu descabdella-
ment natural pren al final tal brillantor que el públic se sent del tot subjugat. 

La transcripció per a piano és feta amb singular cura i s'ha procurat facilitar la 
seva execució sense desinèrit — això mai — del treball contrapuntístic que avalora 
l'obra ben escaient d'En Català. » 

Noticiari 

L W " T O N A D I L L E R O " CATALÀ D E L S E G L E X V I I I . D O N L U I S MISON. 
— Amb aquest títol donà el 19 de juny una conferència plena d'interès, al local social 
del Casal Català, de Madrid, el nostre benvolgut amic i col·laborador, don Josep Su-
birà. E l dissertant va resumir la història de la "tonadilla" i traçà una biografia extensa 
de Misón, artista nascut a Barcelona i establert a Madrid, el qual es considera com 
el creador d'aquell gènere musical tan floreixent fa un segle i mig; havent-se distingit, 
encara, com flautista i oboista elogiat per Iriarte, Samaniego, Moratín i altres lite
rats de la seva època. 

Seguidament el conferenciant tocà al piano diverses obres inèdites dc Misón, que 
el mateix Subirà havia recollit com fruit de les seves perseverants investigacions mu
sicals en la Biblioteca Municipal de Madrid i en la Biblioteca del duc d'Alba. Cada 
una d'aqueixes obres fou precedida d'un comentari que donà major .interès a Paudi-
ció successiva. 

Una de les obres esmentades no està composta per al teatre, sinó per a música 
de cambra. Forma part d'una col·lecció de sonates per a flauta travessera i viola 
obligades amb el corresponent baix, que va escriure Misón per al Duc d'Alba dotze 
vers mitjans del segle x v m , i es titula Al·legro a la francesa. Aqueixa peça revela el 
cosmopolitisme de Misón que E n Subirà ha assenyalat com una de les característiques 
més marcades d'aquella personalitat musical. 

E l nostre distingit col·laborador terminà la seva conferència amb els termes 
següents: 

"Les composicions referides causaven a Madrid el goig d'auditoris igualment 
aristocràtics que populars, fa més d'un segle i mig, és a dir, pels mateixos anys en 
què triomfaven els clavecinistes francesos, els violinistes italians i els operistes buffos. 
i la música simfònica començava a descabdellar la seva independència amb Stamitz ' 
Haydn. Per la mateixa època i més concretament, en morir don Lluís Misón, Mo-
zart tenia deu anys només, i ningú, absolutament ningú, no hauria pogut pressentir 
la triomfal aparació d'un Beethoven que tardaria encara bastant a néixer, ni l'.idve-
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niment d'un romanticisme que mes tai d hauria de remoure l'estil i la tècnica mu
sicals. 

1 des de llavors ençà. totes les obres aqueixes de Misón han dormit en els pres
tatges de llibreries i biblioteques esperant que fossin alliberades d'un oblit injust. 
La conferència que acabeu d'escoltar ha de considerar-se com una crida en pro de la 
rehabilitació que Catalunya en particular i Espanya en general deuen a aquest gran 
músic de qui diuen les històries que veié la llum a Barcelona i clogué els ulls a 
Madrid, havent causat l'admiració dels seus contemporanis pels seus valiosos dots 
com compositor i com intèrpret." 

D U B T O S A P O P U L A R I T A T D E L A GLÒRIA. —Ueas ací un cas que pot 
fer desconfiar, ben cert. de la popularitat de la glòria. Tots els diaris nostres se'n 
feren ressò, reproduint la nota següent inserida en E l Dia, de Terrassa: 

"En el sumari que el Jutjat d'Instrucció de la capital de l'Empordà instruí a 
uBusa del recent xoc de l'exprés París-Barcelona amb un mercaderies, el Jutjat 
instructor tingué necessitat de realitzar determinada diligència relacionada amb l'il-
lustre violoncel·lista Pau Casals, un dels qui viatjaven en l'exprés esmentat; i fou 
tramès el corresponent exhort al Jutjat de Barcelona per a efectuar el que s'acordà. 

Però cl Jutjat de Barcelona no sabé de qui es tractava, i es donà el cas que 
l'exhort fou retornat al seu origen amb una nota que declarava "desconocido" el 
músic Pau Casals, de glòria mundial." 

Això ens recorda un fet que va contar-nos el mestre Vives amb la naturalitat 
seva tan ingènua, encara que la malícia dels ulls us desconcerti de vegades. 

No fa gaires anys el mestre, autor ja d'un considerable nombre de sarsueles 
famoses, triomfants en tots els teatres de la península, es trobà amb un : ntic 
company en el tramvia, en una de les seves estades a Barcelona, i en reconèixer-se i 
en entaular conversa, no fou pas sense una certa sorpresa que l'autor de Maruxa 
escoltava dels llavis de l'amic la següent pregunta: — " I doncs. Vives, en què us 
ocupeu ?" 

L A M U S I C A C A T A L A N A A P A R I S . —Sota la presidència honoraria del 
mestre Vincent d'Indy, gran amador de les coses nostres, tingué lloc, el dia 4 de 
juny, a la Schola Cantorum, de Paris, un concert dedicat a la música catalana. 
Col·laboraren a l'esmentat concert els coneguts artistes senyoreta Maria Josepa Re-
gnard, i els senyors Joan Gibert-Camins, J . Civil Castellví i Jonel Ghiga. Hi havia, 
al programa interpretat, cançons populars de la nostra terra, obres religioses i me
lodies originals dels nostres mestres: Alió, Nicolau, Lamote de Grignon, Millet, Pu 
jol, Nin, Toldrà, Samper i Romeu. D'En Toldrà i d'En Riba-Martí hi foren execu
tades, encara, dues peces per a violí. Els elogis dedicats als artistes i a les oores 
foren ben falaguers i entusiastes. 

També a la Sala Gaveau s'hi donà pocs dies després un concert de música po
pular catalana i una audició de sardanes. La bella sessió d'art català fou confiada 
al "Chor Occità" de Toulouse. que dirigeix En Josep Fontbemat, i a la cobla La 
Principal, de La Bisbal. 

Recollim el que va dir-ne la revista Fcuillels Occitans: 
"Els cantaires catalans, que ja han aconseguit una veritable celebritat, canta-
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ren el millor del seu repertori produint un entusiasme indescriptible. La sardana del 
mestre Morera i les cançons populars catalanes i occitanes foren cantades admira
blement pels joves cantaires. No sabríem pas com felicitar-los, el mateix que a 
Josep Fontbernat, per l'excel·lent efecte de la massa choral, i ja no cal dir que el 
públic va provar-los la seva admiració amb unes ovacions delirants." 

P E R A L T E A T R E LÍRIC CATALÀ. — E l mestre Lamote de Grignon i el 
poeta Adrià Gual treballen amb gran activitat en la realització d'una obra teatral 
que, francament, qualifiquen de popular. Aquesta obra porta per títol: Lionor, o 
la filla del marxant, i es desenrotlla en l'ambient evocat per la cançó popular, avalo-
rat per una extensa partitura de música d'escena. 

EI mestre Lamote, les activitats del qual són de tots conegudes en la direcció 
encertadíssima de la Banda Municipal, redobla el seu esforç per oferir al públic 
un aspecte nou de la seva actuació, en aquests darrers temps; esforç que, conegut el 
seu talent de compositor, no dubtem que mereixerà l'acceptació més entusiasta dels 
seus admiradors. 

Sabem, també, que el mestre Amadeu Vives està musicant el famós drama de 
Frederic Soler L a Dida, i té en preparació una altra obra teatral sobre una comè
dia molt coneguda i aplaudida d'En Josep Folch i Torres. 

Desitgem que un èxit franc doni llarga vida a les obres líriques que ens anun
cien. 

E L C O R N D E C A C E R A . — L'heroic i antiquíssim instrument, en mans d'al
guns aficionats pertanyents a l'Orquestra d'Estudis Simfònics, amb el professor se
nyor Bonell, fa tots els anys una bella i típica demostració en l'aplec de San Cris
tòfol de Monteugas (Figaró) que el dia 10 de juliol se celebra en la històrica ermita 
de la propietat Rius i Torres. 

La missa del Sant és acompanyada amb il·lustracions g .quatre veus de corns de 
cacera, de deliciosos i escaients efectes en aquell pintoresc i muntanyenc indret, exe
cutades a ple aire enfront la porta de la petita església que blanqueja en mig dels 
pins. 

L'anomenada Missa dc Sant Hubert, d'A. Sombrun. per a conjunt exclusiu de 
trompes de cacera, fou bellament interpretada a càrrec dels distingits aficionats. Des
prés, una interessant audició de les característiques tonades boscanes va fer ressonar 
bona estona l'aire d'aquelles fondalades. 

Donar a conèixer el bell instrument és cosa ben simpàtica en l'obra d'expandi-
ment de la cultura musical i de les belles afirions a la nostra terra i felicitem els bons 
amics nostres senyors Mercader, Gallardo. Salvat (M), Miquel, Font de R. (pare i 
fill), Espoy i Gómez, i el seu mestre senyor Bonell que hi esmercen els seus esplais 
artístics. 

P R O J E C T E D ' U N ORFEÓ C A T A L À A M O N T E V I D E O . — No fa molt, l'Or
feó Català de Buenos Aires anà a donar un concert a Montevideo. L'èxit fou gros. 
Deixà el pas de l'Orfeó vivíssiras records, profundes enyorances. Ara els catalan> 
de Montevideo han pensat que també podrien tenir un Orfeó, un Casal Català com 
els seus compatriotes de Buenos Aires. 
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Ja han començat els treballs. Una crida als germans <le llengua diu així, entre 
altres coses: 

"No podrem oblidar aquells cants d'amor, de fraternitat, d'exaltació a Catalunya. 
Quan els germans de llengua tornaren a Buenos Aires, tot fou pensar: No seria 
possible tenir a Montevideo una massa choral com la que ens ha visitat? No seria 
possible tenir un Casal Català com el dels nostres compatriotes? 

Un nombrós grup de catalans residents a Montevideo ja han començat a fer els 
treballs preliminars, ja es troba en camí d'organització el Casal Català. 

Dintre ell hom pensa d'organitzar un orfeó i un grup artístic per a representar 
obres catalanes. Així faran conèixer les nostres arts i els nostres costums en rerra 
estrangera". 

Sembla que els catalans de Montevideo responen a la crida, orgullosos de poder 
comptar demà amb una entitat racial. 

"fií. SABOR D E LA TlERRUCA". — ms Chors Muntanyencs de Santander 
denominats " E l Sabor de la Tierruca", han celebrat el 10 de febrer passat el seu 
segon aniversari. I.a tasca cultural i patriòtica que realitzen aquells esntors de la 
Muntanya no podríem exposar-la millor del que ho ha fet En Rafael de la Vega 
F.amera, alcalde de Santander, en expresar-se en els següents termes: 

"...son unes hombres de firmes entusiasmos. cuyas almas, cautivas en el amor 
a la tierra, como en la devoción de un rito, buscan con infinit» afàn el espíritu de 
la Montana, en el cristal clarisimo de sus cantares populares... 

...hacen revivir en el alma de nuestros paisanos la impresión poderosa de las 
perdidas cumbres gigantescas, la emoción familiar de las aldeas sobre el reposo de 
la paz cotidiana o sobre el ingenuo clamor de las romerías en que bulle y rebrinca, 
ardorosa y fecunda la moceria, mientras bate el parche el tamboril y suena juvenil el 
pandero y grita jubiloso el pito convidando a la danza; que de todo esto y de flor 
de tristeza y de amoríos inocentes y de picaros donaires y de historias galanas, son 
espejo clarisimo los cantares que reza con fervor verdadero " E l Sabor de la Tie
rruca"..." 

Els actes que ha celebrat l'esmentada agrupació choral per a festejar el segon 
aniversari de la seva fundació han estat: concerts en obsequi i amb l'assistència dels 
asilats en les diverses cases de beneficència de Santander i dels reclusos de la Presó 
Provincial; reunió íntima de l'Agrupació; banquet en obsequi als senyors President 
i socis honoraris i homenatge al que fou il·lustre novel·lista José Maria de Pereda. 

E n la Memòria, que hem rebut, es dóna compte molt detalladament de l'excur
sió realitzada l'any passat de Nord a Sud d'Espanya pels cantaires que constitueixen 
" E l Sabor de la Tierruca". Fou un passeig triomfal que durà prop d'un mes, i durant 
el qual es donaren diversos concerts a Madrid, Valladolid, Sevilla, Càdiz, Jerez, Puerto 
de Santa Maria, Sanlúcar, San Fernando i Reinosa. 

Direm, per fi, que els Chors Muntanyencs, de Santander, els constitueixen homes 
sols — una trentena — i són dirigits pel mestre M. Cabanas. E l repertori es composa, 
gairebé en la seva totalitat, de cançons populars muntanyenques i algunes poques 
més, originals, inspirades no obstant en el mateix folklore. 
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E L C I N E M A I L A M U S I C A . — Les afinitats del cinema semblen precisar-se, 
tot entrant en una fase nova. Actualment, ja es parla d'un film en el qual la música, 
en lloc d'ésser un simple acompanyament, esdevindria l'element primordial. 

L'èxit assolit a l'Opera de Paris, darrerament, pels films musicats pels mestres 
Rabaud i Florent Schmitt, haurà decidit també al celebrat compositor Ricard Strauss 
el qual sembla haver-se decantat vers aquestes concepcions noves, adaptant ell ma
teix per al cinema la més popular de les seves òperes. E l cavaller de la rosa, amb 
el concurs del seu llibretista, Hug von Hofmannsthal. 

N O V E S P U B L I C A C I O N S . — h a casa Rouart, Lerolle i C», de Paris, ha pu
blicat les darreres produccions del mestre Vicens d'Indy: Thèmc varié, fugue et 
chanson, per a piano sol i Sonata en re per a ceHo i piano. 

Entre les darreres publicacions de la casa Max Eschig i C " , de París, s'hi compten: 
32 Sonates, per a piano, de D. Cimarosa; Charmes, per a piano, de F. Mompou; Ducs 
melodies espanyoles, arranjades per a ceHo 1 piano per H . Maréchal, de Carles Pe-
drell; Sctsc Sonates antigues d'autors espanyols, per a piano, revisades i digitades 
per Joaquim Nin. 

La casa G. Schirmer, de Nova York, ha inclòs en el seu catàleg diverses obres 
d'Enric Granados, per a piano i per a piano i cant. 

E L C I N E M A 1 L ' E N S E N Y A N Ç A M U S I C A L . — Al Conservatori de Berlín 
es fan aplicacions de reproduccions filmades en les quals hi són detallats els moviments 
diversos exigits d'un artista en l'instrument que executa. Aquesta ensenyança visual 
sembla que és d'una gran eficàcia. Heus ací, doncs, un bon exemple que els nostres 
conservatoris i acadèmies de música haurien d'imitar. 

D E M A D R I D . — L a Gaseta ha publicat una Reial ordre amb les Bases regula
dores dels concursos que s'han de celebrar en l'actual exercici econòmic. 

E l concurs de música ve redactat en la següent forma: Una composició inèdita 
de música de camera per a instruments de corda. Dos premis indivisibles, un de 
2.000 pessetes 1 un altre de 1.000. Termini, del 1 al 15 d'octubre. 

— L a Banda Municipal madrilenya ha estrenat en un dels seus darrers concerts al 
Passeig de Rosales la bonica sardana Carme gentil, del mestre Cassià Casademont. 

La sardana obtingué un gran èxit, i fou notablement executada pels professors 
de la famosa banda que dirigeix el mestre Villa. Llur tasca fou elogiadissima, espe
cialment pels nombrosos catalans que acudiren a aplaudir Carme gentil. 

. D E P A R I S . — Diego Bonilla. violinista cubà. ha donat a la "Salle Comoedia" 
un concert amb la cooperació de MUe. Lydia Rivera. En el programa hi havia obres 
de Haendel. Vivaldi. Paganini i Sarasate, acompanyades de la Rapsòdia Castillanc 
i la Primavera d'Henri Collet i d'una tanda de cançons populars de Joaquim Nin, de 
les quals foren repetides E l Vito i el Paiio murciana. 

— E l s Ballets russos, d'En Serge de Diaghilew. han donat un curt nombre de 
representacions en les quals hi han figurat tres estrenes: Barabau, del jove compo
sitor italià V. Rietti; Romeo i Julieta, de Constant Lambert. músic anglès; la Pas-
torale, de Georges Auric. Per cert que el decorat de Romeu i Julieta degut al pintor 
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català Miró. amb la col·laboració de M. Ernest, va despertar tal indignació que el 
ballet va haver de començar de nou. ja que els xiulets i els crits dels pertorbadors 
ofegaven completament l'orquestra. 

— L a Societat J.-S. Bach, sota la direcció de M. Gustave Bret, ha repetit a la 
Sala Erard la interessant audició dels Concertes de Bach per a dos, tres i quatre 
pianos amb orquestra, acompanyats de la Cantata dc Primavera. 

— E n Pere Sechiari, que durant sis temporades seguides ha dirigit els Concerts 
clàssics de Marsella, ha presentat la dimissió d'aquell càrrec a l'esmentada societat. 

— E l reputat compositor André Messager ha estat nomenat membre de l'Institut, 
elecció que honora l'Acadèmia de Belles Arts. Ja és sabut que l'autor de La Basoche. 
Vcronique i tantes altres obres lleugeres, plenes de la gràcia francesa, és, encara, 
un dels directors d'orquestra de més prestigi a París, on ha dirigit els Concerts del 
Conservatori. l'Opera i l'Opera Còmica, entre altres institucions. 

D ' H O L A N D A . — E l Conservatori de la Haia acaba dc celebrar oficialment el 
centenari de la seva íündació. 

— A l teatre Hollandsche d'Amsterdam s'ha donat la primera audició de l'obra 
del mestre Falla, E l retablo de Macse Pedró, que ha obtingut un èxit molt gran. Fou 
dirigida pel celebrat mestre Mengelbcrg. 

E n el mateix concert la celebrada cantatriu Vera Janacòpulos hi cantà les Sel 
Crnçnns Espanyoles i Psychc del mateix autor. 

D E S D ' A L E M A N Y A . — Els concerts de virtuosos, segons llegim, travessen a 
Berlín una crisi bastant severa: el terme mitjà de recaudació. durant la temporada 
1925-1926. haurà estat inferior d'un 15 per 100 a la recaudació de la temporada 
anterior. 

—L'òpera pòstuma de Puccini Turandot s'ha representat a Dresden i ho serà 
ben aviat a Berlín i a Viena. 

— A l Teatre de Weimar s'hi ha estrenat una òpera en tres actes. Hypathia, del 
compositor italià Roffredo Caetani. 

D E S D ITÀLIA. — Respighi, l'autor dels Pins de Roma, està composant wi 
Nerone simfònic, que serà dirigit per primera vegada a l'Amèrica pel mestre Tosca-
nini. E l mateix músic està acabant igualment la seva òpera La campana submergida. 
basada en el drama d'Hauptmann. l'estrena de la qual s'anuncia a Hamburg, per a 
representar-se tot seguit a Berlín. 

—Guido Pannain, en un article publicat a la Crotuiche Musicali, no tractà pas 
gaire amablement els crítics musicals de la premsa gran. "Quan el redactor d'un diari, 
diu Pannain, és massa imbècil per assumir un altre càrrec, se li encomana llavors la 
crítica musica!. Música significa Res nuilius, del domini i de la competència de 
tothom". 

— E l Museu Beethoven, de Roma, ha adquirit darrerament un interessant ma
nuscrit de Beethoven: es tracta d'uns apunts per a un concert de violi, en si bemoll. 
que l'autor deixà sense acabar. 
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—Una estadística publicada en el Giornale degli Artisti ens fa saber que durant 
l'any 1925 foren representades a Milà cinquanta òperes diferents, de les quals 38 són 
d'autors italians. E l nombre de representacions puja a 518 i. d'aquestes, Verdi sol 
n'ha aconseguit 134. 

D E L S E S T A T S U N I T S . — La Vitaphone Company ha donat a conèixer per 
primera vegada, el 29 de juliol, els seus "films cantants" que sincronitzen per novells 
procediments la fotografia i el cant. Dues "estrelles" del Metropolità han participat a 
la inauguració aquella, Marion Talley i Giovanni Maitinelli. L a Vitaphone i el Me
tropolità s'han posat d'acord per a establir contractes la companyia amb els artistes 
d'aqueix teatre. 

— E l premi de música de cambra ofert per F . Jefferson Frast (1.000 dòlars) ha 
estat concedit, per un quartet de corda, al compositor Albert Huybrechts. 

— A Cincinnati s'ha celebrat un festival de música de cambra americana. E l pro
grama comprenia diverses obres de Loeffler, Griffes, Schelling, Sowerby, John Powel, 
La més interessant de totes les produccions fou un trio en re hienor. de F . A. Avre^. 
inspirat lliurement en ritmes indians. 

—Un concurs internacional, a Filadèlfia, ofereix una suma de 9.500 dòHars que 
es repartirà de la manera següent: òpera, 3.000; simfonia o obra simfònica. 2.000; 
obra choral o orquestral, 2.000; ballet, "pageant" o "masque", amb orquestra, 2.000; 
chor a veus soles, 500. 

— A Chicago s'ha organitzat una orquestra femenina que als pocs dies ha reunit 
quaranta instrumentistes. 

— A l festival de la Societat Internacional de Música contemporània que ha dc 
celebrar-se enguany a Zurich, l'Amèrica del Nord hi estarà representada per un 
Quartet de corda, de F . Jacobi, fundat sobre temes indians. 

D B S D ' A N G L A T E R R A . —Jostp Halbrooke ha donat a Londres una confe
rència, dolent-se de la condició social del compositor a Anglaterra. Mentre s'aplau
deix l'intèrpret, diu, el compositor resta ignorat. 

Ço que li falta a la música anglesa és un generós patronatge. La premsa diària 
no s'hi vol interessar. E l gust de la música, o millor dit, d'una música nacional, no 
es desvetllarà ben cert a l'Anglaterra — acabà dient J . Halbrooke — fins el dia que 
hi declini l'afició als esports. 

No és, aquesta, una dolença general de la qual tots els països es dolen? 

D'ÀUSTRIA. — Encara una obra inèdita de Mozart. Segons llegim el se.iyor 
W. Fischer ha trobat, en el convent dels Benedictins de Lembach, el manuscrit d'una 
Simfonia en sol major de Mozart. escrita en 1767. 
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