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Butlleti Mensual de I'O. C.

Beethoven

Heus aci el nom que en aquests moments omple tot el mén musical.
Fa temps que en els programes de concert tota musica s’hi barreja, totes
époques s'hi troben, totes les tendéncies s’hi confronten; clissics, romantics
i modernissims compareixen plegats, i pér bé que no es facin bona cara els
uns als altres, els oients tot ho escolten i amb l'afany de gustar-ho tot, de
conéixer-ho tot, ens fem un mal pair i crec jo ens estraguem el paladar fins
a no estimar veritablement la valor dels uns i altres. Perd aquest any, ara
en aquest mes, fa cent anys que va morir Beethoven, i sobtadament aquest
nom ens domina, repassem la seva vida i rellegim les seves obres, les audi-
cions s'unifiquen amb la seva misica, i persona i obra ens pren cor i dnima,
i oblidem tot altre autor i tots ens sentim beethovenians fins al moll dels
ossos. Beethoven ens absorveix, ens domina i sembla que la seva figura sigui
ella sola la representacié genuina de tota la musica. Qué significa aquest cas
singular? Per qué havem d’oblidar la poténcia formidable de Bach, aquella
profunditat sense fons de pura misica, aquella ample cangé de lesperit,
aquella devoci6 potent, corprenedora, aquella complexitat neguitosa a vol-
tes, com mar avalotat que enyora i ansia la calma allunyada? Per qué ens
distreiem de la pura gracia, limpida i serena, tendra i penetrant, del radiant
Mozart, que porta goig i bellesa pura a I'dnima, amb la forma més perfecta
i equilibrada? Per qué els que coneixen els mistics de la polifonia vocal
quasi no es recorden de la pura i humil devocid, de la inefable catolicitat de
les celestials formes palestrinianes? Per qué els romantics fugen de la nos-
tra memoria com fantasmes avergonyits de la llum del dia, com éssers ma-
laltissos que s'amaguen de 'home si i fort que rumbeja salut i vigoria?
Per qué la cridoria i ganyotes de la psendo-miisica modernista, que ens havia
atret la mirada curiosa, davant la visi6 complerta del gran misic-sord ens
fan venir el somriure als llavis? Per qué, oh Beethoven, ens portes cap a tu i
solament tu ara ens domines?

Dificil és respondre a aquestes preguntes, Perd segurament el teu do-
mini absolut en aquests dies sobre nosaltres, l'atraccié que se’ns emporta,
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vé de la pietat per la teva dolor, vé de la contemplacié de la teva profunda
i complerta humanitat, vé que aquesta pietat 1 aquesta contemplacié ens fan
penetrar el sentit de la teva obra; vé que en tu i la teva misica sentim les
nostres dolors i les nostres ansies, les nostres tristeses i les nostres aspira-
cions més altes i més pures, A tu, home fort i formidable, Déu et dona el
geni d'expressar en musica tota la teva tragédia humana, que és tragédia
poc o molt de tots nosaltres. Tu ens remous tot el nostre ésser, ens despertes
les forces més ocultes i ens fas sentir més homes; ens deixondes totes les
poténcies més contradictories i ens renoves les teves lluites en nosaltres. Tu
eres home complert i fill de la teva época. Eres home complert i senties tota
passié forta i tenies I'anima alta, ungida per la fe; i les passions cridaven
i la dolor et clavava les ungles; i els amors de la terra s’esmunyien de la teva
preséncia i la malaltia t'isolava del mén i la teva anima es purificava i vencia
la part baixa del teu ésser. El segle dels drets de I'home, el segle de I'escep-
ticisme decantava la teva forga a l'orgull, més la dolor i la desgracia refre-
naven la supérbia de la vida, et portaven mestratge de virtut, et feien amo de
tu mateix, i allavors els plors s'endolcien i I'anima s’encelava, i pregaves,
i et purificaves, i ens ensenyaves a adorar 'Omnipoténcia.

Per aix0 tu ets encara l'artista més modern i ensems geni de tots els
temps i per aixo el teu art no morira. El teu art és reina d’arbre centenari
que al sol i a les ventades, a les tempestes i rufagades, a les clares aubades
i a les nits serenes dona el seu perfum i la seva saba. Perd tu ets natura i ets
home, home que porta espill de Déu en l'dnima i saps véncer i triomfar.
Vas saber sofrir i per aix0 saberes adorar; venceres la dolor i per aixo
féres I'himne de l'alegria.

Tot aixd és la teva miisica, misica de la contradiccié humana; miisica
de la lluita interna de I'home, 1 musica del triomf de la humana dignificacié.

Liuis MILLET

Beethoven és excelsament huma. En la seva obra batega tota la gama
de sentiments enlairats i nobles. Com més els homes depurin els sentiments
propis, més compendran i estimaran Beethoven: el sentiran més seu.

A. NICOLAU
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Davant la tomba de Beethoven

La nit passada s’ha escaigut el centenari de la mort de Beethoven i aquest
mati hem visitat la seva tomba; gent humil, gent poderosa, artistes, savis,
politics, gentada inniimera de tota mena de pobles i de races han acomplert
el pietds peregrinatge.

La tomba, senzilla, severa, blanca piramide de marbre llis, se’'ns enduia
els ulls i el cor; un anhel infinit d’evocacio ens enterbolia la mirada i la visié
de I'adusta silueta de Beethoven ens apareixia passant abstreta, solitiria en
mig la gran gentada, acotada la testa feixuga de musica..,

La visi6 que la fantasia exaltada evocava s’esvaia rapida, i el sentit de
la realitat reprenia son imperi. Soterrats al peu d’aquella piramide, sols un
grapat de cendra i ossos. Aquell gran cor, cendra; aquell gran cervell, cendra...
Cendra tot aquell cos un jorn robust, atlétic, vibrant de passi6 i de neguits...

D’aquella cendra, perd, una flama vivissima brolla incessantment; una
flama invisible que s’escampa pel mén arborant les dnimes amb el sagrat foc
de la bellesa, de I'aspiraci6 vers l'ideal redemptor, de la perfeccié divina.

Cent anys fa que aquelles cendres es van consumint, i Beethoven és cada
dia més vivent entre els homes. El seu pas per la terra sera tan durador com
la humanitat mateixa, perqué el seu esperit és l'esperit de tota la humanitat,
perqué el seu cor fou el cor de tota la humanitat.

Per voler de Déu el seu verb fou la miusica, i amb ella pogué expressar
tot ¢o que hi ha d’inexpressable en Déu i en la humanitat, tot ¢o que el sen-
timent i el pensament huma no poden traduir en mots.

Ningti pot dir el que sera la musica dins quatre mil, dins vuit mil anys;
I'eterna inquietud de I'esperit huma haura trasbalsat mantes vegades els ele-
ments d'expressio musical. Pero mentres la condicié humana perduri, la in-
visible flama de la miusica de Beethoven seguird arborant les dnimes amb
el sagrat foc de la bellesa, de I'aspiracid vers l'ideal redemptor, de la per-
feccié divina.

Franxcesc PUJOL

Viena, 27 marg 1927.
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Via-Crucis

En arribant a l'altima plana d'una biografia de Beethoven, hom es de-
mana la rad que artista tan extraordinari, per una banda hagi pogut triom-
far tan absolutament en el seu art i del seu art, i en canvi la seva vida hagi
estat tota ella de cap a cap un dolorosissim via-crucis, de dramadtiques cai-
gudes i fracassos.

I hom troba aquesta rad: en lloc més que en el seu art sap desenrotllar
Beethoven la accié proporcionada a la victoria. En realitat, aquesta és la
ra6 fonamental de totes les victories, com la contriria €s la de tots els fra-
cassos. Beethoven fracassa en totes les coses de la seva vida perqué hi posa
una voluntat impacient, cantelluda, inadequada, desproporcionada, inopor-
tuna; en canvi, reix expléndidament en el seu art perqué la seva voluntat és
pacient, amorosa, directa, proporcionada, a I'hora flonja i tenag, a I'hora
flexible i inflexible, sempre inteHigent, sempre oportuna, sempre amb una
alé confiada, alegra i segura, i amb el braé d'aquell qui cada vegada s’hi
juga la vida.

Es que la nostra naturalesa no té prou vigoria per a portar damunt les
seves espatlles la feixuga creu de dos genialitats, de dos heroismes. I menys
quan es tracta d’'una genialitat excelsa i tan alta que arriba fins a gratar amb
dits sagnants la volta dels cels.

Awmapeuv VIVES

La tragédia de Beethoven

En ningtt no ha aparegut mai, de fais6 més punyent, més tristament
dramatica que en tractar-se de Beethoven, el contrast que existeix, ben so-
vint, entre la valor diem-ne social d'un home, d'un artista, i la valor del seu
esperit (contrast creador, suscitador, molt freqiientment, de ben agudes tra-
gédies).

Perd Beethoven conegué encara un nou conflicte: el que sorgia de la
qualitat del seu esperit, del sen gran cor,.. i la qualitat del seu cos lleig,
inelegant. La seva fag, en fi, on solament els ulls eren bonics (lluminosis-
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sims, en tot cas, i reveladors del fogar intern del gran artista), contras-
tava també, singularment,... amb la noblesa i l'alta qualitat del bell esperit.

Dels esmentats conflictes (aguditzat, tot, per les consegiiéncies de I'ab-
soluta sordera del gran music), esclata, sens dubte, la tragédia de Beethoven.

Les dones que estimd, que demand per casar-se (dames de I'aristocra-
cia o de la burgesia) es negaren a unir-se amb ell. Altres homes més elegants
o de més prestigi... social, foren preferits.

I Beethoven, cor obert a tots els grans sentiments, assedegat de passio,
de tendresa, amador dels infants, visqué allunyat de les grans amors pro-
fundes i duradores, visqué tot sol i amb l'escalf tnic d'algun amic fidel.

A la seva dissort, a la seva tragédia (representativa d’altres trageédies
eternament semblants a la de Beethoven) va deure, sens dubte, el gran ar-
tista, la riquesa de la seva vida interior. I de la riquesa de la seva vida
interior (pletorica d’anhels, de visions, de volades ben altes de l'esperit)
eixiren, naturalment, les obres immortals del tercer estil, de I'estil reflexiu,
genial, personalissim, de l'autor dels darrers Quartets, de les darreres So-
nates per a piano, de la Missa solemnis i de la Novena Simfonia.

En escoltar les obres esmentades (i altres que no podem esmentar en
la present impressio), els miuisics, els aficionats, els devots del gran artista,
no haurien, doncs, d'oblidar mai que es tracta, en realitat, de vers trocets
d'una vida. D'una vida que esclatd, que es manifestd mitjancant l'art.

Ultra produccions admirables, sorprenents, corprenedores, les grans
obres de Beethoven son, si, vers esclats de la vida d’'un gran home; de la
vida d'un gran home, d’'un gran artista que, malgrat el seu talent,... 0 com
a conseqiiéncia, sens dubte, de I'alta valor del seu esperit, no conegué, com
tants d’altres, ni les riqueses purament materials, ni el calin dolg d'una llar
confortable.

Repetim-ho: En ningtt no ha aparegut mai, de faisé més punyent, més
tristament dramatica que en tractar-se de Beethoven, el contrast que exis-
teix ben sovint entre la valor diem-ne social d’'un home, d'un artista, i la
valor del seu esperit.

Heus aqui, doncs, una vegada més, un clar exemple de la lluita eterna
a la qual hom assisteix i ha assistit i assistird sempre entre alld, gairebé
divi, que anomenem l'esperit (i els seus dalers i la seva forca)... i el que
podriem dir-ne la matéria. En el cas que ens ocupa, I'esperit, perd, triomfa.
No és sempre aixil...

F. LLIURAT
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L’heroisme de Beethoven

Ja és sabut que Beethoven havia tractat tot sovint I'heroisme guerrer
en les seves composicions; no solament en la Simfonia herdica, Marxa fii-
nebre sobre la mort d'un heroi, la Victoria de Wellington, les obertures
d’Egmont, Leonora i Coriold, i incidentalment també en la Novena Simfonia
i en la Gran Missa en re, sind encara en moltes altres obres on hi admirem
aspectes del mateix heroisme en dibuixos ritmics ben acusats, Perd, per sobre
d'aquestes lluites materials, s'hi reflecta constantment en la seva produccio
genial un altre heroisme que presta a la mateixa la grandiositat de la seva
anima; volem dir la victoria definitiva de l'esperit sobre la matéria, del bé
sobre el mal.

Les caigudes que ha de sofrir Beethoven sovint en mig dels trasbalsos
de la vida es reflecten prou bé en les seves composicions gegantines, i d'una
manera especial en les de caricter més intim, com sén les sonates per a
piano i els quartets de corda; la seva autobiografia podriem dir-ne. Pero
sempre aquestes lluites constants que ha de sofrir el mestre les veiem subli-
mades per les claricies d'una llum divinal que duen la pau al cor i aconhor-
ten l'esperit. Qui més haura sofert, més admirara també l'elevacié de I'anima
de Beethoven, que ens vol conduir a les regions més pures on la seva musica
canta la benhauranga d’'un mén superior, lliure de les injusticies humanes i de
les lletjors que aqui ens rodejen. Nifigli com ell ha pogut llangar amb més
rad el crit de: I'dnima és meva!

Aquest és, doncs, I'heroisme que hem de procurar tots imitar. A Beetho-
ven no I'abaten les contrarietats de la vida; sofreix, pero lluita, i en la victoria
del seu esperit ens déna un exemple alentador de perseverancia, de purifica-
ci6, d’abnegaci6, de bonesa.

Ell s’Tha donat completament als seus germans. Ens ha ofrenat el seu
cor llatzerat per les mateixes amargors, pels mateixos desenganys, pels ma-
teixos dubtes que ens assetjen continuament a tots els humans. Perd també
i som deutors, i cal agrair-li sempre, de les majors delectances, dels majors
conhorts que la seva misica excelsa ha devallat envers nosaltres.

Joan SALVAT
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Beethoven i1 Bach

La uni6é de dos noms, que ens suggereixen la visio de mons sense nexe
aparent, adhuc antitétics, sovint ha donat peu a treballs literaris propis per a
palesar 'enginy de l'autor Ilur, especialment si s’ha vorejat la paradoxa sens
perdre l'equilibri. Molts perd han tingut la fortuna de fer llum sobre insos-
pitades afinitats, subjeccions o influéncies.

Qui no conegui a fons Beethoven i acaroni encara amb complaenca els
tépics gairebé exclussius de la Patética, el Septimi i la Cinguena Simfonia,
creurd tal vegada que l'acoblament del seu nom al de Bach, és, més que el
ressé d'una realitat historica, un nou pretext de lluiment de l'agilitat inteHec-
tual de qui es valgui d'aital unié per fer correr la ploma. Aquesta suposicié
fora del tot errada — bé ho deuen saber els meus llegidors, almenys en majo-
ria, — com anem a veure tot seguit. Per la meva part, abans d'entrar en
mateéria, tinc el deure de declarar que aci no es llanga una nova tesi musical,
sindé que son exposades d'una faisoé planera i amb tota lleialtat les dades
auténtiques, i les conseqiiéncies que aquestes imposen, les quals ens perme-
ten commemorar el centenari de la mort de l'antor de la Missa solemnis,
unint a son nom el de l'autor de la Missa en st menor.

El mestre que tingué una part preponderant en la primera educaci6 ar-
tistica de Beethoven, a Bonn, fou l'organista de la capella de I'Elector,
Christian Gottlob Neefe. Si bé Wegeler, en les seves Notictes biogrifiques,
redui a ben poca cosa l'ensenyament donat per Neefe al jove Ludwig, recer-
ques posteriors han provat que en aquest punt estava mal informat, i ha
calgut rectificar-lo essencialment. Beethoven mateix, als vint-i-tres anys es-
crivia a son antic mestre: “Jo us regracio pels consells que tant sovint em
dondreu, per tal de fer-me progressar en el meu art divi. Si mai per mai
arribo a ésser algu, bona part del meu crédit serd vostre, i aix6 us donard
gran joia”.

Verament, Beethoven tenia motiu d’estar-li agrait. Neefe era un home
de talent i ben preparat per la tasca de pedagog; duia un solid bagatge mu-
sical, a despit de les facilitats donades per I'onada invasora de I'estil galant
que els mateixos fills de Bach capitanejaven, no per ignorancia, siné con-
venguts que no es podia anar més enlla pel cami del pare. Al Leipzig, on ana
Neefe als vint anys a provar fortuna — havia nascut I'any 1748 a Chem-
intz, de pares pobres, — tingué la sort d’ésser afavorit per Johann Adam
Hiller, el famés kapellmeister dels concerts de la Gewandhaus i successor de
Bach en el cirrec de cantor de Sant Tomas. Hiller li recomena l'estudi de
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les obres teoriques de Marpurg i de Carl Philipp Emmanuel Bach; oi més
li féu conéixer i aprofondir la musica de Johann Sebastian.

Neefe, doncs, saturat d’art bachid, cregué que, tot i les noves corrents,
no es podia prescindir d’ell en 'ensenyament musical, fent estudiar als seus
deixebles no solament la miisica de Philipp Emmanuel, siné també, i molt
especialment, la del seu pare. Ell mateix dond testimoni de com fou conse-
giient amb aquest criteri en iniciar l'instruccid pianistica del jove Ludwig,
segons llegim en una comunicacié que envia l'any 1783, al Magasin der
Musik de Cramer, donant compte del personal de la capella de I'Elector:

“Ludwig van Beethoven, fill del tenor del mateix nom, noi d'onze
anys, de talent prometedor. Toca el piano molt destrament i amb forga, i
legeix molt bé a primera vista; per dir-ho tot d'una vegada, practica prin-
cipalment El Clavi ben temperat de Sebastid Bach, que'l senyor Neefe li ha
posat a les mans. Qui conegui aquesta coHeccié de preludis i fugues en tots
els tons — la qual pot anomenar-se el non plus wltra del nostre art, — com-
prendra el que aixo significa.....”

Quan deu anys més tard el mateix Neefe dird de son deixeble que
“és sense réplica un dels més eminents pianistes del seu temps”, hom hi
veura en bona part el fruit de son estudi de Bach.

Tenim, donecs, a la base de l'educaci® musical de Beethoven el nom
august de Bach: d’'una banda El Clavi ben temperat del pare; d'altra banda
I'obra teorica del fill, el Fersuch iiber die wahre Art das Clavier zu Spielen.
Aquesta ultima li fara bon servei quan, I'any 1809, reuneix els Materialen
fiir Contrapunkt, destinats a l'instruccid de son deixeble I'arxiduc Rodolf.

Anselm Hiittenbrenner, aficionat distingit qui I'any 1815 and a es-
tablir-se a Viena, recordava més tard que era opinio general 'haver degut
Beethoven ans que tot a sa interpretacié superb dels 48 Preludis i Fugues
bachians sos primers éxits de pianista a la ciutat imperial. T és sapigut que
Czerny, en editar aquesta coHeccid, tingué en compte l'interpretacié beetho-
veniana, que li havia causat, segons declarava, una impressié inesborrable.
Recordem de passada que la versio de Czerny, propagada per la casa Peters.
ha estat durant generacions la més autoritzada i d'is corrent, fins que s’ha
restablert l'interrompuda tradicié de la vera interpretacié de Bach.

Jecthoven s'interessd sempre per la propagacié de I'obra de Bach. Els
projectes editorials en aquest sentit mereixien el seu decidit ajut. Una de
les primeres gestes de la firma Hoffmeister und Kiihnel, de Leipzig, fou
la publicacié de Les Obres teorigues i les Obres practiques de Piano i d'Or-
gue de J. Sebastian Bach. Sols tenim noticia de dos volums publicats, que
contenien: el primer: Toccata en re menor; 15 Invencions; 1.* part del
Clavi ben temperat; el segon: 15 Simfonies a tres veus i la continuacié del
Clavi ben temperat. Sense data (probablement, gener de 1801), Beethoven
escrin a la nova firma:
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“La vostra empresa també m’entusiasma i desitjo que si mai les obres
d'art produeixen profit, tantdebé vagi aquest a vertaders artistes en lloc de
simples botiguers. El fet de proposar-vos publicar les obres de Sebastii
Bach, em fa bé al cor, que finicament batega per l'art enlairat i magnificent
d’aquest patriarca de I'harmonia; espero veure-les aviat posades a una venda
abundosa. Aixis que es declari la paw daurada, confio portar-vos ajuda de
diverses maneres, especialment si oferiu les obres per subscripeid.”

També Nigele, de Zurich, anunciava aquell mateix any la publicacié
de “les admirabilissimes obres de Bach”, tot i “la competéncia que ja sabia
i plantava cara.” No sabem si Beethoven, que estava igualment en relaci6
amb el susdit editor, també I'encoratja, perd si que adquiri la seva edicié
del Clawi ben temperat.

Schindler, en la seva biografia, enumera les obres de Bach que posseia
Beethcven a la seva mort: “Alguns motets que s’havien cantat a casa de
Van Swieten; a més d’aquests, la majoria de peces eren les que son fami-
liars a tothom: El Clavi ben temperat, que oferia senyals d'un estudi dili-
gent; tres volums d’exercicis, 15 Invencions, 15 Sumfonies i una Toccata
en re menor. Aquesta coleccié de peces, en un sol volum, es troba en mon
poder. Hi anava enganxada una fulla de paper en la qual es podia llegir,
escrit per ma desconeguda, el segiient passatge del llibre de J. N. Forkel:
De la Vida © Obres de Joan Sebastia Bach. *Pretendre que l'art musical
€s un art per a totes les oides, no té aplicacié en tractar-se de Bach, ans bé
és rebutjat per la sola existéncia i exclussivitat de ses obres, que semblen
destinades només a les persones enteses. Solament I'home entés, que pot des-
cobrir l'organisme intern, i sentir-lo, i penetrar les intencions de I'artista,
qui no fa res inatilment, té el privilegi de judicar en aquest cas; realment,
el criteri d'un coneixedor de la musica gairebé no pot ésser posat a prova
millor que esbrinant fins a quin punt ha estudiat les obres de Bach.” A
ambdos marges d’aquest passatge hi han uns punts d'interrogacié fets amb
la ploma més groixuda de Beethoven, com a glossa a l'assercié del docte
historiador i el més eminent dels bachians. Hoggart mateix no hauria pogut
donar a un interrogant un aspecte més sorrut, ni una expressié més escrui-
xidora.”

El culte a Bach tingué en 1800 una derivacié caritativa i sentimental :
El noveHista i musicoleg Rochlitz, de des les columnes de 1'Intelligenzblatt
de la Allgemeine Musikalische Zeitung, fa una patética crida: la filla petita
del gran Bach, Regina, viu encara, perd en la pitjor miséria; cal socorrer-
la. La subscripcié progressa molt lentament i Beethoven s'impacienta. El
22 d'abril de 1801 escrin a Breitkopf und Hirtel:

“Un amic m’ha dit la quantitat que ha estat recollida per a la filla del
déu immortal de Pharmonic i em meravello de la petitesa de la colecta, a
la qual ha contribuit Alemanya, la vostra Alemanya, com a tribut a la per-
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sona que em sembla digna de tot respecte per la memoria del seu pare. Aixo
em fa venir el pensament de qui sap com aniria que jo publiqués una obra
per subscripcié a benefici de la susdita persona, assabentant el pfiblic anyal-
ment del seu producte i son augment, per tal de presservar-la de tota pos-
sible dissort. Escriviu-me depressa com aixo es podria realitzar, car és pre-
cis fer alguna cosa abans que aguesta Bach mori, abans que aquest rierol
(Bach equival a petit riu o rierol) s'eixugui i no siguem ja a temps de pro-
veir-lo d’aigua. Que vosaltres publicareu l'obra, aixd és evident.”

Rochlitz es fa ressé de l'oferiment de Beethoven: “El famés compo-
sitor vienés Herr van Beethoven declara que publicard una de ses tltimes
obres exclussivament a benefici de la filla de Bach... de manera que la bona
senyora en rebi de temps en temps algun alleujament. En conseqiiéncia, no-
blement, déna pressa a la publicacié, no fos que la filla de Bach moris ans
d'aconseguir el seu objecte.” No se sap positivament si Beethoven realitza
el seu projecte; perd hom ha de creure que contribui eficagment a millorar
la sort de la dama Regina, la vida de la qual, mercés als subsidis rebuts, es
prulonga fins a les darreries de 18009.

La veneraci6 de Beethoven per Bach es traduia en frases admiratives;
plavia-li anomenar-lo, com ja hem llegit en la lletra a Breitkopf, “el Pa-
triarca (Urvater) de I'Harmonia,” Karl Gottfried Freudenberg, jove or-
ganista que es distingi després a Breslau, en son llibre de reminiscéncies,
Erinnerungen eines alten Organisten, refereix la- seva visita a Beethoven
pel juny de 1825 i reprodueix les opinions del mestre sobre la misica i els
msics. A proposit de Bach, digué: “Son nom no hauria d'ésser Bach (rie-
rol), siné oced, a causa de sa profunda i inexaurible riquesa de combinacions
i d’harmonies. Ell és verament l'ideal de l'organista.”

Res d’estrany, dones, que Beethoven li volgués retre un homenatge mu-
sical. Ja l'any 1809, segons Nottebohm, en sos quaderns d'apunts apareix
un tema i altres fragments per a un Quintet que havia d'ésser dedicat a
la seva memoria; juntament hi ha copiats alguns passatges de la Fantasia
cromatica i Fuga, sens dubte per tal d'atemperar son estil al del vell cantor
de Sant Tomis. El projecte, perd, resta irrealitzat.

En passar els anys, quan Beethoven abandona l'actuacié de virtubs i
concentra les seves facultats creadores, quan esdevé acérrim forjador del
génere contrapuntistic, l'estudi intern de la musica de Bach ¢és el seu millor
guiador; perqué si, com diu Nagel molt encertadament, la misica de Bach
li ha revelat de bon principi sos secrets harmonics, encara li resta molt a
fer ans no haurd copsat l'eficicia de son meravellés poder ritmic i el nervi
de son art polifonic. El fruit d’aital estudi es trallueix clarament en les
obres de la tercera manera. La lectura de l'obra, ja esmentada, de Forkel
i de la biografia de Bach, inclosa en els volums Fiir Freunde der Tonkunst,
de Rochlitz, esperona l'artista.
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En fi, l'any 1823 fa la seva aparici6 en els famosos quaderns el glo-
ri6s nom musical de Bach:

De des I'any d'abans furga en son esperit novament l'idea de tributar
un homenatge a “l'oced de la musica.” En el quadern d’apunts de l'any 1822,
entremig de nombroses anotacions per a la Novena Simfonia, hi ha aquesta
observacié significativa: “O potser, enlloc d’'una nova simfonia, una nova
obertura sobre Bach, ben fugada, amb tres.” Tres subjectes? o tres trom-
bons? pregunta Nottebohm.

La idea de fer intervenir les quatre lletres B, A, C, H, en una com-
posicié musical d'ordre contrapuntistic no és nova d'enci que Bach mateix
va posar la seva ultima firma a la fuga inacabada de L’Art de la Fuga;
pero, lintent d'introduir-les triomfalment en el nou art simfonic, és tant-
mateix genial. Hi haurd res més gloriés que proclamar aquest nom majes-
tuosament abans de desencadenar un allegro teixit amb tots els artificis de
I'escola, més vivificat per I'alenada herdica de la T'ercera Simfonia, o V'exal-
tacid dionisiaca de la Setena?

I Beethoven escriu nous apunts.

~ alts P'a2lha £2 £, £ .7 he
%a_' = £ s =S :

Bach - Overtur

La Novena Simfonia apareix triomfalment; per dissort, la Bach-
Overtur no passa endavant.
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L’any 1825 esdevé un curids epissodi, en el qual juga el nom de Bach.
L'autor de les xamoses Sonatines familiars a tot estudiant de piano, Frie-
drich Kuhlau, de Copenhaguen, compositor, director d’orquestra i flautista,
fa una visita a Beethoven. Aquest I'obsequia a la seva faisd, enduent-se'l a
passeig per 'Helenethal, costa amunt, costa avall; dinen després a un hostal
i el xampany escumeja generosament. A la tornada, el vermell Véslauer
del celler del mestre contribueix, com diu humoristicament Thayer, “to ele-
vate the spirits of the feasters”, a pujar de to els anims dels dos musics,
devinguts joiosos camarades de tiberi. Llunya ressd, potser un xic irreve-
rent, d’aquells patriarcals dpats anyals dels Bach que terminaven amb cants
i més cants, Beethoven i Kuhlau canten també. Kuhlau improvisa un cinn
sobre el nom de Bach; és possible que Beethoven, inclinat a la loquacitat i a
la confidéncia sota les influéncies el moment, 1i fes part dels seus projectes
Lachians. En tot cas, Kuhlau degué meréixer més en el concepte de Beetho-
ven, quan el senti pronunciar musicalment el nom excels, mai que fos en
circumstancies de tant petita gravetat. Llavors, Beethoven, improvisi un
altre canon, prenent pel seu compte el nom de Bach i jugant alhora facecio-
sament amb el nom de Kuhlau, descomponent-lo: Kiihl (en alemany, fresc),
lau (tebi):

Nicht Kiihl, nicht lau, que es pot traduir escaientment: Ni fred, ni

calent.
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iau, Kih an nicht lau

Aquella nit, Kuhlau, com declara el dia segiient, més asserenat, a l'edi-
tor Schlesinger, si troba la seva dispesa i es colga al seu llit, fou per mise-
ricordia del cel i no per propis meérits. Beethoven, per la seva part, es cregué
obligat a escriure-li dos mots d’excusa per la seva jovialitat extrema i en-
sems a enviar-li una versié correcta del seu cinon Bach-Kuhlau:

“Baden, 3 setembre 18235.

Cal reconéixer que el xampany també a mi em puja al cap, ahir, i he
hagut de fer un cop més l'experiéncia que aixd contribueix a deprimir, ans
que a estimular, mes forces creadores; car, per ficil que em sigui per un
regular la réplica immediata, no em recordo ni poc ni molt el que vaig
respondre.

Recordeu-vos algun cop de vostre sincer amic

Beethoven.”
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Els ultims temps de la vida de Beethoven, la idea del cant a Bach és,
siné ficsa, insistent. En un quadern del 1825 apareix una nova versi6 rit-

Perd, aquest ritme, genuinament beethovenid, és una céHula que no ger-
mina.

La composicié dels darrers Quartets, el testament del geni de Beetho-
ven, retarda encara la realitzacié del projecte bachid; perd Beethoven no hi
renuncia. En compondre la Gran Fuga, que ha de finalitzar el Quartet en
si bemoll, hom diria que l'ocasié és propicia per emprar com a tema les
quatre lletres. Beethoven segurament pren la cosa en consideraci6; pero ell
vol que I'homenatge sigui esclatant: l'orquestra plena proclamard el nom
de Bach. Prou que s'hi posard a l'obra un cop haura donat I'altima ma a
la série dels Quartets — no compta amb la mort que l'estd sotjant darrera
la porta.

No obstant, en empendre el vastissim, el formidable moviment, que
ha restat isolat com a obra 133, reconeix implicitament l'alt patronatge de
Bach., Evidentment, les quatre notes magiques, amb els seus caracteristics
intérvals de semito, han suggerit els primers passos incerts de I'introduccio,
abans d'entrar resoltament en matéria i exerciran després una forta influén-
cia en tot el curs de la fuga; perd, en el llindar de la mateixa, reprenent una
practica favorita dels vells mestres contrapuntistes, Beethoven inscriu el nom
mateix, per moviment retrograd:

Vicents M.* DE GIBERT
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El ritme en I'obra de Beethoven

El temperament personal de cada home; la seva bondat i la seva malicia;
la seva alegria i la seva tristesa; els seus impulsos i les seves aspiracions; la
seva manera especial i estricta d'ésser, de sentir i de pensar; en poques pa-
raules, alld que més fortament i essencialment el caracteritza, es manifesta
d’una manera viva 1 directa en l'oscilacid, en la vibraci6, en els moviments
infinits i diversos del seu viure, en el ritme amb el qual és creada 1 ordenada
la seva vida; ritme inherent, indispensable, sempre nou i mai igual, a tot ésser
que alena 1 viu.

El ritme, podriem dir, és la forma dins la qual la vida total de cada
home, i de cada ésser vivent, resta emmotllada. Com més 'home té conscién-
cia d'aquest ritme vital que ell porta, ja des de’l naixer, dins el seu ésser
i com més noblement, més generosament, d'una manera més pura i més di-
recta, pot expressar-se ell amb el seu ritme personal i propi; com més pot
exterioritzar i concretar amb els seus actes i amb les seves creacions aquest
ritme, com més aquest ritme és ric, variat, fecund, inesgotable i revela-
dor, més I'home devé poderés, més 'home devé original, més 'home es fa
digne d’aquells qualificatius suprems de sant, d'heroi o de gemni.

Com a principi vital, el ritme és la llei de tota cosa creada. Totes les
obres d’art obeeixen fidelment al ritme; al ritme peculiar de la inteligéncia
que les concebia; de la sensibilitat que les copsava; de la palpitacié dolorosa
que les creava.

En la muisica, pero, el ritme pren una importancia especial. Ell, talment
com emmotlla la vida total de I'home, emmotlla també i dona forma i es-
tructura a la muisica. La misica és viva, a través dels segles, més que cap
altra art, pel seu ritme que correspon sempre a un ritme huma, a una acti-
tud organica, a una expressié no solament psiquica, siné que gosariem dir
fisiologica també, El so és la matéria sotmesa al ritme. El 50 és el cos i el
ritme és l'esperit que el vivifica i el transforma.

Per aix0 en l'obra de tots els gran genis de la miisica sempre ha tingut i
tindra el ritme la més viva i trascendental significacio.

Queé no serd en Beethoven que abocd i entrega tots els dalers del seu
viure a la seva masical.. Que no serd en Beethoven si ell mateix ja deia i
confessava que era la muisica el clima de la seva dnimal!...

Devingut extraordiniriament sensible a causa del seu forgat aillament
i a causa de la seva dolorosa, imposada, concentracio interna, ell deixava,
en cadascuna de les pagines que escrivia, els ritmes que el trasbalsaven o
I'arboraven; els ritmes que el transportaven o el ferien; els ritmes amb els
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quals la seva vida mateixa s'anava teixint i s’anava desenrotllant. Amb mo-
tiu del primer centenari de la mort d’aquest geni de la miisica, sobre el qual
tant s’ha discutit i es discutird encara, creiem poder afirmar que ha deixat
Beethoven, en la seva obra, quelcom d'una valor absoluta, incontestable, im-
preuable. Es el ritme pur, el ritme directe, el ritme auténtic de la seva vida
mateixa. Podra, qui vulgui desvaloritzar l'obra de Beethoven , trobar pobre
i mancada la seva orquestracid, iguals i poc variades les seves harmonies, dis-
cutibles 1 poc del dia les seves cadéncies melodiques i... qué se jo quantes coses
meés! Sia com sia, l'obra de Beethovenn restard sempre una obra viva i huma-
na per la virtut sobirana del seu ritme. Tal com el ritine és un misteri en la
vida de cada home, aixi ho és també en la misica de Beethoven. Un misteri
del qual ningi no podra arribar mai al fons.

Les particularitats del ritme de Beethoven son reveladores d'un tremp
d'anima que espanta, Escolteu i analitzeu, si us plau, les seves millors sim-
fonies i les seves més grans sonates; el seu Fidelio; la seva Missa solemnis;
els seus darrers Quartets, i digueu-me quina altra vida humana s’és expres-
sada amb una exhuberincia, amb una poténcia de ritme superior o simple-
ment igual.

Rarissims s6n els mtsics que, amb una semblant poixanca de ritme,
hagin pogut assolir I'universalitat i I'immortalitat, juntes a una franca i ben
oberta popularitat, com les assoli tot d'una Beethoven. Que jo sapiga, ningii
no ha fet mai encara un estudi aprofundit de la riquesa, de Ventusiasme i de
la significacié trascendent del ritme en l'obra de Beethoven. Aquest estudi,
molt dificil i complicat de fer, ja que solament podria fer-lo amb l'intensitat
precisa un misic que fos a l'ensems també un psicoleg, no deixaria d’ésser,
sens dubte, ple d'inesperades revelacions.

Amb aquest estudi o sense, no obstant, davant de 'obra palpitant i com-
movedora de Beethoven, cal només trobar-se dotat d’'una consciéncia ritmica,
cal només ésser sensible al ritme de la propia vida, per a sentir i apreciar
desseguida quina maxima envergadura, quina incommensurable poténcia no
fcren les d'aquella anima de Beethoven per a deixar-nos tanta de bondat,
tanta d’estimaci6, tant de sofriment, tanta de superacié de la propia miséria,
tanta de grandesa, tanta de passié, tanta d’exaltacié i de joia, tant d'herois-
me en la seva smuisica, inica entre totes per I'alenada divina del ritme vital
que va crear-la.

Joan LLONGUERES
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Incomprensio beethoveniana

Potser la fatalitat de Beethoven, més forta encara que la seva feblesa
de l'oit (incliis quan es va tornar aillament i silenci definitius) fou la incom-
prensi6 de les gents. Quin artista no haurd estat victima d’aqueixa tossuda
malaltia dels altres, que fa més dolor que cap altre martiri?

Fins en el moment piadés de la recordacid centeniria surt en alguns
esperits la repudiacié beethoveniana, plena de sincera insinceritat... o d'in-
voluntdria insinceritat: ja compendreu el mati¢. Aixi mateix, oh, ben certa-
ment!, son incomprensions desgraciades les admiracions emfatiques, buides
de realitat sentimental.

A la vegada grotesca i tragica, la incomprensi6, vull permetrem posar
aci uns breus exemples ben significatius. De I'época en qué vivia Beethoven
sera el primer; i ens el dona el corresponsal del periodic Freimiithige, fent
recensié de l'obertura de Leonora. Diu aixi: “Tots els musics lliures de pre-
judicis, i fins els amics, convenen que no s’ha produit res en miisica que sigui
tan incoherent, tan confis, tan cridaner, tan mortal per a les oides, com a-
questa obertura! Les modulacions més lacerants es segueixen amb una har-
monia abominable, i entre elles apareixen algunes idees pobres que no tenen
Ian menor ombra de noblesa com, per exemple, un solo de corneta de pos-
tillé (!) (que deu anunciar l'arribada del governador) que completa la im-
pressio desagradable i sorollosa del total.”

Es encara més trist pensar que semblants judicis estan escrits “facil-
ment”, amb inconsciéncia absoluta, sense adonar-se del mal que poden fer.
Esteve Breuning, I'amic de Beethoven, escrivia en ocasié d'una d'aquestes
“rebentades™ : “Necessitara (Beethoven) molt de temps per aixecar-se, per-
que la manera com I'han tractat li ha fet perdre molt del seu plaer i ardor
per al treball!” Aixi, una inépcia de moment, qui sap les obres que hauri
fet perdre!

I ara surt l'altre extrem: el contemporani. Beethoven és absolut i peri-
ll6s. “Beethoven és un ciutada (penseu en el matis de “sansculottisme” plebeu
que li volen donar a la paraula) fins en metafisica. Perd Beethoven no co-
neix aquestes llagrimes profundes, llagrimes exquisides d’'una font que no
s'acaba mai, d'una tendresa que sobrepassa tot dolor, inclis el que I'ha cau-
sada... Beethoven és ple de colera!”

Sembla, llegint aixo, que 'art no és un amor; sembla que no devem es-
timar als genis totalment, en devocio de la seva gloria i en comprensi6 fins de
les febleses de les seves obres; sembla que solament tenim d’estimar l'art amb
egoisme,.

Epvarp L. CHAVARRI
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El culte a Beethoven

“Guerra a Beethoven! Guerra sens pietat i sense fil Guerra de exter-
mini a mort! Que la seva obra quedi exclosa dels programes de concert i que
es borri el seu nom de la memoria de tots els homes, excepte els musicolegs
professionals o els erudits del saber huma!”

Heus aqui el crit que en termes grollers, gairebé tan grollers com els
expressats, ha vingut repetint-se per certs iconoclastes musicals, atrinxerats
en el mur de la modernitat a ultranga, durant aquests deu o quinze anys
darrers.

Oh, si volguer fos poder! Quan abatuda quedaria la gloria d’aquest gran
artista al qual amb tan furiés rigor tracta aqueixa caterva d’atrevits pole-
mistes que parlen en nom de “"modes” ben efimeres! I quan alt s'enfilarien
els “petits déus” per a l'entronitzacié dels quals en les llars intimes de les
animes sensibles a la musica venen lluitant de manera tan denodada aquells
falsos apostols!

Perd no! La batalla estd entaulada amb manifesta inoportunitat per a
tals propagandistes. Perqué precisament un centenari que ells voldrien veure
atenuat o destruit, ha vingut a demostrar, en la multiplicitat de commemora-
cions beethovenianes, aquestes dues veritats inconcuses: primera, que Beetho-
ven no €s un miisic ranci, ja que el seu art, saturat de puresa, sinceritat i hon-
radesa, representa l'universal que recorre tots els paissos a travers de tots els
segles, i segona, que el public no estd pas enfitat ni molt menys de mdsica
beethoveniana.

I és que Beethoven no parla amb la seva misica a la capelleta d'uns quants
homes engreits en llur posicié partidista, sind que es dirigi a tota la juma-
nitat, expressant-se amb tal senzillesa, que tots podien compendre’l. Les coses
que tenia per dir, ell sabia dir-les clarament, ¢o que no succeeeix en nombro-
sos innovadors de nou encuny, els quals, a manca de fons, la forma ho és
tot, absolutament tot, i quant més arbitriaria tant més valuosa.

El fervor beethovenid arriba al cor del poble, com es veu a tot arreu.
I el poble s’extasia amb el pietés culte que en el primer centenari del seu
traspdas obté aquell mtsic, jamai abatut per les tortures fisiques i morals que
tant amargaren la seva dolorosa existéncia.

Per la valentia que va desplegar en les seves lluites, la senzillesa que
mantingué en els seus triomfs, la noblesa enlairada que imprimi a les seves
passions, l'entusiasme ardent que va posar en les seves tasques artistiques
i la pura serenitat que comunica a les seves produccions musicals, és Lluis van
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Beethoven un mirall en el qual tots ens hi havem de mirar: miisics i profans.
Siguin uns i altres tan idealistes, tan somiadors, tan resignats i tan humils
com ell, per a que aquesta pobre Humanitat, combatuda d'un costat per la
indiferéncia davant la Bellesa, que priva en les multituds, i d'altra canto per la
insolent agresivitat de quants volen imposar per la violéncia criteris artistics
no sempre viables, guanyi en fondaria d’esperit, capacitat emotiva i senti-
mentalisme purificador. I sobre tot tinguem presents aquelles paraules que
Beethoven va escriure en 1801 i que no han envellit pas a pesar de la seva
longevitat centendria: “En quant a aqueixos imbécils, deixeu-los que mur-
murin, La seva xerrameca no proporcionard ben segur la immortalitat a
ningi, i sobre tot no ha d’arrebassar la immortalitat a cap d'aquells artistes
als quals Apol els hi hagi concedit.”
Joser SUBIRA

A fi de no trencar la unitat d'aquest nimero doble,

consagrat a Beethoven, i d'encabir-hi tot l'original
rebut, guardem per al nimero vinent la informacié de

teatres i concerts, corresponent als mesos de marg i abril.
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Les Sonates de Beethoven

per a piano i per a violi i piano, explicades en vuit sessions
a la Sala Parés, amb la cooperaci6 d’En Joan Massia

Sisena sessié (15 d’abril de 1926)
PROGRAMA

SONATA, op. 31 (mi bemoll major), per a piano.
SONATA, op. 12, nim. 2 (la major), per a piano i violi.
SoNaTa, op. 10, num. 3 (re major), per a piano.
SoNaTa, op. 109 (mi major), per a piano.

SONATA OP. 3I, num. 3 en mi bemoll

La Sonata op. 31, mim. 3 fou composta en 1802-1803, a I'época mateixa
que Beethcven compongué la Simfonia herdica.

La Sonata aquesta és una mena de joc de paraules musicals, com de ve-
gades li plavia a Beethoven fer.

No hi ha aqui cap important conflicte y cap pregon sentiment. La Sona-
ta, tota plegada, és una mena de divertiment purament episodic.

Es de tota evidéncia, i no pot ésser altrament, que un cert reflex d'aque-
lla anima de Beethaven, sempre afectuosa i bona, no pot deixar de trobar-se,
ja sia en les més espantoses violéncies, ja en les simples espectlacions o en
els divertiments de l'esperit. No obstant, en aquesta obra, no cal cercar-hi
altra cosa més que un joc d'esperit, conduit amb l'enginy i la tossuderia que
sabia desplegar Beethoven guan comengava a aferrissar-se damunt gualse-
vulla cosa.

Per a penetrar el sentit del joc que constitueix aquesta Sonata, és ne-
cessari esbrinar detalladament els seus elements tematics i els llurs nombro-
sos usos i deformacions en el transcurs de l'obra.

El sentit general pot resumir-se aixi:

Es una recerca de l'afirmaci6 del to de M1 bemoll per la seva cadéncia
perfecta. Perd el dibuix sonor que ha de realitzar aquesta afirmacié comen-
Ga per caure en error.

S’equivoca de grau melddic i harmonic. I aquesta error inicial motiva
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les repetides interrogacions i dubtes d'una altra céHula, la qual acabara amb
afirmacié tonal, per0 sense manifestacié suficientment estable.

Cada tema procedeix semblantment.

En el primer moviment, que vol ésser en M1 bemoll, el to de LA bemoll
sembla el to escollit pel primer tema. Aquest to s'imposa fins al punt d'esde-
venir el lloc dins el qual es divertird després el Scherzo. En aquest, tamhé,
les c¢Hules continuen la luita, com un persistent joc de paraules.

El Menuet fa sentir, per primera vegada, el ritme inicial, ara posat so-
bre els bons graus harmonics, perd no €s res més que una proposicié encara
suspensiva.

No més en el Final, com si el seu esperit fos sobtadament iHuminat,
Beethoven treba els graus i el sentit melddic desitjats, i llavors sobre ells es
posa a dansar i a brincar repetidament amb aquella perseverant insisténcia
que tan sovint ha sabut manifestar el nostre tossut genial!

El detall de I'analisi de la present sonata revela aixd.

El primer tema del primer moviment conté dues céHules que serviran
ciclicament en tota l'obra, de vegades canviant d’accentuacio, de vegades de
sentit o de grau melodic o harmonic, perd tan mateix formant allo principal
de la substincia de la qual son eixits tots els elements tematics de la sonata
sencera.

Allegro.

La primera céHula és aquesta:

La segona céHula:

El primer tema s'inicia amb la primera céHula, que sembla voler impo-
sar el to de LA bemoll. La segona céHula, que ve després, sembla modular,
perd en mig de dubtes va sobre la Dominant de M1 bemoll i es decideix per
aquest to.
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Amb més dubtes encara s'exposa, per segona vegada, tota aquesta ca-
déncia, per a venir de nou a afirmar el to de M1 bemoll.

Llavors, sobre un pedal de Tonica, les mateixes céHules, canviades de
grau melddic i revestides d'ornaments nous, semblen comengar de debd i se-
riosament el primer tema.

El Pont 2 B S
: =

s'imposa, per a conduir vers la Dominant, perd ell mateix és interromput per
les céHules del primer tema, les quals, ara, dubten encara més que en la llur
exposicié inicial. La nerviositat, llavors, comenca d’apoderar-se una mica
de Beethoven. Amb uns d’aquells acostumats gestos reveladors del seu disgust
sembla rebutjar la continuacié en mig de tots aquests dubtes.

La primera frase de la segona idea entra sobtadament amb jove ar-
didesa:

—

1

.

Pero ella és també constituida pels mateixos elements; el primer més des-
format, el segon ornat ritmicament com en el Pont. Semblantment al primer
tema, la primera frase de la segona idea es repeteix altra vegada amb nous or-
naments, pero sense obtenir cap canvi d’expressio.

La segona frase, complementaria, insisteix sobre accents apoiaturals vin-
guts de I'apoiatura sobre-entesa que sosté 'estructura de la segona célula, en
la seva recerca de cadéncia:

Com en el primer tema, i sota la llur primera forma, aquestes cadéncies
no poden aconseguir un repos definitiu, i es veuen contrarrestades exterior-
ment per insistents arpeijos:
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del quals, no obstant, V'apoiatura cadencial esdevé victoriosa amb un trino
que creix fins que ve a acabar-lo una desformacié de la primera céHula:

o -

T 1
= &3

L

crese. - - -

Una curtissima tercera frase, de conclusié, presenta la primera célula
simplificada 1 canviada d’intérval i de grau melodic:

El Desenrotllament es fa pel primer tema i la segona frase de la segona
idea, cadascin d'aquests elements conservant obstinadament la seva manera de
viure i d'ésser, sense deixar-se influenciar per ningt.

El mateix succeeix en la Reexposicid i en el Desenrotllament terminal.
Aquest s’inicia amb dubtes encara més perllongats de la segona célula:

LI

—

La Conclusié 1a fa una afirmacié rdpida i com nerviosa, perd sense es-
forg de grandesa.

El Scherso que ve després ofereix l'anormalitat d'una construccié en
forma de Sonata amb dos temes, Pont i Desenrotilament. Les seves idees
tenien el caracter d’idees de Rondd i el terme de Scherso és pres aqui sols en
T'accepci6 italiana de joguinejar,
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Tots els elements tematics sén eixits de les céHules cicliques de I'obra
El primer tema és en forma ternaria, com la d'una exposicié de Scherzo.

Allegretto vivace.

s

: =
p - PR LA .
imer feriode:

a
v
v

=ro=s==
Segon periode:

lsempre .t!acc

Hesast

El tercer periode és la repeticid del primer

El Pont i 1a segona idea, fugitiva com la d'un Rondd, contenen cadascun
també dos elements.
a

Pont, primer element :

Pont, segon element :

Segona idea, primer element :

Segona idea, segon element
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Tot aquest Scherzo sembla un seguit de facécies d’honestos i eixerits vai-
lets, alegrement entaulats en qualsevulla hostal dels voltants de Viena, en una
bella tarda de diumenge.

El Menuet, al contrari, respira una atmosfera elegant, quasi aristocra-
tica. Els seus elements tematics pervenen de les céHules, més o menys defor-
mades.

Per primera vegada en l'obra, la primera céHula ara es troba fixada en
els bons graus tonals, i d’aix0 en resulta un cardcter més reposat:

Moderato e grazioso
;2

=
p b

El Trio ofereix un contrast amb els seus salts vinguts a 'ensems de la
primera i1 de la segona célules, estretament ajuntades i com intercanviades
entre elles, com ha succeit ja també en la melodia del mateix Menuet.

Per fi, és en Final, alld on troben verament les melodies el bon lloc i el
bon sentit que cercaven des del comeng de l'obra.

I amb quina robusta alegria i amb quines repetides proclamacions ens el
fa saber Beethoven!

Es dins una forma de Sonata amb dos temes i desenrotllament central i
terminal que salta i es desplega aquesta infadigable tarantela.

Heus aqui els elements tematics, que tenen caracter d'idees de Rondd.

El primer tema sembla un refrany i conté dos elements.

Presto con fuoco.

El primer element:
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El segon element :

El Pont no és res més que una modulacio del segon element:

La segona idea consta de dues frases: la primera cerca la cadéncia i
sembla participar del caracter transitiu d'un Pont:

La segona s'apodera del ritme de la segona frase del primer tema, i tot
gambejant amb ella sobre la Tonica de st bemoll, fa una gentil salutacié a
la cadéncia perfecta cada vegada que la troba:

Perd sobtadament s’enfada, i, en plena ira, déna amb el peu els quatre
colps de la segona céHula, mentre detura violentment la cadena bellugadissa
i lleugera de la taranteHa i la immobilitza rudament:

G |
L3 I # -
> ’li',ml'—-‘f‘ —%

o 5

Tot el Desenrotilament central és un esforg per a alliberar-la.
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El Desenrotllament terminal, al contrari, continua la dansa, perd ja
comenga de cansar-se, i s'atura per a reflexionar:

Llavors les cadéncies es donen el comiat amb salutacions gracioses i in-
génues :

perd ningtt no 'escolta, i cadascii se’'n torna sobre el triomf esclatant de la
Cadéncia perfecta decididament victoriosa.

En la joiosa taranteHa aquesta es poden veure les primicies d'un caracter
ple d'alegria franca, forta i en certs moments, una mica estarrufada, dins
el qual semblen saltar nois gegantins; aquell cardcter que, més tard, s’expres-
sard tan extraordinariament en el magnific Final de la Sonata en LA, op. 101.

SoNATA OP. 12, niim, 2 en LA major

La Sonata op. 12, mim. 2 data del 1798,
Es senzilla en la construccid, com totes les primeres sonates de Beetho-
ven, perd plena d’encis.
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El primer tema és format per dos elements: alegres i lleugers.

Allegro vivace.

1 primer : ; at R S
E 4 Allegro vivace

W2 a2
?—éﬁzﬁqﬁﬁ?‘Fﬁ:ﬂ?—

F)

El segon:

La primera és airosa i fresca:
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La segona comenca misteriosament:

per a acabar en fanfares.

Després del Desenrotllament central i de la Reexposicié ve un Desenrot-
llament terminal a base del primer tema, que pren, per acabar, el mateix papa-
llonejant accent amb el qual ha comengat.

L'Andante pin tosto Allegretto que segueix és un Lied amb tres com-
partiments i una conclusio.

El primer compartiment conté dues frases exposades pel piano i repeti-
des pel violi:

Primera frase:

Segong frase: l
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Les dues frases acaben cadascuna amb la mateixa cadéncia:

El compartiment del mig també el formen dos elements,
Una primera frase, a manera de didleg continuat entre els dos instru-
ments, es repren dues vegades:

;_

“ —

Condueix al fercer compartiment, construit com el primer, perd amb or-
naments.

Just al moment d’acabar, s’atura en la cadéncia sense poder concloure-la.

Segueix a aixé un petit Desenvotllament que mena de nou a la primera
frase que, llavors, amb dubtes fa la cadéncia, i solicita el record del compur-
timent del mig per acabar definitivament.

Tota aquesta peca apar com una llunyana balada i esta impregnada d'una
dolca melangia, somrient i resignada. El seu compartiment del mig és len-
cisadora expressi6 de sentiments gairebé felicos, perd la melangia I'entela
també en la conclusid.

La muasica d’aquest Andante no té potser cap semblant en tota la pro-
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duccié beethoveniana i és remarcable per la invencié tan nova com deliciosa
que la va dictar.

Una observacié del mateix ordre pot ésser feta a proposit de I'Allegro
piacevole que clou la Sonata de la qual parlem.

Es un deliciés rondé amb quatre refranys i tres cobles.

El refrany €s una exquisida frase, flexible i dolcament lluminosa, que
dansa amb una grdcia perfecta:

Allegro piacevols.

R T
g

que floreix en la ronda que el motiu del Pont de nou ve a fer més fortament
ritmada.
S'atura per a deixar entrar, per segona vegada, el refrany.

Agquest engendra, per la seva céHula conclusiva:
e "™l -
g de e
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els accents de I'acompanyament de la segona cobla, que consta d’una frase
bindria amb repeticio:

Primer periode:

Segon periode:

Després, condueix a la Reexposicié per mitjd d’un petit Desenrotila-
ment. Amb assaigs del refrany, mig partits per I'accent vingut de la seva con-
clusié qui, després de dubtes reiterats, s'afirma en forga sobre una harmonia
verament extraordinaria per I'época en la qual aparegué: .

Un ritme vingﬁt del Pont I"apaivaga ben aviat i, sobre el Pedal de Dowmi-
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nant, els arpeijos inicials del Pont es gronxen exquisidament com sospesos en
'aire Hlumings:

I ve la Reexposicié amb el tercer refrany i la tercera cobla.

Al moment de concloure, un record del refrany sobrevé en el t6 una mica
apagat de RE major. Perd modula ben aviat desenrotllant-se per a trobar de
nou el to de LA major i concloure amb una deliciosa proposicio del refrany,
feta pel violi, a la qual respon el suau balanceig del Pont, en el piano:

p~—

-Fj:f:

balanceig amb el qual acaba jolosament aquesta obra de pacificadora serenor

SONATA OP. 10 niim. 3, en RE major

La Sonata op. 10 nim. 3 també data del 1708.

El seu primer moviment, robust i delicat a I'ensems, és d'una escriptura
brillant i ardida.

El prime» tema s’inicia amb una interrogacié rapida i misteriosa:

Presto.
I

A oo -.9 .
raTEimiema s
&5t :
P
=2 ==
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a la qual respon la mateixa céHula inicial ;

S e

-
+

Aquest segon periode és représ en forga, amplificant la seva afirmacid

conclusiva,
Perd, no és prou aixo encara per la demanda del primer periode que

insisteix en la seva pregunta, fent-la ara modulant.
El Pont, llavors, és el que pren la paraula amb una frase molt melcdica :

™ e ™ o L4

i corre després i s'enva fins a concloure amplement en LA major.
Una melodia lleugera i joiosa volateja d'act 1 d'alla:

%ar -
/““\ #‘. O
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i queda en suspens mentre apar la segona idea, en la gricia elegant de sa pri-
mera frase, que acompanya la céHula inicial :

Aquesta céHula és més inestable i es transporta d'octava en octava i de
tonalitat en tonalitat, fins que arriba a I'afirmacié enérgica del to de 1A major.

Una frase complementaria, posada sobre un pedal de Tonica, sembla, pel
seu aspecte exterior, emparentada amb el primer tema:

SR TR SR e O e
: = . : 5 -

q S | . v - |8 r I
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També repercuteix d’octava en octava i deixa lloc a la frase de conclusis,
que repeteix dues vegades la cadéncia:

ﬂ

o

v pp :
o ElE o P

Llavors la céHula inicial és dita en forma de didleg sobre ella mateixa:

,—.H Pty
l——— = ]
l,_"_ o —
W 1
%F__Y-—Eﬁ‘hﬁ r 2
= ’_—."'3[ =
e

i es fa ombriua en RE major i re menor per a iniciar el Desenrotilament.
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Aquest ¢s una reiteracié de l'interrogacié del primer tema, a la qual
nerviosament respon un nou element en si bemoll:

= 25
4 i 4
|

1

£ais

Llavors segueix una animada discusié. Ningti no pot tenir I'Gltima pa-
raula, i quan violentment s’han deturat sobre la Dominant de rE, la Reexpo-
sicié diu de nou totes les coses que han mogut a I'Exposicid.

El didleg de la céHula inicial insisteix després en un Desenrotliament
terminal. Els seus dubtes acaben amb una modulacié enharmonica del millor
efecte.

La céHula, llavors, sobre el pedal de Tonica, s'entrena en garlanda:

—

& —
Jz-__gp_,_d‘:F‘ - e
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e -F

SerresoTs

i una frase conclusiva dona fi al moviment amb joios esclat.

El Largo e Mesto que segueix és la més profunda composicio de la
primera época de Beethoven, i adhuc no sembla pertinyer-hi, tant el pensa-
ment ja hi és gran, madur i dolords.

Fou una de les pagines de Beethoven per la qual el mestre César Franck
sentia una especial predileccio.

Sense poder comparar el present Largo al més sublim de tots els adagis
beethovenians: el de 'op 106, tan mateix poden fer-se algunes observacions
de coincidéncies entre aquestes dues pagines culminants, I'una de 'época de
jovenesa, l'altra de la maduresa, del gran geni.

Aixi es pot remarcar una certa semblanca de caricter entre el ritme dels
temes inicials de les dues peces, 1 l'importincia tematica de llurs Ponts, tots
dos, cant de serena dolor, que sembla aixecar-se, solitari, en la nit.

I el primer element del compartiment del mig del present Lied té alguna
cosa d'aquella dolga, colpidora, consoladora i religiosa gravetat de la sublim
segona idea de 'adagi de V'op. 106.

Quan s'aixequen aquestes frases al damunt de la nostra anima, sembla
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que el fervoréos murmuri de I'una i de l'altra faci davallar sobre nosaltres una
celestial benediccié que transfigura la nostra dolor i purifica el nostre cor.

La construccié del Largo aquest és la segiient:

Forma un Lied en tres compartiments i una llarga conclusis.

Aquest Lied ofereix la particularitat que el primer compartiment conté
I'Exposicié i el tercer compartiment la Reexposicié d'un primer tema, d'un
Pont i d'una segona idea,

El primer tema és una bella deploracid, plena d'ombra i de concentrada
dolor:

Largo e mesto,

El Pont és una frase tan melddica com un tema:

—
g 23— g . —

‘ > .

La segona idea és en dues frases en 'Exposicié.
La primera frase:

e

i 1@

es repetiex dues vegades, la segona vegada desenrotllant-se més.
pe gaae g gada .
Una frase conclusiva segella, amb sa tristor, el plany de la primera frase:

El compartiment del mig és en dos elements.
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El primer element és la formosa melodia de la qual havem parlat fa un
instant:

En lloc de concloure amb el sentiment de tranquiHitat, s’encadena, modu-
lant, a una mena de Desenrotllament inquiet i planyivol:

que pu_la grau per grau, fins la Dominant de re menor, sobre la qual els seus
gemecs s’espaien i, després d'un sobtat esclat, s ap‘ubaguen amb dolorosa resig-
nacié en una lenta caiguda, la qual ve a immovilitzar-se en la Reexposicié, o
tercer compartiment del Lied.

En aquest, en lloc de la frase conclusiva de la segona idea, comenca un
magnific Desenrotllament terminal, que és com una mena de quart compar-
timent.

S'inicia pel primer tema en una ombra profunda:
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puja amb creixents esforgos fins a la Dominant de re, sobre la qual es senten
els sospirs i les llagrimes que ja havien testimoniat I'amarga dolor del cor,
en el compartiment del mig.

Ara, de nou ve a ajupir-se en la Tonica de re menor, que sembla engolir
tota vida en la mortal obscuritat; re menor, el to de fatalitat escollit per
Beethoven per a expressar la dolor i la revolta de la Sonata op. 31 mim. 2 i
I'ombra poderosa del primer moviment i del schergo de la Novena simfonia!

En aquest to de re menor, ara, aqui sols uns fragments del primer tema,
desolats, corferits, ploren en la nit, la solitud i la fatalitat.

No era altra cosa que un mal somni enmig les tenebres... I ara, amb la
matinada que arriba, la claror, feli¢gment, desperta la confianca i la tranquil-
litat en el paisatge i en l'dnima,

Es el Menuet, de tendresa jovenivola i esbargida que, lentament, torna i
dansa amb gracia bondadosa i elegant.

Menuetto.

El jorn creix i en la llibertat joiosa i clara del camp, la jovenalla ve a
jugar i a riure...
Deliciés i inesperat és aquest Rondd.
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El seu refrany no és fet més que d’aspiracions que, amb dubtes ritmics
i harmonics, proven d’aconseguir la fi de llurs innocents desigs:

Rondo.
Allegro.

v
—

i d'ella, ben aviat, s'escapa amb riures lleugers i clars. Llavors, sobre la
Dominant de 1A, deliciosament juguen les noietes amb lleugeresa de pape-
llones besant les flors:
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Ve el segon refrany.
Un colp subtat i pesant, en S1 bemoll, interromp el joc. Amb mala humor
i nerviositat, la segona cobla ve a moure’s sense saber ben bé allé que vol:

3

S IS Ik

7 = b#;#

=2

Llavors, com boira misteriosa, s’esborra la mala visio.

I el tercer refrany s’entrega de nou al joc.

Perd la tercera cobla resta més inquieta i, desenrotllant-se la céHula ini-
cial del refrany sembla cercar I'assegurar-se de que el mal home verament ha
fugit.
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Una caricia bellugadissa de I'oreig vol esborrar millor encara el desagra-
dable record :

El guart refrany intenta comengar de nou el joc, pero els seus elements,
ara, no son ben bé de conjunt:

—

=

Llavors un Desenrotllament terminal multiplica el primer tema i el con-
dueix fins a un bonic esplai sobre la Dominant.

Perd una melangia resta encara en el cor.

Per a dissipar-la, l'oreig, amic de la clara jovenesa, ve a jugar amb les
branques florides i amb els cabells negres o daurats de les noietes ara de nou
somrients i enjogassades.

SONATA OP. 109, en MI major

La Sonata op. 109 data del 1820 i fou publicada en 1821.

Es uha suau meravella de bondat exquisida, de commovedora tendresa i
de celestial claror.

£s un cant de I'dnima i una aspiracié del cor, a 'ensems fresca com la
primavera i ardent com ['estiu.
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El primer moviment és un poema que restard sempre com quelcom d'ines-
perat i d’'exquisit.
El seu primer tema, curtissim, lluminods i ingenu :

Vivace, ma non troppo.

== ¢ T S

3 e
T

p dolce : Q’??
===

és l'ardent aspiracié d'un cor pur que, amb tot I'amor, s’entrega a la segona
idea que, no menys ardent perd més inquieta, el rep amb un gran crit, fins
al fons de la seva anima, i 'abraga extasiada.

Amb tota dolcesa es fonen els llurs cors, mentres parla i s'exalta amb entu-

siasme el primer tema en el seu Desenrotllament.
Apar magnific 1 triomfal en la seva Reexposicid :

S’endolceix per a poguer-se apropar a la dolga 1 melangiosa segona idea
que li respon amb la més gran emocié. Sospira, suplica i es déna amb tota la
seva tendresa, amb la dolgor d’un amor paradisiac,

Llavors, en el Desenrotllament terminal, el primer tema murmura les més
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tendres coses, i la llur felicitat és tant gran que no hi han pas paraules per a
expressar-la.

T I

3

1

1 T

Ei:i?‘g,. P

Semblen no tenir més que una sola dnima els dos éssers que tant s'estimen...
Romanen enllagats, confosos en I'etern amor, damunt del qual canten els
angels de Déu, en la blavor d'un dia eternal.

Ristec i inquiet és el Prestissimo que segueix. Va de pressa, ple de so-
focaci6, obligat com sempre a marxar i marxar sens fi ni terme.

Es en forma de Sonata amb dos temes, Pont i Desenrotllament.

Tots aquests elements resten ombrosos i inestables.

El primer tema amb la doble melodia de la seva primera frase:

Prestissimo.

A4 2 .= ﬁ__AJJ’

5
Ir

3

DE =
=g
ben marcato

La seva segona frase que es repeteix dues vegades:
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El Pont, misterids i indecis:

PASiSIrEesss

wn poco es_}

Si=

Primera frase:

(amb el mateix ritme
que el Pont)

Segona frase:

Tercera frase: (

“
=2

Tot apar com nervios i inquiet.
El Desenrotllament per la céHula inicial del primer tema cerca i dubta
més, perod no porta cap canvi d’atmosfera per a la Reexposicid.

La conclusié és brusca 1 sorruda, i trenca curt la prolongac:o d'aquesta
marxa mal partida.

Religiosa, celestial, €és l'admirable cantinela que serveix de fema a les
zariacions amb les quals fineix aquesta bella obra.

Es una frase bindria impregnada de pregon recolliment i de lluminosa
i humil bondat.
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Canta una suau lloanga i aspira amb dolga paciéncia a l'infinida pau del
Paradis:

Andante,molte cantabile ed espressive.
mes i
[ e h\ < T L

1 — |

¥ —
— 1.7

idds
s

Meés suau encara i més lluminosa apar la primera Variacié. Canta amb
éxtasi, fixa la mirada dalt del Cel:

I s ..

b
1d

Var. L.
gm espressioe

I - %

—

La segona Variacié és doble, cada periode essent variat successivament
de dugues maneres. =
La primera forma de variacié és ondulant i lleugera:

Var. IL
Leggiermente.

D'ella surt la segona forma, duet tendre i apassionat que puja grau per
grau, com estrenyent-se en greu i ardent tendresa:

¢

Tot seguit la frase cau en apacible conclusié.
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La Variacié tres és un joc contradictori entre dugues parts que s’en van
sempre en sentit contrari, semblant successivament marxar l'una contra V'altra
0 evitar-se:

Var. II1.
Allegro vivace.

r 1

H 1

| “p—

172 - ez
¥

Perd no €s més que una apariéncia, un joc exterior. Vet'aqui la Varig-
¢i6 quatre en la qual, canten felices les dugues veus amoroses. A l'entorn
d’elles, tot un estol d'dnimes germanivoles i sortoses, canten també amb
enamorada reveréncia.

La lloanca bella, s'aixeca per tanda i s'inclina amb un ritme bategant
d’enceser :

Var. IV.
Etwas langsamer als das Thema.
Un poco meno andante, cid é: un poco pik adagio come il tema.

iQuina admirable floraci6 del Tema!
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j{Quina deliciosa, extasiada tendresa somou i vincla aquests ben aimats
plens de benauranga que viuen per sempre units en I'amor! jOh quina dolcesa i
adoraci6é d’AHeluia té aquesta variacid, potser la més suau lloanga del divi
Amor que surti del cor de Beethoven!

Llavors arriba inopinadament la quinta Variacié, molt amplificadora, que
ve a pertorbar la pau deliciosa dins la qual somiaven els cors feligos.

s una marxa-fugato, feta amb un Swubjecte eixit del comeng del Tema:

Allegro, ma non troppo. 3

& g, 3

Robusta, poderosa, avanga, pas a pas, des del greu fins a 'agut de l'es-
cala sonora, anant de la Tonica a la Dominant, com el primer periode del
Tema, perd seguint camins molt diferents.

El segon periode és encara més amplificat i el Subjecte presenta una nova
deformacié del motiu inicial :

Després d’haver assolit, en forga, tot el desplegament de la variacio, el
darrer periode sé dit de nou, perd com de lluny, i el brillant i mogut estol calla i
desapareix en la nit.

Com ix el sol al despuntar el dia sobre la mar, o per damunt la boira
estesa en la vall o la planura, aixi apareix la melodia del Tema, en la sexta
variacid, sobre la linia horizontal del pedal de Dominant, les notes repetides
del qual bateguen com en un wibrate d'instrument d’arc; fins a escintillar
lluminosament en un frine, cada vegada més i més rapid i potent.

Tempo I.del tema.

canfabils
e

- ———

T
by b
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Creix i creix sempre en intensitat, mentres la claror iHumina el paisatge
i amoroseix les animes que de nou canten el seu perpetu amor.

El cant amb la llum ix de per tot arreu, despedint raigs de sol i dels
cors per damunt mars i muntanyes, dins les animes dels homes i dels angels.

Fins al zenit, sembla pujar i pujar encara; pujar sempre.

Llavors, deixant les filtimes altures, amb la dolca majestat de la puresa
celestial, més admirable que mai, lentament davalla, en la blano: daurada
del vespre, el sol de vida, el sol de Déu.

I els homes de bona voluntat, llavors, s’agenollen i s’aquieten en la ma-
ternal immensitat.

Cloent els ulls, miren en el llur cor la Llum immaterial; immobils, es-
colten la veu espiritual i suavissima dels dngels.

Conhortats, endolcits, es recorden de la divinal promesa.

I de llurs llavis enamorats, de nou, en la melangia de la terra, murmuren
el Tema, en la gloria inicial de sa nuditat immaculada, el Tema de pan i de
bondat, el T'ema de pregaria i d’obediéncia, el Tema formos i dolcissim que
gronxa l'anima amorosa amb U'esperanca de la vida perdurable en I'éxtasi de
I'Amor.

Branca SELVA

LT e ST et e AT 1 1 AT 11 MR HIL T TR ITTRIR ST L TS G Y T

Bibliografia

J.-G. Prov'HoMME: La Jeunesse de Beethoven (1770-1800).—Paris, Librairie Delagrave,

El Hlibre de Prod’homme, tot just acabat de publicar, no €s cap obra filosofica, ni de
pura literatura, ni tampoc de critica. S'ha abusat tant en aquells sentits parlant de
Beethoven, que gairebé res més de nou pot afegir-se per a engrandir la figura de l'excels
misic. M. Prod'homme ho ha comprés aixi, i, en evocar la jovenesa de Beethoven o
sia el periode que abarca els anys 1770-1800, el qual s’ha anomenat el seu primer sstil
o el seu periode d'imitacié, no ha fet sind recollir tota la major documentacio possible
que vingues a fixar d'una manera precisa l'ambient d’aquella época en la qual es
desenrotlla 1 prengué alé el geni musical que havia de crear més tard la Novena Sim-
fonia, 1a Missa Solemnis, els darrers Quartets i les Sonates incomparables de piano.

Tenint en compte el proposit de M. Prod’homme de no volguer anar més enlla de
la trentena de Beethoven, el seu llibre és el més complet dels que coneixem dintre la
literatura beethoveniana. Prop de 400 pagines de lletra atapeida, dintre el gros format
en 4., testifiquen prou la nostra dita. L'autor ha dedicat aquelles pigines als musics,
als aficionats que desitjen familiaritzar-se amh les obres del mestre de Bonn anteriors
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a les Simfonies 1 seguir el desenrotllament del seu primer “estil” (a ells d'una manera
particular sén endrecats els capitols VI i XIIT); als lectors més profans que preferei-
xen a les llegendes edificants sobre la joventut dels grans homes la verosimilitut i Ia
veritat.

Heus aqui, ara, l'enumeracié dels capitols del ilibre. Ella donard als nostres llegi-
dors una idea més precisa de la que podriem donar nosaltres en volguer destriar la
substancia del mateix. Ella constitueix, també, la sintesi general de tot go que ha aco-
plat M. Prod’homme per a fer reviure la figura del gran mestre, el qual, passada la
primera centiiria del sen traspds, l'estimem com si el tinguéssim al costat, ja que el
seu esperit ens aconhorta encara i ens estimula en la recerca infinita de la bellesa
eterna.

Capitol 1: Bonn i els darrers Electors de Coldnia. — Capitol II: Els van Beetho-
ven a Bonn (1732-1792). — Capitol IIl: Infantesa de Beethoven (1770-1784). — Capi-
tol IV: Infantesa de Beethoven (1784-1787).— Capitol V: Els darrers anys a Bonn
(1787-1792). — Capitol VI: Obres de jovenesa (1783-1792). — Capitol VII: Viena a la
fi del xvirr® segle. — Capitol VIII: Els primers anys de Beethoven a Viena (1yg2-
1794). — Capitol IX: Els primers anys a Viena (1794-1795). — Capitol X : Beethoven
a Praga i a Berlin (1796-1798). — Capitol X1: La fi del segle {(1708-1800). — Capi-
tol XII: Beethoven i les dones. — Capitol XIII: Obres composades i publicades des
de 1795 a 1800.

Després de la Conclusio, on s'hi fixa d'una manera justa la situacié de Beethoven
en el desenrotllament del seu geni i en mig de Pevolucid musical en comencar el se-
gle x1x, s'hi ajunten encara en el llibre un apéndix sobre la fabricacié instrumental
a Viena a la fi del xvimr® segle; un catilec cronolégic de les obres composades a Bonn
i a Viena, de 1782 a 1800; un quadro de concordincia del Catdleg cronelogic i temi-
tic de I'Obra de joventut de Beethoven amb els catilegs de Thayer i de Nottebohn, i un

Catileg temitic, per fi, la consulta del qual serd ben profitosa per al music i no menys
interessant per al aficionat.

El llibre darrer de Prod’homme ha d'ocupar, per tant, un lloc preferent en tota
biblioteca musical. — S.

Vicens M2 pE Gmeert: Fide de Beethoven. Publicacié de ’Associacié d’Amics de
la Misica de Barcelona. — Girona, “Editorial Gironina, S. A.”

Heus aqui un fascicle que no obstant el seu modest aspecte ofereix en el seu
interior rica substincia, ja que és un doll d'amor envers 'autor de les nou simfo-
nies, la bellesa de les quals manté encara i mantindrd 'adoracié dels filharmonics de
tot el mon,

En donar compte de la sessi¢ dels Amics de la Mfsica en la qual fou llegida
la conferéncia suara publicada del mestre Gibert, procurarem reflectar ia bella im-
pressio, el pregon sentiment que l'auditori ressenti en escoltar I'amords treball del
nostre amic. En llegir-la ara l'interés seu creix més encara, prenen més relleu els
conceptes emesos i la humanitat de Beethoven us penetra més endins.

La vida del genial music esta concretada dintre els limits que la durada prudent
de la conferéncia obligava el company nostre; mes els episodis descrits sén triats amb
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felic encert; el caracter de Beethoven hi apareix ben tragat; els personatges princi-
pals que més influéncia exerciren sobre el compositor tots hi son esmentats: des dels
seus primers mestres fins els poderosos magnats que el protegiren; des de les amistats
de la infantesa fins les elevades dames que iHusionaren constantment el seu cor.

En arribar al tercer periode de la vida de Beethoven, el mestre Gibert s'identifica
de tal manera amb la tragédia del music: la seva sorddria, el sen isolament, el des-
engany ocasionat pel desenfré del seu nebot Karl, que els pardgrafs de la conferéncia
us commouen fondament. I en descriure la mort cristiana, com bon catdlic, del que
trobd les sublims inspiracions de la Missa solemnis, els termes del conferenciant ore-
nen tal volada que us transporten igualment a les regions serenes on la pau eterna
ha d’inflamar els cors en un sol amor: “en I'’Amor immens d'un Pare”.

Un valubés apéndix d'una vintena de pigines (lletres de Beethoven, comentaris
d'iHustres mestres sobre la produccié del mateix) clou el fascicle notabilissim que cons-
titueix aquesta Fida de Beethoven, la primera escrita en nostra preuada llengua, i
gue guardaran i llegiran sovint, sense cap mena de dubte, tots els que estimen la mu-
sica i veneren la memdria d'aquell geni immortal que s’anomend Ludwig van Bee-
thoven. — S.

Francesc PujoL: L'GEuvre du Chansonnier Populaire de la Catalogne, — Orfed Ca-
tala, Barcelona, MCMXXVTIIL.

Amb motiu de I'anada del mestre Pujol a Viena per a pendre part al Congrés
d'Historia de la Misica, celebrat a 'esmentada capital del 25 al 31 de marg prop-
passat, durant les festes del Centenari de la mort de Beethoven, la Fundacié Con-
cepcio Rabell i Cibils, Vida, Romaguera, ha publicat I'important opuscle que acabem
d'assenyalar, a l'objecte de repartir-lo entre els congressistes reunits a Viena, ja que
fou escrit expressament per a servir d'iHustracié a la comunicacié llegida pel nostre
amic el mestre Pujol,

En ell s’hi han aplegat més de quaranta cangons populars catalanes i alguns ka-
llets per a oferir-ho tot plegat a la curiositat i a lestudi dels musicolegs forasters,
procurant que fossin com una mostra de les tonades més belles i més tipiques que
figuren ja dintre 1'Obra del Canconer,

Per bé que els nostres aimadors de cangons trobaran en expressat opuscle al-
gunes tonades ja forga popularitzades com sén: Cangé de bressol, El cant dels ocells
junt amb la variant de la mateixa Els conirabandistes, El mestre (aparellada per cert
amb una cangé del trobador R. de Vaqueiras, d’una ressemblanca ben notable) i Cangé
del lladre (acompanyada d’altra cancé trobadoresca i de la tornada d'una cantiga del
rei Alfons el Savi, les dues tonades forca semblants a l'expressada cancd nostra), les
inédites podriem dir, per no haver figurat encara en cap volum publicat, constituei-
xen la majoria del recull. Les cangons de treball de la illa de Mallorca, per no citar-ne
d'altres, desperten un interés tan poder6s que elles soles donarien prou valor a l'opus-
cle del mestre Francesc Pujol.

Perd la pega més important i més digne de lloanca és el Contrapas llarg, que
figura al final. La transcripcié, deguda a En Pujol mateix, va precedida d'una ex-
tensa nota on hi s6n donats els detalls referents al miisic popular Miquel Puighb,
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de Sant Vicens de Torelld, que va dictar el Conirapds; a la manera com aguest es
ballava fa més d'un segle; a l'esperit verament religits, ja que la lletra que acom-
panya el ballet descriu i comenta la Passié de Jesucrist, ¢o que li déna tanta d'origi-
nalitat i de cardcter, Aquesta és la primera vegada que es publica la referida versio
del Contrapas llarg, i en donar-la en ocasid del Congrés en honor de Beethoven, el
mestre Pujol, junt amb ’'Obra del Cangoner Popular de Catalunya, han pensat que
era el millor homenatge a la memoria de 'autor de la Missa selemnis, al mateix temps
que l'ocasié més oportuna de donar a conéixer aquella dansa a les nombroses perso-
nalitats reunides amb motiu del Congrés expressat.

Heus agui, doncs, un opuscle doblement interessant pel seu valuds contingut i
pel record i oportunitat de la seva publicaci6 en el centenari de Beethoven.

T 000500 0 )00 AT PGB

Noticiari

EIL CENTENARI DE BEETHOVEN A VIENA.—Encara que la Rgvisra
Musicar CaraLana en el niimero vinent s'ocupard extensament de les festes del cen-
tenari de la mort de Beethoven cellebrades a Viena, tal com la importincia d'elles re-
quereix, avancem als nostres llegidors una relaci4 breu dels actes principals i del
Congrés que amb tal motiu s’han celebrat.

Dia 26 de marg.— A les onze del mati, inauguracié de les festes a la gran sala
“Musikverein” amb assisténcia de les personalitats de totes les nacions que hi han
concorregut aixi com d'un public selecte i nombrosissim. Ha presidit la festa el mu-
sicograf Guido Adler, el canceller Seippel i el ministre d'Instruccié Piblica. Dirigi
el concert amb un gran éxit el mestre Weingarten. — A la tarda s'inaugura I'Expo-
sicio Beethoven i de la seva época, de faisd brillantissima. A la nit al teatre de la
Opera es representd Don Juan, ballet de Gluck, i Ruines d’Atenes, segons Hofmansthal
i Strauss.

Dia 27.— Al mati a dos quarts de deu els congressistes han anat al cementiri
Central on jauen les despulles del gran Mestre per tal de visitar la seva tomba. Al
migdia s'ha executat la Missa Solemnis del mestre immortal al “Konzerthaus” amb
uma enorme concurréncia. Al vespre a 'Opera es va donar Egmont, éssent dirigida
la part musical per Weingartner.

Dia 28. — Inauguracié a I'Universitat del Congrés Internacional de la Historia
de la Mifisica. L'acte ha estat d'una solemnitat inusitada, i d’una cabdal importincia,
car a les diverses seccions hi ha presentades més de cent comunicacions de represen-
tants d'entitats 1 musics de tots paisos, Han parlat Romain Rolland, de Franca; Dent,
d’Anglaterra; Cesari, d'Ttilia; Albert, d’Alemanya; Mossén Higini Anglés, de Cata-
lunya, que com saben els nostres llegidors porta la representacié de la Biblioteca de
Catalunya. Mossén Anglés ha llegit la seva notable i ben documentada comunicacid
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a la secci6 d'Historia del Congrés, i ha parlat de la “Polifonia anterior al segle
quinze”, Mossén Anglés ha llegit el estudi en llengua alemanya 1 a més de l'éxit una-
nim obtingut ha merescut la felicitaci6 entusiasta del president de la seccié a la gual
mossén Anglés ha llegit el seu estudi, Hom ha remarcat que mossén Anglés ha aporiat
nombroses dades ben noves i desconegudes, per tant, fins ara, dels estudiosos d'arreu
aqui reunits,

A la nit al “Redutensall” s'ha representat Didon ¢ Enca, de Purcell i Lo serva
Padrona, de Pergolesi, a més d'un ballet francés de Rameau, A la mateixa hora hi
havia un concert de musica de cadmara a “Mittlerer Konzerthaussaal” 1 dedicada als
precursors i als mestres de Beethoven una sessi6 a I’Académia de Ciéncies, Amb gran
brillantesa s'ha celebrat la recepci6 dels congressistes al Ministeri.

Dia 29, — Continuen les sessions del congrés de miisica, llegint-se comunicacions
de gran importincia, La visita oficial al Musen d'Instruments notabilissims, omple
d'admiracié als visitants pels rarissims instruments que conté.

El mestre Pan Casals obté un éxit esclatant en el concert de misica de cimara
a I’Académia de Ciéncies. Continuen les séssions d'dperes historiques amb gran éxit,

Dia 30, — Vint-i-cinc catalans, entre els quals Pau Casals, mossén Anglés i
Francesc Pujol, anaren a portar una bella corona al monument de Beethoven, en
nom de Barcelona. El mestre Lamote de Grignon era el representant oficial de la nostra
ciutat. L’acte ha estat emocionant. Casals ofreni també corones en nom propi i en
nom de I'Orquestra Casals, de Barcelona.

El mateix dia, al Congrés Internacional d'Historia de la Musica i a les seccions
dedicades a l'estética i al folk-lore metodologic, el mestre Francesc Pujol ha llegit
la comunicaci6 del mestre Lluis Millet sobre “La cangd popular i 1'art coral a Cata-
lunya™? Després, el mestre Pujol ha llegit el seu propi treball parlant de “L'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya”. Ambdues comunicacions han estat escoltades amb
interés vivissim i acollides amb ben paleses manifestacions de simpatia. El mestre
Pujol ha estat molt felicitat. Ha estat també elogiat 1'elegant i sabords opuscle que el
mestre Pujol ofrend a tots els senyors congressistes, per tal d'iHustrar la seva comu-
nicacié entorn de “L'Obra del Cangoner Popular de Catalunya”. Ultra un bell estudi
d’En Pujol, hi ha en el dit opuscle un enfilall de cangons nostrades, ben escollides.

Dia 31.— Amb gran solemnitat s'ha celebrat la clausura de les festes commemo-
ratives del centenari. L'acte més sobressortint ha estat avui la funcié de gala ceHe-
brada al Teatre de la Gran Opera amb assisténcia de les autoritats representants ofi-
cials de les nacions estrangeres i tots els congressistes. S’ha representat Fidelio, del
gran mestre, i l'execucié ha estat magistral i plena d'entusiasme,

EL CENTENARI DE BEETHOVEN A BARCELONA. — La nostra ciutat,
sempre amatent en coses de esperit, no podia pas deixar passar el centenari de la
mort del colés de Bonn en silencids oblit. Aixi, sumant-se als actes que arreu del mon
han fet per a commemorar-la, ha aportat de faisé seriosa la seva branca d'olivera en
recordanca del gran mestre.

Dia 26 de marg.— La data precisa del centenari de la mort, fou commemorada
al Palau de la Musica Catalana amb una sessié organitzada per I"Associacié d’Amics
de la Misica (la qual anteriorment ja havia dedicat unes sessions als quartets de
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corda del gran mestre, executats pel Quartet “Pro Arte” de BrusseHes). Ana a carrec
de l'eminent artista Blanca Selva, en els dos aspectes de conferenciant 1 pianista. La
importancia cabdal del treball de Blanca Selva, llegit per En Joan Llongueres, inti-
tulat Beethoven el nostre cantor i germa, queda demostrada amb la sola enumeracié
dels temes que integren les seves cinc parts: Crida als oients, L'obra d’art (La creacid
de I'obra d'art. [ acci6 de I'obra d’art. Les condicions per a percebre i per a rebre I'obra
d’art), El que és esdevingut amb Uobra de Beethoven (Davant dels seus contempora-
nis. Davant dels artistes i del public del segle segiient. Alld que hauria d'ésser davant
dels de tots els temps), En preséncia de Beethoven (Mediatcid davant el sen llit de
mort. El cor de Beethoven en la seva musica. Allo que ha d'ésser el nostre cor com a
intérprets i com a oients), Pregdria en unié amb la muisica ¢ el cor de Beethoven.

No cal dir com fou escoltat el treball i ovacionada la gran artista. Després exe-
cutd al piano 33 variacions sobre un wals de Diabelli de Beethoven, la memoria del
qual fou certament honorada amb forga gloria.

Al Conservatori del Liceu el mestre Barberd disserti en un treball aciencat i molt
notable intitulat La sordera de Beethoven i sa significacio en la seva obra,

Fer un extracte de la dissertacié del mestre Barberd, seria un xic dificil; pero,
recollint-ne una sintesi abreujada, direm que la idea del conferenciant és la de cen-
trar el fet de la sordera dintre d’'una intencié divina. El Beethoven sord ens representa
al misic que viu estimulat i aconsolat recloent-se en el sen propi art. A ell no hi va
cap estimul extern, no hi va cap mena d'influéncia ni cap element de desviaci6, ans
al contrari, tot viu en el seu propi esperit i en ell eq conté tot alld que el miisic neces-
sitava per a desplegar-se en les propies i magnifiques iniciatives. Per aix® és possible
erigir — com ho féu el conferenciant —la sordera del genial simfonista en un simbol
de redempci6 artistica. El masic ha d’ésser sord a tota mena d'afalac extern, ha d'és-
ser sord a tot alld que no previngui de la seva propia llum espiritual

En la segona part enraona dels desgraciadissims amors de Beethoven en refe-
rir-se a les dues dones a les quals Beethoven va dedicar una de les seves sonates a
cada una d’elles: Teresa de Brunswik i Julieta Guicciardi.

Les dues sonates, de les quals explici els antecedents, foren executades pel dis-
tingit concertista, al qual tantes voltes havem pogut aplaudir, N’Alexandre Ribé, pro-
fessor de 'esmentat Conservatori, i per la senyoreta Maria Dolors Fuster.

Conferenciant 1 els seus dignes coHaboradors foren aplaudits xardorosament per
la concurrréncia, la qual omplia la sala d'actes del Conservatori.

A TP'Institut Feminal, davant d'una distingida concurréncia que emplenava les sales
d'aquella notable institucio, el nostre volgut company i professor de |'Institut esmen-
tat En Joan Salvat parla de la infantesa i joventut de Beethoven.

Les senyoretes Rosa Per i Blanca Renom feren oir, al piano, dues composicions
prtanyents als primers anys de carrera de Beethoven, i, després d'elles, les germanes
Clementina i Agustina Costa cantaren, respectivament, els formosos lieder Amor nou,
vida nova i A Vamada llunyana.

El mestre Salvat doni dues mostres de la misica galant que produi Beethoven a
Viena i que reflecteixen de manera molt cabal 'ambient 1 les preferéncies musicals
d’aquella época. Foren les Variacions sobre un tema de La Molinara, de Paisielld, i
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una garlanda de valsos on Pelement folkloric té una part molt estimable que recorda
sovint els nostres ballets populars.

Eren les sis de la tarda, I'hora precisament de la mort de Beethoven. Amb tal
motiu el mestre Salvat dedica uns quants mots a la vida dolorosa del sublim sord, i
acte seguit interpreti el Largo ¢ mesto de la Sonata en re, per a piano, que impres-
siond d'una manera molt viva el gentil auditori.

Considerant la immortalitat del geni de Beethoven que resplendeix amb llum di-
vinal en les seves inspiracions més excelses, I'acte acabi amb les estrofes inicials de
’'Oda a la Joia que foren entonades pel chor d’alumnes de I'esmentat Institut Feminal.

El mestre Joan Salvat, aixi com les jovenetes artistes que li prestaren llur coope-
raci6, reberen al final de la sessio un sens fi d’enhorabones, que es feren extensives
també a la directora i al Patronat d’aquell Institut, per haver sabut commemorar d'una
manera tan escaient la data historica de la mort del gloriés music alemany.

La Lliga Espiritual de la Mare de Déu de Montserrat, recordant que la casa de
Viena on Beethoven habitid els darrers anys de la seva vida i on mori el dia 26 de
marg de 1827, havia estat consagrada abans al culte de la Mare de Déu de Montser-
rat, sota la guarda dels mateixos Pares Benedictins catalans que alli tingueren resi-
déncia llargs anys, ha volgut commemorar la data precisa del centenari aquell, dedi-
cant a la memoria del genial misic la Salve que reglamentariament celebra tots els
dissabtes a la parroquial església dels Sants Just i Pastor.

Amb tal motiu l'acte del dissabte, dia 26, tingué una solemnitat major que con-
sisti en l'execucio per la Capella de Misica de Sant Felip Neri, que dirigeix el mes-
tre Millet, d'una Salve montserratina, original del mestre Pérez Moya. Abans de re-
sar-se la Visita Espiritual i acabada la Salve, el mestre Vicens M. de Gibert inter-
pretd a l'orgue, amb rara mestria, els Preludis, de Beethoven, escrits per al propi
instrument. Posid fi a l'imponent acte, celebrat en commemoracié del centenari de la
mort de Beethoven, el cant de 1’Absolta, de la Missa de difunts de Tomas Lluis de
Victoria, que produi un efecte immillorable.

El nombrés concurs alli reunit, segui els esmentats resos amb prefund recolli-
ment, ple d'uncid, i en comengar l'adoracié a la Verge de Montserrat fou saludada
aquesta amb el popular Virolai, de Rodoreda, la tornada del qual era cantada per tots
els fidels.

La Lliga Espiritual va repartir un bell recordatori de la festa religiosa dedicada,
com resava la inscripcié, “a 'home heroic, qui sobreposant-se a les contrarietats i
amargors de la vida, obri a la humanitat les regions de la miisica més excelsa per on
som menats prop de Déu i conhortats dels sofriments de la vida”.

El Sindicat Musical de Catalunya féu una peticié a tots els seus associats que
toquen en sales o espectacles piblics de qué, commemorant la data del centenari, =xe-
cutessin fora de programa una o part de les obres del gran mestre per retre-li aixi,
encara que fos d’una manera modesta, el corresponent homenatge.

ALTRES ACTES AMB MOTIU DEL CENTENARI DE BEETHOVEN.—
L'empresa del Liceu, volent cooperar a les festes que arreu vénen celebrant-se en
memoria del geni de Bonn, dedici tres concerts de la tanda que venien donant-se en
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aquella sala a les obres del mestre immortal, Oscar Fried dirigi el primer, el programa
del qual era la Segona simfonia en re, Voratori Crist en el mont de les oliveres i la
Cinguena simfonia en do menor, colaborant amb el mestre 'Orquestra Pau Casals
i les senyores Badia, Callao i senyors Rosich i Giralt, junt amb I'Orfeé Gracienc que
dirigeix el mestre Balcells. Entre tots es compartiren l'éxit i aplaudiments de ['au-
ditori.

El programa del segon festival era compost de les tres obertures de Fidelio, Eg-
mont i Leonora, i 1a Novena simfonia, la qual es repeti en el tercer festival, junt amb
'obertura de Tannhauser, Encis del Divendres Sant i preludi d'Els mestres cantaires,
de Wagner. El mestre director d’aquests dos festivals fou Clemens Krauss, eminent
mestre alemany, coHaborant amb ell les senyores Badia i Callao, els senyors Reosich
i Vela, amb I'Orfed Gracienc, i I'Orquestra Pau Casals, essent tots ovacionadissims.

L’Associacio d'Amics de la Muasica, que ja s'havia avancat a la data del cente-
nari amb l'audicié de les Sonates, per a piano i violi, a carrec de Blanca Selva i Joan
Massii i dels quartets del mestre pel Quartet “Pro Arte”, seguint la tanda dels seus
concerts que en el present curs son quasi tots dedicats a la immortal memoria de
Beethoven, ha donat l'audicio de les sonates per a piano, a cirrec de I'eminent pia-
nista Blanca Selva, en un cicle de quatre sessions. No cal dir I'éxit amb qué es pro-
dueixen.

L’Associacié Intima de Concerts ha dedicat una de les seves sessions als quar-
tets de Beethoven. L'esmentada vetllada anava confiada al Quartet Gewandhaus, de
Leipzig, i en ella s’executaren l'op. 18 niim. 3; op. 59, nim. 2, i op. 131.

Els concertistes, que tocaren de manera seriosa i molt remarcable, foren molt jus-
tament festejats.

També el Centre Excursionista de Catalunya ha retut el seu homenatge a Bee-
thoven. Un trioc femeni, compost de les senyoretes J. Torner, M. Cassadé i C. Mon-
toriol, interpretdi amb tanta habilitat com exquisit gust mantes pdgines del mestre,
P'audicié de les quals valgué a les concertistes merescuts elogis.

Sabem que un gran nombre d'entitats musicals de tot Catalunya es disposa a ce-
lebrar dignament la memoria del mestre, dedicant un 0 més concerts a les seves obres.
Ja els tenen anunciats el Trio Barcelona, Concerts Blaus, Orquestra Pau Casals i
d’altres. Aixi és que podem restar satisfets de la part important que en la nostra
terra han tingut les festes que arreu s’han dedicat a la memoria del gran geni, les
quals tindran un digne coronament amb ['audicié de la Missa solewmmis, que es pre-
para per 'OrrEG CaTALA, solistes i orquestra, sota la direcci6 del mestre Millet.

LA PREMSA CATALANA A BEETHOVEN.—EI culte a Beethoven, tan viu
en la nostra ciutat i arreu de Catalunya, s'ha reflectat prou bé en la premsa catalana
aquest mes de marg, ja que son abundosos els articles publicats en recordanga del
centenari que tot el mén commemora enguany.

Gairebé tots els diaris de Barcelona dedicaren el dia precis dels traspas de Bee-
thoven (26 de marg), amb major o menor extensid, sengles articles commemoratius.
Assenyalem en primer lloc la Pigina musical de La Veu de Catalunya on, ultra una
adequada iHustracid, hi aparegueren articles firmats per F. Lliurat, Blanca Seiva,
J. Llongueres i J. Salvat i algunes notes relatives a l'existéncia del gran masic. La
Publicitgt insertd a les primeres pigines de la seva edicid, junt amb el retrat de Bee-




108 Revista Musical Catalana

thoven, sahorosos articles de J. Puig i Ferrater, C. Rahola i M. Font (aquest darrer
basant-se en una conversa tinguda amb el mestre Amadeu Vives), La Vida musical
de La Vanguardia, on En Vicens M.* de Gilbert hi reflecta setmanalment les vibra-
cions miltiples del mén filharmonic, era dedicada igualment aquell dia a l'excels misic
de Bonn, descrivint la seva mort. I encara mereixen recordar-se els bells articles de
J. Marqués i F. Sudrez Bravo publicats en les pagines del Diario de Barcelona.

l.es nostres revistes literaries no oblidaren tampoc la data del centenari beetho-
venid. El magazine D’aci, d'alld reservd les primeres pagines del niimero de marg a
diversos records i evocacions de Beethoven, amb una iHustracié espléndida i profussa.
Els dos articles més importants duien la firma respectiva de Rossend Llates i Joan
Alavedra. La Nova Revista, per la seva part, s'honora amb un article inédit del ve-
putat musicograf Romain Rolland, extret d'un nou llibre sobre Beethoven proxim a
publicar-se,

Direm, per fi, que la simpatica revista Scherszando, de Girona, ha dedicat a l'au-
tor de Fidelio un nimero extraordinari, ple d’interés, que honora certament la ciu-
tat de Girona on s’ha editat. La coHaboraci6 extensa d'aquest niimero proclama prou
la importancia del mateix, ja que s'hi llegeixen noms ben prestigiosos dintre la branca
musicografa de nostra terra.

Catalunya, per tant, ultra les significades personalitats que la representaren a
les festes del Centenari celebrades a Viena, s’ha mostrat digna i agraida a la me-
de Beethoven, l'esperit del qual, resplendent en la seva obra admirable, és un
estimul constant vers 1'Ideal i la Bellesa.

mor

EIL CENTENARI DE BEETHOVEN 4 VALENCIA.—El nostre benvolgut
amic i coHaborador d'aquesta REvista N'Eduard L. Chavarri, sabem que ha estat en
plena activitat aquests dies de 'expressat centenari beethovenii,

El dia de la mort (26, a la tarda), a l'hora mateixa del traspés; el senyor Cha-
varri féu a la Filharmonica una oracié d'art; després 'orquestra executd la Cinguena
Stmfonia 1 el pianista valencid senyor Querol tocd ben devotament, amb lorquestra,
Concerto en mi bemoll.

A I'Atenen dona una conferéncia sobre el tema: Beethoven i el romanticisme.
També a la Societat Filharmonica de Cullera va parlar-hi el senyon Chavarri,
tHustrant la conferncia I'esmentat pianista Querol.

Al Conservatori, per fi, s'hi estava preparant aquests mateixos dies una sessié apo-
logética. El nostre amic hi dirigird I'orquestra (obertura Ruines d'Atenes i Concerto
en do menor). La part de piano del concert I'havia d'interpretar el director del Con-
servatori don Josep Bellver. Algunes Cangons Escoceses, una sonata de piano, lieder
i chors, completaven el programa anunciat,

el

LA NOVENA SIMFONIA DE BEETHOVEN A MADRID.—Com a digne
coronament dels concerts de primavera, organitzats per 1'Orquestra Simfonica que
dirigeix el mestre Arbos, han tingut lloc recentment al Teatre de la Sarsuela de Ma-
drid dos extraordinaris concerts beethovenians, destinats a commemorar també el pri-
mer centenari de la mort del genial miisic de Bonn.

L’interés d’aguests dos concerts consistia en les audicions completes de la No-
vena simfonig amb chors, Entre els solistes vocals es destacava notablement la nos-
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tra exquisida cantatriu, solista de I'OrFEd Carard, 'Andrena Fornells de Sayos, con-
tractada expressament per aquestes audicions. Completaven el quadro de solistes la se-
nyora Guardiola (contralt) i els senyors Roesich (tenor) i Vela (baix), els quals acaba-
ven de cantar aquesta obra al Liceu de Barcelona.

La part choral fou confiada a la “Masa Coral” de Madrid, que dirigeix el mestre
Rafel Benedito, la qual, sota la direccid del propi mestre, ja havia executat, fa al-
guns anys, en el desaparegut Gran Teatre i en el Monumental Cinema, aquestes gran-
dioses i transcendentals pagines beethovenianes.

La Novena simfonia de Beethoven, sota la direccié del mestre Arbés, sembla que

acaba de produir una gran sensacio a Madrid. Solistes, “Masa Coral”, orquestra i
mestres-directors han estat ovacionats amb deliri, Es pensava donar només una audi-
cié d'aguesta obra, perd en vista de la bona acollida que ha obtingut i Je les aclama-
cions tributades al mestre Arbés, a la seva Orguestra Simfonica i a tots els altres
executants, una segona audicid ha estat donada d’aquesta obra magna el dissabte de
Gloria a la tarda.
" RETORN DEL MESTRE PAU CASALS.— De tornada de la seva brillant i
extensa excursié artistica, acaba d'arribar a aquesta capital el nostre gran artista Pau
Casals, qui després de la llarg série de concerts anyal pel Nord d'Ameérica, ha efec-
tuat també una important tournée per les principals ciutats d’Austria, Hongria i Suissa.
Als seus habituals éxits, ha afegit aquesta vegada l'insigne mestre l'excepcional ob-
tingut a Viena, amb motiu de la seva participacid com a concertista : director, en
les extraordinaries festes del Centenari de Beethoven. Tant per la premsa d'aquella
capital, com per referéncia dels nostres compatriotes que assistiren a aquelles solemni-
tats, sabem que el triomf d’En Pau Casals, davant I'élste dels filharmonics de totes
les parts del mon, ha estat realment grandios, i constitueix, per tant, un legitim segell
de gloria per la nostra patria.

El mestre Casals ha tornat ple de salut i amb més entusiasme que mai, per a po-
sar-se altra vegada davant de la seva magnifica orquestra, i prepara la important série
de Festivals Beethoven, els quals en aparéixer aquest niimero hauran ja comencat.

Els grans esforgos que amb ardor infatigable ve realitzant En Pan Casals en pro
de la nostra cultura musical, estan donant espléndids fruits, car les inscripcions al
Patronat de la seva Orquestra han augmentat en tal nombre, que ha estat precis, per
falta de cabuda, renunciar a la celebracié de I'anunciada audicié del Trio Cortot-Thi-
baut-Casals, a la Sala Mozart, i traslladar-la al Palau de la Musica Catalana.

SEGON CONCURS MUSICAL PER LA COMPOSICIO D'UNA SALVE
MONTSERRATINA.—Premi de 250 pessetes en metillic o una estitua de la Ma-
dona de Montserrat. S'adjudica a la composicié nim. 12, la qual porta per lema: “Ma-
ter Amabilis”.

Es concedeix un segon premi de 150 pessetes a la composicié nim. ¢, amb el lema
“Virgo Veneranda”.

També es dona un accésit, amb 50 pessetes, a la composicié niim, 10, lema “Her-
bes flairoses”.

Els autors premiats, per acreditar Ilur dret als premis concedits, presentaran els
dos primers compassos dels dos primers versets,
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Els autors no premiats que vulguin retirar llur composicid, els serd retornada si
acrediten semblantment llur pertinenca, dintre de tres mesos, passats els quals el Mo-
nestir es desentén de tota obligacié respect les dites composicions.

El jurat d'aquest Concurs ha estat constituit pels mestres Antoni Nicolau, direc-
tor de I'Escola Municipal de Misica, de Barcelona; Lluis Millet, director de I'OrrEQ
Carara, i Anselm Ferrer, O. S. B., director de I'Escolania d'aquest Monestir.

Montserrat, 7 d’abril de 1927.— Antoni M. Marcet, Abat,

SEGON CONCURS PREMIS SANT JORDI.—El Foment de !a Sardana, de
Barcelona, es complau a fer piiblic que, mitjancant la presentacié dels comprovants
corresponents, han resultat guanyadors de les composicions premiades en el Segon
Concurs Premis Sant Jordi, J. Blanch Reynalt, en el tema IV de 450 pessetes, glossa
per a cobla d'una cancd popular catalana, amb la composicié Graciefa, i Joaquim Serra,
en el tema sisé de 500 pessees, composicié per a cobla de tema lliure, amb el treball
Impressions camperoles.

En la festa resum de les del sisé aniversari de la fundacio del Foment de la Sar-
dana, que es celebrard amb tota magnitud el primer de maig, al Palau de la Misica
Catalana, seran estrenades les esmentades composicions.

EXPOSICI6 INTERNACIONAL DE LA MUSICA A GINEBRA.—El Co-
mité de 1"Exposicié Internacional de la Misica, que tindra lloc a Ginebra del 28 d'aoril
al 22 de maig propers al Palau de les Exposicions, ha establert d'una manera defi-
nitiva, després d'un minuciés estudi preparatori, €l pla complert dels grans festivals
lirics que es celebraran durant aquesta important manifestaci6. Es gracies a l'ajuda
de diversos governs que una tal séérie de gales extraordinaries ha pogut organitzar-se.
Aquestes han estat fixades de la manera segiient:

Funcions d'opera

20 d'abril. — Gran Teatre: Representacié de 1'Opera Comica de Paris: driane et
Barbe-Bleue, opera de Dukas. Mme. Balguerie cantara la part d’Ariana. L'orquestra
del Conservatori de Paris, sota la direcci6 de M. Wolf, prestari el seu concurs.

30 d'abril. — Gran Teatre: Representacié de 'Opera Comica de I'aris: Peliéas
et Mélisande, de Debussy, Mme, Mary Garden cantard la part de Mélisande. L'or-
questra del Conservatori de Paris, sota la direcci6 de M. Wolf, prestard el seu con-
CUurs.

18 de maig.,— Gran Teatre: Les noces de Figaro, de Mozart. Amb el concurs
de 1'Opera de Dresde (orquestra, cantors i chors), sota la direccié de M. Fritz Busch.

20 de maig. — Gran Teatre: El cavaller de la rosa, opera de Ricard Strauss, amb
el concurs de 1I'Opera de Dresde (orquestra, cantors i chors), sota la direccid de
M, Fritz Busch.

Concerts simfonics

28 d'abril. —Victoria Hall: Gran gala d'inauguracié;: Concert per 'orquestra del
Conservatori de Paris, sota la direccio de M. Gaubert, amb el concurs de M. Alfred
Cortot, pianista. Programa: Quinta Simfonia de Beethoven, peces de Berlioz, Franck,
d’Indy, Dukas, Debussy i Ravel.
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5 de maig.— Victoria Hall: Gran gala italiana. Concert simfonic per lorquestra
de "Augusteo de Roma, sota la direccid del mestre Molinari. Programa: Setena sum-
fonia de Beethoven, peces de Vivaldi, Pizetti i Wagner.

12 de aig.— Victoria Hall: Gran gala neerlandesa: Concert simfonic per la
Concertgebouw Orkest d'Amsterdam, sota la direccié de M. Wil. Mengelberg., Pro-
grama: Simfonia heroica de Beethoven, peces de Debussy, Wagner i Sirauss.

19 de maig.— Victoria Iall: Festival Beethoven, amb el concurs de l'orquestra
de Dresde, sota la direccidé de M. Fritz Busch i de M. Adelf Busch, violinista. Fro-
grama: Obertura d’'Egmont, Tercer concert, per a violi, en re major, Quarta simfonia.

Concurs

14 de maig. — Sala del Conservatori: Concurs de sonoritat entre violins moderns.

22 de maig.— Gran Teatre: Concurs Internacional de Pianistes. Premi: 5.000
francs or. Programa: Islamey, de Balakirev, Demés, cada pianista podrd tocar uma
peca del seu repertori, la duracié de la qual no excedeixi de 7 o 8 minuts. Membres
del Jurat: MM. Cortot, Rosenthal, Rubinstein, Schelling i Vianna da Motta.

Concerts al Palaw de les Exposicions

Estd organitzant-se, en el Palau de les Exposicions, una série de grans mani-
festacions que tindran lloc amb el concurs de les més celebrades entitats musicals
de l'estranger.

10 de maig.— Gran Teatre: Demostracié del métode de gimmasia ritmica Jagues-
Dalcroze, per M. Jaques-Dalcroze, els seus professors i els seus alumnes.

e T e PR

Publicacions rebudes

MUSICA

Darreres publicacions de I'Oxford University Press, de Londres:

Danses populars de tots els paisos, transcrites per a piano. I, II, III. Escocia
(Marjorie Kennedy-Fraser). IV, V, VI, VII. Polénia (Karol Szymanowski). VIII, IX.
Rumania (Filipo Lazar). X, XI. Grécia (G. Poniridy). XII, XIIT. Franca (Vincent
d'Indy). X1V, XV. Holanda (Willem Pijper). XVI, XVII, Irlanda (E. J. Moeran).
XVIII, XIX. Espanya (Joaquim Turina). XXI, XXII. Anglaterra (Herbert Howells).

BERNARD vaN DigrEx: Deu melodies, per a cant i piano, sobre textos de Waiter
Savage Landor, Thomas Lovell Beddoes, Heine, Otto Julius Bierbaum, E. Morike,
N. Boileau Despréaux, Thomas de Quincey i autors andnims del segle xvi®.
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BERNARD VAN Digren: Sonetto VII de I'Amoretti d’Enmund Spenser, per a tenor
i IT instruments.

WirLem Pijeer: Trio nam. 2, per a violi, violoncel i piano.
Id. Somata nim. 2, per a violi i piano.
Id. Sonata ntim. 2, per a violoncel i piano.
Id. Sonating num. 2, per a piano.
Id. Sonating ntim. 3, per a piano.

J. S. Bacu: Simfonia de la Cantata nim. 76, editada per W. G. Whittaker,

Id. Simfonia de la Secular Cantata nfim. 209, editada per W, G. Whit-
taker.

Noves publicacions de la casa Max Eschig & Cie., de Paris:

H, Vitta-Losos: A préole do Bébé, nim, 2. 1. A baratinha do papel. 11. A ga-
tinho de papeldo. V. O cavalinho de pan. VIII. O wrsonhino de algoddo. Per a piano.

CarrLos PeorELL: De Castilla. V1. Poemas vocales. Poemas de Antonio Machado.
Traduccid francesa d'Henri Collet. Per a cant i1 piano.

AxtoNto Vivanpr: Conceric en re menor, op. 3, nim. 11, per a dos violins i
piano. Realitzacié del baix xifrat i adaptacié per Georges Dandelot.

Noves publicacions (Edicio de Petites Partitures) de la Casa Eulenberg, de Leip-
zig-Viena.

W. A. Mozarr: Divertimento, nim. 1I, en re major, per a oboe, dues trompes,
dos violins, viola i baix, Nam. 349 del catileg.

J. Havon: Simfonia, nim. 1I; en re major. Num, 512,

A. Vivarpi: Concerto grosso, op. 3, nim. 11, en re menor, per a dos violins i
violoncel soli, amb acompanyament d'orquestra de corda. Num., 750.

A. Dvorax: Concerto, op. 53, en la menor, per a violi i orquestra. Niam. 751.

A. GrLazunow: Concerfo, op. 2, en la menor, per a violi i orquestra. Num. 752.

A, Vivarpr: Concerto, op. 3, ntim. 6, en la menor, per a violi i orquestra, Nam. 753.

P. J. Tcaaikowsky: Serenada, op. 48, en do major, per a orquestra de corda.
Nuam. 857. ;

W. A. Mozarr: Serenada, num. 8 (Nocturn), en re major, per a quatre orgues-
tres. Nam. 8s8.

W. A. Mozart: Serenmada, num. 6 (Serenata notturna), en re major, per a dues
petites orquestres. Nam. 8s9.

P. Graengr: Gotische suite, op, 74, per a orquestra. Niam. 86o.

A. BRUCKNER: Psalm 150, per a chor mixte i orquestra. Num. g72.

AQUEST NUMERO HA PASSAT PER LA PREVIA CENSURA
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